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EPIGRAFE

A sintaxe narrativa é um espetaculo que simula o fazer do homem que transforma o
mundo (Diana Barros)



RESUMO

O presente trabalho esta inserido na area de Semidtica e tem por objetivo explorar a
relagdo existente entre as concepcgdes tedricas do chamado “Percurso Gerativo de
Sentido” e as oposi¢cdes semanticas fundamentais presentes nas cangdes do grupo
musical Ramones. Tendo como bases fundamentais as obras Teoria Semiotica do
Texto (2005) de Diana Luz Pessoa de Barros, Musicando a Semiética (1997) de Luiz
Tatit e Semidtica das Paixfes (1993) de Greimas e Fontanille explicitar-se-do as
correntes de pensamento, responsaveis pela fundamentacéo critica das concepc¢des
artisticas do grupo musical em questao, bem como a forma sutil de suas exposicoes
no ambito semantico-sintatico.

Palavras-chave: Percurso Gerativo de Sentido, Oposicdes Semanticas
Fundamentais, Exposi¢cdes semantico-sintéticas, Teoria Semibtica, Diana Barros,
Musicando a Semiética, Semidtica das Paixdes.



ABSTRACT

This work is inserted in the area of Semiotics and its objective is to explore the
relationship between theoretical conceptions of the "Route Generative Sense" and
fundamental semantic oppositions present in the songs of the musical group The
Ramones. By concepts of Barros (2005), Tatit (1997) and Greimas and Fontanille
(1993), critical thinking responsible for artistic engagement of this musical group, will
be explored in the syntactic field and also in the semantic field.

Keywords: Route Generative Sense, Fundamental Semantic Oppositions, Syntatic
and semantic field, semiotic theory, Barros, Tatit, Greimas and Fontanille.
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INTRODUCAO

A musica proporciona ao ser humano a capacidade de critica, bem como a
possibilidade de realizar andlises pertinentes em relacdo a sociedade na qual esta
incluso. Desta forma, contribui para a construcdo de determinadas vertentes
ideoldgicas de pensamento.

A semidtica, especificamente no que concerne aos campos de estudo de
Greimas, foi a ciéncia escolhida para a fundamentacdo da andlise musical a ser
explorada nesse trabalho, pois devido a consisténcia com a qual expde as
ocorréncias de um determinado processo enunciativo, bem como a ilustracdo solida
sobre as particularidades passionais de um determinado sujeito, torna-se uma area
bastante apta a explicitar interpretacdes concretas sobre a palavra cantada, que, por
natureza, €, pré-determinada subjetiva e abstratamente.

A semidtica greimasiana € articulada nesse trabalho, através da obra Teoria
Semidtica do Texto, de Barros (2005), especificamente, no que diz respeito ao
chamado percurso gerativo de sentido, que ao desdobrar-se em trés niveis:
Fundamental, narrativo e discursivo € responsavel por um desenrolar concreto, em
Gltima instancia, da enunciacao.

Em complemento a obra de Diana Barros e ao percurso gerativo de sentido,
sera abordada também, nesta andlise, a obra de Greimas e Fontanille (1993), no
gue se refere ao conceito de paixdo, que, para a semiotica, seria responsavel pelo
transparecer das circunstancias emocionais intrinsecas ao compositor, causadoras
de sua primaria inspiracdo. No plano teérico, em um ultimo momento, sera exposto o
modelo semidtico de Tatit (1997), que visa comprovar, por intermédio da verificacdo
sobre a velocidade melddica subjacente a cancdo, 0s conceitos previamente
colocados pelo percurso gerativo de sentido, no contexto de cada analise, em
particular.

Para este projeto, a analise musical é restringida ao género punk,
especificamente no que diz respeito as abordagens do grupo Ramones. A escolha
do punk justifica-se pelo fato de este apresentar uma perspectiva de ruptura aos
padrdes politicos impostos pelo sistema estabelecido, ilustrando o forte sentimento
de uma juventude frustrada com o conservadorismo. Por representar a revolta, a

insatisfacdo e o desejo profundo por mudangas nas convencgdes sociais, faz uso da



arte para exprimir os sentimentos reprimidos pelo sistema, de modo geral, tendo por
fungé@o criar uma consciéncia significativa entre os jovens sobre a influéncia dos
artificios manipuladores na formacéo do carater dos individuos.

Quanto a escolha do grupo Ramones, justifica-se por terem sido a banda
pioneira do movimento, formada em 1974, em Nova York, e também pelo fato dos
membros do grupo abordarem o punk para além das manifestacdes artisticas,
esbocando-o em suas atitudes. Para exemplificar essa questdo, podemos pensar em
uma entrevista cedida pelo guitarrista da banda, Johnny Ramone, a Revista Creen,
em que retruca as tendéncias esquerdistas do reporter com a seguinte frase: "Cadé
a sua carteira de filiado do Partido Comunista?". E justamente essa espontaneidade,
essa exposicao critica, que ocorre sem uma preocupacao sobre o olhar de terceiros,
o fundamento pela predilecdo de cancdes dessa banda para esse trabalho. Ao
contrdrio do grupo Sex Pistols, por exemplo, que além de reivindicarem
erroneamente o direito de "primeira banda punk” e terem suas abordagens
totalmente manipuladas pelo empresario Malcolm McLaren, manifestavam uma
atitude puramente mercadologica, comercial, o que contradiz a esséncia idearia do
movimento.

As musicas a serem analisadas, em especifico, intitulam-se "Bonzo Goes
To Bitburg" e "The KKK Took My Baby Away", ambas de autoria do vocalista Joey
Ramone. Foram escolhidas, porque metaforizam, de modo eficaz, principios basicos
do género punk, como a irreveréncia e a subversdo. A primeira seria uma espécie de
protesto politico-ideol6gico, e a segunda, uma ilustracdo categérica sobre uma
questdo particular da banda, cuja relevancia esta no uso de metéaforas politicas para
ilustrar uma questéo passional.

Isso posto, o presente estudo é fragmentado em 5 capitulos, sendo os
trés primeiros responsaveis pela ilustracdo dos parametros teoricos norteadores
desta analise, nas abordagens semiéticas de Barros (2005), Greimas e Fontanille
(1993) e Tatit (1997). O primeiro & responsavel por explicitar a concepgdo de
percurso gerativo, bem como os elementos que o contemplam no processo da
enunciacdo. No segundo capitulo, é esbocada uma visdo sobre o desenvolver das
emoc0des, na musica, por intermédio do conceito greimasiano de paixdo. No terceiro,
€ expressada a compatibilidade da velocidade melddica para com as abordagens
intrinsecas ao percurso gerativo de sentido, na visdo de Luiz Tatit. Por fim, nos

altimos dois capitulos, serao feitas as analises semidticas das musicas Bonzo Goes
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To Bitburg e The KKK Took My baby Away, que irdo abarcar, dentro das questbes
interpretativas, as concepcdes técnicas previamente estabelecidas.



11

1 O PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO

Para que seja possivel construir e fundamentar o sentido de um texto, a
semidtica concebe seu aparato de contetdo sob a forma de um Percurso Gerativo,
qgue seria o fio condutor do desenvolvimento das significacbes em um determinado
contexto analitico, partindo sempre de um plano simples e abstrato para um plano
complexo e concreto.

O Percurso Gerativo de Sentido é dividido em trés niveis: Fundamental,
narrativo e discursivo. No nivel fundamental, é estabelecida a esséncia norteadora
da andlise semiodtica, a oposicdo semantica minima, a partir da qual se constroi o
sentido do texto (Vida X Morte, por exemplo). Para Barros (2005), a oposicao
semantica minima € a concepcao que permite a passagem de uma espécie de
dominacdo negativa de um determinado sujeito, entendida tecnicamente como
disforia a liberdade positiva, chamada de euforia.

No nivel narrativo, a oposi¢cdo semantica previamente estabelecida converte-
se ao ponto de vista de um sujeito sobre o desenrolar enunciativo dos fatos,
cabendo ao nivel discursivo, na sequéncia, concretizar por meio de questbes
tematicas e figurativas os padrdes impostos ao carater do sujeito a partir da mesma
oposicao.

Postas as concepcdes formadoras do Percurso Gerativo, faz-se necessario,
explicitar os mecanismos de estruturacdo sintatica sobre os quais este € concebido
no desenrolar da narrativa.

O Percurso Gerativo admite a existéncia basica de dois sujeitos: O sujeito do
estado e o sujeito do fazer. Ambos tém as acbes determinadas por um atributo
semiodtico entendido por modalizagéo, que representa, na pratica, a ciéncia sobre a
possibilidade de um sujeito unir-se ou ndo a um objeto por ele desejado. Os valores
ou arranjos modais manifestam-se sintaticamente pela interacdo entre dois verbos:
querer-fazer/ poder-fazer, por exemplo. Semanticamente, seriam responsaveis pelo
encadear das atitudes dos sujeitos, modificando as constru¢gbes enunciativas ao
longo do Percurso.

A partir da relagéo de transitividade entre os sujeitos de estado e fazer e a
posicdo de ambos frente a um determinado objeto a ser conquistado séo

desenvolvidas as concepc¢des articuladoras do sistema narrativo. Para tanto, antes
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de entrar no mérito de tais concepcdes é preciso ilustrar o conceito que efetivamente
torna possivel, em um primeiro momento, a movimentacao dos atos transitivos entre
0S sujeitos.

Trata-se do conceito de Juncédo, que diz respeito as perspectivas de um
sujeito de estado sobre um objeto valor especifico, tal como coloca, de maneira
sucinta, Barros (2005, p. 22): “A juncdo € a relacdo que determina o estado, a
situacdo do sujeito em relacdo a um objeto qualquer”.

A juncdo é dividida em duas categorias basicas: conjuncdo (ou juncéo
conjuntiva) e disjuncdo (ou jungdo disjuntiva). A primeira sugere a unido efetiva de
um sujeito em relagcdo a um objeto por ele desejado. A segunda, por sua vez,
representa a ruptura constante dessa mesma unido, que seria dificultada, por um
sujeito do fazer.

Por intermédio da idéia de juncdo, é desenvolvida a primeira concepcéo
articuladora, de relevancia para a sintaxe narrativa. Trata-se do desenvolver de duas
modalidades béasicas de enunciado, o enunciado de estado, e o chamado enunciado
de fazer.

O enunciado de estado seria a representacdo sintatica dos padrbes
estabelecidos pela idéia de juncao. Através da juncao, esta categoria de enunciado
fragmenta-se em dois padrdes: O enunciado de estado sobre a juncdo conjuntiva,
gue ocorre quando um objeto é atrelado a um determinado sujeito, de maneira
concreta, e o enunciado de estado sobre a juncédo disjuntiva, que remete a ruptura
desta uni&o, ocasionada por outro sujeito.

E importante ressaltar que o enunciado de estado é estatico, apenas
explicita quais sao as relacfes almejadas e os mecanismos pelos quais estas podem
ser consolidadas ou destruidas. O enunciado de fazer, por outro lado, seria a
movimentacdo modal destas circunstancias, tendo por funcdo basica proporcionar
de maneira constante, transicées de um estado de conjuncao para disjuncdo, bem
como o oposto, tal como coloca Barros (2005, p. 19): “Percebe-se que o enunciado
de fazer opera a passagem de um estado a outro, ou seja, de um estado conjuntivo
a um estado disjuntivo e vice-versa”. Essa operacdo de passagens, colocada por
Barros (2005), é justamente, em termos praticos, a tentativa de um sujeito impor-se
a outro na narrativa, dificultando a concretizacdo de uma suposta relagao conjuntiva.

Na sequéncia do emoldurar sintatico sobre o Percurso Gerativo, articula-se a

idéia de Programa Narrativo. Este é definido como o sintagma elementar da sintaxe,
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sendo responséavel por integrar estados e transformacdes. Na prética, reflete a
maneira pela qual um enunciado de fazer sobrepde-se e administra um enunciado
de estado, bem como salienta Barros (2005, p. 20) : “O programa narrativo define-se
como um enunciado de fazer que rege um enunciado de estado”.

J& que se trata da sobreposicdo de um estado sobre o outro, o Programa
Narrativo é tomado no progresso da enunciagdo como um sistema hierarquico, que
na pratica, é projetado a partir da relacao transitiva entre um determinado sujeito e
um objeto-valor por ele almejado.

Tal hierarquia é delineada através de imposi¢des transitivas de um sujeito do
fazer frente a um sujeito de estado. Estas imposicOes apresentam algumas
particularidades, as quais nos permitem decompor o Programa Narrativo em duas
secdes. A primeira secao corresponde ao chamado Programa Narrativo de Privacao,
gue ocorre quando as atitudes do sujeito de fazer impossibilitam o sujeito de estado
de entrar em juncao conjuntiva com um determinado objeto-valor. A segunda secéo,
por sua vez, seria a obtencdo concreta, por parte de um sujeito de estado, deste
mesmo objeto-valor. Sobre isso, afirma Barros (2005, p. 25) que “se a transformacéao
resulta em conjunto do sujeito com o objeto, tem-se um programa de aquisicéo de
objeto-valor; se termina em disjuncao,fala-se em programa de privacao”.

E importante ressaltar que o Programa Narrativo aborda, de modo geral, um
sistema andalogo. Para todo programa aquisitivo, ha também um programa restritivo,
porque, logicamente, se um sujeito é dotado de um direito sobre algo, isso deve-se
ao fato de um outro sujeito ter sido impossibilitado, por algum motivo, de obter esse
mesmo direito. Confirmando esta idéia, Barros (2005, p. 23) afirma que “os
programas narrativos projetam sempre um programa correlato, isto €, se um sujeito
adquire um valor € porque outro sujeito foi dele privado ou dele se privou”.

Além dos sistemas de aquisicao e privagao, o Programa Narrativo € também
dotado de dois critérios tipoldgicos responsaveis pelo desenrolar das significacbes
iminentes aos arranjos modais durante o progresso gerativo. Tais critérios recebem
0S nomes técnicos de competéncia e performance. A competéncia, que também
pode ser entendida como uma espécie de manipulacdo do sujeito do fazer sobre o
sujeito de estado, sugere a idéia de transmissdo de valores modais. Sobre a
competéncia, Barros (2005, p. 25) coloca que a “competéncia é o programa de
doacgéo de valores modais ao sujeito de estado, que se torna, com essa aquisi¢ao,

capacitado para agir”. Dessa forma, esta ocorre quando um sujeito do fazer dota o
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sujeito de estado de determinados valores modais (querer-fazer/poder-fazer, por
exemplo). A performance, por sua vez, seria simplesmente a execucdo plena, por
um sujeito de estado, dos valores modais recebidos, como coloca Barros (2005, p.
23): “A performance é a representacao sintatico-semantica da acédo do sujeito com
vistas a apropriacdo dos valores desejados”.

Apls explanado o conceito de Programa Narrativo, bem como suas
respectivas secdes e categorias tipoldgicas, é possivel trazer a tona a ultima
concepcao semibdtica de relevancia para a sintaxe narrativa: O Percurso do Suijeito.
Este representa, em termos praticos, o aparato sintatico que torna possivel a
apropriagdo de arranjos modais por um sujeito de estado, fazendo transparecer a
idéia de performance. Sobre isso, Barros (2005, p. 27) afirma: “O percurso do sujeito
representa sintaticamente, a aquisicdo, pelo sujeito, da competéncia necesséaria a
acao e a execucao, por ele, dessa performance”.

Esta concepgdo também é dividida em duas categorias, sendo cada uma
proveniente da visdo particular de um determinado sujeito sobre o desenrolar da
enunciacao. A primeira categoria, chamada de Percurso do destinador-julgador, é o
estabelecer critico de um sujeito de estado (destinador) sobre um determinado
objeto, ou um sujeito competente (destinatario), que permite a "movimentacédo” dos
arranjos modais durante a narrativa, tal como aponta Barros (2005, p. 33): “Na
interpretacdo, o destinador julga o sujeito, pela verificacdo de suas acdes e dos
valores com que se relaciona”.

A segunda, chamada de Percurso do destinador-manipulador, seria a
representacdo sintatico-semantica sobre o ponto de vista do sujeito doador de
valores modais, sem qualquer influéncia do sujeito de estado, que por ser mero
articulador da performance, apenas usufrui dos arranjos modais a ele destinados.
Dessa maneira, confirma Barros (2005, p. 28) que “no percurso do destinador-
manipulador, o programa de competéncia é examinado ndo na perspectiva do
sujeito de estado que recebe os valores modais, mas do ponto de vista do sujeito
doador ou destinador desses valores”.

Por fim, pode-se dizer que a importancia do Percurso Gerativo, para a
semidtica, se faz pela pertinéncia de gerar todo um progresso narrativo, a partir de
um ponto norteador extremamente abstrato e simplorio: a oposicdo semantica
minima. A qualidade de conduzir a narrativa a planos mais concretos junto a um

desenrolar mais complexo do sistema €, pois, o0 maior objetivo. O Percurso &
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encadeado em uma série de estruturacdes sintaticas, como o programa narrativo e o
percurso do sujeito, oferecendo sélida sustentacao analitica sobre o desenvolver dos
valores modais, que sdo em esséncia , as articulacdes transitivas responsaveis por
tornar possivel o transparecer da sintaxe narrativa e o encadeamento l6gico dos

elementos que a compdem.
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2 SEMIOTICA DAS PAIXOES: O TRANSPARECER DAS EMOCOES POR
CONFLITOS MODAIS

Ao contrdrio de muitas ciéncias, que para explicar as emoc¢des humanas
caem no abismo da subjetividade , a semiética é capaz de elucidar os sentimentos a
partir de um aparato técnico concreto, cuja presenca se faz possivel devido a
interacdo transitiva de quatro valores modais basicos: querer-ser, dever-ser, saber-
ser e poder-ser. Trata-se da Semioética das Paixdes.

Uma especifica sequéncia modal é responsavel por explicar diferentes
estados passionais. Dessa forma, as paixdes podem ser classificadas em simples e
complexas, de acordo com as atribuicbes cedidas pela narrativa aos arranjos
modais. A paixao sera dita simples, se tiver por funcdo especifica elucidar a intencéo
de um sujeito sobre a possibilidade de transformar uma relagéo de jung&o conjuntiva
em disjuntiva, e vice-versa. Sera dita complexa, se for descrita, especificamente, a
partir de um estado passional de espera, ou seja, quando denota a presenca de um
sujeito completamente passivo, que deseja entrar em conjuncéo ou disjungcdo com
um determinado objeto-valor, mas espera que um outro sujeito o faca.

A interacdo entre os arranjos modais, atrelada as concepc¢des sintaticas de
Programa Narrativo e Percurso do sujeito, intrinsecas ao Percurso Gerativo de
Sentido, é responsavel pela articulacdo de um determinado sistema passional. Em
outras palavras, as significacdes subjacentes as paix6es emanam da articulacdo dos
arranjos modais que tem por funcdo modificar um sujeito de estado. Sobre isso,
explicam Greimas e Fontanille (1993, p. 52): “O Sujeito modal aparece de fato como
sequéncia de identidades modais diferentes”. Essa dita sequéncia de identidades
modais, seria justamente a questdo conflituosa que permeia o sistema modalizador
como um todo, causando por consequéncia um determinado efeito ou estado
encadeador da Paixao.

Pode-se dizer que a acdo do sujeito € definida no contexto das Paixdes
através do embate emocional propiciado pela significacdo divergente entre alguns
valores modais especificos, como o querer-fazer e o ndo poder-ser. A sobreposi¢cao
de um valor modal a outro, permite que 0 sujeito passivo tome ciéncia sobre suas
possibilidades de entrar em jungdo com um determinado objeto-valor. Sobre esses
fatores, responsaveis pela geracdo de uma configuracdo passional, no ambito da

modalizacdo, Greimas e Fontanille (1993, p. 50) colocam de forma sintética: “As
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modalizacdes afetam os actantes, em particular, o sujeito, por intermédio das
modaliza¢des do objeto e da jungao”.

Como ja fora explicitado, a relevancia das Paixdes ndo estd somente na
“manipulacado” sobre os arranjos modais que conduzem o sujeito a um determinado
estado, mas também na capacidade de relacionar-se de forma intrinseca e
subjacente aos componentes basicos, que emolduram a estrutura narrativa, como 0
Percurso do destinador-manipulador e os Programas Narrativos.

O Percurso do destinador-manipulador, na perspectiva greimasiana,
simboliza o efeito da paixdo ocasionado pelo mérito de valores cedidos a um sujeito
de estado por um sujeito do fazer, detentor de uma certa competéncia. Essa
competéncia, cuja funcdo semidtica consiste na mediacdo e doacdo de certos
arranjos modais, seria responsavel por trazer a tona a possibilidade de um sujeito de
estado relacionar-se ou ndo com um determinado objeto. Por consequéncia disso,
ocasionar-se-ia o conflito emocional do sujeito da espera que pelo inevitavel embate
entre padrées como querer-fazer e ndo poder-fazer, enuncia a maneira pela qual
suas emocdes sao processadas e modificadas ao longo de uma narrativa.

Sobre esta perspectiva, Greimas e Fontanille (1993, p. 50) colocam: “A
Paixdo revela-se constituida sintaticamente como encadeamento de fazer:
Manipulacdes, seducdes, encenacgdes etc”. Esse ‘encadeamento do fazer’ que gera
a manipulacdo, seria, em esséncia, o transparecer de uma determinada
circunstancia passional, a qual, por sua vez, seria proveniente da relacdo transitiva
entre o sujeito de estado e um sujeito do fazer, que por ser competente, vem a
propiciar modificacdes de significado nos arranjos modais, 0 que certamente induz a
um desequilibrio na articulacdo das paixdes intrinsecas ao sujeito da espera. O
Percurso do destinador-manipulador é também uma das concepc¢des semidticas
capazes de ilustrar de forma ludica a idéia de submissdo iminente ao sujeito de
estado, como afirmam de modo pertinente Greimas e Fontanille (1993, p. 50): “O
sujeito afetado pela Paixdo sera, sempre, em ultima andlise o sujeito modalizado
segundo o "ser", isto €, sujeito considerado como sujeito de estado”.

No que diz respeito a concepcado de Programa Narrativo, Greimas e
Fontanille (1993, p. 51) alegam: “A sintaxe passional ndo se comporta
diferentemente da sintaxe pragmatica ou cognitiva; ela assume a forma de
programas narrativos”. Tal comportamento se deve, na pratica, ao fato das paixdes

serem instauradas por intermédio de perspectivas de aquisicdo e privacdo de
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arranjos modais por parte do sujeito de estado. Quando este € privado de algum
direito, certamente o Programa Narrativo denota um estado passional disférico,
proveniente da configuracdo desfavoravel entre os padrées querer-ser e ndo poder-
ser. Quando este torna-se apto a elucidar possibilidades euforicas, no ambito da
aquisicao transitiva de um objeto-valor, defrontamo-nos com um estado emocional
positivo, ocasionado pela concordancia narrativa do querer-ser e do poder-ser.

Greimas e Fontanille (1993, p. 14), por fim, para sintetizar o processo
transitivo de interacdo e articulagdo modal entre o sujeito da espera e 0 sujeito do
fazer definem as mutagdes passionais como uma espécie de sucessao de "estados
de alma™: “Um estado de coisas do mundo que se acha transformado pelo sujeito é
também o estado de alma do sujeito competente em vista da propria competéncia
modal, que sofre ao mesmo tempo transformacdes”.

Esses "estados de alma", na prética, representam a inconstancia sentimental
de um determinado sujeito de estado, que nutrido por determinados arranjos modais
sofre inUmeras mudancas passionais durante a narrativa devido as atitudes de um
determinado sujeito do fazer. Dessa forma, a Semidtica das Paix6es impde como
condicao basica para o sucesso analitico de um determinado sistema passional,
uma espécie de pacto transitivo entre os dois actantes basicos, o que torna viavel a
possibilidade de transformacdo (conjuncéo ou disjuncdo) junto a um determinado

objeto-valor.
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3 VELOCIDADE MELODICA E O MODELO SEMIOTICO DE LUIZ TATIT

O modelo semidtico proposto por Luiz Tatit tem por objetivo central
estabelecer uma relacdo produtiva entre as abordagens sintaticas do percurso
gerativo de sentido e a questdo melddica subjacente as cancgbes. Para ele, a chave
para essa relacdo seria o controle sobre a idéia de velocidade no executar pleno das
masicas, em sua visdo, uma marca de originalidade por parte dos compositores e
intérpretes.

Dessa forma, a presenca de um universo euforico ou disférico a ser
projetado, deve ser concebida e diagnosticada pelo acelerar ou ndo da melodia em
determinados momentos da estrutura narrativa. Em linhas gerais, pode-se dizer que
uma cancao lenta representa o desejo e a esperanca de um sujeito de estado em
obter um objeto-valor desejado e uma canc¢édo de maior velocidade seria responsavel
por ilustrar a impossibilidade dessa uniéo.

Caso a musica seja explanada por um processo de desaceleracao, esta tera
por funcéo tensionar o percurso analitico de modo favoravel as aspiracdes do sujeito
de estado (compositor), bem como coloca Tatit (1997, p. 23): “A cancao interpretada
sob a influéncia da desaceleracdo tem suas duracgles fisicas ampliadas criando
tensdes de percurso mais compativeis com os sinais do desejo (...)".

Ja4 a interpretacdo pela aceleracdo seria responsavel por dificultar ou
impossibilitar a transposicdo dessas aspiracdes em verdade. Posto isso, nota-se,
pela similaridade conceitual, que o diminuir da velocidade estaria ligado a idéia de
conjuncado e o aumentar, a idéia de disjuncao.

Luiz Tatit, com o intuito de assegurar a relevancia da velocidade para a
melodia, bem como para as evidéncias narrativas previamente estabelecidas no
percurso gerativo de sentido, propde dois conceitos técnicos, que dao sustentacao
as significacdes a ela intrinsecas no percurso do sujeito. Tais conceitos sao, por ele,
denominados, Involugao e Evolucgao.

Em um primeiro plano, o conceito de involugéo surge como uma negagéao ao
excesso de velocidade, ilustrando uma cobranca continua e reflexiva por parte de
um sujeito de estado na luta pelo objeto-valor almejado. Manifesta-se por intermédio
de recursos como a repeticdo e a iteracdo, articulagdes responsaveis por fazer uma

idéia de conjuncdo sobrepor-se ao tempo, torna-la de alguma maneira fixa pela
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constante alusdo. Sobre isso, Tatit (1997, p. 24) aponta: "Em meio as
descontinuidades imprevistas, 0 sujeito-compositor cria imediatamente as
repeticbes, as iteracdes, os nucleos de constante retorno melédico, enfim, os
conhecidos recursos de contencéo do tempo".

Porém, por simbolizar uma aspiracdo positiva, a involucdo pode tomar
medidas excedentes , levando o sujeito a uma perpétua passividade, nutrida por
uma esperanca falaciosa, como afirma Tatit (1997, p. 25): "Se por um lado, a
desaceleracdo reserva ao sujeito um tempo de interacdo com o objeto, por outro,
pode tomar uma proporgao excessiva, eternizando um compasso de espera (...)".

Partindo dessa linha de raciocinio, parece claro que o consequente acelerar
da cancdo ndo seria somente um recurso estético, mas um aparato necessario a
possibilidade de acdo do sujeito, seja para um destino eufdrico ou disférico, mas néao
estatico como proporia uma abordagem sem rupturas, de carater totalmente
involutivo.

O aumento da velocidade surge, dessa maneira, como um ponto de
equilibrio entre acdo e passividade. A partir dessa necessidade harménica, é
proposta a idéia de evolugdo, em uma oposicdo melddica. Esta simboliza, em
esséncia, a ndo-aceitacao sobre as reiteracdes tipicas de abordagens previsiveis.
Seria a representacdo das alternancias inesperadas no que diz respeito a
aceleracdo, as quais seriam responsaveis por impor a muasica, uma significativa
ruptura dentro de um andamento até entdo prolongado. A partir disso, confirma Tatit
(1997, p. 25): “Dai a vitalidade das mudancas bruscas como forma de infundir o
inesperado, e, portanto, a velocidade no interior de um percurso regido pelo
andamento lento".

A musica por ndo ser, evidentemente, uma ciéncia exata, é responsavel pelo
aflorar de visdes multiplas e fragmentadas por parte de um sujeito de estado, que
ora explicita possibilidades de unir-se a um objeto valor, ora mostra-se desolado
guanto a isso.

Para cada mdusica, no que diz respeito as estrofes, haverd um predominio,
em particular, sobre determinadas visdes aquisitivas em torno de um objeto,
entretanto, ha um ponto em comum entre elas, que explicita e justifica, de modo
pertinente, pela articulacao letra/melodia, a posicao literal do sujeito de estado frente
a idéia de integrar-se a um processo conjuntivo ou ndo. Trata-se do refrdo, o climax

da estrutura narrativa.
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Infelizmente, o autor em questao aborda a idéia do refrdo somente pelo viés
da desaceleracdo. Tal posi¢cao é valida, visto que o refrdo, por ser essencialmente
repetitivo, remete a concepc¢des involutivas, as quais seriam responsaveis pelo
efetivar de uma conjuncéo. Dessa forma, Tatit (1997, p. 24) coloca: “A palavra refrao
soa perfeitamente quando se trata de designar o movimento de desaceleracao que
refreia o fluxo temporal.”

O “soar perfeitamente”, colocado pelo autor, é colocado de maneira
pertinente, visto que o desacelerar da cancéo propicia, realmente, um retorno
constante as aspiracdes do sujeito, responsaveis, justamente, por administrar, de
alguma maneira, o fluxo temporal.

Por outro lado, esta visdo é um tanto generalizante, e pode ndo enquadrar-
se, perfeitamente, para todas as circunstancias. Ainda que a involucdo, de modo
geral, remeta a idéia de conjuncao, a qual se processa de maneira relevante durante
grande parte do percurso melddico, algumas abordagens musicais, como o Punk
Rock, a exemplo do que sera explicitado nos capitulos posteriores deste trabalho,
explanam no refrdo, um processo evolutivo por projetar uma aceleracao,
aparentemente, inesperada.

Defrontamo-nos, entdo, com uma dicotomia, visto que por ser repetitivo, 0
refrdo, remete a idéia de conjuncdo, e por ser ao mesmo tempo acelerado, em
algumas abordagens, pode conduzir o ritmo a um padrdo evolutivo, encadeador de
construcées disforicas. E exatamente essa ruptura sobre a ordem analitica esperada
(conjuncéo involutiva, por exceléncia), a relevancia de tendéncias como o0 punk rock
para a semidtica musical, cuja equiparacdo estética mais proxima, em termos de
ruptura ao pré-estabelecido, seria 0 modernismo na literatura brasileira.

Metaforicamente, o refrdo seria como uma espécie de “ditador musical”,
responsavel por colocar em uma balanca os discursos euforicos, que remetem a
articulagbes conjuntivas, e os discursos disforicos, que remetem a articulacdes
disjuntivas. Dessa forma, o discurso que se fizesse mais aparente na manifestacao
artistica, de modo geral, seria responsavel por ditar a velocidade do refrdo, que leva,
por consequéncia, a representacédo de conjun¢des ou disjuncdes totalmente claras e
estaveis. Se a velocidade do refrdo diminuir, em comparacdo as estrofes,
verificamos a presenca efetiva de uma relagéo de carater conjuntivo. Se o andar da
musica é aparentemente lento e ocorre uma ruptura brusca, uma transicdo

divergente a um carater melédico mais acelerado, temos a resposta de que um



22

determinado sujeito j& teria tomado consciéncia sobre seu fracasso na busca pelo
objeto-valor, ou seja, declarado uma sélida posicao disjuntiva.

Para finalizar seu processo analitico sobre a questdo melddica no que diz
respeito a velocidade, apos a verificacdo dos conceitos expostos, Tatit propde a
classificacdo geral da can¢cdo em duas modalidades de “movimentos” musicais:
Movimento conjunto e movimento disjunto, 0s quais seriam 0s conceitos finais
responsaveis, por traduzir, a relacdo de transitividade entre sujeito e objeto, da
palavra escrita para a palavra cantada.

O chamado movimento disjunto, evidentemente, remete a idéia de ruptura
na relacdo sujeito-objeto, que na narrativa é perceptivel pela configuracao disférica
dos mecanismos de estruturacdo sintatica. Na questdao melddica, manifesta-se por
intermédio da evolucao brusca na velocidade da melodia, como explicita Tatit (1997,
p. 26): "A interessante relagdo entre descontinuidade e aceleragdo é entendida como
uma precipitagcdo ou passagem brusca de um tempo a outro”.

A abordagem dessa ruptura seria, em termos praticos, a equivaléncia
melddica, que reveste o fracasso conjuntivo sobre a relacdo de um sujeito de estado
para com um objeto-valor por ele almejado.

Ao passo que o movimento disjunto remete a idéia de aceleragdo melodica
como um fator adverso a efetivacdo de uma relacdo conjuntiva, 0 movimento
conjunto projeta-se na diminuicdo da velocidade, gerando a esperanc¢a do sujeito em
explicitar suas intencfes para com o objeto.

Sobre o movimento conjunto e a desaceleracao a ele intrinseca, coloca Tatit
(1997, p. 26): "As juncgOes que restabelecem a continuidade entre sujeito e objeto
dependem de um reencontro do sujeito com a sua duracdo, com 0 seu tempo, 0 que
se obtém em geral, com o0s processos de desaceleracéo (...)". Esse reencontro entre
sujeito e o objeto, remete a questdo dos nucleos de retorno melédico como as
repeticdes, responsaveis pelo transparecer de um processo involutivo, cuja presenca
predominante caberia por classificar a misica como um movimento conjunto.

Por fim, é viavel compreender o modelo de Tatit como uma tentativa sobre o
explorar da velocidade de maneira que esta possa remeter a padrdes concretos
sobre o conhecimento da relacdo de transitividade entre sujeito e objeto. Um
sistema, que para solidificar-se passa por conceitos como involugcdo e evolucdo
melddica, culminando na definigcdo da can¢gdo como um movimento melddico disjunto

ou conjunto.
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E possivel imaginar, em Ultima instancia, o0 modelo de Tatit como uma regra
de trés simples, para o campo da semiética, de modo que a desaceleracdo musical
estaria para um processo involutivo, cujo possivel predominio classificaria a cancao
como um movimento melddico conjunto, e a aceleracdo estaria para um processo

evolutivo, gerador de um movimento melédico disjunto.



24

4 BONZO GOES TO BITBURG

Neste capitulo, é proposta uma relacdo entre os campos de estudo da
semidtica greimasiana, no que diz respeito ao Percurso Gerativo de Sentido e o
criticismo politico e ideolégico presente na can¢cdo Bonzo Goes To Bitburg do grupo
musical Ramones, havendo uma contextualizagdo histérica sobre o objeto a ser
analisado, bem como os fatores que inspiraram sua criacdo. Em um segundo
momento, para oferecer maior sustentacao ao percurso, sera feita uma observacéo
sobre a questdo emocional do compositor, por intermédio do sistema de paixdes
proposto por Greimas e Fontanille. Para finalizar a analise, como um fator de
consolidacéo as abordagens greimasianas basicas, a exemplo das juncdes, far-se-a
uma leitura da significacdo melddica subjacente a musica, no que diz respeito a

velocidade.

4.1 BONZO GOES TO BITBURG: NiVEL FUNDAMENTAL E NARRATIVO

A cancéo Bonzo Goes To Bitburg, lancada em 1985, foi escrita pelo masico
Joey Ramone como um protesto a polémica visita do entdo presidente norte-
americano, Ronald Reagan, a um cemitério alemao onde combatentes da SS,
organizacdo paramilitar ligada ao partido nazista, foram sepultados. A escolha do
termo Bonzo como referéncia a Reagan € na verdade uma alusdo a um chimpanzé
que fora um dos personagens do filme “Bedtime for Bonzo” de 1951, no qual o
presidente teve participacao.

Tendo sido criado nos valores do judaismo e sendo politicamente de
extrema esquerda, Joey vé em sua manifestacdo artistica uma possibilidade de
esclarecer a hipocrisia de identidade, que segundo ele permeia a consciéncia de
politicos como Reagan, fracos em carater e embriagados pelo poder.

A visita ao cemitério, cuja polémica fora acentuada por uma declaracdo do
presidente que afirmara terem sido 0s assassinos tao vitimas do sistema quanto 0s

judeus mortos nos campos de concentragdo, na verdade fora apenas um mero
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pretexto para a efetiva consolidacdo da Alemanha como um poderoso aliado
econdmico dos Estados Unidos.

No ambito do nivel fundamental, a oposicdo semantica minima a partir da
qual se constréi o sentido da cangao seria “Carater X Poder Politico” e é logo
identificada na primeira estrofe: “Talvez vocé tenha muita grana. Melhor chamar,
chamar a lei”. Nota-se que, logo no inicio, o autor, Joey Ramone, coloca a idéia de
gue Reagan esconde-se atras de valores superficiais como o0 poder monetario e faz
uso de sua posicao politica privilegiada para cometer, sem impedimentos, atitudes
questionaveis. Tal ideia € acentuada, ainda na primeira estrofe, por intermédio dos
versos: “ Vocé é um politico, ndo vire um dos filhos de Hitler”.

Em linhas gerais, a musica é essencialmente tomada por circunstancias
disforicas, que elucidam o sentimento de revolta, ora de maneira irbnica e satirica:
“Bonzo vai a Bitburg, e ai sai para tomar um cha. Bébado em todos os bares da
cidade por uma politica externa estendida” , ora de maneira dramatica em forma de
relato: “ Se ha algo que me deixa enjoado, é quando alguém tenta se esconder atras
da politica. Eu queria que esse tempo passasse rapido. De alguma forma eles
conseguem fazé-lo durar”.

Na questdo irbnica, € inicialmente proposta a ideia do que seria um encontro
de cavalheiros entre Estados Unidos e Alemanha: “Bonzo vai a Bitburg e ai sai para
tomar um cha” , mas logo na sequéncia, esta visdo € desmentida: “Bébado em todos
os bares da cidade, por uma politica externa estendida”. Essa contradicdo é
proposital e serve para explicitar a recorrente inversdo de valores, a qual se
submetem os politicos da “categoria” de Reagan. A escolha do termo “bébado” &
adequada, posto que enuncia a superioridade de valores como instinto e vaidade,
deixando em um plano secundario os principios que compdem um carater sélido. Tal
metafora € complementada de modo pertinente, quando o autor salienta o0 motivo da
“‘embriaguez”. “Uma politica externa estendida”. Um cordial cha, transposto a
circunstancias vergonhosas de alcoolismo, constitui, a transicdo iminente entre as
categorias euforicas e disféricas da cangéo.

“Se ha algo que me deixa enjoado, € quando alguém tenta se esconder atras
da politica. Eu queria que esse tempo passasse rapido. De alguma forma eles
conseguem fazé-lo durar”’. Joey toma a viagem e o discurso de Reagan como uma
ferida profunda ao seu povo, a todos os judeus mortos pela SS nos campos de

concentracdo. E interessante notar a duplicidade de sentido em: “ Eu queria que
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esse tempo passasse rapido, mas de alguma forma eles conseguem fazé-lo durar”,
posto que a referéncia pode ser tanto a presenca exacerbada e continua de
governantes como Reagan no poder, ou ao proprio universo subjetivo do autor,
nutrido por um sentimento negativo proveniente das incessantes memarias histéricas
no que diz respeito ao sofrimento do seu povo.

Na cancdo Bonzo Goes to Bitburg, a questdo narrativa € emoldurada como
uma espécie de sucessao continua de estabelecimentos e rupturas de contratos,
entre um destinador, que nesse caso seria 0 entdo presidente norte-americano, e
alguns destinatarios, como eleitores, judeus, ou os proéprios finados da SS, por
Reagan "homenageados”.

A base para a analise narrativa de qualquer manifestacdo artistica é a
relacdo existente entre sujeito e objeto, havendo duas formas de expressar essa
relacdo de transitividade: O enunciado de estado, que constitui a funcéo de jungao
(conjuncéo e disjuncao) e o enunciado de fazer, que representa a transformacéo, ou
seja, propicia a transicdo de um estado de juncdo conjuntiva para um estado de
juncao disjuntiva e vice-versa. Ambos os enunciados se fazem presentes na cangao
e podem ser semioticamente comprovados.

Quando nos referimos a atitude de Reagan em visitar o cemitério da SS para
proclamar seu polémico discurso favoravel aos assassinos, temos claramente um
enunciado de estado, visto que é dada uma relacdo de jungcdo conjuntiva entre a
figura do presidente, que seria o sujeito e os finados da SS que representariam o0s
objetos da acao transitiva.

Quando pensamos na atitude dos judeus, que se impuseram
ideologicamente a viagem de Reagan e tiveram como resposta a posicdo de que 0s
assassinos da SS seriam tdo vitimas quanto seus ascendentes mortos nos campos
de concentracdo, temos tanto a presenca de uma relacédo de contrato mal sucedida
entre a comunidade judaica e O sujeito Reagan, ja que este ndo cedera a
“‘manipulagéo”, como a evidéncia de um enunciado de fazer, j& que existe uma
suposta transicdo de um estado de juncdo conjuntiva, quando ainda existe a
possibilidade de reverter a questionavel viagem através de protestos, para uma
juncao disjuntiva posto que a indiferenca de Reagan para com a causa dos judeus,
teria provocado de imediato a ruptura de sua figura com esta entidade.

Quando o objeto de estudo € a musica, os enunciados de estado e de fazer

sdo estruturados a partir de um Programa Narrativo, que seria basicamente um
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estabelecimento hierarquico entre um sujeito actante e um objeto por este
dominado. O Programa Narrativo sera dito simples, se for constituido por uma Unica
relacdo hierarquica. Sera complexo, na existéncia de multiplos contratos entre
sujeito e objeto. Também podem ser entendidos pela perspectiva de privacéo,
quando um sujeito €é restrito de algum direito, e de aquisi¢cdo, quando algum direito
ou possibilidade de acao sobre algo é obtido.

A base da cancédo Bonzo Goes to Bitburg é um programa narrativo simples,
ja que ha somente um sistema hierarquizado, ou seja, apenas um sujeito actante a
dominar (nesse caso, politicamente) as camadas “inferiores” . Também podemos
verificar notérias evidéncias de concepc¢des de aquisicdo e privacdo em um sistema
correlato.

O primeiro programa de privacao evidente aparece nos versos: “Bébado em
todos os lugares da cidade por uma politica externa estendida”. Por simbolizarem a
metafora da “embriaguez do poder”, denotam a indiferenga de Reagan (como um
bébado é indiferente) para com as manifestacées adversas a sua pessoa, cOmo
essa cancao, 0 que, por conseguinte, priva o autor de um direito de resposta.

E interessante notar que da mesma maneira que Joey é privado de um
direito de resposta, ele adquire simultaneamente a consciéncia do fracasso politico
de sua revolta: “ Meu cérebro esta pendurado de cabeca pra baixo, eu preciso de
algo para me acalmar” (ilustra a inconformidade para com o evento ocorrido). “Eu
gueria que esse tempo passasse rapido, de alguma forma eles conseguem fazé-lo
durar”. Devido a subjetividade do autor, temos tanto um programa narrativo de
privagdo como um programa narrativo de aquisi¢cdo, dentro de uma mesma estrutura
analitica, como uma espécie de paradoxo semiotico.

Além da classificagdo em termos quantitativos, permeada por estruturas de
aguisicdo e privacdo ha também dois critérios elementares para a caracterizacao
dos programas narrativos no ambito sintatico: competéncia e performance. A
competéncia € a doacdo de valores modais (querer/poder-fazer, por exemplo) a um
sujeito de estado. E a concepgdo semidtica que permite o desenrolar da narrativa, ja
que propicia valores articuladores de possiveis atitudes transitivas. A performance
seria, basicamente, a execucdo dos valores modais propriamente dita, por um
determinado sujeito.

Ainda que contraditéria, a primeira relacdo de competéncia/performance

transcende aos versos da musica e permeia o contexto geral de sua criacdo. Trata-
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se simplesmente da furia do judeu gerada a partir da confirmacdo da viagem do
entdo presidente norte-americano. A abordagem da cancdo, em um primeiro
momento, sugere a presenca de um sujeito manipulador, responsavel pela doacao
de valores modais, quando pensamos no eu-lirico como um individuo pertencente a
entidade judaica, ferido na questdo ideolégica, de modo geral. Por consequéncia
disso, em uma espécie de fazer reflexivo da competéncia, este € transposto a figura
de um judeu critico, ou seja, ocorre uma passagem da condicdo de destinador-
manipulador para destinador-julgador, 0 que torna possivel a plena execucdo da
performance a ele atribuida, através dos arranjos modais dever-fazer e poder-fazer.

Nos versos da cancdo, ha também uma interessante relacdo de
competéncia/performance entre Reagan e Alemanha, inicialmente em: “Vocé é um
politico, ndo vire um dos filhos de Hitler’. Quando o presidente decide visitar o
cemitério de Bitburg, isentando os soldados de culpa, tal como se fosse um deles,
doa a si proprio o valor modal do poder-ser/ poder-fazer, que na concepcao
metaforica da musica seria uma espécie de hipocrisia de identidade, mediante a
obtencéo e execucdo do poder politico. Isso se confirma também no ambito literal,
por intermédio dos versos: “Bonzo vai a Bitburg, e ai sai para tomar um cha/ Por
uma politica externa estendida”. Pela combinagdo desses versos, agora a idéia
sugestiva do cha a um encontro cordial entre cavalheiros € complementada pela
causa imediata de sua ocorréncia: Uma politica externa estendida, ou seja,
consolida-se uma questdo meramente politica, sem valor moral, o que inibe uma
suposta veracidade sobre o discurso do presidente no que diz respeito aos soldados
da organizacéo paramilitar vinculada ao nazismo.

A embriaguez do poder, responsavel pelo estabelecimento de falacias no
discurso politico, acentua a sensacédo disférica de descontentamento por parte do
autor da cancgao: “ Meu cérebro esta pendurado de cabecga para baixo, eu preciso de
algo para me acalmar”. Esses versos explicitam a seguinte idéia: Se o presidente é
detentor da verdade e tem o poder de manipula-la, o autor, por sua vez, usufrui do
valor modal da nao-aceitacdo, da inconformidade, o que o faz entender a realidade
pelo inverso: “Meu cérebro esta pendurado de cabeca pra baixo”. O complemento
desses versos também carrega uma mensagem irbnica: Se Reagan sai para tomar
um chd e facilmente altera seus padrdes de pensamento, talvez a metafora que
permeia a hipocrisia em torno do liquido, fosse também a solugéo para os problemas

do enunciador: “Eu preciso de algo para me acalmar”.
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Apés estabelecidas as relacbes de competéncia e performance, é
necessario trazer a tona a concepcao de Percurso do Sujeito, que para o contexto
da andlise semidtica € justamente a expressao sintatica sobre a aquisicdo da
competéncia necessaria a execucdo plena da performance. Para a mdasica, tal
percurso é estabelecido pela visdo de um chamado destinador-manipulador, que
seria basicamente o ponto de vista do sujeito doador de valores modais sem
qualquer influéncia do sujeito de estado, que por sua vez, apenas usufrui dos
valores modais recebidos.

Na cancdo Bonzo Goes To Bitburg, tanto o eu-lirico, como a figura a ser
criticada representam possibilidades e visdes distintas de estabelecer-se o percurso
do destinador-manipulador. Ao isentar os soldados da SS da culpa sobre as
execucOes nazistas, Reagan doa os valores modais do saber-criticar e do poder-
criticar ao actante da musica, logo, o entdo presidente, sob essa Optica, seria o
destinador-manipulador, posto que permite a um outro sujeito usufruir de valores
modais por ele originados. Por outro lado, a simples leitura ou execugcdo sonora da
cancao permite a possiveis ouvintes abordar um viés critico-reflexivo sobre a politica
e o poder estabelecido, o que faz do actante, também, um sujeito doador e mediador

de valores.

4.2 BONZO GOES TO BITBURG: NIiVEL DISCURSIVO

A oposicao fundamental “Carater X Poder politico”, que foi no nivel narrativo
desenvolvida, basicamente, sob a forma de programas e percursos estabelecidos
pelo sujeito, € no nivel discursivo desdobrada em questbes tematicas, as quais sao
responsaveis por sincretizar, de forma direta, as ideologias defendidas pelo
compositor Nno processo enunciativo.

Posto isso, o0 primeiro tema eminente a cancdo Bonzo Goes To Bitburg diz
respeito a sobreposigdo do poder aquisitivo frente ao ideario legislativo: “Melhor
chamar, chamar a lei, talvez vocé tenha muita grana”. Este tema representa o
criticismo geral da cancéo, visto que ilustra as consequéncias ocasionadas em ter-se

uma posicao de destaque, quando se trata de um individuo de carater questionavel.
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Pensando em uma transposicéo da estrutura narrativa, o poder aquisitivo seria como
um sujeito competente, que cederia a Reagan os valores modais necessarios a
modificar e manipular a lei de acordo com suas conveniéncias particulares.

Dessa forma, o tema subsequente seria, justamente, a falacia gerada em
torno do poder politico: “Vocé é um politico, ndo vire um dos filhos de Hitler”. O
enunciador explicita, entdo, que Reagan com o intuito de elevar sua figura
internacionalmente, seria capaz de converter-se a qualquer organizacéo, a exemplo
do nazismo, independente do ideério por esta pregado.

O terceiro tema seria a chamada "embriaguez" do poder: "Bonzo vai a
Bitburg, e ai sai para tomar um cha. Bébado em todos os lugares da cidade por uma
politica externa estendida”.

Uma pessoa perfeitamente sé seria incapaz de isentar assassinos nazistas
de culpa sobre a execucéo de milhares de judeus. Dessa forma, nessa passagem, 0O
enunciador usa a idéia do alcool como um recurso figurativo para remeter a
recorrente volubilidade de principios do presidente, tal como um bébado é faciimente
voluvel em suas atitudes, pelo entorpecer que o torna inconsciente.

A postura politica de Reagan pode ser vista metaforicamente como “um
whisky servido em uma xicara de cha”. Em termos literais, seria a idéia de mascarar
sua imagem em torno de um bom visitante e aliado econémico, quando, na verdade,
estaria executando um ato de traicdo em relacdo a muitas entidades de seu pais.

A metafora da xicara de cha é complementada pelos versos: “ Se ha algo
que me deixa enjoado, € quando alguém tenta se esconder atrds da politica. Eu
queria que esse tempo passasse rapido. De alguma forma eles conseguem fazé-lo
durar”. Nessa passagem, o enunciador coloca, que o problema néo estaria,
especificamente, em ingerir "cha" ou "alcool", mas sim em ndo mostrar claramente "o
que esta bebendo”, ou seja, antes uma posi¢cdo politica contraditoria, explicita e
imutavel, que multiplas e indefinidas tendéncias, formadas a partir de interesses
politicos e econbmicos.

Em especifico nos versos, "eu gqueria que esse tempo passasse rapido. De
alguma forma eles conseguem fazé-lo durar”, recorrendo @ mesma metéafora, o
enunciador pensa em uma espécie de reabastecer perpétuo da “xicara falaciosa”, o
qgue registra, literalmente, a idéia de um carater incuravel, corrompido, de forma
completa, pela embriaguez do poder: “Uma politica externa estendida”.

O quarto e ultimo tema, de relevancia, diz respeito a alienacdo das massas
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frente ao episddio: "Quando eu vi na TV isso realmente me chateou". O autor ndo
usa a TV somente para ilustrar seu conhecimento sobre o caso de Reagan. E na
verdade uma ironia as pessoas nao engajadas politicamente, as quais s&o
facilmente manipuladas pela midia e por suas figuras de destaque. E como um
lamento sobre a consciéncia de ter poucos aliados em sua luta, visto que a
tendéncia da abordagem televisiva é atrelar-se aos detentores de poder.

Dessa forma, se a televisdo imp8e uma certa tendéncia as massas, a
posicdo do autor justifica-se pelos versos: "Meu cérebro estad pendurado de cabeca
para baixo". Tais versos representam a incompatibilidade dos ideais do autor para
com as abordagens norteadas sob o ponto de vista do poder estabelecido. Dessa
forma, o enunciador faz um dltimo chamado as massas: "Quando vocé vai se ligar?".
A televisdo € utilizada, portanto, como um recurso figurativo, no que diz respeito a
questdo do engajamento politico e as vertentes ideoldgicas subjacentes a
populacédo. O ligar da TV simbolizaria a alienagéo, o desconhecimento, e o respeito
falacioso em relacdo aos grandes detentores de poder. O desligar da TV seria o
"ligar-se" a uma posicéao politica sélida, pouco sugestionavel.

A exemplo dessa mdsica, vé-se que no nivel discursivo, ndo ha uma
alteracdo brusca de idéias ou um aprofundamento exacerbado do processo
enunciativo, mas sim diferentes formas de explicitar, por intermédio de metaforas e
recursos figurativos, a maneira pela qual um discurso pode ser classificado e
compreendido de maneira mais direta, posto que a interpretacdo através de temas é
responsavel por sumarizar e esclarecer os pensamentos e padrdes ideolégicos do

autor.

4.3 AS PAIXOES EM BONZO GOES TO BITBURG

A articulagdo do sistema de paixbes em Bonzo Goes To Bitburg é
proveniente da inter-relacdo entre os valores modais do poder-ser, querer-ser,
dever-ser e saber-ser, sendo o embate entre estes, responsavel pelas apropriacdes
passionais dos sujeitos.

As paixdes sao, nessa cancéo, classificadas como complexas, visto que
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apesar de haver uma tentativa por parte do compositor em reverter as possiveis
tendéncias nazistas do presidente, como explicitado nos versos: "Vocé € um politico,
nao vire um dos filhos de Hitler", sua abordagem né&o transcende ao mérito do
idealismo, ja que € ignorada pelo alvo principal, o qual seguiu com seu plano de
visita ao cemitério Alemao.

Evidentemente, devido ao criticismo exacerbado, o enunciador é nutrido pelo
valor modal do querer-fazer, entretanto, o arranjo encadeador de mudancas efetivas
sobre as composi¢des passionais, 0 poder-fazer, configura-se na posse do sujeito
competente, que para esta circunstancia, seria o detentor do poder politico. Como
fora explicitado nas etapas do percurso gerativo, a idéia de sujeito competente, esta
relacionada a mediacdo e doacdo de valores modais. Dessa forma, se a paixao é
classificada como complexa e consequentemente verificamos no enunciador um
sujeito de estado, podemos pensar, também, na manifestagdo passional como um
executar pleno da performance em um plano mais abstrato, conduzindo ao que
Greimas chama de sucessao de estados de alma.

Quando a manifestacdo artistica esboca a confirmacdo da sobreposicéo
modal do n&o-poder-fazer frente ao querer-fazer: "Quando eu vi na TV isso
realmente me chateou", chegamos a conclusdo de que o enunciador acaba sendo
conduzido, a um estado passional de indignacdo, gerado em torno da
impossibilidade de evitar a continua presenca de politicos da categoria de Reagan
no poder: "Eu queria que esse tempo passasse rapido. De alguma forma eles
conseguem fazé-lo durar".

Esse processo de modalizacdo, encadeador de um determinado sistema
passional, sO existe, se faz complexo e possivel, porque com o esclarecer dos fatos
e suas respectivas consequéncias praticas, 0 sujeito compositor ndo poderia,
mediante quaisquer circunstancias, entrar no meérito de um sujeito do fazer. Por
consequéncia disso, restar-lhe-ia a passividade de um sujeito de estado suscetivel a
manobras no ambito passional por parte de um outro sujeito.

Ao contrario da musica subsequente, que apresenta uma maior diversidade
passional, devido a realizar, expressivamente, projecdes ilusérias em torno da
verdade, Bonzo Goes To Bitburg € construida plenamente na disforia, na revolta e
na insatisfacéo, em sua totalidade.

A passagem: "Quando vocé vai se ligar?", para a questdo das paixdes,

carrega uma ambiguidade interessante. Em um primeiro plano, evidentemente, é um
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recado direto ao presidente sobre o carater questionavel e pouco nobre de sua
atitude. Entretanto, de maneira menos explicita, € também possivel pensar nisso
como uma espécie de chamado as massas para uma revolta propriamente dita.

A metafora € reforcada, tal como fora colocado no nivel discursivo, se
combinarmos estes versos a idéia da televisdo: "Quando eu vi na TV isso realmente
me chateou", j& que esta constitui um recurso figurativo de alienacao, vinculado aos
detentores de poder. O ligar da TV, para o compositor, € a confirmacéao literal sobre
a impossibilidade de obtencéo sobre o arranjo modal do poder-fazer, o que o leva a
estados passionais de insatisfacdo e revolta. Tais estados sao delineados dessa
maneira, pelo engajamento politico do autor.

Se nos referirmos as massas, o ligar da TV, por ser um fator alienante,
conduziria as pessoas a relacdes conjuntivas, de aceitacdo para com o presidente,
visto que a auséncia de conhecimento histérico e politico propiciada pela TV os faria
enxergar a questao, somente, como um tratado econdmico, sem qualquer relevancia
para questdes ideoldgicas. Dessa forma, o estado passional dos ouvintes seria de
satisfacdo para com o "bom trabalho" feito pelo presidente, por sua relevancia no
ambito internacional.

Posto isso, o apelo do compositor as massas em "Quando vocé vai ser
ligar", em ultima instancia, pode ser interpretado, como a representacao abstrata
sobre a escolha favoravel de uma determinada tendéncia politica ou ideolégica, o
que coloca, por sua vez, em xeque o Vvalor modal do dever-ser, cujo
desenvolvimento no processo passional e enunciativo é responsavel por elucidar a
configuragdo de carater de um individuo, na sucessdo continua das paixdes, que

variam da satisfacdo dos ouvintes a aflicdo e indignacao do sujeito compositor.

4.4 VELOCIDADE MELODICA EM BONZO GOES TO BITBURG

A musica Bonzo Goes To Bitburg , ao contrario da subsequente, é tomada
por um processo evolutivo, de carater acelerado, visto que desde seu inicio ndo se

verifica qualquer manifestacdo sobre possibilidades conjuntivas entre o entéo
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presidente Ronald Reagan e os sujeitos de estado por ele afetados de alguma
maneira, como a comunidade judaica, de modo geral, e o préprio compositor
esquerdista.

A caracteristica disférica projetada por intermédio da questdo tematica
relativa a embriaguez do poder, por exemplo, explicita de maneira convincente o
potencial disjuntivo intrinseco as relagdes entre os sujeitos: “Bonzo vai a Bitburg, e ai
sai para tomar um cha. Bébado em todos os lugares da cidade por uma politica
externa estendida”.

A questdo do alcoolismo como metafora a instabilidade de carater do
presidente, da mesma forma que um alcoolatra, literalmente, modifica suas atitudes
de acordo com a conveniéncia de um determinado contexto, elucida de maneira
irbnica a impossibilidade de estabelecer-se um padrdo euférico encadeador de
conjungdes. Tal impossibilidade € confirmada melodicamente pelo fato destes versos
serem projetados por um processo de aceleragao, evolutivo em sua totalidade.

Como fora explicitado, no nivel das estruturas discursivas, a lastimavel
atitude do presidente em favor dos assassinos nazistas encaixa-se perfeitamente ao
recurso figurativo de "beber-se whisky em uma xicara de cha", visto que o motivo da
visita ao cemitério alemdo ndo vem a explicitar uma tendéncia politica estavel por
parte de Reagan, e sim uma completa volubilidade gerada em torno de
circunstancias politicas e econdmicas.

Na sequéncia, o refrdo "Meu cérebro esta pendurado de cabeca para baixo,
eu preciso de algo para me acalmar", como ja era previsto, pelo carater disférico pré-
estabelecido, é evidentemente acelerado em relacdo aos versos anteriores, ainda
gue estes tenham também, em esséncia, um padréo fielmente evolutivo.

Evidentemente, a idéia de Tatit sobre a obrigatoriedade do refrdo ser dotado
de parcelas involutivas, pelo simples fato de ser repetitivo, é valida, entretanto,
verificamos uma contradicéo de conceitos, a qual somente € gerada por abordagens
musicais inovadoras, como o punk rock. A contradicdo est4 no fato da involucéo,
naturalmente encadeadora de jungdes conjuntivas, projetar uma clara disjuncéo, a
qgual vem a confirmar-se tanto pelo carater acelerado da canc¢do, como pelo discurso
irbnico do enunciador.

A cancdo Bonzo Goes To Bitburg € um bom exemplo de como o Punk ndo
teria sido somente um movimento ideolégico, mas também artistico, ja que, provoca

rupturas bruscas sobre as concepc¢des técnicas pré-estabelecidas no desenrolar de
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uma abordagem analitica sobre a cancdo, as quais sdo consolidadas pelo executar

agressivo dos instrumentos e o acelerar da cangdo em momentos imprevistos.
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5 THE KKK TOOK MY BABY AWAY

Neste capitulo, em um primeiro plano, os padrdes semiéticos de Greimas
sdo colocados em comparacdo a metaforas e recursos figurativos, que vém a
esclarecer uma questao pessoal e conflituosa entre membros do grupo, cuja
relevancia estd na maneira sutil de sua exposi¢cdo, a qual é gerada em torno de
alusoes e referéncias politicas. Em um segundo momento, sera feita uma analise da
guestao passional em torno do problema abordado, e por ultimo sera esbocada uma
visdo sobre a velocidade melddica, como um fator de sustentacdo a relevancia do

percurso gerativo, para a masica.

5.1 THE KKK TOOK MY BABY AWAY: NIVEL FUNDAMENTAL E NARRATIVO

A musica The KKK Took My Baby Away foi uma composicdo criada por
Joey Ramone com o intuito de elucidar um ato de traicéo por parte do guitarrista da
banda, Johnny. Joey tinha uma namorada, que trabalhou com o grupo musical
durante varias turnés, fazendo parte da equipe técnica. Johnny, depois de um certo
tempo, a conquista e sem qualquer tipo de consideracao a “rouba” de seu amigo. Tal
atitude, por parte do guitarrista, provoca a perpétua ruptura de relacionamento entre
0s musicos, o0 que geraria diversos transtornos aos Ramones até o fim da carreira.

Antes de entrar no mérito da analise propriamente dita, € necessario
explicitar as concepc¢des politicas e ideoldgicas das quais eram adeptos 0os musicos,
visto que a critica toma por base uma perspectiva bastante subjetiva e indireta, que
se faz valer por metaforas e elementos figurativos, tanto no que diz respeito a
questao ideoldgica que faz transparecer a “Ku Klux Klan”, como a questao pessoal
que a torna analoga ao guitarrista devido a sua posi¢ao politica.

O quitarrista Johnny Ramone sempre foi politicamente conservador, tendo
comecado a rejeitar os ideais da esquerda em 1960, ao indignar-se com a
popularidade de John Kennedy que havia sido construida em torno de sua
aparéncia. Johnny era também filiado ao partido republicano, chegando a
apresentar-se em inumeras convencodes. Entre suas declaracdes que o explicitam

como um extremo defensor das tendéncias de direita, esta o argumento de que para
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ele, Ronald Reagan teria sido o melhor presidente da histdria dos Estados Unidos.

O vocalista Joey, por outro lado, era claramente esquerdista. Sempre fez
guestao de efetivar seus passos no ativismo pelos direitos humanos, envolvendo-se
em temas como a protecdo das minorias, as criticas ao governo e 0oposi¢cdo ao
Apartheid.

Tomando por base que 0s musicos possuiam tendéncias politicas
completamente opostas, é perfeitamente plausivel compreender a idéia da Ku Klux
Klan como metafora alusiva a Johnny, devido ao seu forte conservadorismo politico-
ideoldgico.

Ao entrarmos no mérito do nivel fundamental, notifica-se que a oposi¢céao
semantica minima responsavel pela articulacdo do sentido na cancdo seria
“Aceitacdo X Inconformidade”, posto que o sentimento elucidado pelo enunciador se
faz dicotébmico durante toda a sua abordagem critica. Nos versos: “Ela saiu de férias
com destino a Los Angeles, mas nunca esteve 18", € notdria a relutdncia do
enunciador para com o rumo tomado pelas circunstancias, nesse caso disforicas.
Em um primeiro plano, ele aborda a idéia de um suposto tempo de férias como um
fluxo desfavoravel e momentadneo de consciéncia, por parte de sua ex-namorada,
alimentando a esperanca de que esta teria o desejo de retomar, em breve, o0 antigo
relacionamento. Entretanto, o uso da conjungéo coordenada adversativa “mas”, logo
na sequéncia, invalida qualquer possibilidade verdadeira de estabelecer-se uma
perspectiva eufdrica para esta questao.

A idéia de haver inicialmente um destino literal estabelecido a garota, que
seria na sequéncia interrompido, por alguma entidade ou pessoa até o momento
indeterminada, salienta o paradoxo passional intrinseco a subjetividade do autor.
Antes de chegar ao climax, esses versos sao repetidos de maneira proposital, como
uma espécie de redundancia poética para explicitar a presenca de um incuravel
sentimento, tanto no que diz respeito a revolta pela perda de sua companheira
amorosa como pela indignacao de ser traido por seu proprio guitarrista.

Logo na sequéncia, o refrdo é trazido a tona, e esclarece por meio de
analogia politica o verdadeiro destino da mulher em questao: “ Dizem que a Ku Klux
Klan levou meu amor embora, pra longe de mim”. A Ku Klux Klan, cuja ideologia
pregava essencialmente o nacionalismo, a xenofobia e a superioridade dos brancos
frente as demais etnias equipara-se em muitos aspectos as concepc¢oes ideérias do

guitarrista da lendaria banda de punk rock, visto que este era conhecido por sua
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personalidade extremamente controladora e postura anti-social, restringindo sua
amizade basicamente a defensores de um nacionalismo exacerbado e lideres de
direita.

O fato da figura do guitarrista ndo ser exposta de forma direta na musica é
na verdade uma ironia ao fato dos militantes da Ku Klux Klan adotarem capuzes
brancos com o intuito de esconder suas identidades. Joey explicita, com isso, que a
“captura” de sua namorada, teria sido efetivada por um individuo de personalidade e
padrdes ideoldgicos questionaveis, o que facilmente a colocaria em circunstancias
adversas.

No que diz respeito a concepgdo narrativa como um todo, vemos no
enunciador a figura do sujeito de estado e no enunciatario a figura do sujeito do
fazer na acao transitiva, sendo ambos actantes em busca de um unico objeto-valor:
a mulher “sequestrada” pela KKK.

Na cancdo The KKK Took My Baby Away, o percurso gerativo é
essencialmente estabelecido e desenvolvido pela presenca de um significativo
enunciado de fazer, visto que a traicdo do guitarrista em relacdo a Joey teria
proporcionado a transicdo de um estado de jung¢do conjuntiva, quando Johnny ainda
era nutrido de certo respeito pelo relacionamento do companheiro de grupo , a um
estado de juncao disjuntiva, em que o ato questionavel provocado pelo defensor de
direita, resultaria na quebra da relacédo de cordialidade entre os musicos.

Quanto ao sistema hierarquico, responsavel pela fundamentacdo do
Programa Narrativo na canc¢ao, pode ser definido como simples de privagéo, ja que
existe um Unico sujeito actante dominador (Johnny), o qual retira o direito do
enunciador de manter seu relacionamento amoroso. A partir disso, € possivel
verificar as explicitas relacdes de competéncia e performance entre os dois sujeitos.

Nos versos: “Eu nao sei onde meu amor pode estar, eles a levaram de mim”,
inicialmente, no que antecede a virgula, o enunciador salienta expressivamente que
Se recusa a aceitar a idéia sobre o0 ato de pouca nobreza por parte de seu amigo e
instrumentista. Por isso, a escolha do sujeito simples “eles”, o qual especificamente
para essa circunstancia, carrega uma caracteristica sintatica de indeterminacao.
Essa indeterminagdo, por sua vez, seria a representagdo sintatico-semantica dos
valores modais dos quais é nutrido essencialmente o autor da canc¢do: Nao-querer
compreender/ Nao-querer aceitar.

O recebimento de tais valores modais implica na certeza de que para essa
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situacdo, o0 sujeito enunciador estaria executando a concepg¢do semidtica da
performance. O que ndo fica inicialmente claro na musica seria a representacéo
literal, ainda que implicita, do sujeito articulador da competéncia, visto que os valores
modais em questdo inibem até o presente momento desta analise a presenca de um
sujeito doador e mediador de valores.

Entretanto, a préxima estrofe que seria o pré-refréo, ou seja o pré-climax da
analise semiética, ilustra por meio de metaforas a tentativa imensuravel de
encontrar-se o sujeito competente, bem como o objeto-valor almejado. E importante
deixar claro que nédo ha indicios na cancao de que o objeto-valor, ainda que seja um
ponto em comum entre ambos 0s sujeitos, sobre o qual se tem conhecimento, seja
dotado de qualquer caracteristica culposa sobre a enunciacédo geral dos eventos. O
enunciador, ao metaforizar a Ku Klux Klan, transfere toda a causa do universo
disférico elucidado ao seu "companheiro de direita”.

Nos versos "Ligue para o presidente e descubra onde foi meu amor" a ndo-
aceitacdo sobre o fato coloca o narrador em um plano ilusério, cuja esperanca
falaciosa além de denotar a razéo de ser da can¢do mostra a idéia do quéo préxima
estaria sua amada no ambito literal e ao mesmo tempo tédo distante no plano
emotivo. Com um olhar atento a sintaxe, € possivel compreender que a construcao
no imperativo ja traz uma pequena referéncia a Johnny Ramone, posto que o modo
verbal em questdo carrega consigo um viés semantico de autoridade e ordenacéo,
valores que encontram compatibilidade no que diz respeito a personalidade do
guitarrista.

A escolha do termo presidente é adequada, posto que o governante da
época seria Ronald Reagan, com quem o guitarrista havia construido certa amizade
devido a similaridade de seus ideais politicos. Logo, ligar para o presidente seria
uma forma de procurar Johnny acompanhado de sua ex-namorada em termos
literais.

Os versos: Lique para o FBI e descubra se meu amor esta vivo, denotam um
sentimento de desespero, um estado passional desfavoravel, como se Johnny,
devido ao seu carater questionavel pudesse té-la feito algum mal consideravel. Ao
apelar em citar o FBI, que na qualidade de uma poderosa organizagao seria talvez a
Gnica possibilidade de controlar ou desestruturar a Ku Klux Klan, ele toma pela
primeira vez, de alguma forma, a consciéncia de sua verdadeira realidade. Se

somente o FBI, entidade poderosa e reconhecida seria capaz de deter a
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organizacgdo racista, um simples judeu de tendéncias comunistas como ele, ndo
poderia mudar atitudes pouco nobres de um defensor de extrema direita
extremamente orgulhoso.

Da mesma forma como a Ku Klux Klan executava suas acdes de maneira
autoritaria, contra as entidades por ela pré-julgadas inferiores , Johnny cuja
personalidade sempre fora de um "general do rock" pela forma rigida de ministrar a
banda, de alguma maneira coloca o vocalista dos Ramones em um plano abaixo,
julgando-se mais apto a conquistar, por fim, o objeto-valor desejado. Isso transfere
ao guitarrista o poder de criar em torno deste contexto 0 que seria um programa
narrativo de aquisicdo reflexiva, visto que transfere a si os valores modais
necessarios a execucao de seu proprio ato (querer-fazer e poder-fazer).

Apos serem estabelecidos os valores modais em termos de destinadores e
destinatarios se faz necessario trazer a tona a concepc¢éo de Percurso do Sujeito, 0
aparato técnico que emoldura sintaticamente a relacéo de
competéncia/performance. Para esta cancdo, cabe explicitar duas modalidades de
Percurso: O Percurso do destinador-manipulador e o Percurso do destinador-
julgador. A primeira € uma representacao da perspectiva de um sujeito, dotado de
uma certa competéncia, que o faz capaz de mediar e modificar determinados valores
modais. A segunda é o ato de interpretar um determinado sujeito, através da
verificacdo de suas atitudes e intrinsecos valores modais, com 0s quais mantém
relacao.

O Percurso do destinador-julgador é atribuido ao compositor da cancao,
visto que suas opinides para com o contexto geral que Ihe foi inspirativo sé se
fizeram possiveis devido ao julgamento das atitudes e valores modais de um outro
sujeito (Johnny). Este Percurso néo esta relacionado a idéia de competéncia, trata-
se da organizacao sintatica das abordagens de um sujeito de estado, nutrido por
perspectivas criticas de pensamento, mas incapaz de transmitir valores modais.

No que diz respeito ao Percurso do destinador-manipulador, ha uma
perspectiva analitica bastante interessante. Evidentemente, por ser o expressivo
sujeito do fazer e articulador da competéncia durante o desenrolar da cancéao,
Johnny é o primeiro explicito detentor desta modalidade de Percurso, ora por utilizar
da manipulacédo de forma provocativa em relacdo ao companheiro esquerdista
doando-lhe os valores modais do Nao-querer compreender/ Nao-querer aceitar , ora

por executa-la de maneira sedutora sobre o objeto-valor, por ambos desejado, no
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momento em que cede a si 0 valor modal do querer-fazer/ poder fazer, trazendo a
tona um programa narrativo reflexivo.

Entretanto, ainda que de forma mais atenuada, também podemos pensar na
figura do compositor como um destinador-manipulador, visto que o julgamento
realizado em torno dos valores modais do guitarrista tenha permitido a ele a
aquisicdo dos valores dever-fazer e querer/fazer, estritamente necessarios para
elucidar a complexidade e a ambiguidade de seu estado emocional. O fato de joey
ser detentor de dois tipos diferentes de percurso do sujeito salienta a relevancia
sintatica de seu sentimento dicotbmico, posto que a0 mesmo tempo que nhecessita
ser um mero sujeito de estado para previamente analisar a postura de um outro
sujeito actante, ele também adquire, momentaneamente, uma espécie de fazer-

reflexivo da competéncia modal.

5.2 THE KKK TOOK MY BABY AWAY: NIiVEL DISCURSIVO

A oposicdo semantica minima "Aceitacdo X Inconformidade”, que foi,
anteriormente, no nivel narrativo, desenvolvida sob a forma de programas e
percursos atrelados ao sujeito, € no ambito das estruturas discursivas fragmentada
em dois temas basicos responsaveis pelo transparecer ladico do estado passional
do autor.

O primeiro tema aparente na cangao The KKK took My Baby away diz
respeito a projecéao iluséria em torno da verdade: “Ela saiu de férias com destino a
Los Angeles". Por ndo conseguir suportar a perda emocional de sua companheira, o
enunciador realiza manobras em torno de seu proprio discurso, de modo que suas
metaforas e recursos figurativos, possam denotar, ainda que de maneira pouco
concreta, um destino, uma projecdo alternativa a realidade que néo lhe
proporcionava um estado passional favoravel.

Nos versos: "Eu néo sei onde meu amor pode estar, eles a levaram de mim".
O sujeito simples "eles", explicitado nos niveis anteriores como uma caracteristica
sintatica de indeterminacdo, é tomado, no nivel discursivo, como um recurso
figurativo de sustentacdo utépica, para com o viés disférico tomado pelas

circunstancias. E interessante notar que esses versos sao repetidos logo na
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sequéncia, de maneira imediata, sem qualquer espagamento ou arranjo
intermediario, o que constitui um recurso de "retorno melédico”, uma das formas de
expressar o desejo profundo por uma relacdo conjuntiva, ainda que esta seja pouco
provavel ou impossivel. Uma forma, entdo, de projetar a verdade de maneira iluséria,
falaciosa.

O segundo tema aparente se refere a altivez por parte dos "opressores” de
direita e € enunciado no pré-refrdo: "Ligue para o presidente e descubra onde meu
amor foi. Ligue para o FBI e descubra se 0 meu amor esta vivo".

A mencédo ao presidente, tal como fora colocado no nivel narrativo, é valida,
por tratar-se de Ronald Reagan, expressivo representante das tendéncias politicas
de direita. Para o nivel discursivo, em especifico, trata-se de um recurso figurativo
encadeador de alusao politica ao guitarrista.

Da mesma forma como na musica Bonzo Goes To Bitburg, Reagan é visto
como um individuo de principios questionaveis a ofender e retirar os direitos dos
judeus para com a sua causa, Johnny, engajado politicamente de maneira analoga
ao presidente, também se mostra indiferente em relacdo ao estado passional do
companheiro de banda, retirando-lhe o objeto-valor.

Desta forma, pode-se compreender que, de acordo com 0 compositor, a
falha de carater ndo estaria ligada somente a pessoa em si, mas a um sSuposto
julgamento de superioridade por parte de individuos politicamente conservadores.

A referéncia a maxima entidade investigativa governamental, na sequéncia,
como a Unica possibilidade de paralisar o 060rgdo em questdo, eleva,
metaforicamente, o ato de traicdo do guitarrista a padrdes expressivos, em questao
analoga as atrocidades cometidas pela Ku Klux Klan, organizacéo correlata a sua
posi¢cdo politica. Da mesma forma que a Ku Klux Klan, propiciava a morte de
determinadas entidades por julga-las inferiores, Johnny cré estar em um plano acima
do companheiro de grupo em termos de aptiddo a obter o objeto-valor comum a
ambos.

O tema da altivez é ainda refor¢ado pela escolha do modo imperativo, o qual
carrega consigo uma idéia de autoridade e ordenacdo, bastante compativel,

segundo o autor, a arrogancia eminente ao carater de defensores da direita.
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5.3 AS PAIXOES EM THE KKK TOOK MY BABY AWAY

As Paixbes em "The KKK took my baby away" sdo oriundas da articulacéo
modal entre os arranjos do querer-ser, dever-ser e poder-ser, sendo a relacdo de
transitividade entre esses arranjos responsavel pela articulacdo dos sistemas
passionais presentes na musica.

O delinear geral da cancdo é uma Paixdo complexa, ja que € descrita a
partir de um estado passional de espera, ou seja, explicita a presenca de um sujeito
completamente passivo, que deseja entrar em conjungdo com um determinado
objeto-valor, mas espera que um outro sujeito, por ele, tome essa atitude. E sob
essa oOptica que Joey Ramone constréi sua abordagem: Como um sujeito estatico,
gue vive na dependéncia de outros sujeitos para efetivar conjuncdes ou disjuncdes:
“Lique para o FBI e descubra se meu amor esta vivo ". Ao apelar ao FBI como
metéfora, ele declara claramente o desejo de realizar a transicdo de um estado de
conjuncdo, entre sua ex-namorada e seu guitarrista, para um estado de disjuncéo, o
gue € nutrido pelo conflito entre os valores modais do querer-ser e ndo poder-ser.

A guestao conflituosa iminente aos arranjos modais faz transparecer, em um
primeiro momento, a esperanca de entrar em conjuncao com seu objeto-valor: "Ela
saiu de férias, pra Los Angeles".Na presenca dos valores modais do querer-ser e do
dever-ser, Joey ainda alimenta perspectivas otimistas sobre uma possibilidade de
reatar seu antigo relacionamento. Entretanto, jA& tendo sido explicitado que a
conjuncao adversativa "mas" denota a impossibilidade de estabelecer-se uma
perspectiva eufdrica para com a circunstancia narrativa, no que diz respeito as
Paixdes, ela agora simboliza a superioridade do valor modal ndo poder-ser frente ao
querer-ser: "Mas ela nunca chegou I4". Nesse momento o autor passaria de um
estado passional de esperanca e otimismo para um estado de incerteza e
insatisfacao.

Nos versos: "Eu ndo sei onde meu amor pode estar, eles a levaram de mim",
a recusa do vocalista em aceitar o caminho disférico tomado pelas circunstancias
simboliza a luta emocional entre os arranjos modais dever-ser/ querer-ser e nao
poder-ser, que futuramente seriam convertidos em estados passionais de
inseguranca e aflicdo. O tom de indeterminacéo elucidado pelo sujeito simples "eles"

€ também a representacao sintatica de um estado passional ainda néo definido com
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preciséo, visto que o verdadeiro destino do objeto-valor ainda n&o teria sido exposto
de forma direta.

A exposicao desse destino ocorre quando chegamos ao refrdo:"A KKK levou
embora meu amor". Neste momento, € notéria a presenca de um estado passional
especifico que denota infelicidade, ja que a possibilidade de conjungdo entre o
compositor (sujeito de estado) e objeto-valor fora definitivamente vetada. A
esperanca do narrador € eliminada, devido a sobreposicdo momentanea do valor
modal ndo poder-ser frente ao querer-ser. E justamente a superioridade de um valor
modal frente a outro, o fator gerador das transicdes passionais, ou seja, de
determinadas sucessdes de estados de alma.

Para finalizar o papel das paixdes na cancéo, € por fim necessario explicitar
como estas viriam a relacionar-se com o Percurso do Sujeito (destinador-julgador e
destinador-manipulador) e com o Programa Narrativo.

O Percurso do destinador-julgador, atribuido ao compositor, devido ao
transparecer de seu pensamento critico em relacdo a um destinatario (Johnny), &
também uma expressdo sintatica articuladora de uma sucessdo de estados
passionais. O autor passa da incerteza ao otimismo, do otimismo a infelicidade,
estados que s6 ocorrem devido ao aflorar lidico de um julgamento primario.

No que diz respeito ao Percurso do destinador-manipulador, os valores
modais cedidos ao enunciador anteriormente citados como N&o querer-
compreender/Nao querer-aceitar, sdo na verdade variacdes passionais do querer-
fazer e do ndo poder-fazer. Por ser um sujeito da espera, o enunciador tem o desejo
de obter um determinado objeto-valor, entretanto, a mesma condi¢cdo o impossibilita
de possuir a competéncia necessaria, a ponto de tornar sua aspiracao veridica.

Visto que a questdo passional complexa denota a presenca de um sujeito de
estado passivo, que simplesmente aguarda o aflorar de valores modais as suas
perspectivas, € perfeitamente possivel dizer, que o sujeito enunciatario, outrora
possuidor de uma certa competéncia seja sob o viés das paixdes o responsavel pelo
estado passional de infelicidade do autor, j& que entra em conjuncao definitiva com o
objeto por aquele desejado. O enunciador, que durante a maior parte da abordagem
fora mero utilizador da performance, é também sob o viés critico-reflexivo do sistema
passional, um sujeito da espera, ainda incapaz de realizar por si atitudes transitivas

de mudanca, sendo, portanto, facilmente suscetivel a "manipula¢des passionais”.
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5.4 VELOCIDADE MELODICA EM THE KKK TOOK MY BABY AWAY

Em linhas gerais, a musica The KKK Took My Baby Away é explanada por
um processo de desaceleracdo, ja que durante parte consideravel de sua
abordagem, com excecdo do refrdo, o percurso € tensionado de acordo com as
aspiragbes do sujeito, ainda que em torno de uma construcdo iluséria, como fora
explicitado no nivel discursivo.

A representatividade dos versos "Ela saiu de férias com destino a Los
Angeles, mas ela nunca esteve 1&", faz a musica ser tomada em sua primeira parte,
por um processo de desaceleracao, visto que percebemos uma cobranca por parte
do sujeito em busca do objeto-valor, que se manifesta tanto na questdo semantica
pela projecéao iluséria da verdade, como pelo recurso melddico da reiteracao, ja que
0S versos sao repetidos de maneira imediata, sem qualquer intervalo ou passagem
intermediaria, o que elucida um padrdo melddico involutivo.

A compatibilidade da questao involutiva para com a aspiracdo do sujeito por
uma conjuncéo, € projetada a partir de um padrao melddico lento, o que confirma a
tese de Tatit sobre as repeticdes, e a relacao destas a luta do sujeito na busca pelo
objeto-valor almejado.

Entretanto, a caracteristica involutiva da melodia, expressada por repeticoes
estratégicas pode nem sempre aplicar-se a questdo da diminuicdo da velocidade
para que seja possivel uma abordagem conjuntiva. O Punk Rock, a exemplo desta
cancdo, constitui uma das vertentes em que o padrdo involutivo do refrdo é
complementado por uma ruptura brusca no que diz respeito as construcdes
melddicas pré-estabelecidas, ou seja, a desaceleracdo esperada, responsavel pelo
realce da conjuncdo, ndo ocorre, e a musica passa de um andamento lento, para
uma construcdo extremamente veloz em relacé&o aos versos anteriores.

Em The KKK Took My Baby Away, essa ruptura melddica ocorre pelo fato da
relacdo conjuntiva ser projetada em um plano ilusério, tal como fora exposto no nivel
das estruturas discursivas. O refrdo seria, portanto, o transparecer real das
circunstancias, e a velocidade o consolidar pleno de um universo disférico, da
consciéncia maxima sobre uma disjungéo: A Ku Klux Klan levou meu amor embora,
pra longe de mim.

Apbés a execucdo da musica até o primeiro refrdo, ocorre uma pausa
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inesperada, em que ndo h& vocal, ndo ha guitarra ou qualquer outro instrumento
além da bateria, a qual é tocada de maneira extremamente rapida. A percusséo, que
representa por exceléncia a agressividade e a revolta, seria nesse momento,
responsavel por realizar uma prévia intermediaria sobre o padrdo evolutivo e
consequentemente disférico intrinseco a segunda parte da cancgéo.

Pelo fato da consciéncia do compositor sobre seu fracasso na relacao
conjuntiva ter sido explicitada anteriormente, ndo haveria sentido em seguir a musica
de maneira desacelerada, involutiva.Dessa forma, a musica é tocada uma segunda
vez, nesse momento em uma estruturacao melddica extremamente veloz, evolutiva
guase que em sua totalidade, com excecédo do refrdo, que por ser repetitivo carrega
obrigatoriamente uma certa caracteristica involutiva.

A velocidade explicita a presenca de uma relacdo disjuntiva, ocorrendo a
quebra efetiva no que diz respeito a projecao iluséria da verdade. O término da
musica culmina com o refrdo, o nucleo de retorno melddico por exceléncia, o qual
somente em abordagens inovadoras como o Punk Rock, tem a capacidade de

explanar uma projecao de caracteristicas disjuntivas, dentro de um padréo involutivo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O universo analitico das canc¢des abordadas é notoriamente tomado por
ambiguidades estabelecidas tanto no plano sintatico, como semantico. Todo o
aparato conteudistico € sincretizado e estabelecido por intermédio das
particularidades passionais de cada sujeito, ndo sendo possivel ao analista tomar
um partido fixo sobre a natureza da relacao transitiva entre sujeito e objeto.

Os versos da primeira cangdo em analise, “Bonzo vai a Bitburg, e ai sai para
tomar um chi. Bébado em todos os bares da cidade por uma politica externa
estendida” captam a esséncia desta idéia, visto que o sujeito Reagan, ora detentor
de mdultiplas competéncias, ora mero objeto utilizador das atribuicbes de
performance, possa ser interpretado tanto como uma figura de relevancia no que diz
respeito ao sistema politico internacional a cumprir seu papel para com aliados
econdmicos, como um individuo simplério que vive a alimentar um ego ilusorio e
exagerado.

Dessa forma, a utilidade da semiotica ndo estaria na idéia de estabelecer
uma verdade absoluta sobre as coisas, mas sim em encontrar justificativas
plausiveis para determinados pontos de vista.

A tarefa do semioticista para a musica é, portanto, buscar fundamentacdes
no cerne da teoria greimasiana com intuito de elucidar, de maneira pertinente,
concepcOes técnicas compativeis ao desenrolar do processo enunciativo. A exemplo
da abordagem realizada nesse trabalho, a concepcdo de Percurso Gerativo
articulada em torno das paixdes, por ndo deixar-se cair em subjetivismos, oferece
boa sustentacdo para a analise da cancdo de um modo geral, visto que 0s conceitos
abordados nos campos de estudo da semidtica greimasiana encontram, também,

compatibilidade aos padrées melddicos subjacentes a musica.
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ANEXOS

BONZO VAI A BITBURG

VOCE TEM QUE JUNTAR OS CACOS
VAMOS LA, SEPARE SEU LIXO

E MELHOR VOCE SE REINCORPORAR
TALVEZ VOCE TENHA MUITA GRANA
MELHOR CHAMAR, CHAMAR A LEI
QUANDO VOCE VAI SE LIGAR? YEAH
VOCE E UM POLITICO

NAO VIRE UM DOS FILHOS DE HITLER

BONZO VAI A BITBURG, E Al SAI PRA TOMAR UM CHA
QUANDO EU VI NA TV ISSO REALMENTE ME CHATEOU

BEBADO EM TODOS OS BARES DA CIDADE POR UMA POLITICA EXTERNA
ESTENDIDA

MEU CEREBRO ESTA PENDURADO DE CABECA PARA BAIXO
EU PRECISO DE ALGO PARA ME ACALMAR

BONZO VAI A BITBURG, E Al SAI PRA TOMAR UM CHA
QUANDO EU VI NA TV ISSO REALMENTE ME CHATEOU

BEBADO EM TODOS OS BARES DA CIDADE POR UMA POLITICA EXTERNA
ESTENDIDA

MEU CEREBRO ESTA PENDURADO DE CABECA PARA BAIXO
EU PRECISO DE ALGO PARA ME ACALMAR

SE HA ALGO QUE ME DEIXA ENJOADO
E QUANDO ALGUEM TENTA SE ESCONDER ATRAS DA POLITICA

49



EU QUERIA QUE ESSE TEMPO PASSASSE RAPIDO
DE ALGUMA FORMA ELES CONSEGUEM FAZE-LO DURAR

MEU CEREBRO ESTA PENDURADO DE CABECA PARA BAIXO
EU PRECISO DE ALGO PARA ME ACALMAR

BONZO GOES TO BITBURG

YOU'VE GOT TO PICK UP THE PIECES

C'MON, SORT YOUR TRASH

YOU BETTER PULL YOURSELF BACK TOGETHER
MAYBE YOU'VE GOT TOO MUCH CASH

BETTER CALL, CALL THE LAW

WHEN YOU GONNA TURN YOURSELF IN? YEAH
YOU'RE A POLITICIAN

DON'T BECOME ONE OF HITLER'S CHILDREN

BONZO GOES TO BITBURG THEN GOES OUT FOR A CUP OF TEA
AS | WATCHED IT ON TV SOMEHOW IT REALLY BOTHERED ME
DRANK IN ALL THE BARS IN TOWN FOR AN EXTENDED FOREIGN POLICY

MY BRAIN IS HANGING UPSIDE DOWN
| NEED SOMETHING TO SLOW ME DOWN

BONZO GOES TO BITBURG THEN GOES OUT FOR A CUP OF TEA
AS | WATCHED IT ON TV SOMEHOW IT REALLY BOTHERED ME
DRANK IN ALL THE BARS IN TOWN FOR AN EXTENDED FOREIGN POLICY

MY BRAIN IS HANGING UPSIDE DOWN

50



| NEED SOMETHING TO SLOW ME DOWN

IF THERE'S ONE THING THAT MAKES ME SICK

IT'S WHEN SOMEONE TRIES TO HIDE BEHIND POLITICS
| WISH THAT TIME COULD GO BY FAST

SOMEHOW THEY MANAGE TO MAKE IT LAST

MY BRAIN IS HANGING UPSIDE DOWN
| NEED SOMETHING TO SLOW ME DOWN

A KKK LEVOU EMBORA O MEU AMOR

ELA SAIU DE FERIAS COM DESTINO AL.A
MAS ELA NUNCA ESTEVE LA

ELA NUNCA ESTEVE LA

ELA NUNCA ESTEVE LA, ELES DIZEM

ELA ENTROU EM FERIAS

DISSE QUE ESTAVA INDO PARA L.A.
MAS ELA NUNCA CHEGOU LA

ELA NUNCA CHEGOU LA

ELA NUNCA CHEGOU LA, ELES DIZEM

A KKK LEVOU EMBORA MEU AMOR EMBORA
ELES A LEVARAM EMBORA

PRA LONGE DE MIM

A KKK LEVOU EMBORA MEU AMOR EMBORA
ELES A LEVARAM EMBORA

PARA LONGE DE MIM
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EU NAO SEI

ONDE MEU AMOR PODE ESTAR
ELES A LEVARAM DE MIM

ELES A LEVARAM DE MIM

EU NAO SEI

ONDE MEU AMOR PODE ESTAR
ELES A LEVARAM DE MIM

ELES A LEVARAM DE MIM

LIGUE PARA O PRESIDENTE
E DESCUBRA ONDE MEU AMOR FOlI
LIGUE PARA O FBI

E DESCUBRA SE MEU AMOR ESTA VIVO

THE KKK TOOK MY BABY AWAY

SHE WENT AWAY FOR THE HOLIDAYS
SAID SHE'S GOING TO L.A.

BUT SHE NEVER GOT THERE

SHE NEVER GOT THERE

SHE NEVER GOT THERE, THEY SAY

SHE WENT AWAY FOR THE HOLIDAYS
SAID SHE'S GOING TO L.A.

BUT SHE NEVER GOT THERE

SHE NEVER GOT THERE

SHE NEVER GOT THERE, THEY SAY
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THE KKK TOOK MY BABY AWAY
THEY TOOK HER AWAY

AWAY FROM ME

THE KKK TOOK MY BABY AWAY
THEY TOOK HER AWAY

AWAY FROM ME

| DON'T KNOW

WHERE MY BABY CAN BE
THEY TOOK HER FROM ME
THEY TOOK HER FROM ME

| DON'T KNOW

WHERE MY BABY CAN BE
THEY TOOK HER FROM ME
THEY TOOK HER FROM ME

RING ME, RING ME, RING ME
AT THE PRESIDENT

AND FIND OUT

WHERE MY BABY WENT
RING ME, RING ME, RING ME
AT THE FBI

AND FIND OUT IF

MY BABY'S ALIVE
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