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“‘Nasce-se com atribuigdes biolégicas da
espécie humana, entretanto, sua constituicao
como tal, ocorre a partir de vivéncias sociais e
experiéncias humanizadoras, na qual se inclui a
arte literaria” (MELO, 2020, p. 34)



RESUMO

MELO, Weslei Chaleghi de. O dialogo entre literatura e cinema como proposta
pedagégica humanizadora. 2020. 49 folhas. Monografia (Especializagdo em
Educacdo: Métodos e Técnicas de Ensino). Universidade Tecnoldgica Federal do
Parana, Medianeira, 2020.

Com essa pesquisa, objetivamos demonstrar a possibilidade de se estabelecer o
didlogo entre manifestagdes artisticas distintas, no caso, literatura e cinema, sob uma
perspectiva didatica que propicie, no ambito escolar, discussbes sobre questdes
ligadas a diversidade, inclusdo social, quebra de estigmas sociais e desenvolvimento
da alteridade. Buscamos, incialmente, apresentar brevemente a fungao social da arte
e como ela pode ser inserida dentro de diversas discussdes em sala de aula com
enfoque na humanizag¢ao. Em funcao disso, para estimular as reflexdes sobre o poder
humanizador da arte, suas teorias e relagcdo com o contexto social, estdo presentes
autores como: Candido (1999; 1995, 2004), Cosson (2007), Bhabha (2007), Brito
(2006), Melo (2020) e Stam (2008). Para comprovar nossa hipotese inicial — a literatura
e cinema podem ser adjuntas no processo do desenvolvimento da alteridade —,
optamos por uma pesquisa de natureza qualitatva com método
interpretativista/bibliografico, ou seja, buscamos, por meio do arcabougo teorico
corpus desse trabalho, re(pensar) em praticas pedagogicas que contemplem a arte
para além do seu valor estético.

Palavras-chave: Literatura, Cinema, Alteridade, Humanizacao.



ABSTRACT

MELO, Weslei Chaleghi de. The dialogue between literature and cinema as a
humanizing pedagogical proposition. 2020. 49 folhas. Monografia (Especializagao
em Educagao: Métodos e Técnicas de Ensino). Universidade Tecnoldgica Federal do
Parana, Medianeira, 2020.

With this research, we aim to demonstrate the possibility of establishing a dialogue
between different artistic manifestations, in this case, literature and cinema, under a
didactic perspective that provides, in the school context, discussions on issues related
to diversity, social inclusion, breaking of social stigmas and development of otherness.
Initially, we seek to briefly present the social function of art and how it can be inserted
into various discussions in the classroom with a focus on humanization. As a result, to
stimulate reflections on the humanizing power of art, its theories and relationship with
the social context, authors such as: Candido (1999; 1995, 2004), Cosson (2007),
Bhabha (2007), Brito ( 2006), Melo (2020) and Stam (2008). To prove our initial
hypothesis - literature and cinema can be combined in the process of the development
of otherness -, we opted for a qualitative research with an interpretative / bibliographic
method, that is, we seek, through the theoretical framework of this work, re ( think) in
pedagogical practices that contemplate art beyond its aesthetic value.

Keywords: Literature, Cinema, Alterity, Humanization
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PALAVRAS INICIAIS!

Antes de me constituir como pesquisador, em minha esséncia, busco ser
“‘humano” — termo que defendo ser muito mais de que sua base lexical possa indicar—
, pois compreendo que implica em além de possuir aparatos biolégicos da espécie,
ser capaz de estabelecer relagbes de respeito entre seus pares. A tematica aqui
tratada surgiu, antes de tudo, com base em minhas vivéncias — muitas vezes
dolorosas — que iniciaram desde o principio de minha escolarizagao.

O gayzinho, bicho do mato, baitola, veadinho, boiolinha, mariquinha. Esses
eram alguns dos adjetivos que recebi durante minha trajetoria na educagao basica.
Filho do senhor José, trabalhador rural, analfabeto, e da dona Josefa, do lar, que
criaram trés filhos com muita luta. O estudante da zona rural, que nunca era escolhido
para o time de futebol nas aulas de educacao fisica, ou que muitas vezes foi agredido
no patio da escola, cresceu e em 2013 decidiu cursar pedagogia.

Justamente por acreditar no poder transformador que a educacao tem, e por
vivenciar os efeitos de uma sociedade opressora, busquei, de alguma forma, mesmo
que com pequenas atitudes, mudar o mundo. Em 2017 tive a oportunidade de atuar
na Educacao Especial, escola na modalidade APAE, o que re(afirmou) meu desejo de
mudar o cenario discriminatorio que vivemos por meio da educagao e da arte.

Em 2020, (eu), o estudante de escola publica, pobre, filho do trabalhador rural,
concluiu o Mestrado em Ensino de Ciéncias Humanas, Sociais e da Natureza
(UTFPR), tendo essas questdes sociais como /ocus de suas pesquisas que, mais uma
vez, concretiza-se nesta monografia. Por acreditar em um mundo mais justo, por
valorizar as vozes que sao silenciadas e marginalizadas socialmente, meu desejo
toma a cada dia uma propor¢cao maior — de trazer para o meio académico mais
pesquisas que lidam com a humanizagao pela arte —, pois assim como eu sofri,

existem tantos (as) outros (as) como eu, precisando de socorro.

' Ao longo desta monografia, por opgéo, havera alternancia entre a conjugagdo em 12 pessoa do
singular e 12 e 32 do plural, atendendo a necessidade de maior ou menor proximidade do autor com
momentos da pesquisa.
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1 INTRODUGAO

Em que medida a arte pode exceder o valor estético? E possivel estudar
literatura para além de sua obrigatoriedade curricular? Como podemos utilizar o
cinema em praticas efetivas? Podemos, na fungdo docente, contribuir para a
construcdo de uma sociedade mais igualitaria? Essas sdo algumas das inquietagdes
que foram propulsoras de nossas pesquisas movidas pela seguinte hipotese: a
literatura e cinema podem ser adjuntas no processo do desenvolvimento da alteridade.

Nosso objetivo € demonstrar a possibilidade de se estabelecer o dialogo entre
manifestagbes artisticas distintas — literatura e cinema — engajado em praticas que
humanizam, ou seja, estimulam o desenvolvimento do sentimento de alteridade nos
alunos, pois, acreditamos que uma sociedade justa e igualitaria fundamenta-se com
base no respeito do eu em relagao ao outro.

Refletir sobre questdes ligadas a diversidade e a inclusdo social por meio da
arte € uma tarefa muito interessante, pois, como nosso foco de pesquisa, a literatura
e o cinema possibilitam o contato com diferentes perspectivas sociais. Entretanto, néo
€ uma tarefa facil relacionar essas tematicas sociais no ambito escolar com finalidades
artisticas que excedem a estética e questdes curriculares obrigatorias da aula.

A literatura em sala de aula costuma restringir-se a obras candnicas?,
popularmente chamadas de alta literatura. Tais obras que compdem esse escopo, sdo
legitimadas por determinados grupos sociais, entre esse processo estao a valorizagao
da sua linguagem utilizada, o grau de autoria, a fixagdo de uma cultura de (re)
significagdes em seus leitores, o aclamamento da critica literaria, e sua presencga nas
universidades por meio de pesquisas e cobrancgas para vestibulares.

Por outro lado, o cinema muitas vezes € considerado como uma linguagem de
menor valor, uma arte que atende a cultura de massa. Isso ocorre pelo fato de sua
configuragdo comercial — produzir filmes para atingir um grande publico — para tanto,
a linguagem adotada se proxima do cotidiano das pessoas, diriamos até verossimil,
mesmo em obras filmicas com um maior grau de ficcionalidade.

Diferente do que costumamos notar com a literatura, o cinema, por sua vez,

raramente esta presente no cotidiano escolar, ou quando est4, restringe-se apenas

2 Adotamos a compreensao de obras candnicas postulada por Harold Bloom (1995) — obras atemporais, que se
constituem por meio uma tradigao literaria, destacando-as em relagdo a determinadas obras literarias —.
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como plano de fundo/suporte para determinada matéria, deixado de lado como
expressao artistica autbnoma.

Acreditamos que mesmo com as aproximacdes entre a literatura e cinema,
cada uma constitui-se como linguagens autbnomas e dotadas de caracteristicas e
sentidos estruturais préprios e de valores iguais, calcando o0 mesmo patamar com
todas as diferentes formas da arte.

Ensinar ndo deve remeter-se apenas em socializar conhecimentos
enciclopédicos, mas também preparar para o convivio. Somos seres sociais, para
isso, conviver com as diferencgas €, de fato, imprescindivel. Adotamos aqui a postura
que todos os professores, independentemente de sua disciplina, € um “professor que
instrui para a vida”, para as relagbes do eu e o outro(s).

Essa tematica justifica-se sob dois principais pilares. O primeiro, como ja
postulado, refere-se ao desenvolvimento da alteridade em um movimento ciclico que
visa a quebra de velhos paradigmas preconceituosos e discriminatorios instituidos por
meio de uma “cultura” de superioridade e privilégios de alguns grupos sociais sob
outros. O segundo, refere-se a necessidade de se pensar em praticas metodologicas
que possibilitem amenizar e combater essa realidade. Por mais que a escola, em sua
configuracdo, possua a funcdo de ensinar os conhecimentos historicamente
produzidos pelo homem, acreditamos que também €& um ambiente estimulador e
propicio de formar sujeitos para o exercicio da cidadania.

Além do objetivo geral explicitado anteriormente — utilizar o dialogo entre a
literatura e cinema como proposta humanizadora — temos, ainda, como objetivo
especifico, discutir metodologias de ensino que possam auxiliar os professores, além
de destacar a importancia de tematicas socialmente importantes nos curriculos

escolares.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Partindo do pressuposto de que pesquisar implica em debrugar sobre diversas
variaveis, antes de tudo, € necessario ter, como ponto de partida, um problema de
investigacdo. Para autores como Gil (2007), pesquisar € o mesmo que investigar e
buscar possiveis respostas para questionamentos previamente levantados, por meio
de métodos planejados que reafirmem a fidedignidade dos resultados.

Assim, partiihamos dessa concepcao de pensar em métodos de pesquisas
condizentes com as necessidades de tratamento da informacao idealizados para este
trabalho. Partindo da premissa de que pesquisar € solucionar problemas por meio de
dados obtidos, podendo ser de natureza quantitativa ou ndo. Optamos por um viés
qualitativo. Inicialmente, buscamos autores que discutem metodologia da pesquisa
cientifica, como (TOZONI-REIS. 2009) e (GIL, 2007), no intuito de escolher o tipo de
pesquisa que melhor se adaptaria as necessidades de pesquisa e,
consequentemente, subsidiaria com maior rigor os resultados obtidos.

Pensando em nossa tematica, chegamos a um problema de pesquisa
relacionado a necessidade de contribuir para uma sociedade mais justa,
compreendendo a escola como uma instituicao propicia a isso. Gil (2007) re(afirma) a
importancia dessa etapa, pois a pesquisa girara em torno desse eixo, buscando
contribuir para o avango cientifico. Assim, buscamos responder: seria possivel a
literatura e o cinema servirem de horizonte humanizador por meio de praticas
escolares?

Levantamos diversas hipéteses relacionadas ao problema de investigacao.
Tozoni-Reis (2009) salienta que esse momento caracteriza-se como uma resposta
provisoria, que devera ser apurada por meio de métodos de pesquisas que levara a
um resultado que pode ou nao confirma-las. Estabelecemos como hipotese — a
literatura e o cinema podem ser adjuntos no processo de desenvolvimento da
alteridade, porém, os docentes podem n&o estar preparados para lidar com essas
duas linguagens.

O proximo passo realizado, como (TOZONI-REIS, 2009) postula ser
necessario, elaboramos o projeto, visando delimitar nosso escopo de pesquisa e
organizar as etapas de investigagao.

Com base nos estudos dos autores supracitados (TOZONI-REIS, 2009); (GIL,

2007), optamos pela pesquisa explicativa, uma vez que buscamos identificar os
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possiveis fatores que corroboram para solugao da problematica proposta. Do ponto
de vista procedimental e técnicos, de acordo com Gil (2007), a caracterizamos como
bibliografica, pois utilizamos materiais ja publicados sobre a tematica e seus eixos
correlatos.

Buscamos nossa fonte em autores como: Candido (1999; 1995, 2004), Cosson
(2007), Bhabha (2007), Brito (2006) e Stam (2008) e Melo (2020), pesquisadores que
lidam com a tematica da humanizacéo, literatura e cinema — cada um com seu €ixo
préprio de tematica —. Realizamos um trabalho minucioso de interligar seus estudos e
copilar como arcaboucgo teorico.

Para obter dados reais, optamos por seguir os passos elencado por Tozoni-

Reis (2009), em seu livro Metodologia da Pesquisa:

1. delineamento da pesquisa: elaboragéo do projeto de pesquisa;
2. revisdo bibliografica: para delinear melhor o problema de
pesquisa, o pesquisador deve fazer uma pesquisa bibliografica sobre
0 seu objeto. Isso permite que o estudioso se aproprie de
conhecimentos para a compreensido mais aprofundada do assunto e
do tema;

3. coleta de dados: leitura cuidadosa dos autores e obras
selecionadas para a coleta de dados para analise;

4, organizagcdo dos dados: estudos exaustivos dos dados
coletados, organizando-os em categorias de analise;

5. andlise e interpretacido dos dados: discussdo dos resultados
obtidos na coleta de dados;

6. redacéo final: elaboragao do relatério final da pesquisa na forma
exigida para o nivel de investigagdo empreendido — monografia,
trabalho de conclusdo de curso, dissertacdo de mestrado, tese de
doutorado ou outro tipo de relatério. (TOZONI-REIS, 2009, p.26)

Como ja explicamos até o momento os trés primeiros passos — delineamento,
revisao bibliografica e coleta de dados — a préxima etapa, organizagéo dos dados, se
deu por meio da categorizagédo dos dados, sendo divididos em autores que discutem
teorias literarias, a linguagem cinematografica, e os que pesquisam sobre tematicas
socialmente importantes voltadas a “humanizagao”.

O proximo passo, para Tozoni-Reis (2009), refere-se a analise, que ocorreu por
meio interpretativista3 das obras que compuseram a corpora do nosso trabalho.
Nossas constatacdes foram organizadas em trés capitulos. No primeiro sera discutido
a tematica da diversidade, inclusao social e alteridade. O segundo, tratara da literatura

e do cinema como humanizadores. O terceiro, sobre o dialogo entre literatura e cinema

3 Neologismo referente a analise realizada com base nas interpretagées das obras lidas.
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como proposta didatica. Por fim, a conclusdo, que evidencia como essas bases

tedricas auxiliaram na resolugéo do problema de pesquisa.
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3 A DIVERSIDADE, A INCLUSAO SOCIAL E A ALTERIDADE COMO PILARES
HUMANIZADORES

Durante algum tempo, fiquei parado, pensando em como comecar a falar sobre
a arte. Faltaram-me palavras, por um instante, sessei meus pensamentos (como se
isso fosse possivel!) Lembrei-me de uma imagem que havia encontrado ha algum
tempo na internet e, assim como levou-me a refletir, espero que, de alguma forma
singular, sintetize a esséncia desse trabalho. 4

Figura 1: Motivacgao inicial

Antes de wuuma
crianca comegcar a
falar, ela canta.

Antes de
escrewver, ela
desenha .

No momento gue
consegue fidicar de
Pe . ela dangca .

Arte &
fundamental para
a expressao
humana .

[Phylicim Rashad]

Fonte: Pinterest. Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/10414642875294523/. Acesso em 22.
margo de 2020.

Essa imagem é uma forma nao convencional de iniciar um capitulo, mas que
possui tanto significado. A discussdo em torno da democratizagdo cultural e
humanizacido pela arte apontam para a necessidade de constituicdo de uma

sociedade que, de fato, reconheca essa diversidade como caracteristica da sociedade

4 Nota pessoal


https://br.pinterest.com/pin/10414642875294523/
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moderna. Assim, a humanizacao deve ser considerada como a premissa basica para
a inclusao social, ao qual, o termo cultura esta intrinsecamente ligado. Quando
falamos em diversidade, o termo nos remete a compreensao das diferengas em uma
escala macro, ou seja, como numerosa. Para a Unesco, podemos defini-la como
“multiplicidade de formas pelas quais as culturas dos grupos e sociedades encontram
sua expressao” (UNESCO, 2005, p. 5).

Enquanto escrevo essa monografia, me veio a memaoria uma frase que, durante
minha trajetéria docente, costumeiramente ouvi: “educagédo vem de bergo!”, “ Quem
tem que educar sdo os pais!”. Até certo ponto, compartilho desse pensamento,
entretanto, por mais que a escola, em sua esséncia, seja responsavel pelo ensino dos
saberes historicamente produzidos pelo homem, assim como para Melo (2020) ela
deve ser compreendida como uma instituicao propicia a humanizagao, a construcao
da identidade do sujeito social®.

Partindo dessa premissa, acreditamos que todo professor, independente de
qual seja a disciplina, em ultima instancia, é educador®. As diferengas — como marca
da sociedade contemporanea — heterogénea — é um grande obstaculo que se interpde
na convivéncia tolerante. Nesse contexto, o tido como diferente é inferiorizado, por
nao seguir os padrdes instituidos por uma tradigao discriminatoria.

De acordo com Abramowicz (2006, p12) “diversidade pode significar variedade,
diferenca e multiplicidade. A diferenga é qualidade do que é diferente; o que distingue
uma coisa de outra, a falta de igualdade ou de semelhanga”. De acordo com essa
colocagao da autora, podemos entender que a discriminagdo néao € uma marca do
sujeito, mas sim um constructo social que o constitui como um ser social.

Nao obstante, Candau postula “[...] e diferengca ndo se opdéem a igualdade, e
sim a padronizacdo, a producao em série, a uniformidade, a sempre o “mesmo”, a
“‘mesmice”. (CANDAU, 2005, p. 19). Sabendo disso, entendemos que o professor
tem a possibilidade, dentro de suas praticas pedagogicas, de contribuir para a igualde,
combatendo estigmas sociais que pormenorizam tudo e todos que fugam de um
padrao previamente estabelecido.

Ainda como aponta os estudos de Candau (2005), compreender as relagoes
existentes manifestas em diferengas, ndao € uma tarefa facil, mas necessaria para

equidade. Além disso, deve-se questionar a homogeneidade que marginalizam o

5> Optou-se pela 1° pessoa do singular para expressar uma nota pessoal.
¢ Educa para a vida, agir socialmente, e convier em meio as diferencas.
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“diferente” combatendo-a por meio da concepgdo de pluralidade re(inventando)

convicgoes alicercadas em velhos paradigmas.

Nossa historia € marcada pela eliminagdo simbdlica e/ou fisica do
“outro”. Os processos de negacido desses “outros”, na maioria das
vezes, ocorreram no plano das representacdes e do imaginario social
quando estabelecemos os conceitos do que é ser belo, ser mulher, ou
até mesmo do que é ser brasileiro. (NOGUEIRA, FELIPE, TERUYA,
2008)

E muito interessante refletir sobre a citacdo, me fez lembrar de um filme
chamado O Diabo veste Prada’ (2006), em que a protagonista, Andrea Sachs,
interpretada por Anne Hathaway, depara-se com inumeras situa¢des constrangedoras
devido ao seu emprego em uma conceituada revista da moda. E tida como “diferente”
por ndo se encaixar nos padrdées da moda. Sua patroa, Miranda Pristly, ndo fazia
questao de chama-la pelo nome, pormenorizando sua posi¢ao e, isso agrava-se, por
considerar sua funcionaria malvestida — forcando Andrea encaixar-se nos padroes da
moda para conseguir manter seu emprego — assumindo, forgadamente, uma nova
personalidade. O grande fechamento dessa narrativa ocorre quando ela percebe que
esta deixando sua verdadeira esséncia e resolve se (re)conhecer como é. 8

Humanizar é, portanto, considerar as diferencas existentes em um viés
dialégico entre o que “eu” sou e o que o “outro” é. O que remete-me diretamente aos
estudos de Rocha (1988) sobre o etnocentrismo® os quais apontam ao determinado
grupo social que, historicamente e culturalmente estabelecem padrdes para as coisas,
acarreta na exclusdo de tudo o que foge desses parametros, porém, vale ressaltar
que cada grupo social configura-se com caracteristicas proprias e isso acarreta na
tentativa de sobreposicao cultural.

Consideramos, dessa forma, o “humanizar” ndo como movimento de negacgao
a culturas, ou até mesmo aculturagdo dos grupos, pelo contrario, reconhecendo que
as especificidades existem e constituem-se como patriménio da humanidade, mas que
devemos respeita-las, independente que fuja do que estamos acostumados.
Humanizar ndo é tornar as pessoas neutras, mas sim estabelecer, mesmo com essa

diversidade, relagdes baseadas no respeito e compreensao.

7 Dirigido por David Frankel, narra a histéria de Andy, uma jovem recém-formada que vai trabalhar em uma revista
de moda chamada Runway, como assistente de Miranda Priestly — que assume uma postura impositora e egoista.
8 Nota pessoal

9 De acordo com o autor, podemos definir o termo etnocentrismo como a sobreposig&o de uma cultura sobre outra.
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As reflexdes, até aqui propostas, nos remetem ao segundo pilar expresso no
titulo desse capitulo, o qual refere-se a inclusao social. Atualmente, percebe-se um
grande aumento em produgdes académicas sobre essa tematica e,
consequentemente, sobre a diversidade. Para tanto, € necessario ampliar essas
discussdes para diversos ambitos, em nosso caso, ao escolar. Autores como Pabis e
Martins (2014) ja salientavam que em uma sala de aula, por mais que em uma escala
numeérica apresente uma pequena amostra, € perceptivel a diversidade como uma
caracteristica real e presente no cotidiano. Ainda destacam que neste contexto, ha o
contato com alunos de diferentes segmentos sociais, étnicos, e com condi¢des
econdmicas distintas.

Por meio dessa tematica, a inclusdo social € necessaria para a quebra de
velhos paradigmas instituidos por uma (ndo)cultura que pormenoriza e discrimina
todos que sdo considerados fora dos padrbes ao grupo maioritario. Assim,
entendemos a alteridade como elemento fundante de qualquer tipo de pratica social
humanizadora. Rodrigues (2013) ja destacava que para formar uma escola de todos
e para todos, é imprescindivel estimular, por meio de praticas pedagdgicas
direcionadas, momentos de reflexao sobre os aspectos relacionados a inclusao social
e alteridade. Nessa perspectiva, os docentes devem compreender que cada aluno
possui suas singularidades que n&o se encaixa em um modelo padronizado de aluno.

Como compreendemos que a escola € um ambiente propicio a praticas
humanizadoras, é interessante ressaltar que nos curriculos podemos perceber os
esforcos de politicas educacionais em reverter esse cenario discriminatorio. Ha, por
exemplo a lei n. 10.639/03, que ampara o ensino de culturas afro-brasileiras e
africanas e a lei n. 11.645/08 que se refere ao ensino da cultura indigena.

Nés, humanos, como aponta Carvalho; Rocha; Silva (2006), somos
condicionados a conviver em interagdo com nossos semelhantes, para que tal fator
aconteca, € preciso que ele se habitue a isso. A escola, portanto, funciona como
ambiente socializador e integrante entre diferentes sujeitos.

Dessa forma, a escola deve assumir o compromisso de integrar todos os
alunos, independentemente de quais sejam suas particularidades e, ao mesmo tempo,
prepara-los para esse agir social extraescolar, com praticas que desenvolvam a
alteridade que serao refletidas no cotidiano.

Como dito anteriormente por Abramowicz (2006) a diversidade constitui-se com

base nas diferencas e multiplicidades de realidades, ainda podemos salientar que ao
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mesmo tempo que pertencemos a determinado grupo, possuimos, ainda, nossas
especificidades. O grande dilema, ao qual acreditamos que a arte pode auxiliar na
resolucdo, ou, ao menos ameniza-lo, consiste em superar preconceitos e
desenvolvimento de valores e vinculos que se forma a partir dessa multiplicidade que

chamamos de diversidade.
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4 LITERATURA E CINEMA: O POTENCIAL HUMANIZADOR DA ARTE

Este capitulo, referente ao cinema e a literatura como horizonte humanizador,
sera pautado, sobre tudo, nos estudos realizados por mim, em minha dissertacao de
mestrado, vinculada a Universidade Tecnoldgica Federal do Parana, intitulada A
diversidade e a inclusao social na arte: literatura e cinema em dialogo, doravante
(MELO,2020) e com base na Tese de minha orientadora, vinculada ao Programa de
Po6s-graduagdo em Educacdo — Universidade Estadual de Maringa, com o titulo A
obra literaria vai ao cinema: um estudo da pratica docente em literatura
brasileira (NICODEM, 2013). 10

Inicialmente, acreditamos que seja necessario conceituar o que é literatura
antes de comegarmos a discutir sobre seu valor estético e humanizador. A literalidade
passa por filtros que legitimam ou ndo a obra. Esse segmento classificatorio, dentro
da teoria literaria, como postulada por Harold Bloom (1995); Melo (2020); Melo;
Pimentel (2018), chama-se canone. Ele € composto por obras que sao julgadas como
alta literatura — tidas como superiores — e uma subdivisdo conhecida como
paraliteratura ou literatura de massa — onde geralmente encontra-se as obras de
minorias e marginalizadas.

Um consenso entre os autores colocados, entendem que sao varios elementos
classificatérios do canone. Entre eles, temos a critica literaria, que julga, com base em
seus filtros proprios, geralmente levando em consideragao o teor estético da recepgéao
do texto. Ha, ainda, outros segmentos que filtram a literalidade de uma obra, temos,
por exemplo, os exames vestibulares que sdo impostos pelas universidades, neles
sao cobrados uma lista de livros e, consequentemente, reproduzidos nas escolas,
mais especificamente no Ensino Médio e cursos pré-vestibulares.

Além disso, temos o chamado grau de autoria — um exemplo disso, poderiamos
pegar um trecho isolado da obra de Ariano Suassuna, como o Auto da compadecida
e questionar muitas pessoas se poderia ser considerado literatura. Talvez, devido a
linguagem tipica do sertdo, diriam que nao se trata de um texto literario. Entretanto,
se utilizamos o mesmo trecho e revelar que se trata da obra do escritor Ariano

Suassuna, automaticamente diriam que se trata de literatura.

10 Nota pessoal.
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Entretanto, acreditamos que a arte ndo pode ser medida e/ou rotulada, mas sim
sentida, ndo apenas por seu valor estético, ou pelo simples fato de constituirem por
uma tradigdo literaria que perpassa geragdes, mas sim pelo potencial de proporcionar
significagdes e ressignificagdes em seus leitores!".

Nao poderiamos falar sobre a literatura como humanizadora sem remeter aos
estudos de Antonio Candido (2004, p.176) que ja dizia “assim como n&o € possivel
haver o equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono, talvez ndo haja equilibrio
social sem a literatura”. Para Melo (2020), a arte — literatura e cinema — € capaz de
alcancar o equilibrio humano, pois lida diretamente com o interior do ser humano, em
seu intimo, desejos, anseios, incertezas e outros sentimentos e desejos mais
profundos.

Ainda sob essa perspectiva, segundo Compagnon (2009), a literatura amplia a
visdo dos sujeitos, perpassando as restrigdes do cotidiano e imposi¢gdes sociais.
Assim, entendemos que a literatura, como o cinema, constitui-se como narrativas
criadas pelo/para dialogar com o contexto social — sendo, portanto, um bem
necessario a todos —.

O incentivo a arte, deve partir da reflexao critica. Infelizmente, observamos que
as obras cinematograficas poucas vezes vao para sala de aula. Talvez por falta de
familiaridade dos docentes em lidar com essa linguagem, ou até mesmo por uma
tradicdo que caracteriza o cinema com a funcao apenas de entreter. Porém, queremos
desmistificar esse pensamento retrogado.

Segundo os estudos realizados por Nicodem (2013), a utilizacdo do cinema em
sala de aula possibilita a ampliagcdo de experiéncias necessarias para compreensao
da vida humana. Salienta, ainda, que o uso dessa linguagem artistica e autbnoma de
sentidos, pode ser compreendido como recurso pedagogico por meio de praticas
dinamicas e reflexivas.

Ainda em relagéo aos estudos realizados por Nicodem (2013), Melo (2020)
concorda com as colocagdes elencadas pela pesquisadora e salienta que o cinema,
por sua configuragdo como arte — dotada de caracteristicas estéticas préprias —, ja
justificaria sua presencga nos curriculos escolares, mas além do valor estético que ja

caracteriza como arte autbnoma, pode-se engajar em praticas escolares para

M N&o descartamos o valor estético da obra ou sua composigdo por meio de uma tradigdo conhecida como
classicos. Reconhecemos seus valores, mas propomos a reflexdo que a arte pode ser expandida para além disso.



24

ampliacdo das possibilidades imaginativas, confrontado as diversas realidades

existentes.

Desta forma, assistir a um filme na escola e com a turma, se tornou
uma vivéncia com caracteristicas proprias. E preciso saber fazer um
bom uso dessa situag&do. Sensibilizar o olhar sobre as imagens do
cotidiano e instigar a capacidade de utilizacdo poética dos meios
digitais, bem como das habilidades reflexivas e intelectuais,
conhecendo e realizando estratégias que auxiliem no desenvolvimento
das habilidades poéticas, com o intuito de melhor aproveitar o filme
(NICODEM, 2013, p.43).

De acordo com os estudos da autora “O filme, por meio dos personagens, nos
faz viajar entre tempos de vida e os caminhos que sdo tomados” (NICODEM,2013,
p.44). Partindo dessa premissa, entendemos que a arte, seja literaria como apontam
os estudos de Candido (1995), seja o cinema como postula Nicodem (2013), é capaz
de produzir efeitos de sentidos que permitem o pensar para além da nossa realidade,
tento contato com outras culturas e outros modos de pensar e agir socialmente.

A utilizacdo das obras filmicas em sala de aula, por meio de praticas
pedagodgicas é, de certa forma, um modo de romper os modelos tradicionalistas de
ensino que pouco visam os estudos culturais. Dar ao aluno a possibilidade de contato
com a multiculturalidade do mundo globalizado € preparar o sujeito para o agir social
autdbnomo — que chamamos de exercer a cidadania.

Em relacao a literatura como horizonte de humanizagao, os estudos de Candido
(1995) ja apontavam para literatura como um direito a todos, sendo por meio dela,
possivel alcangar certo grau de equidade social. Os estudos de Melo (2020)
Demostraram que o dialogo entre literatura e cinema pode quebrar velhos estigmas
sociais. Para esse estudo, foi realizado uma pesquisa de campo com seis professores,
cada um foi orientado como elaborar um sequéncia de planos de aula utilizando o
didlogo entre literatura e cinema ao tratarem de temas socialmente importantes. Ao
fim da pesquisa, constatou-se que a pesquisa alcangou seus objetivos, comprovando
que as duas artes podem ser utilizadas como adjuntas no processo de sensibilizagao.

O consumo de literatura para Candido (1999) esta presente no dia a dia, seja
pela obra propriamente dita, seja pela intertextualidade com textos literarios.
Acreditamos que é impossivel separar o ser humano da literatura, pois cada povo
produz sua arte, sua literatura que (re)contam seus costumes, crengas e subjetivismo.
Assim, a fantasia presente na arte literaria, nao pode ser percebida como neutra, pelo

contrario, ela sempre nos leva a refletir sobre algum segmento humano. Talvez os
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contos populares, as historietas ilustradas, os romances policiais ou de capa-e-
espada, as fitas de cinema, atuem tanto quanto a escola e a familia na formacéao de
uma crianga e de um adolescente (CANDIDO, 1999, p.84).

O nivel de abstragédo / compreensao dos elementos subjetivos ao ser humano,
para Candido (1995), passa por niveis de complexidade e cada leitor avanga em seu
senso critico na medida que tem contato com diferentes textos literarios de varios
niveis de complexidade.

O estudioso da Teoria literaria, Rildo Cosson (2007) acrescenta que a literatura
€ uma forma de nos expressarmos, dizer quem somos, e romper os limites de uma

tradicdo pautada em estigmas. Ainda sobre a literatura, o autor destaca:

A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a
expressar o mundo por nés mesmos. E isso se da porque a literatura
é uma experiéncia a ser realizada. E mais que um conhecimento a ser
reelaborado, ela é a incorporagédo do outro em mim sem renuncia da
minha prépria identidade. No exercicio da literatura, podemos ser
outros, podemos viver como os outros, podemos romper os limites do
tempo e do espago de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nos
mesmos. E por isso que interiorizamos com mais intensidade as
verdades dadas pela poesia e pela ficgado (COSSON, 2007, p. 17).

Retomando essa colocagao, Brito (2006) e Stam (2008) o dialogo entre
literatura e cinema nao respalda em uma comparacao de superioridade, pois nao
existe uma arte superior a outra, mas sim em um viés de complementacédo que sera
colocada em pratica na sala de aula. Candido (2004) o equilibrio humano podera ser
alcancado por meio da arte.

Com isso, Bahbha (2007) postula que a compreensao do outro em relagao a
mim, ambos como sujeitos sociais em pares de igualdade, dota o sujeito moderno de
formas de se expressar e ser singular ao mesmo tempo que reserva esse mesmo local
de fala aos que estao a sua volta. Essa concepcgao que buscamos, com essa pesquisa,

demostrar como veremos a seguir.

4.1 ALITERATURA E A SENSIBILIZACAO

A literatura, de acordo com Bosi (1974), associa-se, assim como com o cinema,
a imagens, um bom romance e um bom poema sdo exemplos de formas pelas quais

€ possivel sem recursos visuais, a nao ser sinais graficos, transmitir, por meio da
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imaginacao, formas e figuras com propriedades subjetivas, mas que possuem
elementos em comum em todos os que a ouvem/leem.

Dessa forma:

A Teoria da Forma ensina que a imagem tende (para nos) ao estado
de sedimento, de quase-matéria posta no espaco da percepgao,
idéntica a si mesma. Cremos “fixar” o imaginario de um quadro, de um
poema, de um romance. Quer dizer: é possivel pensar em termos de
uma constelagédo se ndo de um sistema de imagens, como se pensa
em um conjunto de astros. Como se o objeto e imagem fossem
dotados de propriedades homologas (BOSI, 1974, p.67).

Portanto, na educacao, a linguagem escrita presente na literatura proporciona,
ainda mais que o cinema, um constante exercicio da imaginagao, pois no caso de um
romance, por exemplo, ndo ha o desenho do ambiente, nem dos rostos dos
personagens, das cores, ha de fato algumas sugestbes acerca do ambiente e dos
personagens, entretanto os detalhes sdo preenchidos pela imaginagcdo dos
leitores/ouvintes. Tal exercicio é essencial para alunos da educagao especial, como
forma de expressao de seus sentimentos e vontades, tendo em vista que por meio
dele podem abstrair uma realidade presente somente no mundo ficcional, se trata de
mais um meio pelo qual a abstragdo de conceitos se da pelo exercicio
cognitivo/intelectual.

A literatura, de acordo com Cosson (2006), na escola e na educagao especial
€ dividida em dois segmentos, uma literatura “legal” e “agradavel”, ou seja, a literatura
Infanto-juvenil e uma outra bem menos “prazerosa”, essa recebe o nome apenas de
“literatura”. Muitas criangas, jovens e adultos, enquanto na escola leem, saindo ja ndo
leem mais, sera que de fato foram formados leitores nessas condi¢cdes?

Cosson (2006, p. 25) defende que:

[...] aquilo que se ensina como literatura na escola costuma ter
contornos muito diversos. Tome-se, como exemplo, a divisdo da
literatura segundo a faixa etaria do leitor, que coloca, de um lado, a
literatura infanto-juvenil e, de outro, a literatura sem adjetivo. Essa
divisdo, tdo cara a escola, termina contribuindo para o bem conhecido
vacuo existente entre os numeros de publicacédo de obras de literatura
infanto-juvenil e da literatura “adulta”, mostrando que os leitores
daquela nao se transformam em leitores desta, como se, uma vez
“formado” o leitor, a literatura ja nao tivesse razéo para fazer parte de
sua vida [...] (COSSON, 2006, p.25)

No ensino fundamental, de acordo com Cosson (2006), ainda ha um certo

interesse do professor e da escola em trazer uma literatura que se aproxime ao
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universo dos alunos, depois dessa fase, especialmente no ensino médio, esse elo é
perdido. Os alunos passam a nao ver aplicabilidade e sentido no que estéo lendo,
trazendo significagdes proprias de forma a ampliar sua visdo de mundo.

A literatura, de acordo com Candido (1995), se trata de uma necessidade
universal. Por meio dela € possivel vivenciar diversos tempos, lugares, culturas e
linguas, frequentemente para muito além do que poderiamos experienciar sem ela.
Com tais premissas pode-se perceber a importancia de se ensinar literatura dentro da

educacgado. Dessa forma:

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar
forma aos sentimentos e a visdo de mundo ela nos organiza, nos
liberta do caos e, portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura
€ mutilar nossa humanidade (CANDIDO, 1995, p.73).

A literatura, dessa forma de acordo com Candido (1995), se torna indispensavel
para uma abrangente formacao humana, ela colabora ao desenvolvimento, formando
a personalidade, as emogdes, repertorio, visbes de mundo, reflexdes, pontos de vista
dentre outros aspectos. Torna o ser humano mais aberto ao diferente e, além de tudo
isso, traz, potencialmente, um vasto conhecimento acerca do mundo humano e
natural.

A literatura, de acordo ainda com Candido (1995), pode solapar preconceitos
dos mais diversos, dentre eles o linguistico. Fazendo com que o sujeito entenda o seu
vocabulario, aceitando-o e percebendo que se trata de mais um entre tantos, nem
mais errado nem mais certo apenas singular e rico nas suas peculiaridades. De acordo

com o autor a humanidade que a literatura pode fazer florescer se justifica por ser:

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicdo para com o proximo, o afinamento das emocgbes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepgéo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em
que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante (CANDIDO, 1995, p. 117).

Tendo em vista tais atribuicées é impossivel ignorar a importancia da literatura
na educacgao especial, ainda mais por se tratar de um contexto em que os alunos, em

grande parte das vezes, aprendem a partir de narrativas ouvidas e lidas, onde a
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imaginacdo € um recurso amplamente utilizado pelos professores para alcangar os
objetivos fim da educacgao escolar.

A palavra e a imagem, de acordo com Moreira (2008), sdo dois elementos
essenciais para os discursos literarios e cinematograficos, tal fato, aproxima muito o
cinema da literatura. A pratica docente, dessa forma, deve estar amparada
amplamente nesses recursos, em complementariedade a uma perspectiva
metodologica que consiga envolver as diferentes formas de expressdes artisticas com
os conteudos escolares e com a autoaceitacdo dos alunos.

O cinema, assim como a literatura, trabalha com os mais diversos temas e com
as mais diversas abordagens e perspectivas, tal fato faz com que as relagdes entre
as duas modalidades de expressao consigam se complementar como recurso em sala
de aula. Além disso, possuem a capacidade de fazer com que o leitor se insira nas
obras literarias/cinematograficas a partir de um ponto de vista baseado na alteridade.
O aluno que assiste/lé consegue vivenciar os dramas vividos pelos personagens e
com isso, ajude-o a lidar com seus conflitos internos.

Dessa forma:

Desde sua invencgao, o cinema compreende temas gerais, cientificos,
filosoficos, histodricos, cotidianos, poéticos ou culturais, registrando,
por meio da imagem em movimento, todos os tipos de assunto. N&o
ha nenhuma novidade, portanto, em dizer que o cinema, nesse
sentido, mais do que um objeto estético com especificidades proprias
constitui uma linguagem de formagao. Com frequéncia, entretanto, é
visto de forma superficial e subjetiva, descaracterizando seu potencial
como linguagem de conhecimento (MOREIRA, 2008, p.32).

Além da sensibilizagao, promovida pelas diferentes linguagens artisticas, ha a
possibilidade de usar, ainda como ferramenta pedagdgica, flmes que partam do
interesse dos alunos. A quantidade de obras cinematograficas, por exemplo, é
absurdamente grandes, selecionar fica a cargo do professor que deve levar em conta
a relevancia do conteudo, a qualidade da obra e o quanto tal obra podera cativar a
atencao dos alunos (MOREIRA, 2008).

Os filmes infantis s&o vistos, de acordo com Moreira (2008), pelos pais, pela
sociedade e até pela escola como uma arte de “menor valor’, menos relevante. E
tratada como uma arte de “segunda linha”. Tal conceito deve ser mudado, pois ha
filmes infantis com roteiros tdo ou mais complexos que muitos filmes voltados ao

publico adulto.
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Unir a literatura com alguma producao cinematografica infantil pode ser um
recurso enriquecedor, entretanto se faz necessario que se trabalhe de forma
aprofundada, critica e orientada por objetivos bem definidos.

Dessa forma:

Ha uma ascensao dentro do espaco escolar em relagao a utilizacao
dessas adaptagcdes na tentativa de popularizar a leitura,
principalmente com a importancia, também crescente, do uso da
multimidia na escola e este pode acarretar perdas de paradmetros
importantes na inser¢gdo do mundo na sala de aula, como, por
exemplo, alguns professores preferem apenas unir a leitura da obra
com a adaptacado cinematografica, sem promover uma analise mais
profunda do que se perdeu ou ganhou com esta ou aquela visdo do
roteirista (MOREIRA, 2008, p.33).

Relacionar filmes infantis com os livros de literatura que influenciaram obras
pode ser uma ferramenta relevante, entretanto, deve ficar claro para este aluno que
se tratam de expressodes diferentes, o que se passa no filme ndo € uma representacao
fidedigna do que passa no livro, pois ha um diretor no filme e ndo apenas um roteirista
fazendo o papel de autor como nos livros, além, é claro, de constituirem-se como
linguagem autébnomas, munida de caracteristicas estruturais proprias, trazendo

significagcdes e sensacoes diferentes. (MOREIRA, 2008).
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5 O DIALOGO ENTRE LITERATURA E CINEMA COMO PROPOSTA DIDATICA

Neste capitulo buscamos desenvolver um dialogo que envolva duas obras, uma
cinematografica (Dumbo) e uma literaria (Elmer, o elefante xadrez), para levantar uma
breve discussao sobre a diversidade e que impacto isso tem ou podera vir a ter na
educacédo e no ensino da literatura e de arte. Buscamos, em um primeiro momento,
apresentar brevemente qual a fungdo social da arte e como ela pode ser inserida
dentro de diversas discussdées em sala de aula com enfoque na diversidade.

Em fungao disso, buscamos autores que discutem nogdes de arte, literatura e
diversidade na escola, além, é claro, das proprias obras supracitadas. Percebemos
que ambas as obras apresentam temas pedagogicos e literariamente relevantes para
a reflexao aqui proposta, ou seja, diversidade e educagao por meio da literatura e do
cinema, notamos que ambas, dentro de sala, podem ser recursos valiosos e que
despertam nos alunos, e até nos professores, sentimentos de alteridade.

O nosso objetivo, com este capitulo, consiste em apresentar de que maneira
obras voltadas ao publico infantil, sejam elas cinematograficas ou literarias, podem
contribuir, e se de fato contribuem para a internalizacdo de conceitos relativos a
diversidade, a aceitacdo do préximo e, principalmente, ao desenvolvimento do
sentimento de alteridade.

Buscaremos focar as multiplas formas de expressao artistica, evidenciando a
literatura e o cinema, que podem gerar reflexdes sobre os temas que envolvem o
“diferente” em seus varios aspectos. Para isso, usaremos duas obras que trazem de
forma didatica o porqué da diversidade. Além disso, mostram os motivos que temos,
enquanto sociedade, para aceitar o outro e a nés mesmo enquanto cidadaos.

Esta investigacéo discute um tema que atualmente possui grande relevancia e
preocupa académicos de diferentes areas: a diversidade em multiplas esferas.
Realizar tal discussao, com o uso de recursos que possam vir a ser praticaveis dentro
das propostas de professores.

Portanto, foram selecionadas, na literatura infanto juvenil, o livro Elmer, o
elefante xadrez (MCKEE, 2009), e na produgao cinematografica o desenho Dumbo
(FERGUSON, 1941), que pode ser considerado um classico de Walt Disney. Usamos
ambas as obras de linguagens diferentes, filmica e literaria, para gerar uma discussao

sobre a diversidade em tom de problematizagcdo em sala. Além disso, trouxemos em
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pauta a discussao em relagao a arte, sua fungéo social e seu uso na escola, com uma
reflexdo do papel da literatura na escola e ela como foco para propor um olhar
diferenciado sobre a diversidade.

Desde os primeiros artefatos de arte encontrados, de acordo com Tavares
(2003), nota-se um propdsito: a sua apreciagdo e das demais obras produzidas pelo
homem, abarcando a nogao da técnica, o valor moral e social (de coesao) por eles
expressos, que sempre articulavam/articulam algum interesse voltado a uma
finalidade em sua producéo.

A partir desse momento, em que a arte possui apenas a fungao de trazer
beleza, surgem os cursos de “Belas-Artes”, nos quais as produgdes vinculam-se tao
somente ao valor estético. Assim, a arte estardo vinculadas duas propriedades
distintas da percepgdo humana, sendo elas o entendimento e a imaginagdo, ambas
se concretizando na obra do artista.

Ainda de acordo com Tavares (2003), ha trés determinagdes no que tange a
producado artistica humana: o aspecto fisico da realidade, que por sua vez ja esta
determinado; o aspecto semantico (dessa vez inserido na realidade social), que &
convencionado pela comunidade; e, por fim, o aspecto subjetivo, que se insere na

singularidade e na individualidade do artista. Sendo assim:

Ela [a arte] esta sempre a inventar a sua propria sintaxe e o artista esta
sempre a transgredir criativamente tais regras. Para que a obra tome
lugar, o artista comunica um sentido, que s6 é compreendido na
medida em que esta compreensao pertence a propria percepgao.
Portanto, na arte, diferentemente da ciéncia, o sentido ndo pode ser
rigorosamente codificado; € a prépria obra que fala e se abre ao
receptor ndo como conhecimento, mas como ambivaléncia e
ambiguidade. [...] se a arte € conhecimento, ela o € no modo proprio e
inconfundivel que lhe deriva do seu ser arte. E sendo experiéncia
sensivel, ela inventa ao mesmo tempo em que constrdi o seu objeto,
que s6 é dado a conhecer pela sua forma particular de elaboragéo e
pelo seu modo de existéncia sensivel. E s6 assim ele se prolonga a
contemplagao (TAVARES, 2003, p. 34).

Nesse sentido, a arte ndo apresenta uma objetividade, ndo ha modos de
“quantifica-la”, em nenhum de seus aspectos, pois a subjetividade presente no artista
também se encontra presente no observador/apreciador. Nem toda mensagem
idealizada pelo artista atinge o receptor da mesma forma, visto que a interpretagéo,
baseada no repertério de quem a contempla, influencia sua decodificacao.

A arte, além dos aspectos ja citados, desempenha um papel muito importante
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na escola e na vida da crianga, pois possui, dentre outras finalidades, a funcédo de
expressar os sentimentos. Sendo assim, tal representacao se faz a partir de simbolos,
que podem também ser chamados de “ideias de sentimento”, ou seja, a ideia que se
tem dos sentimentos materializada em uma obra (TAVARES, 2003, p. 30).

Outro aspecto da arte que tem um importante papel na formagdo humana é a
do desenvolvimento da criatividade. Tal competéncia/habilidade nao sera util
posteriormente apenas nas produgdes artisticas, como muitos pensam, mas pode ser
util para a resolugéo de problemas e conflitos, tendendo a facilitar a compreenséao de
produgdes nao artisticas que, ao desvendar o mundo para o individuo, mostra-lhe
aspectos da realidade.

A literatura infantojuvenil, de acordo com Venancio (2009), pode trazer o
sentimento de alteridade nos ouvintes/leitores, ou seja, por meio da literatura, eles
podem se colocar no lugar do outro, do diferente e do igual, além de revisarem praticas
sociais, preconceitos e posturas perante a sociedade e a individualidade. A literatura,
dessa forma, pode provocar um certo desconforto no leitor, de forma que repense

certas questdes o que, sem ela, provavelmente nao seria possivel.

O leitor busca, no seu contato com o objeto livro, se conectar a outras
experiéncias de vida, buscando entender o que € ser o outro, morar
em terras longinquas, falar uma lingua estranha, ter outro sexo, um
modo diferente de enxergar o mundo. Assim, a literatura infanto-
juvenil, como outros géneros literarios, se constitui como um
importante artefato cultural difusor de mensagens, reforgando atitudes,
Iegitin]ando discursos, fortalecendo estigmas, mantendo ideologias
(VENANCIO, 2009, p. 53).

Vale lembrar que nem toda obra literaria é capaz de trazer tais reflexdes. Cabe,
muitas vezes, ao professor seleciona-las de forma com que a leitura tenha finalidades
que ultrapassem a apreciagao estética e desconstrua estigmas sociais. Assim como
qualquer producao artistica potencialmente desenvolve a constru¢ao da identidade e
a distingao entre o “eu” e o “outro”, podemos perceber tal relacdo também bastante
presente na literatura infantojuvenil.

Para fundamentar a nocdo de que a exclusdo de alguns grupos sociais
acontece por conta de relagdes estritamente sociais e jamais a partir de dados
objetivos, na realidade, Venancio (2009) postula a nogdo do “interacionismo
simbdlico”. Neste, ha a ideia de que a inferiorizagao ou valorizagdo de um determinado

grupo ocorre a partir de uma realidade socialmente construida e interiorizada pelos
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individuos, inclusive com as proprias vitimas, como veremos adiante com o elefante
Elmer, criacao de Mckee (2009), que se sente inferiorizado por ser diferente.

As experiéncias individuais e sociais mesclam-se a fim de formar a completude
do sujeito. Portanto, € na educagdo da primeira infancia, de acordo com Venancio
(2009), que se deve incutir na crianga a nogao de diversidade. Assim, o individuo
cresce pautando-se na atitude do outro (professores e demais alunos), havendo o
apreco pela convivéncia com o “diferente”. E para fundamentar tais representacoes, o
uso de materiais artisticos pode ser imprescindivel.

Assim sendo,

[...] a atitude do Outro estabeleceria “parametros” para direcionar
acbes, estabelecendo critérios de valoracdo e ajuizamento que
norteariam o modo de cada um se comportar no contexto social, dentro
de seus grupos de pertenca. As relagdes entre pares seriam, nesse
prisma, norteadas por critérios construidos e significados socialmente,
com a negacgao da diferenca e da diversidade gerando conflitos que
desgastam relacionamentos e promovem a estigmatizagdo e o
consequente fortalecimento de atitudes discriminatérias baseadas em
preconceitos (VENANCIO, 2009, p.28-9).

Com isso, os alunos e a sociedade assumiriam uma linguagem comum, nela
inseridas as diferengas, sendo que estas, a priori € a posteriori, ndo revelariam graus
de superioridade e/ou inferioridade, uma vez que fazem parte da riqueza da cultura,
da etnia e de diversos aspectos que configuram a humanidade. Entenderiam, além
disso, que os estigmas e a classificacdo de individuos, na maioria das vezes,
pormenorizam tudo que é tido como diferente. Por exemplo, um sujeito ndo pode ser
classificado por conta de fendtipos, orientagbes sexuais, religiosas, dentre outras.
Mais a frente, discutiremos a obra cinematografica Dumbo que mostra claramente um
elefante que portava um fendétipo (orelhas grandes) e, por esse motivo, era excluido e

colocado a margem, sendo que tal caracteristica ndo alterava em nada sua esséncia.

5.1 ELMER E DUMBO: ELEFANTES A PROCURA DE PERTENCIMENTO

Para a escolha de tais obras, utilizamos critérios que tratassem de temas
voltados a diversidade e que, em momento algum, como acontece em alguns livros

de literatura infanto-juvenil dessa tematica, apresentassem estere6tipos negativos.
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Logo, buscamos na literatura e no cinema retratagdes que nao tivessem somente boas

intengdes, e sim que conseguissem desconstruir estigmas sociais.

Pensando na literatura como fonte de conhecimento, e no livro como
interface entre o leitor e as ideias ali contidas, a literatura infanto-
juvenil pode ser um canal de formacéao e informacao das criancas e
jovens, entretanto, se essas histérias representarem a deficiéncia com
elementos explicitos e implicitos geradoras, propiciadoras e
solidificadoras de esteredtipos e preconceito com relacdo a
deficiéncia, ndo estardo condizentes com o momento em que se
vislumbra a inclusdo escolar e social da pessoa com deficiéncia
(NORONHA, 2006, p. 15).

Na capa do livro Elmer, o elefante xadrez, podemos observar um desenho: um
elefante xadrez, com um fundo também xadrez e colorido. A obra, em suas ilustracoes,
traz elementos meramente ficcionais voltados ao publico infantil como as cores vivas,
uma narrativa que utiliza palavras do cotidiano das criangas e, além disso, carrega
uma forte expressao simbodlica.

Dessa forma, ao iniciar a leitura do livro de Mckee (2009), podemos deduzir que
a reacao de criangas perante a obra seria a de estranhamento e de levantamento de
hipéteses a respeito do seu conteudo. E ao se depararem com as ilustragdes do livro,
certamente se perguntariam: “Por que um elefante colorido e xadrez”?

No inicio da narrativa, Mckee (2009) apresenta uma manada de elefantes na
qual todos eram cinzas, 0 que de certa forma causava um grande desconforto em
Elmer. O diferencial dele, um elefante xadrez, ndo era tdo somente o fato de possuir
um aspecto distinto dos demais, mas sim “ser divertido”, da forma que nenhum outro
elefante era. Quando o elefantinho ndo estava com o grupo, s6 havia siléncio e
nenhuma gargalhada. Ele tenta, por meio de varios artificios, tornar-se cinza como os
outros elefantes, porém suas tentativas sao fracassadas e, por fim, aceita-se como

um elefante diferente e com qualidades também diferentes dos demais.

Quando Elmer reencontrou os outros elefantes, estavam todos
parados, muito quietos. Nenhum deles reparou em Elmer enquanto ele
ia andando para o meio da manada. [...] com as risadas a nuvem
escura rebentou, e quando a chuva caiu em Elmer seu xadrez foi
aparecendo de novo. Os elefantes continuavam a rir, enquanto a dgua
da chuva fazia Elmer voltar ao normal (MCKEE, 2009, p.7).

A proposta de Mckee (2009) é mostrar como as vezes o proprio sujeito, que é
considerado “diferente”, acaba ficando a margem no grupo. Elmer era querido entre

os demais elefantes da manada, mas por ser “diferente” via-se como inferior. Trazer
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essa nogao para o aluno, de que a diferenga nao traduz conceitos hierarquicos, pode
ser uma das efetivas ferramentas para o processo de aceitacdo e participacado na
diversidade.

Sendo assim, a aceitacdo, além dos aspectos sociais, possui aspectos
individuais. A histéria de Mckee (2009) mostra claramente que o elefante era aceito
pela manada, entretanto, ndo era aceito por si mesmo. Duas reflexdes/intervencgdes
podem ser feitas pelo professor: a primeira, de que € importante aceitar-se; e a
segunda, de que é importante, assim como na manada de Elmer, que o grupo facilite
a insergao daquele membro que se sente a margem do coletivo.

Elmer, na perspectiva de Venancio (2009), poderia ser caracterizado como
aquele que se insere dentro do processo de estigmatizacdo. Ha, em algumas
sociedades (se ndo todas), duas categorias de individuos: os que podem ser
estigmatizados, por conta de alguma caracteristica que foge do padrao; e aqueles que
nao podem ser estigmatizados, por fazerem parte dessa instituicio chamada
‘normalidade”. A estigmatizagdo, além de ser em grande parte excludente,
fundamenta-se a partir da classificagdo e da categorizagao de individuos e, apos isso,

criam-se conceitos sobre individuos e grupos que estdo “a margem” social.

De acordo com tais estudos sobre processos de estigmatizagéo, ha,
socialmente, presenca de pessoas consideradas estigmatizadas ou
estigmatizaveis e, em contraponto, aqueles que ndo se afastam
negativamente das expectativas particulares, individuos considerados
como “normais”. Explicita-se, nesse movimento de classificacdo e
posterior categorizagédo, o perigo que a diferenga pode representar,
racionalizando a animosidade baseada em outras diferencas como,
por exemplo, a de classe social. Criam-se, dessa maneira,
representacoes sobre a diferenca sem que se reflita sobre seu
significado social (VENANCIO, 2009, p. 31).

No livro de Mckee (2009), percebemos que as representacdes sociais refletem
no individuo de forma positiva ou negativa. No caso de Elmer, ocorreu negativamente,
pois percebia-se que ele ndo se “encaixava” dentro do padrao socialmente construido
pelos outros elefantes, que eram cinzas e nada engragados.

O filme Dumbo, por sua vez, € o menor longa metragem criado pelos estudios
Disney, com apenas 64 minutos. Além disso, foi produzido durante a Segunda Guerra
Mundial, com um or¢gamento reduzido, e era a obra filmica predileta de Walt Disney.

Logo no inicio do filme, percebemos a maxima de Rousseau (1978, p.35) de

que “todos os homens nascem livres e iguais”. Também notamos cegonhas
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carregando os bebés e todos as maes os recebem da mesma forma, em pé de
igualdade. Quando Dumbo chega ao aconchego materno, as companheiras de vagao
zombam das condigbes dele, e em um dado momento o nomeiam, pejorativamente,
de “Dumbo”, quando seu nome, na verdade, era para ser “Jumbo”, nome dado por
sua mae.

Posteriormente, um menino que foi visitar os elefantes também zomba das
orelhas do pequeno elefante. Vale destacar que as orelhas desse garoto também
eram demasiadamente grandes. Sendo assim, ele também poderia ser uma vitima
social, entretanto ndo se percebia como tal. Ou talvez descarregasse no “outro”, o que
estava inconsciente no seu “eu”.

Tal atitude, se ndo questionada e problematizada pelos professores e por pais

pode tornar-se comum, transformando-se em bullying.

A sociedade infantil, nessa fase, é fechada aos adultos e por vezes
tem matrizes de crueldade. As peculiaridades fisicas ou
idiossincrasias das criangas constituem objeto de ‘troca’. A critica é
pessoal e direta. Além da critica severa, surge, também, a capacidade
de julgamento, estabelece-se a nocdo de ‘justica’ que acaba por
eliminar o traidor, ou aquele que ndo obedece ao cadigo ético imposto
pelo grupo (ENDERLE, 1985, p.70).

Ha alguns dialogos, entre os elefantes do grupo, que deixam claro a separagao
entre os elefantes “normais” e os “diferentes” que, muitas vezes, nao sao
“considerados” elefantes pelo grupo, por conta das diferengas. Tais praticas, de
acordo com Hobsbawm (2007), sao visiveis em boa parte do mundo enquanto se
produzia a animag¢ao em 1940 e 1941, quando alguns grupos como judeus, negros,
homossexuais ndo eram considerados, por muita gente, como humanos.

Percebemos tais dialogos em:

[Em uma das conversas entre as elefantas que dividiam o vagdo com
a mae de Dumbo]

- Lembrem-se que nds, elefantes, sempre tivemos dignidade.

- A desgracga dele é a nossa humilhagéao.

- E verdade.

- Realmente é. Francamente, eu ndo comeria do mesmo fardo de feno
que ele.

- Certo.

- Nem eu.

- Nem eu. Também acho isso. [...]

- La vem ele agora. Finjam que ndo o véem.

- De agora em diante, ele ndo é mais...Um elefante (FERGUSON,
1941, 00:21:52 - 00:22:13 min.).
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Assim como o elefante Elmer, Dumbo usa seus “defeitos” para fazer algo
fantastico. No caso, voar com suas orelhas e, por se tornar noticia nacional, a causa
dos elefantes presos ganha apoio de defensores, conseguindo libertar sua mae. Mas
até chegar a isso, Dumbo sofre inumeras humilhagdes, trabalha como palhago e é
obrigado a saltar de alturas cada vez maiores por conta do tamanho de suas orelhas.
Chegam a dizer que seres como ele nao possuem sentimentos.

O discurso proferido pelo rato, que se tornou amigo de Dumbo em parte do
enredo, € bastante interessante, pois ele acaba com a zombaria dos passaros
(possivelmente corvos) e faz o espectador (criangas e adultos) repensar alguns
conceitos.

No discurso professado pelo rato é dito:

[O Reverendo Roedor tem a palavra. |

- Deveriam estar envergonhados. Caras adultos, como vocés...
Implicando com um 6rfao como ele. Imaginem terem sido afastados
das maes quando bebé... Ninguém para coloca-los na cama...
Nenhuma tromba carinhosa para aconchega-los. Como se sentiriam
se tivessem sido abandonados... Em um mundo cruel, insensivel? E
por qué? Eu pergunto, por qué? So6 porque tém orelhas grandes, eles
o chamam de monstro. E o alvo de risos do circo. E quando a mae
tentou protegé-lo... Ela foi colocada no xadrez. E, além disso, fizeram
dele um palhacgo! Socialmente, ele esta acabado. Mas de que adianta
falar com passaros sem coragao? Vao se divertindo. Riam dele. Agora
que ele esta por baixo, pisem. Vamos (FERGUSON, 1941, 00:56:43 -
00:57:47 min.).

Logo ap0s tal “licao de moral”, os passaros sentem-se envergonhados e tentam
remediar a situacdo, oferecendo a “pena magica”’ e incentivando Dumbo a voar.
Ressalta-se que tal acontecimento faz o leitor perceber-se também no papel de
agressor. Logo, a chacota dos passaros parecia inocente, e até motivo de arrancar
risadas do telespectador, entretanto, depois do discurso do rato, qualquer um se
sentiria envergonhado.

Aqui reside uma diferenga entre Dumbo e Elmer: o primeiro precisa de algo
para provar a sociedade seu valor; EImer tem o reconhecimento dos demais, nao
passa pelo o que Dumbo passou, mas no fim ambos terminam felizes e aceitos pelos
demais. Tais problematizagcdes sao encontradas em outras animacodes recentes como
Rio (2011), Os Sem-floresta (2006) e O Espanta Tubarbes (2004).

Tanto Dumbo quanto Elmer conseguem destacar-se a partir de suas

diferengas. As obras, em seus efeitos, demostram que as diferengas podem ser um
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aspecto positivo, seja coletivamente e/ou individualmente. Ensinam-nos a nos
percebermos felizes com nossas diferengas, e também nos fazem aceitar as
diferencas do “outro” e té-las como algo positivo e enriquecedor.

Sobre tal aspecto, Gadotti (1992) aponta a relevancia de reconhecer o
diferente, dentro da escola, e como tal reconhecimento podera ser valioso no ambito

social:

[...] a diversidade cultural é a riqueza da humanidade. Para cumprir
sua tarefa humanista, a escola precisa mostrar aos alunos que existem
outras culturas além da sua. Por isso, a escola tem que ser local, como
ponto de partida, mas tem que ser internacional e intercultural, como
ponto de chegada. [...] Escola autbnoma significa escola curiosa,
ousada, buscando dialogar com todas as culturas e concepgdes de
mundo. Pluralismo ndo significa ecletismo, um conjunto amorfo de
retalhos culturais. Significa sobretudo dialogo com todas as culturas,
a partir de uma cultura que se abre as demais (GADOTTI, 1992, p.23).

Neste aspecto, ensinar diversidade € ir além da cultura na qual o estudante
esta inserido, quebrando paradigmas e mostrando que todas as culturas possuem o
mesmo valor. O “diferente”, muitas vezes, € aquele que possui habitos, crencas e
costumes que nao se assemelham ao seu habitual. Os alunos devem perceber que
tais aspectos ndo sao melhores nem piores em si. Além disso, a escola deve, como
salienta Gadotti (1992), apresentar o pluralismo. Portanto, as diferentes culturas
devem estar presentes no diadlogo pedagdgico e nos conteudos escolares.

Ambas as obras fazem com que seus leitores repensem a diversidade e
mostram caracteristicas que podem ser consideradas negativas e potenciais
estigmas. Por outro lado, s&o capazes de servirem como ferramenta de ascenséo e
podem ser Uteis ao grupo, como foi o caso das orelhas de Dumbo, em que, por causa
delas, sua mae foi liberta e Dumbo conseguiu sentir-se incluido na sociedade e no
grupo em que vivia.

Além disso, as duas obras, por serem demasiadamente didaticas e de facil
compreensao, podem vir a se tornar recursos valiosos para o ensino da diversidade,
podendo ser exploradas enquanto recursos artisticos, gerando discussdes que
envolvam a arte, principalmente, no que tange as linguagens do cinema e da literatura.

O ensino da diversidade, em sala de aula, usando recursos voltados para o
publico infantil, como as animagdes em longa metragem e a literatura infantojuvenil,
podem ser valiosos para o trabalho com conceitos relativos ao diferente, ao

desenvolvimento do sentimento de alteridade e até para que percebam caracteristicas
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como fendtipos. Tais orientagcbes podem ser formas relevantes de lutar contra o
preconceito tanto no ambito social quanto no individual.

No corpus desse trabalho, o que era para muitos ou para o préprio individuo
uma “desvantagem” (orelhas grandes e/ou o fato de ser colorido) poderia ser visto
como um diferencial a ser usado a seu favor. As diferengas, a partir da analise de tais
obras, tornam-se meios para deixar uma sociedade, como um todo, um pouco mais
digna e generosa.

Tais obras podem ser utilizadas em sala de aula com diferentes faixas etarias.
Ao trabalhar o tema diversidade com criangas de sete a onze anos, com as duas
obras, o foco sera a aceitacao do “diferente”, da exclusao social, econdmica, entre
outros. Nas demais faixas etarias superiores, € possivel uma discussao que envolva
temas étnicos pelo fato de terem um maior conhecimento histérico, além de

discussoes voltadas a diversidade sexual e religiosa, entre outras.
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6 O DIALOGO ENTRE OBRAS LITERARIAS E O CINEMA EM UMA PROPOSTA
DIDATICA NA EDUCAGAO ESPECIAL

O cinema e a educacgao, incluindo a especial, muitas vezes s&o tidos como
coisas que ndao podem andar juntas; muitos pensam que o filme em sala de aula
possui apenas a finalidade de distrair os alunos enquanto o professor corrige
atividades, langa algum dado no diario ou cumpre outras burocracias que a instituicdo
pede.

O objetivo deste capitulo é evidenciar a importancia do cinema e da literatura
na formacao do sujeito contemporaneo. Posteriormente apresentar as potencialidades
de ambas as expressdes artisticas no ensino e, mais especificamente, na Educacao
Especial. Além disso, realizamos uma experiéncia com possiveis pontos e recursos
que podem ser utilizados, mostrando assim as limitagdes e os pontos promissores de
tal encaminhamento. O proposta aqui desenvolvida, como um todo, visa responder de
gque maneira as modalidades artisticas do cinema e da literatura podem auxiliar no
trabalho pedagogico da Educacgao Especial.

O cinema pode fazer parte do cotidiano escolar na educacgao especial, pode
trazer reflexdes e auxiliar em diversas abordagens dos mais diferentes conteudos e,
se usado de maneira adequada com finalidades estabelecidas, o cinema pode fazer
com que se resgate o interesse dos alunos pela aprendizagem, pois 0 mesmo tem a
potencialidade de fazer com que os alunos se encantem pelo é discutido nas telas.

O cinema, de acordo com Bourdieu (1979), fez com que as pessoas tivessem,
mediante a reflexdo, uma nova postura diante do mundo, com isso adquiriam a
“‘competéncia para viver’. O cinema, assim como a literatura é capaz de fazer surgir
nas pessoas sentimentos como o de alteridade, reconhecimento de injusti¢cas sociais,
de género, de raca e de classe, além disso, faz com que o espectador consiga se
sentir parte do que acontece na tela.

Dentro do contexto escolar inclusivo, de acordo com Duarte (2002), deve-se
mostrar os “produtos culturais” do cinema nao de forma pronta e acabada, mas sim,
pelo contrario, proporcionando uma critica ao que €& mostrado, revelando
intencionalidades, proposi¢des e até preconceitos presentes nas obras.

O cinema possui em si a potencialidade, de acordo com Duarte (2002)
buscando fundamento em Emile Durkheim, de socializar a cultura e o modo de ser e

atuar em uma determinada época, traz, além disso, coesao social entre os diferentes
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grupos, algo necessario para os jovens presentes no contexto inclusivo de educacgao,
no qual, muitas vezes, sao colocados a margem social.

Dessa forma:

Nao se trata, portanto, apenas de uma imposic¢ao/interiorizacdo no
individuo de esquemas culturais (normas, valores, regras) sempre
preexistentes a ele préprio, mas de um movimento dindmico de
producao e de reprodugao, de perpetuacao e de transformagao no
qual a adaptagdo de uma nova geragdo ao mundo social sempre o
modifica um pouco. (DUARTE, 2002. p.15).

Fica evidente que o professor de educagao especial que for trabalhar usando
como ferramenta o cinema, devera ter o entendimento de que nao se trata de um meio
pelo qual seus alunos, passivamente, adequam-se a cultura e ao status quo vigente.
Ao contrario, o aluno age selecionando, aceitando ou descartando convengdes com
as quais vai tendo contato ao longo de um filme. Por exemplo, quando um
contemporaneo vé um filme de década, anos de 1930, e vé os estilos de chapéus
usados, renega certas convengdes quanto ao modelo e ao estilo, entretanto n&o deixa
de aceitar, na atualidade, o uso de chapéu, se trata, de maneira dialética, de “produzir
e reproduzir’, inserindo-se, de forma critica, a cultura (DUARTE, 2002).

O imaginario é algo que, de acordo com Montigneaux (2003), deve ser
“cultivado” durante toda a vida, na escola inclusiva essa competéncia é essencial, o
cinema tem essa capacidade de fazer com que os alunos, com a ajuda das imagens
e dos sons, consigam simular outros mundos que ndo o imediato, consigam pensar a
partir de simbolismos e abstrair conceitos, de um modo que, sem tal recurso, poderia

ser mais dificil.

O imaginario detém lugar importante no cotidiano da crianca. E a um
tempo uma maneira de liberar suas angustias ou tensdes acumuladas,
mas € igualmente para ela um meio de conhecer a realidade, de se
projetar e “de imaginar a vida”. A imagem, por sua fungédo simbdlica
(como sinal, ela representa um objeto), abre o imaginario da crianga e
€ também uma verdadeira fonte de prazeres para esta. A imagem toca
sua sensibilidade e entra em “ressonancia” com seu mundo interior e
suas experiéncias pessoais. Enfim, a imagem participa ativamente na
representagdo do mundo para a crianga pelo fato de estimular sua
memoria visual (MONTIGNEAUX, 2003, p.63).

O imaginario nao vale, como aponta na citagdo de Montigneuax (2003), apenas
para o cotidiano infantil, vale também para as fases posteriores da vida, da mesma

forma que traz significacdo aos momentos da vida de uma crianga pode também trazer



42

sentido para o adulto, portanto, conclui-se que o cinema é encantador em qualquer
fase da educacao que se proponha desde que se tenham os devidos cuidados e
objetivos definidamente claros pelos professores.

O cinema, de acordo com Duarte (2002), aproxima o diferente facilitando a
convivéncia e promovendo o respeito, além é claro de ajudar no reconhecimento de
que estar inserido em uma sociedade por si sO ja faz de qualquer sujeito “um
diferente”. Ajudar a entender o “outro” é sempre uma tarefa crucial na escolarizagéo
de qualquer nivel, existem muitos conteudos que perpassam essa tarefa, e com o
auxilio do cinema, esses aspectos transversais podem, mais facilmente, emergir nas

consciéncias dos alunos.

Aprendi a aprender com filmes, a usufruir mais intensamente da
emogao que provocam, a interpretar as imagens, a refletir a partir
delas, a reconhecer valores diferentes e a questionar os meus
proprios. E o fato de essa experiéncia ter sido tdo fundamental na
minha formacgao (muito do que conhego do mundo, das culturas e das
artes aprendi vendo filmes) é uma das razbes pelas quais decidi
estudar, academicamente, as relagdes das pessoas com o cinema
(DUARTE, 2002, p.22).

Discutir as imagens e as representagdes presentes nas obras cinematograficas
sao de suma importancia para se trabalhar com o cinema em sala de aula, discutir o
que transmite a obra, quais elementos usados para alcangar o entendimento do
publico, para quem se destina a obra e quais as técnicas usadas para sua produgao
aliada ao modo como fora montado o roteiro faz da discussdo acerca do cinema em

sala muito mais rica e completa (DUARTE, 2002).

6.1 PUBLICO ALVO DA APLICACAO: ALGUMAS INFORMAGOES

Tal atividade foi planejada contemplado as diferentes deficiéncias intelectuais
que compdem a Educagao Especial. Por tratar-se de uma etapa nao seriada,
pensamos em um plano de aula que pudesse contemplar a maior faixa-etaria possivel.
Lembrando que sao sugestdes de encaminhamentos metodoldgicos que podem ser

ajustados e reelaborados de acordo com a realidade de cada turma.
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6.2 DESCRICAO DA ATIVIDADE PRATICA NA EDUCAGCAO ESPECIAL

Com base no referencial tedrico, proposto pelo presente texto, foi pensada em
uma pratica que envolvesse alunos com Necessidade Educacionais Especiais de uma
escola de Educagao Especial-APAE. A proposta tem como principio, fundamental
trabalhar as relagdes que concernem o diferente baseando-se no respeito, na
dignidade humana e no entendimento de que a sociedade brasileira atual é
heterogénea nos seus mais diferentes aspectos, sejam eles culturais, religiosos, de
orientagdo sexual, de deficiéncias fisicas, de diferentes formas de aprender dentre
outros. Respeitar tais diferengas e conseguir inserir-se na sociedade sendo “diferente”
€ uma tarefa que antes de ser uma preocupacido do Estado € uma preocupacao da
instituicao escolar.

Para isso foi decidido usar como, ferramenta para tal discussao, duas obras,
uma delas cinematografica e outra literaria. A primeira € nada mais que o filme “Shrek”
e a segunda a obra “Uma Zebra Fora do Padréo”. Ambas fazem importantes reflexdes
acerca do diferente, do que é e do que ndo costuma ser aceito pela sociedade, e sobre
a influéncia da “beleza” e o que de fato é a beleza, como segue no plano de aula

abaixo.
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PLANO DE TRABALHO DOCENTE

Estabelecimento: - Educacédo Especial TURMA: ** TURNO: **
Bimestre: ** ANO: **
DISCIPLINA: Literatura

CONTEUDO ESTRUTURANTE:

Oralidade; Escrita; Respeito; Criatividade;

CONTEUDOS BASICOS:

Oralidade: Conversa, relatos de experiéncias, discussdes e reflexdes.
Escrita: Carta expressiva,;

Leitura: Leitura das cartas;

CONTEUDOS ESPECIFICOS

Dialogar com a compreensao acerca do diferente;
Discutir a aceitacéo e a autoaceitagao;

Entender seus sentimentos .

Reconhecer as qualidades dos outros;

Construir cartas (género textual), usando sua criatividade e emocgdes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS - levar o aluno gradativamente a:

Expressar seus sentimentos e entendimento e reflexdao acerca da diferencga;
Entender relagdes acerca do “diferente”;

Reconhecer suas proprias diferengas e as das pessoas a sua volta;
Conhecer outras realidades, costumes e padrées da sociedade;

Elaborar textos com concordancia e clareza, partindo do reconhecimento das
qualidades do outro;

Ampliar sua visdo em relagdo ao respeito, a dignidade humana e o
entendimento sobre a sociedade brasileira atual, em relagéo a heterogenia
nos seus mais diferentes aspectos sejam eles culturais, religiosos, de
orientacao sexual, de deficiéncias fisicas e de suas diferentes formas.
Compreender as relagdes e diferencas entre aparéncia e esséncia.

Possibilitar a reflexdo acerca de si mesmo.
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ENCAMINHAMENTO E RECURSOS METODOLOGICOS

Utilizagao de TV (pen drive);

Uso do livro “Uma Zebra Fora do Padrao”;

Uso do filme “Shrek”;

Discussao acerca das imagens e as representagdes presentes nas obras,
assim como os seus objetivos;

Discutir quais elementos s&o usados para alcancar o entendimento do
publico, para quem se destina a obra e quais as técnicas usadas para sua
producgao;

Atividade escrita: Producao de cartas;

Utilizacao de papel, caneta, lapis, desenhos e recortes;

Leitura das cartas.

CRITERIOS DE AVALIACAO

Entende relacdes acerca do “diferente”;

Reconhece e reflete sobre si mesmo, expressando seus sentimentos e
entendimentos, e também na valorizagdo das relagdes entre as pessoas a
sua volta.

Entende outras realidades, costumes e padrdes da sociedade;

Reconhece qualidades dos outros e expressa-as;

Elabora textos com concordéancia e clareza, respectivamente de acordo com
suas dificuldades e superacgoes.

Amplia sua visdo em relagdo ao respeito, a dignidade humana e o
entendimento sobre a sociedade brasileira atual, em relagdo a heterogenia
nos seus mais diferentes aspectos sejam eles culturais, religiosos, de
orientacao sexual, de deficiéncias fisicas e de suas diferentes formas.

Compreende as relagdes e diferengas entre aparéncia e esséncia.

INSTRUMENTOS DE AVALIACAO

Atividades: Rodas de conversa; Carta escrita e leitura —

*Observacgao: Sera avaliado conforme a necessidade de cada individuo com base

em observagdes durante a atividade.




46

Em um primeiro momento, sera realizada a contagao da histéria “Uma Zebra
Fora do Padrao”, na roda de conversa serao discutidos os diferentes comportamentos
da Zebra, o porqué de ela ser bagunceira e se isso de fato fazia dela alguém menos
feliz ou ndo, enfatizando a problematizagdo da aceitagcado e da autoaceitacdo. Outra
questao a ser debatida, ainda na roda seria se a zebra tinha menos valor que as
demais zebras por ser criativa ou por ser uma zebra diferente.

Na outra aula sera passado o primeiro filme do Shrek e depois, assim como
com a historia da zebra, seriam discutidos alguns pontos relevantes no filme,
questionar e levantar a discussao acerca da aparéncia do Shrek, se sendo como era
possuia sentimentos como todo mundo. Outros questionamentos como: Shrek e Fiona
se amavam? E o Burro se casar com um dragdo é aceitavel na? Tais
problematizagdes devem estar alicercadas na intervengdo do professor, a todo
momento deixando a discussao relevante e mostrando as diferengas entre aparéncia
e esséncia.

Apos toda a discussao, seria passada uma atividade individual e depois em
grupo que consistiria em produzir cartas para os colegas. Cada carta seria direcionada
a um colega em especifico e no seu conteudo deveria conter qualidades dos colegas,
cada um faria conforme suas possibilidades, poderia, para acrescentar, conter
desenhos e gravuras (contendo até elementos do filme e da histéria nos desenhos).
O professor auxiliaria na producédo das cartas e, no fim, as cartas seriam lidas, por
aqueles que conseguem ler, na frente da sala, aos que ndo conseguem o professor

leria.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A tematica relacionada a inclusdo social € um dos pilares que sustentam uma
sociedade justa e igualitaria. Para que a inclusdo social ocorra, € necessario que o
respeito as diferencas sejam ensinados — a escola € um ambiente propicio a isso —
por meio de debates e reflexdes sobre “ser diferente” que podem fazer parte da praxis
de todos os docentes, independentemente de qual seja sua matéria. Como dito
anteriormente, todos os professores sdo educadores — preparam e educam para a
vida social.

A diversidade também € um fator indispensavel para a pratica docente que
prepara para o agir social. Reconhecer e valorizar a multiplicidade cultural que
compdem nosso dia a dia e respalda nossas acdes é imprescindivel. E justamente
essa concepcgao de diferenga que caracteriza a sociedade moderna que necessita de
novos paradigmas pedagogicos emancipatorio.

Compreendemos que a arte, no caso dessa pesquisa: literatura e cinema
podem ser utilizadas em dialogo expandido as possibilidades pedagdgicas de ensino.
Por mais que poucas vezes o cinema entre em sala de aula, ou quando muito, como
método de “entreter os alunos” podemos perceber, com essa pesquisa, que se pode
engajar a cinematografia nos curriculos como recursos para os estudos culturais e
para a reflexao.

Entendemos durante o trabalho que uma linguagem artistica ndo sobrepbem-
se a outra, mas se complementam e esse dialogo pode render proficuos debates e
reflexdes sobre identidade, igualdade e respeito. Assim como ja falamos do cinema,
ficou evidente que a literatura possui um grande potencial “humanizador” pois é pela
ficgdo que nos expressamos e ocupamos nosso lugar de fala e de contemplar o lugar
do “outro”.

Por fim, sabe-se que ainda é grande dilema lidar com essas duas
manifestagdes artisticas em sala. Muitos docentes apresentam receio por ndo possuir
afinidade com os equipamento necessarios ou nao conhecer muito sobre obras
literarias. Como solucdo a esse problema, sugerimos pesquisas com teor pratico, que

direcione o trabalho pedagdgico refletindo para além da teoria.
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