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A Deus, a minha familia e amigos.



“Quando a nossa vida declina, que seja como arvore frutifera, cujos galhos se

inclinam por causa da grande quantidade de frutos.”



RESUMO

Ao considerarmos a importancia do Realismo, como um movimento que
foi capaz de mudar uma estrutura discursiva, realizamos o estudo estilistico do
conto “A missa do galo”, de Machado de Assis, com a finalidade de apresentar
elementos e argumentos do ethos e tornar explicitos mecanismos implicitos de
estruturacdo e interpretacdo do texto. Observou-se no conto um ethos
envolvente e invisivel, paralelamente ao que acontece, hd sempre o que parece
estar acontecendo, o co-enunciador faz mais que decifrar conteudos: ele
participa do mundo configurado pela enunciacdo, que o ethos esta ligado.
Situando ainda melhor no terceiro capitulo, baseamo-nos em estudos de
Maingueneau, (2006) e buscamos conhecer os principios de organizacdo. Essa
investigacdo levou-nos a experiéncia sensivel do discurso: os “argumentos”,
definidos por trés elementos correspondem ao logos, as “paixdes” ao pathos, as

“condutas” ao ethos.

Palavras-chave: “Missa do Galo”; ethos; estilistica discursiva; Maingueneau



ABSTRACT

When we consider the importance of Realism as a movement that was
able to change a discursive structure, we carried out the stylistic study of
Machado de Assis's short story "The mass of the cock”, in order to present
elements and arguments of the ethos and make explicit implicit mechanisms for
structuring and interpreting the text. One observes in the story an evolving and
invisible ethos, parallel to what happens, there is always what seems to be
happening, the co-enunciator does more than decipher contents: he participates
in the world configured by enunciation, which ethos is linked. Even better in the
third chapter, we are based on studies by Maingueneau, (2006) and we seek to
know the principles of organization. This investigation led us to the sensitive
experience of discourse: the "arguments", defined by three elements correspond

to the logos, the "passions” to the pathos, the "conducts” to the ethos.

Keywords: "Mass of the Rooster"; ethos; discursive stylistics; Maingueneau



Sumario

INETOTUGEID ... 7
ODJEEIVOS. ..ttt ettt e e e e e e e e 9
(@1 o 11 11 100 SRR 9
1.1. Referencial tedrico para a analise do CONtO ............cccevveeeeiiiiiiiiiiii e, 9
1.2. Elementos LINQUISTICOS........uuuiiiiiie et 14
O S 1= oo 3 14
1.3. Sobre a estilistica e 0s recursos de expressividade.............cccocvvvveeeeeennn. 15
Capitulo 2. Analise do conto a partir do estilo Machadiano.............................. 17

Capitulo 3. Como o discurso se atrela aos procedimentos estilisticos (a questédo
O BTNOS) . 31

CoNSIAEragies FINAIS .......ccoooiieieeeeeeeeeeeee e 37

Referéncias BibliografiCas...........ccouuuiiiiiiii e 39



Introducéo

O objetivo desta monografia € analisar a natureza da concepcao estilistica
do conto machadiano “Missa do Galo” do movimento realista brasileiro, tomando
por base elementos da Estilistica, Analise do discurso e da Literatura.
Compreender o conto “Missa do Galo”, de Machado de Assis, considerando para
tal o percurso gerativo de sentido, a partir da base teorica de Martins (1989),
Fiorin e Maingueneau. Na sequéncia serdo levantadas algumas caracteristicas
do modo pelo qual o contista Machado representa a realidade e traz consigo a
sutileza em relac¢do ao nao dito, que abre para as ambiguidades, em que varios
sentidos dialogam entre si.

No conto analisado, abordaremos os elementos linguisticos e estruturas
implicitas que, ao longo da analise, serdo observados indices que caracterizam
aspectos relacionados a proposta estética e ideoldgica de Machado de Assis.

Para o desenvolvimento deste trabalho, tomaremos por base alguns
conceitos de enunciacdo discursiva estudados por Maingueneau (1996), em
Elementos de linguistica para o texto literario, de Fiorin (2005), em Elementos de
analise do discurso, de Branddo (2005) em Analisando o discurso. Relacionado
aos conceitos de estilo e estilistica, tomaremos por base as obras de Monteiro
(1991) A Estilistica e (2005) A estilistica: manual de andlise e criagdo do estilo
literario. Para a andlise fundamental dos recursos linguisticos e sua
expressividade, centraremos na obra de Martins (1989) Introducéo a estilistica.
Para a analise voltada a compreenséo literaria, teremos por base artigos que
tratam dos assuntos: Texto em prosa; Lingua e Linguagem; confluéncia entre
elementos linguisticos e literarios.

Sabendo-se que a literatura ndo tem o compromisso de retratar a
realidade como um reflexo real, ela elabora este retrato a partir de um ponto de
vista subjetivo que permite verificar nos personagens e nas ac¢bes narradas,
vestigios da sociedade, retratada com muita ironia e ambiguidade, sugestdes
nao ditas que dao espacgos para muitas interpretacdes.

Assim, a literatura abre a possibilidade de conhecer melhor um tema por
diversificados angulos de observacdo. Segundo Antonio Candido, “a literatura

tem uma triplice funcdo: atender & necessidade de ficcado e fantasia, contribuir



para a formacéo da personalidade, e promover conhecimento do mundo e do
ser, por meio da representacdo de uma dada realidade social e humana, que
faculta maior inteligibilidade com relacéo a esta realidade” (2002, p. 85).

Pelo que podemos depreender, o0 sistema linguistico oferece
possibilidades de renovacédo constante, cujas manifestacdes sdo capazes de
representar uma determinada situacao enunciativa, caracterizada pela presenca
de um enunciador, um destinatario um momento e um lugar especificos. Esse
conjunto de elementos compde o que os tedricos da Analise do Discurso, como
Maingueneau (1996) e Fiorin (2005), designam de momento da enunciagao. Esta
pesquisa demonstra quais contribuicdes e elementos sdo necessarios para
auxiliar na leitura e na interpretacdo de textos literarios.

Posteriormente, faremos uma breve exposicéo sobre Analise do Discurso,
tendo em vista que a situacdo de enunciacdo esta relacionada com valores
expressivos da linguagem e, principalmente no que diz respeito ao movimento
realista brasileiro, com a promulgacdo de valores ideologicos. Nesta parte dar-
se a extraordinaria conversa que gira em torno de romances e depois sobre
mulheres... vulgares e santas. Conceicdo uma mulher passiva, docil e infeliz,
mas, que por um instante mostra-se fugaz, pois sente que nao era um movel,
um objeto e sim um sujeito! Por fim, passaremos a analise do conto realista,
tentando observar como ele se inscreve dentro de um fundo discursivo, cujo
momento de enunciacdo revela um perfil cultural. Uma das caracteristicas
marcantes do narrador machadiano é o ato de interromper a acao para conversar
com o leitor sobre o texto que esta sendo escrito ou sobre os rumos da narrativa.

Com essa atitude metalinguistica, o narrador cria uma distancia com
relacdo aquilo que esta sendo narrado, levando o leitor a perceber o jogo da

ficcdo que se desenvolve diante de seus olhos.



Objetivos

Observar a natureza da concepcdo estética e o desenvolvimento do
projeto ideologico do contista Machado de Assis tomando por base elementos
linguisticos dentro do conto, contextualizando por meio da Estilistica, da Analise
do discurso, e da Literatura.

Compreender o conto “Missa do Galo” de Machado de Assis,
considerando para tal o percurso gerativo de sentido, a partir da base teoria de
Fiorin (2005).

Investigar e abordar as “impressdes” que se da em virtude do tempo
para aguardar a tdo esperada ‘missa’. E como se desenvolve esse momento

no corpus da narrativa.

Capitulo 1

1.1 Referencial tedrico para a anélise do conto

Por sabermos que no século XIX conto brasileiro atingiu seu ponto mais
alto com Machado de Assis, que escreveu verdadeiras obras-primas de analise
psicolégicas e social, enfocaremos, nesse trabalho, a analise do conto em
especifico a “Missa do Galo”, representativos da estética realista Que marcou o
cenario intelectual do inicio do século XIX no Brasil. Analisar e sanar a questao
em relacdo ao tempo imperfeito marca de modo absoluto o momento de
enunciacdo (no caso especifico desse trabalho, o século XIX). O lugar de
enunciacao (Rio de Janeiro) e o destinatario (o publico receptor da obra artistica).
Como sabemos esse conjunto de elementos compostos por: enunciador,
destinatario, momento e lugar, constituem a situagdo de enunciacao.

Dominique Maingueneau (1996), ao tomar para si questdes sobre a lingua
e sua expressividade no ambito literario, contribui para o restabelecimento da
comunicacao entre 0s ensinos linguistico e literario. Seu objetivo é o de fornecer
aos estudantes certo niumero de elementos de linguistica Uteis ao estudo dos
textos. Tendo em vista que qualquer fato da lingua pode vir a ser objeto de um

investimento estilistico, Maingueneau (1996) debruca-se sobre os dominios cuja
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ligacdo com os textos literarios fosse imediata, buscando assim manter a
coeréncia interna de seu texto. Dessa maneira, o autor toma como fio condutor
as problematicas da enunciagcdo com tudo o que as necessidades pedagogicas
implicam de simplificacédo e de ecletismo (cf. MAINGUENEAU, 1996). Visto que
0 autor ndo se detém sobre o campo estritamente da poesia, mas sim da prosa
literaria, fornece argumentos importantissimos para a compreensdo de
procedimentos da mesma.

Em sua obra, Maingueneau (1996) relata que, quando se ocupam da
enunciacgao, os linguistas apreendem o acontecimento enunciativo através dos
vestigios observaveis que ele deixa no enunciado. As teorias linguisticas da
enunciacao refutam precisamente o corte que se opera entre o linguistico e o
“extralinguistico”. Distinguem dois aspectos no acontecimento enunciativo: o que
ha de particular em cada enunciacdo, que permanece exterior ao campo de
pesquisa da Linguistica e o esquema geral da enunciacdo, as regras que, no
sistema da lingua, permitem que haja atos de enunciagdo sempre Unicos, que a
“‘lingua”, enquanto rede de regras disponiveis para qualquer locutor converta-se
em “discurso” deste ou daquele sujeito.

Esse assunto é muito importante, por exemplo, para a compreensao de
Varios processos relacionados ao estilo de cada escritor em particular, tendo em
vista que, ainda que estejam agrupados num mesmo momento enunciativo, Sdo
capazes de denunciar marcas que estdo relacionadas tanto a um estilo
especifico, como relacionado também aos propdésitos estéticos de dada
época. Ainda que inseridos num mesmo momento estético e historico, ostentam
diferencas significativas em sua concepcdo. Esse dado que particulariza a obra
dos autores, as quais, como podemos depreender, tornam-se singulares por
meio do processo de concepcao.

Maingueneau (1996), ao discorrer sobre o carater da pseudo-enunciacao,
que diz respeito ao receptor de determinada manifestacéo literaria, seja em
prosa, em poesia ou em prosa-poética, informa-nos que tanto o leitor de um
romance, como 0 espectador de uma peca de teatro ou o leitor de um poema
nao tém, de acordo com o linguista francés, contato com o sujeito que escreveu
o texto, a pessoa do autor. Nesse sentido, o texto visto como uma “pseudo-
enunciagao”, ndo somente por razdes materiais, mas, sobretudo porque da

esséncia da literatura de ndo pér em contato o autor e o publico sendo através
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da instituicdo literaria e de seus rituais. Dessa maneira, temos um autor
eclipsado, cuja comunicacgéo literaria anula qualquer possibilidade de resposta
por parte do publico. Nesse aspecto, o texto literario aparece como um “pseudo-
enunciado”, que se comunica pervertendo as regras de intercambio linguistico.

Essa especificidade do dizer literario afeta a nocdo de situacado de
enunciagdo em suas trés dimensodes: pessoal, temporal e espacial. Os textos
literarios constroem suas cenas enunciativas por meio de um jogo de relacdes
internas ao proprio texto, em que o texto ndo é uma “mensagem” circulando da
alma do autor a do leitor, mas um dispositivo ritualizado, no qual séo distribuidos
papéis.

Partindo do pressuposto que ndo ha uma unica verdade sobre a teoria da
linguagem, mas sim verdades muditiplas, Fiorin (2005), considera o fendmeno
linguistico multiforme e heterdclito, que tem desafiado o homem em todas as
épocas. O autor concebe, portanto, que, na base da escritura atuam duas
maneiras de avaliar o ato de escrever. um que considera esse ato como
reescritura de textos anteriormente produzidos (levados em conta pelo estudo
da intertextualidade) e outra que o vé como uma constru¢cao que remete a novos
sentidos, tendo em vista a gama de oportunidades oferecidas pela gramatica do
discurso (nivel da manifestacao discursiva).

Expondo as dificuldades de se conceituar o termo discurso, Brandao
(2005) observa a linguagem como uma faculdade humana por meio da qual o
homem torna-se capaz de expor anseios, medos, duvidas, opinides, etc. Para se
expressar pela linguagem, no entanto, o falante precisa dispor de varios cédigos
linguisticos e extralinguisticos, o que revela o grau de complexidade do sistema
da lingua. Afirma a autora que ao se produzir linguagem, produz-se discurso, 0
qual como toda atividade comunicativa entre interlocutores é uma atividade
produtora de sentidos que se da na interacdo entre falantes. Assim como Fiorin
(2005) e Dominique Maingueneau (1996), Branddo (2005) chega a mesma
conclusédo de que “o falante/ouvinte, escritor/leitor sdo seres situados num tempo
histérico, num espaco geografico; pertencem a uma comunidade, a um grupo, e
por iSso carregam crencgas, valores culturais, sociais, enfim a ideologia do grupo,
da comunidade de que fazem parte” (p. 2).

Ao considerar alguns aspectos do discurso baseados em Maingueneau

(2004), o qual defende que o discurso deve ultrapassar o espago puramente
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linguistico ou gramatical, Brandao (2005) conduz-nos a ideia de que, em um nivel
mais elevado, o discurso atinge um patamar que envolve desde manifestagbes
minimas da lingua, como o fonema, até regibes mais abstratas, como
intertextualidade e subjetividade do falante. Nessa perspectiva, a autora
aproxima a analise discursiva da andlise estilistica. Cabe aqui recordar os
estudos de Martins (1989), cuja obra se detém sobre a manifestacéo de varios
niveis estilisticos: a estilistica do som, da palavra, da frase e da enunciagéo.

Sobre a questdo da enunciacgao discursiva, nota-se que o discurso, como
ja mencionado por Maingueneau (2004 Apud Brandédo, 2005), possui um grau
de interatividade, uma vez que pressupde um acordo, ou antes, um pacto entre
os falantes, os quais tentam agir um sobre o outro, usando, para isso, de
argumentacfes plausiveis e comprovaveis, ou ao menos construidas com tal
finalidade. E nesse aspecto que o falante explora o maximo da expressividade
linguistica e o contista/escritor fara “experimentag¢des” literarias na busca,
também, pela maior expressividade, extraindo o maximo do potencial linguistico.
Apos introduzir significados ao termo discurso, Branddo (2005) apresenta a
escola francesa de andlise do discurso — AD — uma das famosas correntes
tedricas, desenvolvidas nas décadas de 60-70, que tomam o discurso como
perspectiva de analise.

Definida inicialmente como o estudo linguistico das condicdes de
producdo de um enunciado, a AD ndo se restringe ao estudo do aspecto
gramatical, mas dedica-se a analise de fatores externa lingua, os quais fazem
parte essencialmente de uma abordagem discursiva. Sao eles: os elementos
histdricos, sociais, culturais, ideologicos, que cercam a producéo de um discurso
e nele se refletem. Nesse aspecto, a AD se preocupa muito com as condi¢cdes
de producéo discursiva, ou seja, com aqueles elementos que estao relacionados
com a producao de um dado enunciado.

Por apresentar a construgcéo de pensamentos, ideias e ideais daquele que
o produziu, torna-se importante também averiguar o discurso por sua via de
formacao ideoldgica, uma vez que, como afirma Brandao (2005): “O discurso é
0 espaco em que saber e poder se unem, se articulam, pois quem fala, fala de
algum lugar, a partir de um direito que lhe é reconhecido socialmente” (p. 6). De
acordo com a autora, uma formacao ideoldgica carrega consigo estratégias que

geram polémicas ou aliangcas. Cabe aqui mencionar a importancia da
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manifestacéo ideologica do Movimento Realista brasileiro, tdo afinco em seus

ideais, onde o0s quais ostentam claramente um posicionamento ideologico.
Assim sendo, ao considerarmos elementos da AD e da expressividade do

conto por meio de recursos estilisticos, temos por objetivo principal: Observar a

singularidade dos vocabulos utilizados.
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1.2. Elementos Linguisticos

1.2.1. Déiticos

Séo eles que fazem localizagéo absoluta e ou relativa ao enunciador, na
qual os termos sdo autodeterminados: € quando a localizacdo contextual se
apoia em um elemento do contexto linguistico (ao passarmos algum endereco e
junto um ponto de referéncia mais préximo), os determinantes nominais (este e
0), j& o0 advérbio “ai” supbe a retomada, sdo grupos nominais j& introduzidos na
narracdo. (MAINGUENEAU, 1996. p.23)

Os déiticos espaciais se dividem em 2 grupos:

« Demonstrativos: sdo déiticos puros que acompanham um gesto do

enunciador (isto, isso, aquilo), outros combinam sentido lexical e valor
déitico diretamente. (esta mesa)

o Adverbiais: complementos circunstanciais sao diversos microssistemas
de oposicdes: aqui/ailla, perto/longe, na frente/atras... dependera da
posicdo de quem fala, ou seja, se 0 enunciador se vira, 0 que estava “na
frente” passa para “tras” (MAINGUENEAU, 1996. p.25)

“Os déiticos temporais tém como origem 0 momento em que este fala
momento que corresponde ao presente linguistico. Nas datas temos a
localizacéo “absoluta” (no dia 24 de dezembro de 1862) das que se apoiam em
uma referéncia para que sejam interpretadas. S8o 0s tempos verbais (o
imperfeito e o pretérito perfeito) que determinam o “passado”. (MAINGUENEAU,
1996. p.32).

“Os déiticos temporais sS40 numerosos: apoiam-se numa marca interna ao
enunciado quando se trata de localizar no tempo. O déitico dentro do més, por
exemplo, tem dois correspondentes néo déiticos: um més depois e um més mais
tarde. Como: ontem/na véspera, esta noite/aquela noite, ha zonas mais
instaveis.” (MAINGUENEAU, 1996. p.34)

Ha trés possibilidades na narrativa:
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« Localizagédo temporal absoluta (24 de dezembro de 1862)
« Relativa ao enunciado (no dia seguinte...)
« Relativa a enunciacéao (hoje)
Todos esses elementos sdo de suma importancia para narracao.
(MAINGUENEAU, 1996. p.35)
Quanto as marcas de subjetividade, € preciso ressaltar um lugar
importante aos advérbios ditos “de frase” ou “modalizadores”.
e Os adveérbios de modo incidem apenas sobre o sintagma verbal (ele
andava lentamente)
o Advérbio de frase (talvez, sem duvida e certamente), outros sao

avaliativos (felizmente, por sorte, etc.).

1.3. Sobre a estilistica e os recursos de expressividade

De acordo com Martins (1989), nas primeiras décadas do século XX, o
termo estilistica passa a designar uma nova disciplina ligada a Linguistica. Os
dois grandes nomes que lideram duas correntes importantes sado: Charles Bally,
“doutrinador da Estilistica da lingua” (p. 3) e Leo Spitzer, “figura exponencial da
Estilistica literaria” (idem ibidem). Bally, epigono de Ferdinand de Saussure,
promove uma ampliacdo na esfera de estudo de seu mestre, e volta-se para os
aspectos afetivos da linguagem coloquial, mais viva e espontanea e, por isso,
mais possuidora de um sistema expressivo. Nesse sentido, Bally € o fundador
da Estilistica descritiva, a qual leva em consideragéo o discurso e 0s aspectos
da afetividade na lingua como formas de expressividade.

Para Monteiro (2005), “Bally foi, sem nenhuma duvida, o verdadeiro
criador e sistematizador da Estilistica” (p.15). Como ressalta o autor, as
propostas de Bally possibilitaram a Estilistica a capacidade de investigar as
expressdes as quais estavam associados elementos de sensibilidade. Desse
estudo de Bally derivam-se trés campos de aplicacdo: o conceito dos universais
estilisticos, observados na linguagem geral; a estilistica da lingua (langue), que
observa os fenbmenos de uma lingua especifica, e a estilistica da fala ou do
discurso (parole) que toma para andlise a manifestacdo expressiva de um
individuo isolado. (cf. MONTEIRO, 2005, p. 16). Martins (1989) ressalta, ainda,
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gue Bally inclina-se ndo para o discurso parole, mas sim para o sistema
expressivo da lingua coletiva langue.

Ao considerar elementos de valor afetivo, que denotam caracteres de
sensibilidade por parte do enunciador, Bally funda a denominada Estilistica
descritiva e rompe, no século XX, com algumas propostas da doutrina positivista
vigente do século XIX, que recorria a fatos comprovaveis por meio da
observacéo metddica, e demonstra, assim, como afirma Monteiro (2005), herdar
algumas influéncias do pensamento de Croce, no que diz respeito principalmente
a emocao e aos efeitos da intuicdo, considerando, também, o poder da
Imaginagao e da sugestibilidade. Essas ideias de Croce foram mais absorvidas
por Spitzer, responsavel por voltar a Estilistica para a analise de manifestages
estéticas. Tal procedimento foi inicialmente descartado por Bally, para quem o
texto literario denota um emprego voluntario e consciente dos elementos
linguisticos por parte do escritor, que geralmente tem uma intencao ou finalidade
artistica. O falante, dentro do conceito de Bally, emprega a expressividade
linguistica de forma espontanea.

Como notamos, foi Bally que, ao refletir sobre determinados conteudos,
intuiu que eles poderiam ser sistematizados, dada a sua finalidade expressiva, a
qual, por sua vez, estd associada a elementos afetivos e evocatérios. Nesse
aspecto, seus seguidores privilegiam o discurso elaborado com finalidades
estéticas, como € o caso dos adeptos da Estilistica Idealista. No que diz respeito
a Estilistica Idealista, foi Croce o fundador do chamado “idealismo estético
moderno” (MONTEIRO, 2005, p.17).
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Capitulo 2. Analise do conto a partir do estilo Machadiano

Os trés primeiros paragrafos sao de introdug¢&o ao conto. Logo no primeiro
o narrador adianta informacdes importantes: o mistério que envolve o0s
acontecimentos, a grande diferenca de idade entre ele e a mulher, a vigilia
solitaria cujo o término coincide com a meia-noite. Afirma Daniel Pisa, “Como
todo grande escritor, Machado € tudo o que dizem e mais um pouco. Investiga a
natureza humana no contexto de sua época e, na mesma tacada, reinventa a
ficcdo brasileira, e universal também, ao reciclar suas influéncias filosoficas e
literarias”. Ja na “introducao”, o narrador, que se exprime como “eu” descreve o
encontro com uma personagem. Implica na certa relacdo entre o momento e o
lugar a partir dos quais o narrador enuncia e 0 momento e o lugar dos
acontecimentos que ele narra. "A sua literatura nao €, de intencéo, descritiva; no
mundo sé lhe interessa de fato o homem com os seus sentimentos, as suas
paixfes, 0s seus moveis de acdo; na sua terra, o puro drama, humano”...
(VERISSIMO, 1903).

Nesse conto, no entanto, a questdo da narrativa € observada por meio da
presenca de um “eu” que se assume como “narrador homodiegético” cuja
denominagdo sera provada, metalinguisticamente, no plano do vocabulario é
guando esta conta sua propria historia.

Sobre as questdes da narrativa e situa¢do de enunciacao nota-se que as
teorias narrativas, como jA mencionadas por Maingueneau (1996, apud G.
Genette p. 38-39), possui um grau de interatividade, usando para isso, de
argumentacfes plausiveis e comparaveis, ou a0 menos construidas com tal

finalidade. A frase do conto que resume o conflito € justamente a primeira:

“Nunca pude entender a conversagdo que tive com uma senhora, ha muitos

anos, contava eu dezessete, ela trinta.”

Como se observa na citagdo, o advérbio de negacao fala por si “Nunca
pude entender’ ndo € a mesma coisa se dissesse: Nao pude entender (...). O
advérbio ‘nunca’ qualifica o proprio ato de dizer e enfatiza a imagem que o
enunciador quer dar desse ato. Suponhamos se a conversa fosse de dia, teria

outro rumo, mas, naquela noite foi quase intima, talvez pelas suas roupas e
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horéario (ndo que eles conversaram coisas improprias). As insinuacdes estao no
olhar concentrado, gestos e siléncio e ndo na conversa em si. Ha de se lembrar
gue conhecemos somente 0s sentimentos e pensamentos dele. Cabe aqui
mencionar que ndo € facil seguir a evolucdo ideoldgica dos adveérbios,
compreendemos que deu embates sentimentais, e que as palavras ditas
invariaveis ndo foram menos atingidas que as outras por esses choques afetivos.

A lingua tornou-se mais enriguecida com novos valores semanticos, no
Movimento Realismo brasileiros, tdo afinco em seus ideais 0s quais ostentam
claramente um posicionamento ideoldgico por parte dos realistas dessa geracéo,
assim, sabemos que esse movimento trata a realidade social tal como ela é, com
um objetivo da realidade do ser humano, mais notadamente Machado atraves
da linguagem dialogal faz com que esses valores apresentam a construcao de
pensamentos, ideias e ideais daquele que a produziu, com a predilecdo de
colocar o advérbio a frente do periodo dar-se determinado fenébmeno que se
realiza a intuicdo negativa do fato ocorrido, reagao espontanea. Essa colocacao
torna-se claro o poder adjetivante do advérbio, dando-lhe maior realce, mais
visualidade e caracterizag&o. E preciso notar que essa predilecéo era propria da
época do realismo. (LAPA, 1982, p. 219-222-223).

Ainda na camada da frase em: (1) ...Era noite de Natal — Nesta indicacdo
temporal absoluta, temos duas marcas de déiticos “Era noite” que permite fixar
a indicagdo temporal no (passado do pretérito perfeito). Assim, “de Natal”
comporta as indicagbes temporais de localizagdo “absoluta”. Detectar uma
indicacao déitica numa frase auxilia na interpretacéo, aquela noite ndo remete a
qgualquer noite, mas a uma noite de certa época. A partir de um fato histérico,
gue nos remete a familia, paz, crenca valores e o principal o nascimento de
Jesus.

Dentro deste fato cronolégico é que diz “absoluto” com o auxilio da
preposicdo mais adjetivo € que enfatiza e caracteriza aquela noite. “Natal”
adjetivo de dois géneros e substantivo masculino, pura classe de estilo
machadiano. Nogueira esta hospedado na casa de Meneses e Conceicéo.
Meneses sai uma vez por semana mais precisamente, todas as quintas-feiras
para ir “ao teatro” encontrar com sua amante. Nem o fato de ndo ser uma noite
qualquer, e coincidir com Natal impede o marido de sair. Concei¢do pensava

como a classe burguesa do século XIX, julgando que os homens tinham mais
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direitos do que as mulheres. A eles, permitiam mais liberdade de viver, e até
mesmo de ser infiel a mulher, que deveria manter-se submissa, desde que as
aparéncias fossem mantidas.

A partir desse fragmento textual, podemos observar bem o que Brandao
(2005), ressalta, quando a autora menciona que nao se pode perder de vista 0
aspecto histérico e cultural dos géneros, uma vez que, com as esferas de
atividades humanas vao se ampliando a medida que a vida vai evoluindo e se
tornando mais complexa, os géneros também védo se transformando. Os
chamados géneros novos ancoram-se em outras ja existentes. Neste aspecto,
percebe-se um duplo movimento do género que se da pela mudanca, isto €, uma
tensdo entre aspectos que permanecem e, portanto, possibilitam o
reconhecimento do género, e aspectos incorporam elementos novos e variaveis

que se agregam ao género.

“Boa Conceigcdo! Chamavam-lhe “a santa” e fazia jus ao titulo”

Segundo Balzac, é de grande funcéo da descri¢do; os retratos fisicos, as
descricdes de roupas e moveis, em Balzac, e seus sucessores realistas, a
revelar e a0 mesmo tempo a justificar a psicologia dos personagens dos quais
sdo ao mesmo tempo signo, causa e efeito. O narrador-personagem se detém
na descricdo do perfil da protagonista, tanto o fisico como o psicologico.

Ainda em questao do paragrafo introdutério em que o foco é a mulher “a
santa” permanece o teor descritivo da composi¢cdo, mas o emprego de formas
do imperfeito, “Chamavam-lhe” revela uma atitude reflexiva diante do quadro que
estd sendo contemplado. Vislumbra na enumeracao de sentido do ser humano.
Todos os elementos sdo representativos de se comportar-se, de um sentir, de
um comunicar-se. Agora esse comportar, comunica-se, sentir, sé seria possivel
pelo jugo “Boa Conceigao” tais atributos seriam os degraus para se chegar “a
santa”. E a dupla possibilidade significativa de o termo concorrer para o sentido
que o leitor constréi. Outro elemento a corroborar com a impresséo do leitor é
sugestéo proporcionada pela aliteracdo e assonancia de alguns fonemas, em
particular da sibilante /s/ mais a vogal aberta /a/ numa analise estilistica,

descobre-se indicios de formas claras e amplas, simbolizam também os
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sentimentos positivos. A predominancia da vogal /a/ transmite todo esse
complexo de sensacfes, a calma, a tranquilidade e paz colossal.

Eis algumas especulacdes colhidas em David Guerdon (1980:136 s): Que
diz: (...) O A negro, coincidindo com o Alfa grego €&, pois, o ponto onde tudo se
inicia, na dimensdo macrocosmica ou microcosmica. Por seu turno, o branco &
a cor passiva da laténcia, da pureza, do sonho e da fantasia. Ele age em nossa
alma como o siléncio absoluto.

Cabe salientar que no paragrafo (11) ... “Vestia um roupao branco” ... Faz
alusdo com santa. °° Por isso, as associacdes entre cores e fonemas que fazem
parte dos ritos de algumas seitas iniciaticas. Monteiro, (1991, p. 136-137).

Ha de se ressaltar os recursos da linguagem quando o autor faz uso da
‘linguagem figurada”, para dar énfase e simplificar. Essa recorréncia se da,
sugerindo uma coordenacdo de cena e criando uma sensacdo visual e
panorama.

“(...) as dez e meia a casa dormia”, “o teatro era um eufemismo em agéo”; “Dentro

em pouco estava completamente ébrio em Dumas.”

Afirma Bally que:

A metafora como uma comparacao em que o espirito,
induzido pela associagéo de duas representacdes confunde
num soO termo a noc¢do caracterizada e o objeto sensivel
tomado como ponto de comparacéo. Analogias, por vezes
muito ilégicas, mas elas revelam que o sujeito pensante
extrai das suas observagbes da natureza exterior imagens
para representar aquilo que o seu cérebro ndo consegue
apresentar sob a forma de abstracédo pura. (BALLY, apud
MARTINS, 1997:92)

Com o grande recurso da estilistica dos paragrafos (17) ao (24) o uso da

funcdo fatica da linguagem.

— Que é que estava lendo? Néao diga, ja sei, € o romance dos Mosqueteiros.
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— Justamente: é muito bonito.

— Gosta de romances?

— Gosto.

—Ja leu a Moreninha?

— Do Dr. Macedo? Tenho la em Mangaratiba.

— Eu gosto muito de romances, mas leio pouco, por falta de tempo. Que
romances é que vocé tem lido?

Vemos claramente nestes paragrafos (dialogo) do (17) ao (24) o uso da
funcao fatica da linguagem, tudo em vista de apalpar terreno, vendo se € possivel
um relacionamento mais profundo. A funcéo fatica ou de contato — énfase no
canal. O canal é posto em destaque, ou seja, o canal que da suporte a
mensagem. O interesse do emissor € emitir e simplesmente testar ou chamar
atencao para o canal, isto &, verificar a “ponte” de comunicagao e certificar-se
sobre o contato estabelecido, de forma a prolonga-lo. Tudo para evidenciar o
“contato emissor e receptor”.

A trajetoria de Conceicdo possui elementos especificos. Ela busca na
leitura aquilo que néo vive na realidade; a leitura povoa de fantasia o pensamento
da personagem. Podemos destacar a presenca de outros textos na composicao
da narrativa. A intertextualidade ocorre quando a protagonista faz a pergunta ao
jovem que denota um ar de davida, e que, nesse sentido, coloca em xeque 0
valor sentimental dela. Aristételes define assim: Que esse ethos esta ligado a

propria enunciacao, e ndo a um saber extradiscursivo sobre o locutor.

— Ja leu a Moreninha?

— Do Dr. Macedo?...

Aristételes menciona o ponto essencial:

persuade-se pelo carater [= ethos] quando o discurso tem
uma natureza que confere ao orador a condicéo de digno de
fé; pois as pessoas honestas nos inspiram uma grande e
pronta confianca sobre as questdes em geral, e inteira
confianca sobre as que ndo comportam de nenhum modo

certeza, deixando lugar a duvida. Mas é preciso que essa
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confianca seja efeito do discurso, ndo uma previsao sobre o
carater do orador (1356a: 5-6).

Vemos que a mesma pode e foi vitima de suas proprias leituras, e esta
nao é mera referéncia, pois integra a narrativa principalmente para mostrar a
relacdo dos personagens com o mundo. (Pouillon, apud Leite Foco Narrativo,
1997: 20)

Na visdo de Jean Pouillon para ele ha trés possibilidades na relagéo
narrador—personagem: a Visdo Com a Visdo Por Tras e a Visdo de Fora. “Visdo
de Fora”: em que se renuncia até mesmo ao saber que a personagem tem, e o
narrador limita-se de descrever os acontecimentos, falando do exterior, sem que
possamos nos adentrar nos pensamentos, emocdes, intengbes das
personagens. (LEITE, 1997:20)

E, na concepc¢ao de Maingueneau, (1996) Com efeito:

- Um mesmo déitico pode estar presente em varios paradigmas de uma
s6 vez (o imperfeito e o pretérito perfeito, por exemplo, sdo geralmente do
dominio do “passado”).

Em relagéo ao tempo o imperfeito marca de modo absoluto o fené6meno
passado, sem relacdo com o presente nem com a pessoa que fala. E o tempo
objetivo, sereno, préprio do historiador que narra as coisas sucedidas. Em alguns
contos, porém, o autor faz uso desta técnica ndo apenas gramaticalmente, mas

por estilo.

“Quando eu alteava um pouco a voz, ela reprimia-me:
Mais baixo! maméae pode acordar. Eu ndo saia daquela
posicdo, que me enchia, de gosto, tdo perto ficavam as
nossas caras. Realmente, ndo era preciso falar alto para ser
ouvido; cochichavamos os dois, eu mais que ela, porque
falava mais; ela as vezes, ficava séria, muito séria, com a

testa um pouco franzida”
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Podemos observar como o narrador enfatiza a suave presséo (indireta sempre)
gue Conceicao tenta exercer sobre ele Nogueira. Chega a ser apelativo, a tudo
recorreu para atrair sua atencdo. Até forca uma aproximacao fisica. Consegue:
manda ele falar baixo e diz que ndo consegue ouvi-lo, s6 para ficarem mais

juntinhos.

Sendo assim, tendo em vista a importancia da sele¢éo de palavras e do
modo de combina-las na expressdo de uma ideia, ja que, em se tratando de

recursos expressivos desta forma verbal, tdo propria para a narracao.

No portugués do Brasil, o imperfeito, contraposto ao
presente, pode até adquirir um curioso significado de
negacdo e duvida, como neste passo de Erico Verissimo:
“‘Pensa que vai pescar um marido assim? Pescavas...”
(Clarissa,3? ed. 59). Em Portugal, num caso destes, diz-se
antes: “E o que pescas... “Compreende-se que a sugestio
negativa resultou precisamente do choque entre um tempo
claro como o presente e um tempo obscuro como é o
imperfeito. (Lapa,1998:191).

Como observa Hamon “(a descricao descreve coisas, a narrativa, atos) ou

morfologico a descri¢cdo usa adjetivos e a narrativa, verbos” (Hamon, 1972: 57).

De acordo com Maingueneau (1996), a analise estilistica interessa-se
mais pela anteposicdo de adjetivos classificadores porque elas tém maior
incidéncia semantica. Trata-se daqueles adjetivos “que adicionam a um
substantivo ndo precisamente para determinar-lhes ou completar-lhes a ideia
principal, mas para caracteriza-la mais particularmente e torna-la mais marcante,

mais sensivel ou mais enérgica’.

A metafora mais feliz do texto:

... “Eramos trés sonos leves.”
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Para Bally, neste passo de Machado de Assis, 0 substantivo metaforico
relaciona-se a um adjetivo que acompanha o termo no contexto. O substantivo
metaférico sonos, que lembra a querer pousar, adormecer, necessidade de
dormir, passa e € modificado pelo adjetivo leves, ja sugere a insensibilidade dos
sentidos. A metafora pode ocorrer com substantivos, adjetivos e verbos, mas €
a metafora de substantivo que se apresenta em formulagbes diversas.
(MARTINS, 1997: 99).

Recurso estilistico consiste na transposicdo do sentido objetivo de uma
palavra a um sentido figurado, através de uma comparacdo implicita. Neste
contexto o adjetivo tem um valor classificador, suscetivel de amparar a incidéncia

de interrogacdes (€ um sono leve?). Maingueneau, (1996, p. 151-152).

Entre as marcas de subjetividade, € preciso destacar e atribuir um lugar
importante aos advérbios ditos “de frase” ou “modalizadores”, enquanto os
“advérbios de modo” recaem apenas sobre o sintagma verbal, os advérbios de

frase incidem sobre o conjunto do enunciador (Maingueneau,1996 p.49).

Assim em:

... A conversa reatou-se assim lentamente, longamente, sem que eu desse pela

hora nem pela missa.

Portanto, o conto ha uma recorréncia bastante relevante as marcas de
subjetividade e o uso de vocabulos que enfatizam e mostram a sutileza do
didlogo entre Conceicéo e Nogueira.

Como se da uma conversa desse tipo? Um jovem se fazendo de tolo
diante da mulher desafiante e provocativa. Assim, com o fonema /I/ no inicio da
palavra sugerindo sonoridade e, em conjunto com outros fonemas gque se apoiam
nas vogais nasais fechadas /e/ e /o/ nasais, responsaveis pela amplificacdo do
/I/, e da consoante nasal /n/ que alonga ligeiramente o vocéabulo e com acréscimo
do advérbio mente no final, como forma de captar as sutilezas do dialogo e a
fluidez. Enfim, vemos que o advérbio exprime de modo perfeito a natureza do
ato, introduzindo agora ndo apenas uma nog¢éo de tempo, mais ainda de modo,

continuidade e envolvimento.
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Os advérbios sao postos a frente e adquirem independéncia; dir-se-ia que
sao agora os elementos fundamentais do discurso, encarregados de exprimir a
lentiddo... (LAPA,1998: 222). Essas escolhas ndo se dao de maneira
involuntaria, mas tracam um perfil linguistico muito além do gramatical. O tempo
ndo é medido apenas como marca temporal, pois € em funcdo dele que
Conceigéao vive seu “conflito”: Tao apaziguada (ou insignificante?) durante o dia
possui um comportamento, quase invisivel do seu jeito de ir e vir pela casa. E

agora ocupando todo o espaco, grande como um navio, a mulher era um navio.

... Havia também umas pausas. Duas ou trés vezes...Cuidei que ia dizer alguma
coisa; mas estremeceu, como se tivesse um arrepio de frio, voltou as costas e

foi sentar-se na cadeira...

Aqui esta o climax da narrativa: A conversa envolve intensamente os dois.
Expressdes como “embebecido na sua pessoa ...contradigo-me, atrapalhando-
me... ficou linda, lindissima...” da parte de Nogueira e “pds uma das maos no
meu ombro... estremeceu...” relacionadas com Conceic¢ao, indicam o maximo de
intimidade possivel entre os dois naquela hora. Conceicao atingira seu obijetivo.

Os dois se querem. Mas ndo admitem. O afastamento € imediato: volta as

costas, senta-se longe, olha no espelho... muda de assunto e... de atitude.

— Estes quadros estéo ficando velhos. Ja pedi a Chiquinho para comprar outros.

O novo assunto distancia os dois: quadros, barbeiro, estatuas de santos,
lembrancas do passado, o presente (0 servigo da casa). Até o marido entrou na
conversa com um nome intimo, “Chiquinho”. Seria tudo um arrependimento? Ou
a certeza de que ainda podia encontrar um jovem?

Sobre o envolvimento, em relagcdo a escolha das palavras, dos
argumentos... Direi que o ethos esta associado a L, o locutor como tal: é na
medida em que é fonte da enunciacdo que ele se vé revestido de certos
caracteres que, em consequéncia, tornam essa enunciacdo aceitavel ou
refutavel (1984: 201).
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Ater-se e detectar o léxico com mais sensibilidade, auxilia na
interpretacdo. Concomitantemente, contribui para destinar a imagem do orador
a um dado auditério. Tom de voz, fluxo de fala, escolha das palavras e dos
argumentos, gestos, mimicas, olhar, postura, aparéncia etc., todos signos, de
elocucédo e de oratéria, indumentéarios ou simbdlicos, pelos quais o orador da de
si mesmo uma imagem psicoldgica e socioldgica (Declercq, 1992: 48).

Nesse aspecto, observamos, considerando para tanto as informacdes de

Martins (1989), a busca da expressividade a partir da énfase no aparato lexical.

De acordo com a autora:

A estilistica léxica ou da palavra estuda os aspectos
expressivos das palavras ligados aos seus componentes
semanticos e morfoldgicos, os quais, entretanto, ndo podem
ser completamente separados dos aspectos sintaticos e
contextuais.

(...) SO teoricamente se separam léxico (palavras) e
gramaticas (regras), visto que mesmo as palavras que tém
um significado real, extralinguistico, s6 funcionam no
enunciado com a agrega¢do de um componente gramatical
(MARTINS, 1989, p. 71).

Assim, diferente dela que parece estar devaneando. Nogueira esta
tomado por um “sono magnético” nao se entende, mas sabe que ficou preso a

Conceicéo.

...Subitamente, ouvi uma pancada na janela, do lado de fora e uma voz que

bradava:

... “Missa do galo! missa do galo!” (p.58).

A analise fonoestilistica ndo sO tem que levar em conta a combinac¢éo ou

arranjos dos fonemas, mas também deve observar os efeitos transmitidos pela
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estrutura melodica, capaz de realcar a expressividade dos conteudos emotivos,
gerando valores evocatodrios ou imaginativos. (Monteiro, p. 111).

A sonoridade, j& percebida no siléncio, com as constru¢bes das cenas
descritas porque conseguimos, além de visualizar, ouvir 0s acontecimentos.
Chamou-nos a atencdo a presenca bem marcada das nasais, estridentes e
sibilantes, pois a escolha desses fonemas nos remete ao movimento e sons que

o galo produz quando canta e vai tecendo o dia, ao despertar cacarejando.

Afirma Grammont:
€ preciso que a acepcao da palavra em que eles se
acham, favoreca o efeito que esté latente em cada um deles.
Quando isso acontece, a palavra se nos impde na sua
motivacdo sonora, e a sua significacdo representativa se
acrescenta uma significacao estilistica. (GRAMMONT, apud
CAMARA,1.953:58)

O vocabulo, missa. Funciona apelativamente para o leitor, com a repeticéo
€ um elemento decisivo na estrutura da narrativa. Assim, o titulo do conto traca
tanto no visual e no sensorial, cuja combinacdo do som estridente da vogal /i/,
mais a consoante suave nasal /m/, mais a sibilante dupla /s/, sugere no plano
sonoro, 0 que a palavra transmite no plano semantico: algo em movimento, mas
suave e adagio. O ponto final, depois de uma combinacao de aliteracbes e
assonancias fecha o periodo, fazendo com que o enunciado paire na narrativa e

gue se estabeleca na memoaria do leitor.

a estilistica fénica ou a fonoestilistica trata dos valores
expressivos de natureza sonora observaveis nas palavras e
nos enunciados. (...) Além de permitir a oposi¢cado de duas
palavras — funcéo distintiva - a matéria fébnica desempenha
uma funcdo expressiva que se deve a particularidade da
articulacdo dos fonemas, as suas qualidades de timbre,
altura, duragéo e intensidade. Os sons da lingua — como
outros sons dos seres - podem provocar-nos uma sensacao

de agrado ou desagrado e ainda sugerir ideias, impressoes.
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(...) evidentemente, essas impressdes e sugestdes
oferecidas pela matéria fonica sdo recebidas de maneira
diversa conforme as pessoas. Sao os artistas que trabalham
com a palavra, poetas e atores, 0os que melhor apreendem o
potencial de expressividade dos sons e que deles extraem
um uso mais refinado. (MARTINS, 1989: 26).

Dadas essas afirmacdes de Martins,(1989), podemos notar além do valor
expressivo do vocabulo usado por Machado de Assis nesse seu conto, a
importancia da reflexdo acerca do valor linguistico de suas escolhas, as quais
estdo relacionadas com um posicionamento ideolégico do escritor, posicéo essa
que, de acordo com 4% Stephen Ullmann(1964), esta associada com a proposta
estético-pedagdgica que, de acordo com a autora, esta presente no fio condutor

da prosa contista de Machado.

Segundo lIser,

A leitura une o processamento do texto efeito sobre o
leitor (...) desencadeando o processo de interagao. (...) A
interacdo ndo € um dom da natureza, mas sempre o produto
de uma atividade interpretativa (...) O texto ndo pode
sintonizar com o leitor concreto que o apanha (...) o leitor,
contudo nunca retirara do texto a certeza explicita de que a

sua compreensao € a justa. (ISER, 1979: 83-87)

Cabe salientar, a narrativa que se iniciara confusa, incerta, termina de
maneira muito clara demonstrando que o narrador estd em uma nova fase. Para
ambos protagonistas, vivenciar e superar o conflito possibilita reconstruir
simbolicamente as lembrancas no nivel da consciéncia. A sensacdo € de
estranhamento ante a narrativa que prossegue em desdobramentos na mente
do leitor, apds a ultima afirmagao. “A culpa foi minha”. O substantivo culpa —
elemento coesivo — estabelece conexao entre texto e leitor. Wittgenstein admite
gue, nada ha numa palavra que se possa chamar de significado. O uso € que
determina tudo. (Schaff, 1968: 254).
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Assim Auchlin atribui-se:

Ao vocabulo um “carater” e uma “corporalidade”,
cujos graus de precisdo variam segundo os textos. O
“carater” corresponde a um feixe de tragos psicoldgicos.
Quanto a “corporalidade” ela esta associada a uma
compleicéo fisica e a uma maneira de vestir-se. Mais além,
o ethos implica uma maneira de se mover no espaco social,
uma disciplina ticita do corpo apreendida através de um
comportamento. Maingueneau (2006).

O vocéabulo culpa é reforcado em particular pela vogal /u/, fechada, mais
o fonema /I/ se alonga sugerindo sonoridade, assim estabelece evocacéo de
sentimento e responsabilidade por dano causado a outrem. A vogal /u/,
classificada como grave, fechada velar e posterior, deve integrar signos que
representam objetos fechados e escuros. Dai a associacdes ou valores
negativos, com formas e impressdes obscuras. “...expressdo € aceita pela
maioria dos linguistas por ndo implicar a oposi¢cdo entre dois campos do
conhecimento, nem sua independéncia e autonomia”. (CALLOU e LEITE, 1990:
11).

Ao que confere a questdo do enunciado irdnico, cabe ressaltar sua dupla
natureza paradoxal e sua funcdo autodestruidora em que 0 sujeito enunciador
da mensagem (escrita ou falada) invalida sua enunciacdo no momento que a
realiza. E dessa maneira que Maingueneau diz:

Qualquer teoria da ironia deve explicar o fato de que o enunciado irénico
€ diretamente expresso (ndo € uma citacdo) sem ser por isso da
responsabilidade do sujeito da enunciagdo. Esta estranha combinacéo de uma
adesdo e de uma recusa pode ser tratada em termos de polifonia, mas também
de enunciacéo paradoxal, autodestruidora, na qual o sujeito invalida sua propria
enunciagao. (MAINGUENEAU, 2001, p.99)

A conversagcao da Missa do galo foi um hiato na vida de Conceigao:

“eterna enquanto durou”.
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A situacao vivida pelos personagens Conceicdo e Nogueira — e toda a
carga de emoc0es e valores que a acompanha — é universal devido sentimentos,
sensacdes e valores como fidelidade, davida, atracdo, medo, inseguranca etc.
fazem parte da condi¢cdo humana.

“Missa do galo” € um conto muito usado nas aulas de literatura, tendo uma
gama linguistica enriquecedora que nos permite, assim, entender a obra de
Machado de Assis. Lendo certamente vai querer ler outros contos.

A prosa realista machadiana tem como propdsito captar o ser humano em

sua totalidade, isto €, tanto exterior quanto interiormente.

Lafeta (1982) observa nele um duplo movimento:

(a)Afirma, por um lado, o desejo de que a identidade
seja reconhecida pelo “outro”, e convida-o a compreensao
do seu interior; (b) conforma, a0 mesmo tempo, uma
linguagem cheia de brasileirismos, inovadora no plano
literario e criadora de inevitavel (além de desejavel)
opacidade, que é simultaneamente expressao de identidade
e obstaculo para o seu reconhecimento (LAFETA, 1982,
p.61).

Podemos concordar, segundo Lafeta (1982), a maneira como Machado
funde as inquietacdes e as dores do individuo.

Isso posto resta-nos a concluir que, diante de uma vida dedicada a
literatura da cultura e da histéria do povo brasileiro, Machado de Assis nao
somente investigou a questdo da identidade nacional, mas também foi capaz de
dirigir sua obra a um convite praticamente irrecusavel: ao questionamento e a

interpretacdo do homem em sua sociedade.
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Capitulo 3. Como o discurso se atrela aos procedimentos estilisticos (a

guestdo do ethos)

Ao declarar que quando comeca a refletir sobre o ethos (inicio dos anos
1980), Maingueneau ndo imaginava que essa no¢ao repercutiria tanto. O mais
interessante, segundo o autor, é que a (re)aparicdo desse tema ndo aconteceu,
a principio, no ambito da retérica, mas, principalmente, através das questdes
relacionadas ao discurso. Sabe-se que, a retorica ja recebera uma nova
roupagem no final da década 1950, gracas a Perelman e Toulmin, ainda assim,
foi somente nos anos 1980 que o ethos ganhou certa primazia nas discussoes.
No ambito francés, foi apenas em 1984 (cf. op. cit.) que se comecgou a pensar 0
ethos em termos pragmaticos e discursivos. Isso, a partir de Oswald Ducrot, que
foi o responsavel por integrar o ethos a uma conceituacdo enunciativa e,
também, em razdo de Dominiqgue Maingueneau, que propds uma teoria no
ambito da andlise do discurso. Maingueneau (2006, p.12) A noc¢do de ethos
remonta a retérica aristotélica. Eggs (2005) demonstrou que:

Para Aristételes, o discurso e a argumentacdo se constroem a partir de
trés bases: logos, pathos e ethos. O primeiro concerne ao argumento objetivo e
racional, o segundo diz respeito a atracao e ao convencimento do enunciatario,
enguanto que o terceiro se refere ao aspecto ético e moral que o enunciador
permite transitar em seu discurso. Em resumo, a no¢ao de ethos fora posta da
seguinte forma: “E [...] ao carater moral que o discurso deve, eu diria, quase todo
seu poder de persuasdo” (ARISTOTELES apud AMOSSY, 2005, p. 10).

Ressaltaremos aqui o emprego de pathos e ethos no conto, torna-se

importante averiguar, para tanto retomaremos alguns capitulos:

Enquanto o ethos relaciona-se com a figura do enunciador, o pathos esta
relacionado a figura do enunciatario e sdo ambos construidos

concomitantemente pela enunciagao.

Sabemos que, para Maingueneau, 0s conceitos de ethos e pathos estéo
fortemente ligados & nocdo de cena enunciativa, no que diz respeito a
distribuicdo de papéis instituidos pelo género de discurso no momento da

enunciacdo. O termo cena da enunciacao, definido conforme os pressupostos
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tedricos da Analise do discurso (AD) de linha francesa, ndo pode ser concebido,
entretanto, como um quadro estavel, anterior ao momento da enunciagao e sobre

0 qual o discurso nao teria nenhum poder de modificacéo.
O que diz respeito ao pathos:

O narrador apresenta Concei¢ao saindo do quarto:

Alta noite, sem ter comecado a dormir.

Havia nela uma intencéo definida, um desejo ou o que?

“Os olhos ndo eram de pessoa que acabasse de
dormir; pareciam ndo ter ainda pegado no sono. Essa
observacdo, porém, que valeria alguma coisa em outro
espirito, depressa a botei fora, sem advertir que talvez ndo
dormisse justamente por minha causa, (...) Ja disse que ela

era boa, muito boa”.
Ja no que diz respeito ao ethos:

Outros elementos sdo acrescentados pelo narrador ao perfil em
construcdo da protagonista. Sdo dadas caracteristicas fisicas e psicoldgicas; é
explorado em detalhe o avanco no relacionamento que ela impde a personagem

antagonista.

“...Conceicao ouvia-me com a cabeca reclinada no
espaldar, enfiando os olhos por entre as palpebras meio
cerradas, sem os tirar de mim. (...), mas estou ficando velha.
— Que velha o que, D. Conceicédo? Tal foi o calor da minha
palavra que a fez sorrir. (...) assim, com o desalinho honesto
gue trazia, dava-se uma impressao singular. Magra embora,
tinha ndo sei que balanco no andar (...) Pouco a pouco,
tinha-se reclinado; fincava os cotovelos no marmore da
mesa e metera 0 rosto entre as méaos espalmadas. A
presenca de Conceicdo espertara-me ainda mais que o livro.

(...) ao rosto um ar interrogativo. (...) E ndo saia daquela
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posicdo, que me enchia de gosto, tdo perto ficavam as

nossas caras’.
Maingueneau, (2006) afirma que:

Qualidades do orador somam-—se ao efeito produzido:
a docgura da voz, o ar do semblante, a amenidade da fala a
impressao de que, se ele se deixa levar por um ataque

inflamado, é contra sua vontade.

Os processos linguisticos de referenciacédo e de construcédo dos sentidos
segundo determinada visdo de mundo sdo essenciais na constru¢do de sentido
do discurso, pois apontam o “modo como aquilo que se diz € dito.” E 0 “modo
como se diz” revela muito do locutor, configurando, pela enunciagdo, seu

ethos. (Maingueneau, 2005, p. 69)

Observemos como o narrador enfatiza a suave presséao (indireta sempre)
que Conceicdo tenta exercer sobre Nogueira. E 0 uso da funcéo apelativa ou

conotativa da linguagem.
O perfil de Conceicao esta quase completo.

“Mais baixo! Mamae pode acordar. (...) realmente,
nao era preciso falar alto para ser ouvido; cochichAvamos os
dois, eu mais que ela, porque falava mais; ela as vezes,
ficava séria, muito séria, com a testa um pouco franzida. (...)
afinal, cansou; trocou de atitude e de lugar. Deu volta a mesa
e veio sentar-se do meu lado, no canapé”.

Maingueneau desenvolveu uma noc¢éo de ethos capaz de compreender
as dimensdes vogal, fisica e psiquica ligadas a imagem do enunciador criada em
seu discurso. Com o modo de agir dos indicadores que de certo modo expdem

a emocao do locutor no ato da fala.
Séao eles:

- 0 ethos é uma nocao discursiva, ele se constroi atraves do discurso, ndo é uma

“‘imagem” do locutor exterior a sua fala;
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- 0 ethos é fundamentalmente um processo interativo de influéncia sobre o outro;

- € uma noc¢do fundamentalmente hibrida (sociodiscursiva), um comportamento
socialmente avaliado, que ndo pode ser apreendido fora de uma situacao de
comunicagao precisa, integrada ela mesma numa determinada conjuntura sécio-

historica.

A tudo recorreu Conceicdo para atrair Nogueira. Agora, forca uma
aproximacéao fisica. Consegue: manda falar baixo e diz que ndo consegue ouvi-

lo, sO para ficarem mais juntinhos.

(...) perguntou ela, inclinando o corpo para ouvir
melhor. (...) Riu-se da coincidéncia; também ela tinha o sono

leve; éramos trés sonos leves.

Sendo assim, o ethos esta associado a construcdo da imagem do orador
no e pelo discurso e ndo corresponde a qualquer opinido prévia que se tenha
sobre sua pessoa. Entretanto, é importante ressaltar que a nocéo de ethos ndo
se satisfaz em recobrir a imagem do enunciador, ela remete a ideia do fiador do
discurso, daquele que garante o que € dito, legitimando seu discurso pelo seu
modo de dizer. Maingueneau considera, portanto, o ethos como aquilo que nao
é dito explicitamente pelo enunciador, mas evidenciado pelo discurso por meio

de um tom que se apoia em uma dupla figura: a do carater e da corporalidade.
Um dos dois, ou ambos, se fazem de desentendidos.

(...) acordando, custa-me dormir outra vez, rolo na
cama, a toa, levanto-me, acendo vela, passeio, torno a
deitar-me e nada. Foi o que aconteceu hoje. Nao, nao,
atalhou ela. Ndo entendi a negativa; ela pode ser que
também nao a entendesse. (...) A conversa reatou-se assim
lentamente, longamente, sem que eu desse pela hora nem
pela missa. (...) De quando em quando, reprimia-me: - Mais

baixo, mais baixo...

O contista Machado ao representar a realidade traz consigo a sutileza

em relacdo ao ndo-dito, que abre para as ambiguidades, em que varios sentidos
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dialogam entre si. Com a sutileza irbnica e implacabilidade é que tudo € montado
a partir dos gestos, olhares, cochichos e entrelinhas. Nesta segunda parte do
conto, a conversa entre Nogueira e d. Concei¢ao gira em torno de romances, e
depois sobre mulheres... vulgares e santas. Uma noite de conversa truncada ou
confusa “queria e n&o queria acabar a conversagao”, a inquietagao, olhares fixos,
o devaneio, a expectativa. E, sobretudo, o didlogo de tensdes... Apds o climax
da tensdo, tudo volta a calma. Concei¢cdo € a mesma de sempre, totalmente
diferente do que demonstrara nas duas horas de conversa. Sendo assim afirma
Maingueneau, (p.14) que: o ethos ndo age no primeiro plano, mas de maneira
lateral; ele implica uma experiéncia sensivel do discurso, mobiliza a afetividade

do destinatario.

Numa decisdo tedrica ressalta Maingueneau, que saber se deve
relacionar o ethos ao material propriamente verbal, atribuir poder as palavras, ou
se se devem integrar-se a ele — e em quais propor¢cdes — elementos como as
roupas do locutor, seus gestos, ou seja, o conjunto do quadro da comunicacao.
(...) o ethos por natureza, € um comportamento que, como tal, articula verbal e

nao-verbal provocando nos destinatarios efeitos multi-sensoriais.

Quanto a escolha das personagens Machado tem o dom em defini-las ao
determinar minuciosamente com riguezas em detalhes fisicos e psicolégicos,
enobrece a intriga bem arquitetada, tecendo o perfil de cada um intrigando-o com
guestdes nao-resolvidas. Tal qual a situacao das personagens de Machado, que
ficam entre os dois lados. Porque nenhum deles, ele ou ela, cede ao impulso
instintivo da atracdo mutua. Ele quer conhecer a corte. Ela tem o marido, este,

depois outro. Detalhe tipicamente realista.

Com a discrepancia de idade (...)” contava eu
dezessete, ela trinta.” Desde entdo causando no leitor um
efeito. Realmente ele ndo quer dizer e diz. Machado quer
dizer que a realidade castiga essa fuga ilusoria do real? Dito

por Diderot.

Sobre a questao da enunciagéo discursiva, nota-se que o discurso, como
ja mencionado por Maingueneau (2004), possui um grau de interatividade, uma

vez que o ponto de vista da idade e da fortuna: nos capitulos 12 a 17 do livro Il,



36

Aristoteles descreve os tracos de carater particulares dos homens em funcéo de
sua idade (juventude, maturidade, velhice) e de sua fortuna (na ordem em que

se apresentam: a nobreza, a riqgueza, o poder e a sorte).
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Consideracges Finais

Por meio do presente trabalho fizemos um percurso que tentou abranger
alguns conceitos linguisticos em sua relacdo com a composicdo literaria,
especialmente no que diz respeito a prosa e, mais especificamente, a questao

do ethos como fio condutor, com tudo o ecletismo na fase realista brasileira.

Dentre as reflexdes expostas e averiguadas, tentamos aprofundar nossos
estudos, na tentativa de compreender alguns procedimentos estilisticos da
palavra, com o conto citado no corpus deste trabalho, procuramos averiguar o
gue de singular se observa, utilizando, para tanto, de instrumentos da analise
discursiva, estilistica e literaria, a fim de enfatizar elementos produtores da
expressividade contista ao que constitui um universo fantastico ao ser
representada uma das estrutura basicas dos contos o dialogo. E nesse aspecto
gue entendemos o uso da linguagem (tanto espontaneo como racional) como um
uso particular, em que cada individuo, ao se dispor de um mesmo codigo
linguistico, concebe-o, utiliza-o e transforma-o da maneira que lhe é peculiar.
Essa manifestacéo artistica, pelo qual o contista Machado apresenta a realidade
traz consigo a sutileza em relacéo ao ndo-dito, que abre para as ambiguidades,
em que varios sentidos dialogam entre si, moldando suas préprias
caracteristicas e aspiracdes, concede-lhe autenticidade, unicidade e identidade
artistica.

Nosso trabalho, portanto, demonstrou a importancia da pesquisa estética
e literaria do conto “Missa do Galo” na fase realista brasileira marcado,
principalmente pelo flash back — a volta a um passado — para explicitar este
presente. A investigacdo, por meio de projetos estéticos e ideoldgicos,
desenvolvidos em profundidade critica, as “ideias” suscitam a adesao por meio
de uma maneira de dizer que € também uma maneira de ser. Apanham-se num
ethos envolvente e invisivel, paralelamente ao que acontece, ha sempre o que
parece estar acontecendo, o co-enunciador faz mais que decifrar contetdos: ele
participa do mundo configurado pela enunciacdo, que o ethos esta ligado.
Situando ainda melhor no terceiro capitulo, baseamo-nos em estudos de
Maingueneau, (2006) e buscamos conhecer 0s principios de organizacdo. Essa

investigagdo levou-nos a experiéncia sensivel do discurso: os “argumentos”,
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definidos por trés elementos correspondem aos logos, as “paixdes” ao pathos,

as “condutas” ao ethos.

Acreditamos ter cumprido nosso objetivo, uma vez que, como ja
ressaltamos, definimos, por meio suas categorias e regras. Certamente esta
pesquisa ndo se finda aqui estamos garimpando livros nas prateleiras de

liquidacéo para aprofundarmos e dar continuidade.
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