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RESUMO

CRUZ, Beatris Batistdo de Souza, lluminacédo Cénica Em Fachadas De Edificacfes
De Interesse De Preservacédo. 2018. 27. Trabalho de Conclusdo de Curso de
Especializacdo em Cenografia — Universidade Tecnolégica Federal do Parana —
Parana. Curitiba, 2018.

O presente trabalho pretende estabelecer uma relagdo entre arquitetura tombada e
iluminagdo cénica no contexto urbano. Para tanto, devera apresentar os conceitos de
Patrimonio Cultural e Patrimbnio Arquitetdnico Tombado, bem como suas formas de
preservacao, juntamente com a pesquisa acerca da iluminagéo cénica, seu conceito,
tipologias especificas e diferentes formas de aplicacdo na arquitetura. O objetivo do
trabalho é alcancar o entendimento da interferéncia da iluminag&o sobre a Arquitetura
Tombada e sua possivel contribuicdo como instrumento de valorizacao e preservacao
do patrimdnio. A principal metodologia utilizada para a pesquisa foi bibliogréafica, mas
também foi realizado um levantamento de dados por meio de uma pesquisa a acervos
fotograficos e de periddicos especializados para comprovar de forma préatica a
hip6tese apresentada.

Palavras — chave: Patriménio Cultural, Patriménio Arquitetdnico, lluminacéo Cénica,
Arquitetura, Preservacao.



ABSTRACT

CRUZ, Beatris Batistdo de Souza, Stage Lighting In Facades Of Preservation
Interest Buildings. 2018. 27. Trabalho de Conclusdo de Curso de Especializacdo em
Cenografia — Federal Technology University — Parana. Curitiba, 2018.

The present work is focused on architecture and scenic lighting in the urban context.
In order to do so, it must present the concepts of Cultural and Architectural Patrimony,
as well as its forms of preservation, followed by a research on scenic lighting, its
concept, specific typologies and different forms of application in architecture. The work
is shedding light on the idea of enlightenment as an instrument for valuing and
preserving heritage. The main methodology used for the research was bibliographical,
but it was also performed through a data and specialized data search for the practice
of an analysis session.

Key words: Cultural Heritage, Architectural Heritage, Scenic Lighting, Architecture,
Preservation.
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1 INTRODUCAO

A proposta de estudo deste trabalho de conclusdo de curso surgiu de uma
pesquisa sobre patrimbnio arquitetonico realizada como Trabalho Final da Graduacao
em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal do Paranad em 2016,
juntamente com o despertar do tema da iluminacédo cénica em um maodulo do curso
da Especializacdo! em Cenografia na UTFPR. Tem como finalidade enfatizar a
iluminacdo cénica como instrumento de valorizagao e preservacao da arquitetura de
restauro no contexto urbano, a pesquisa permeara as formas de preservacdo do
patriménio e a atuacdo da iluminacdo sobre as edificacbes e no contexto urbano,
apresentando possiveis solucdes e diretrizes a serem observadas por arquitetos,
urbanistas e lighting designers durante o processo projetual.

O objetivo geral deste trabalho é realizar um estudo bibliografico sobre
patrimdnio arquitetbnico e iluminacdo cénica aplicada em fachadas para verificar a
possivel eficiéncia da iluminacdo como instrumento de valorizacéo e preservacéo do
Patrimoénio Edificado, bem como relacionar o conceito de cenografia urbana e a
iluminacao cénica aplicados ao patrimonio arquitetonico, de forma a contribuir para a
realizacdo de projetos urbanisticos.

Dentre os objetivos deste trabalho, tem-se como objetivo especifico a
conceituacao de patrimonio arquitetdnico, a Pesquisa sobre a iluminagéo cénica como
linguagem, suas tipologias e aplicabilidade na iluminacéo de fachadas arquitetdnicas
e também discorrer sobre a efetividade da atuacdo da iluminagédo cénica aplicada a
fachadas de bens tombados como instrumento de visibilidade, valorizacdo e
preservacgao.

O tema em questdo surgiu do entrelacamento de dois interesses distintos,
surgidos em diferentes momentos da formacéo da autora: Patrimdnio Cultural, durante
a fase da Graduacéao, e lluminacéo cénica, na Pés-Graduacao.

Deste entrelacamento, veio o desejo de investigar a iluminacdo de
monumentos arquitetbnicos, principalmente dos bens tombados, como politica de
preservacdo com vistas a melhoria da qualidade visual dos projetos no contexto
urbano e garantia da preservacado dos bens arquitetdénicos tombados da cidade. Por

fim, considere-se ainda o possivel incentivo a Arquitetos e Urbanistas ao

1 Modulo: Laboratoério de lluminag&o Cénica, lecionado pela Professora Ms. Nadia Moroz Luciani.
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aperfeicoamento e a um estudo mais aprofundado referente ao tema, tanto no que diz
respeito ao patriménio arquitetbnico quanto a iluminacdo empregada com estes

propésitos.

Para que esses conhecimentos fossem alcancados, foi recorrido a pesquisa
bibliografica como metodologia para o desenvolvimento deste trabalho, bem como

andlises de outras pesquisas analogas.
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2 PATRIMONIO CULTURAL

Para entendermos a importancia da iluminacdo cénica em fachadas de
edificacdes de interesse de preservacao precisamos entender primeiramente o que
sao as UIP — Unidades de Interesse de Preservacao e sua interferéncia no contexto
urbano no qual estéo inseridas.

Considerando o conceito geral, Patriménio Cultural € toda forma de expressao
gue define a identidade e a histéria de uma sociedade, desde os modos de criacao e
vivéncia até a construcdo de conjuntos urbanos e sitios de importancia historica,

conforme descrito na Constituicdo Federal de 1988:

[...] Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, & acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - As formas de expressao;

Il - Os modos de criar, fazer e viver;

Il - As criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - As obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados
as manifestacdes artistico-culturais;

V - Os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldégico, paleontolégico, ecolégico e cientifico. (BRASIL, 1998, Art., 216)

No Il Encontro Nacional de Arquitetos sobre Preservacdo do Patrimonio
Edificado (ArquiMemdria Ill) em 2008 foi discutido um conceito mais atual de
patrimdnio, considerando tanto as manifestagcdes materiais como imateriais, antigas e
novas, de forma conjunta, ndo se excluindo qualquer periodo, inclusive o
contemporaneo. E consenso que, sem a preservacéo da producéo atual, ndo havera
0 que conservar no futuro para que se perpetue a memoria de um povo e de sua
cidade.

O conceito de Patrimonio Cultural prevé a subdivisdo entre bens moveis e bens
imoéveis, sendo a arquitetura enquadrada na segunda categoria. Segundo Choay
(2006), a arquitetura das edificagBes é a que se relaciona diretamente com a vida dos
habitantes, pois esta presente todo o tempo, fazendo parte do dia-a-dia das pessoas.

Essas categorias de bens culturais auxiliam tanto para a catalogacdo dos
mesmos como para a fiscalizacdo e preservacao desses bens. Enquanto os bens
moveis estdo em museus ou cole¢des particulares, os bens imoveis estdo nas ruas,

pracas e terrenos. Por sua natureza, estéo sujeitos a grande especulacao imobiliaria,
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correndo o risco de sofrer depredacdes ou demoli¢cdes e até, por vezes, sendo alvo
de pichacdes e outras acbes de vandalismo, além de estarem sujeitos a intempéries
e a falta de manutencéo preventiva.

Coelho (1992) lista as diversas ameacas ao patriménio arquitetbnico, como
imperfeigdes do proprio sistema construtivo, fendbmenos quimicos, fisicos e bioldgicos,
botanicos e microbioldgicos, além de fenbmenos naturais como maremotos,
terremotos, vulcdes, ciclones, inundacbes e incéndios capazes de destruir
construcdes e cidades inteiras. Além destas ameacas, ha também a acéo destrutiva
do homem, que pode ser causada por guerras, pela falta de formacao e informacéao
da populacdo ou a sensacao de ndo pertencimento, gerado pelas crises sociais e
econbmicas, que levam os individuos a ndo valorizarem os bens e testemunhos de
sua historia, destruindo seus proprios bens culturais.

Ainda segundo Coelho (1992), as edifica¢gfes historicas vém assumindo maior
importancia na sociedade contemporanea, pois seus governantes tém buscado
preservar a memoria e a histéria do seu povo conservando 0S monumentos,
edificacdes e centros historicos das cidades. A forma mais eficaz de conservacéao
desses bens culturais é a sua integracdo no cotidiano da sociedade contemporanea
pelo restauro e aproveitamento destas edificagdes para diferentes fins, muitas vezes
distintos dos seus propoésitos de origem, como instituicbes bancarias, comerciais,
culturais ou de lazer. Coelho conclui que o0 uso conserva as obras arquitetdnicas.
Portanto é necessério dar a essas edificacdes uma vivéncia propria, um uso que se
adeque a sociedade contemporanea, para que os cidadaos possa interagir com esses
monumentos, ndo mais intocaveis.

A iluminacao, podera colaborar na conservacao e preservacdo, podendo ser
usada como recurso para tornar edificacdes de interesse histérico parte do contexto
urbano de uma cidade e do cotidiano da sociedade que nela habita. Pois a histéria de
um povo esti expressa em seus monumentos e em sua arquitetura, cujo tratamento
pode valorizar e evidenciar esse bem. Para Eloy (2014), a poética que a luz cria ao
destacar uma edificagdo historica enaltece a obra que resistiu, durante anos, a
passagem do tempo e que continuara a ser um marco de uma determinada época,
contando as geracdes futuras a sua historia. E esse destaque pode ser feito pela

interpretacéo da arquitetura, conforme afirma Lima (2010, p.105):

“lluminar ndo é apenas aplicar as frias regras predefinidas, mas integrar
técnica e criatividade. A iluminacdo arquitetbnica pode ser uma forma de
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interpretacdo da arquitetura, uma maneira de apresentar a edificacéo de
formas diferentes sem modificar sua estrutura” (LIMA, 2010, p.105).

Eloy (2014) destaca que o valor da iluminacdo de um monumento histérico
revela-se ndo s6 pela importancia de determinada edificagcdo, mas também pela
transformacao que provoca no contexto urbano em que esté inserida, interferindo em
aspectos como o incentivo a investimentos publicos em projetos de revitalizacdo e a
valorizacéo da regido como estimulo para o desenvolvimento de atividades turisticas,

sociais e culturais. Conforme afirma Junqueira e Yunes:

“A iluminagdo dos monumentos histéricos constitui, por si s6, um ato de
preservacgéo e valorizagdo do patriménio, uma vez que beneficia a leitura da
imagem arquitetbnica do imével, permitindo o seu destaque sobre a paisagem
urbana” (JUNQUEIRA; YUNES, 2013, p.11)

Sobre a evolugdo da iluminagcdo em fachadas de interesse histérico, Eloy
destaca que o comeco de sua difusdo se deu no final do século XX e inicio do XXI
devido ao desenvolvimento tecnolégico dos equipamentos, o que possibilitou uma
iluminacdo noturna diferenciada.

Atualmente, a Franca tem se destacado em iluminacao urbana de qualidade e
sua abordagem criteriosa tem sido referéncia para diversos paises. Sob o ponto de
vista da escola francesa, a iluminacao das edificacdes teve inicio com uma concepcéo
classica, que nasceu da vontade de reproduzir a iluminagdo diurna com refletores
dispostos ao redor do edificio de forma a iluminar os pontos principais da fachada,
sem algum destaque ou preocupacao estética.

Na abordagem contemporéanea de iluminacdo de monumentos, Eloy (2014)
defende que a iluminacéo € pensada de maneira original e independente. Ja ndo ha
intencdo de representar a iluminagéo diurna, mas sim a visao sensivel do iluminador,
para criar diversas leituras diferentes para um mesmo monumento, valorizando a

arquitetura original, mas sem descaracteriza-la, como confirmado por Silva:

Quando se trata de iluminar monumentos histéricos, prédios tombados pelo
Patrimdnio Histérico Nacional, a iluminagdo torna-se definitivamente arte
pura, pois além de lidar com a luz devemos entender o valor artistico de cada
prédio e de cada monumento. E importante ter sempre em mente a
legislagdo, que manda respeitarmos as caracteristicas do prédio (SILVA,
2009, p.140)
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3 ILUMINACAO CENICA NA ARQUITETURA

Eloy (2014) afirma que durante muito tempo a iluminacdo urbana se restringia
apenas a funcionalidade de permitir a visdo noturna para circulacdo das vias e
identificacdo das edificacBes, sem explorar seu potencial cenografico e simbdlico. Nos
dias atuais, conforme a Resolugdo n° 456 da ANEEL - Agéncia Nacional de Energia
Elétrica— Condicdes Gerais de Fornecimento de Energia Elétrica de 29 de Novembro
de 2000, a iluminacdo de destaque de fachadas e monumentos é também
considerada como iluminagéo publica.

Segundo Godoy (2003), iluminar o patrimoénio histérico é uma diretriz de
embelezamento da cidade por parte da administracdo publica, uma benfeitoria bem
vista pelos cidaddos e também atrativa para os turistas e que, por isso, deve fazer
parte do Plano Diretor das cidades, garantindo a unidade visual e evitando a polui¢cdo
luminosa. Para isso, esse tipo de iluminacéo deve evitar efeitos de ofuscamento, luz
invasora e implicacdes na populacéo, nos pedestres, nos sistemas de transporte, em

plantas e animais:

Um ambiente bem iluminado deve utilizar as apropriadas tecnologias
disponiveis, baseando-se nas condi¢fes sociais e econémicas da cidade,
suficientemente definidas, objetivando as seguintes questdes:

-Utilizacdo somente da quantidade de luz necesséria e suficiente para cada
aplicacéo;

-Utilizac&o de sistemas que néo prejudiquem a visdo noturna;

-Eliminag&o do ofuscamento;

-Controle do fluxo luminoso em funcao da aplicacdo, do local e do periodo
noturno. (GODOY, 2003, p.28).

Para Eloy (2014), a concepc¢do de projetos de iluminacdo para edificios
histéricos deve ser pautada na avaliacdo de critérios de importancia histérica ou o
mérito arquitetbnico da edificacdo, sua viabilidade econdmica (aquisicdo dos
eguipamentos) e os aspectos de sustentabilidade (levando em consideracéo consumo
de energia elétrica para manté-los ligados ao longo do ano). A funcao da iluminacao
cénica nas edificagbes de interesse historico é ressaltar as caracteristicas do predio
de forma harmdnica com o seu entorno imediato, proporcionando seguranga aos
pedestres, de forma a encoraja-los a frequentar o local no periodo da noite. Ainda
segundo Eloy (2014), um projeto de iluminacéo para edificagdes urbanas deve levar
em consideracdo o meio ambiente (macro escala), a disposi¢céo dos prédios e as suas
relagbes com as vias, o estilo da construcéo, formas e volumes de suas fachadas,

tonalidades e reflexdes. Somente apdés o levantamento dos dados sera possivel



16

estabelecer os paramentos e calculos de nivel de iluminacédo, controle da iluminancia,
contrastes e uniformidades, modelagem, tonalidade da luz e controle do brilho.

Para Canosa (2003), ao projetar a iluminacdo de uma edificacdo, um bem
tombado ou até mesmo de um elemento da natureza, o lighting designer deve ter
consciéncia de estar trabalhando sobre uma obra alheia, seja da natureza ou de outro
artista, com sensibilidade e profundo respeito pela criacdo, preservando sua
identidade e lembrando que a iluminac&o ndo € mais importante que o monumento ou
o edificio a ser iluminado, devendo expressar uma releitura noturna, cuja sensibilidade
criativa deve evitar a descaracterizacdo da obra. Um exemplo de releitura noturna da
obra é o Castelo de Torres Vedras, na cidade de Torres Vedras em Portugal. Projeto

de lluminacgdo: Maria Jodo Pinto Coelho e equipe de alunos.

Figura 1 — Releitura urbana através da iluminacao do vilarejo e do Castelo Torres Vedras. Fonte:
Revista L+D. Ed. 10, 2006.
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A primeira fotografia mostra o Castelo durante o dia, a segunda a antiga
iluminacdo noturna do Castelo e a terceira a nova iluminagdo, proposta por uma
equipe multidisciplinar. Pode-se perceber que a iluminacao da fotografia central ndo
apresenta nenhum critério de distribuicdo e torna as muralhas e o castelo mais
imponentes do que ja sdo naturalmente, tornando-o n&o convidativo aos habitantes.
Em contrapartida, a iluminagcédo proposta teve como objetivo fazer uma iluminacéo
atrativa aos habitantes, convidando essas pessoas a passear pelo Castelo.

O projeto de iluminacdo em arquitetura tombada deve envolver uma equipe
multidisciplinar composta por especialistas em histéria da arquitetura, historia da arte,
engenheiros eletricistas, entre outros profissionais, para garantir que a iluminacéo
projetada permita entender a edificacdo em seu aspecto historico, respeitando a
intencao original de quem a projetou. (Godoy e Candura, 2009)

O potencial cenografico da iluminacéo, ou seja, sua capacidade expressiva e
comunicativa como imagem visual, segundo Canosa (2003), pode ser expresso na
iluminacdo de monumentos e fachadas arquiteténicas. Especialmente quando ha uma
interacdo entre o urbanista, o arquiteto e o lighting designer. Neste sentido [e
importante considerar os aspectos como: planos, definicdo qualitativa e quantitativa
dos pontos luminosos, cor e tonalidades da luz. A iluminacdo na arquitetura leva em
conta 0s cenarios noturnos produzidos por determinada construcdo, devendo ser
submetida aos conceitos que levaram a criacdo do projeto na definicdo de seu carater
fotométrico.

O desenvolvimento do projeto de iluminacdo de uma arquitetura tombada,
segundo Eloy (2014), deve considerar elementos arquitetdbnicos como a composi¢cao
luminosa (considerando o tipo das lampadas, cor, refletdncia da superficie, nivel de
iluminancia, luz e sombra) e o posicionamento dos projetores, entre outros fatores
importantes para a criagdo de um projeto.

Sistemas de lluminacao

Godoy e Candura (2009) destacam trés sistemas de iluminacdo para
arquitetura: o sistema basico ou primario, que mostra o edificio de uma forma geral,
sem destaque aos detalhes mas com énfase na volumetria da construcéo; o sistema
especifico, no qual sédo iluminados os detalhes do edificio (arcos, sacadas, colunas,
frontbes, entre outros elementos decorativos, ou de importancia arquitetdnica),
criando movimento na percepcao, ligada a emocéo dos observadores; e 0 sistema

complementar ou secundario, utilizado para corrigir as sombras ou distor¢des que
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alteram a percepcao do edificio proporcionada pela iluminacdo primaria. E importante
para o lighting designer conhecer os sistemas e utilizar suas ferramentas para obter o
melhor resultado possivel.

Temperatura de Cor

Outro aspecto que influencia a compreensao do objeto, segundo Leéo (2008),
€ a cor projetada na superficie do edificio. A cor projetada pode reproduzir ou alterar
as cores naturais e acabamentos da arquitetura em questao.

As tonalidades de cor sédo catalogadas conforme sua temperatura de cor,
medida em Kelvin. Essa catalogacado, segundo Silva (2004), descreve a aparéncia da
cor de uma fonte luminosa. A temperatura de cor utilizada vai definir a composi¢cao
espectral correspondente a capacidade de reproducéo fiel de cor de determinada
fonte de luz. Essa fidelidade é medida pelo IRC (indice de Reproducédo de Cor), uma
correspondéncia entre a cor real da superficie e sua aparéncia diante de uma luz
artificial. O IRC varia de 0 a 100, sendo que 100 corresponde a reproducédo da cor real
do objeto quando iluminado pela luz do sol.

As lampadas mais utilizadas para iluminacdo cénica na arquitetura, segundo
Ledo (2008), sdo as quatro variagdes de luz branca: 2700K, 3000K, 4000K e 5000K.

As fontes luminosas séo classificadas conforme a tecnologia empregada e a
temperatura de cor resultante:

Lampada Vela: primeira lampada disponivel para uso residencial, criada por
Thomas Edison, considerada a primeira lampada comercial. A lampada era
constituida por um fio de linha carbonizado em um recipiente hermeticamente fechado
resistente ao fogo e reproduzia uma luz amarelada e fraca como a de uma vela com
um rendimento de 1,41 lumens por watt e apresentando uma temperatura de cor de
1700K;

Lampadas Incandescentes: as lampadas incandescentes séo lampadas que
possuem bulbo de vidro com um filamento de tungsténio espiralado levado a
incandescéncia pela passagem de corrente elétrica (efeito Joule). Seu IRC é de 100
e sua temperatura de cor é de 2700-3500 K;

Vapor Metélico: sdo lampadas compostas por um tubo de quartzo, que suporta
elevadas temperaturas. Em cada uma das extremidades ha um eletrodo principal de
tungsténio coberto com material emissor de elétrons, cuja ativagdo acontece por meio

de um arco elétrico entre os eletrodos que aquece o metal (iodetos metélicos)
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liberando um fluxo luminoso. Esse tipo de lampada possui um IRC de 45 a 70
(variando de acordo com o metal) e sua temperatura de cor é de 4500K;

Lampadas Fluorescentes: sdo lampadas acionadas por uma descarga
elétrica para produzir energia luminosa atraves do gas (vapor de mercurio ou argénio)
contido no bulbo tubular cilindrico de vidro, por onde circula a corrente elétrica, com
eletrodos metélicos de tungsténio recobertos de 6xidos nas extremidades, e vapor de
mercurio ou argdnio de baixa pressao. As paredes internas do tubo séo pintadas com
materiais fluorescentes conhecidos como cristais de fosforo. Quando o circuito é
fechado, os atomos do vapor do mercurio liberam a energia que, em contato com a
pintura fluorescente, produz energia luminosa. S&o conhecidas como lampadas frias,
pois possuem temperatura de cor de 6000 — 7000K e IRC de 60.

Ledo (2008) defende a combinacdo de diferentes temperaturas de cor na
iluminacdo de uma mesma edificacdo, como instrumento de hierarquia de informacgao
ou de profundidade, desde que seja compatibilizada com a linguagem da arquitetura.
Por exemplo, para destacar algum detalhe em uma fachada que recebe uma luz
predominantemente de 3000K, basta ilumina-lo com uma fonte de 4000K, tornando o
detalhe mais evidente, criando um diferencial e direcionando o olhar do observador
pelo tom de branco mais intenso. No entanto é importante considerar que se usado
de forma exagerada, esse feito pode levar ao rebuscamento e comprometer a
interpretacdo arquitetdnica.

A combinacéo de tonalidades pode ser vista no projeto de iluminacdo de um
dos edificios corporativos da Grand-Place de Bruxelas. Projeto de lluminacéo: Isabelle
Corten (Radiance 35) e Patrick Rimoux. Esta praca € listada como Patriménio da
Humanidade da Unesco desde 1998, e possui diversos edificios corporativos e
residenciais. Nota-se que a parte mais baixa do edificio possui iluminacdo em uma
tonalidade mais quente e a parte superior mais fria, direcionando o olhar do

observador para o topo da edificacao.
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Figura 2 — Efeito de direcionamento do olhar do espectador para o topo do Edificio das Corporacdes
Medievais criado pela iluminag&o. Fonte: Revista L+D. Ed. 54, 2015.

Tipos de lluminagao

Existem diferentes tipos de iluminacdo, definidos pela maneira como a luz
emitida por uma fonte luminosa atinge a superficie iluminada, gerando diferentes
efeitos visuais e alterando a percepcao que o observador vem a ter do resultado total
da imagem gerada. Canosa (2003) apresenta uma classificagdo para os tipos de
iluminacdo usados nas fachadas arquitetbnicas segundo o percurso que a luz faz
antes de atingir a superficie a ser iluminada:

- Luz direta: quando os raios luminosos atingem diretamente a superficie
produz uma sombra precisa. E um recurso muito utilizado na iluminacéo de fachadas.
Esse tipo de luz pode causar ofuscamento, o que torna importante tomar cuidado com
0 posicionamento da fonte luminosa e, se necessario, fazer uso de anteparos para
garantir o conforto visual dos observadores.

- Luz indireta: quando os raios luminosos atingem a superficie a ser iluminada
indiretamente, apds serem rebatidos por uma superficie espelhada ou difusa. No caso
da superficie difusa, uma parte da luz é absorvida, gerando uma sombra imprecisa ou
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até manchada, tornando a iluminagdo mais confortavel para o observador, mas
exigindo uma fonte de maior poténcia para compensar a perda.

- Luz mista: como o proprio nome ja diz, € uma mistura entre a luz direta e a
luz indireta. A sombra resultante varia na proporcdo do fluxo luminosos direto ou
indireto de determinada lampada.

- Luz difusa: transmitida através de um material translicido que deixa passar
a luz sem revelar a fonte luminosa. A sombra projetada por esse tipo de iluminacao &
imprecisa e manchada, mas favorece o conforto visual do observador.

- Luz filtrada: nesse tipo de iluminagéo, utilizada para controlar a intensidade
luminosa e melhorar o conforto visual, apenas uma parte da luz emitida pela fonte
luminosa atinge a superficie iluminada, alterando o aspecto final do facho luminoso.
Os filtros utilizados podem ser cromaticos, corretores ou difusores.

Ha também diferentes possibilidades de orientacdo dos fachos luminosos,
definidos pela angulacdo. Para Eloy (2014) a direcdo de incidéncia da luz sobre
determinada edificacéo influencia a percepc¢édo dos elementos arquitetbnicos de sua
superficie. Além do cuidado com a percepcédo do observador diante do elemento
arquitetonico, a iluminacdo deve ser disposta de forma a evitar o ofuscamento para
nao atrapalhar a percepcao dos detalhes pelo observador.

Canosa (2003) destaca nao haver forma correta ou incorreta de iluminar uma
obra arquitetbnica nem uma descricdo passo a passo para fazé-lo, pois o sucesso da
iluminacédo vai depender da interpretacdo da obra arquitetdnica, sua relevancia no
contexto urbano, da avaliagdo dos pontos de observacdo e da criatividade do
iluminador. Estéo listadas a seguir algumas posi¢cdes dos aparelhos luminosos
descritas por Canosa, (2003) e seus efeitos sobre a obra arquitetdnica:

- Down light ou plongée : com a fonte luminosa localizada em cima e na frente
do monumento, esse tipo de iluminagéo atenua a escala e sugere sua fixagéo firme
ao solo, além de suavizar as sombras decorrentes e conferir um carater dramatico a
obra arquitetbnica.

- Up light ou contre-plongée: nesse caso, a fonte luminosa esta abaixo do
objeto ou no nivel do solo, voltada para o alto. Esse € o tipo de iluminagdo mais comum
nas fachadas arquitetonicas, pois acentua a monumentalidade do edificio. Nestes
casos, é importante tomar cuidado com a instalagdo das fontes luminosas, que devem

ser preferencialmente enterradas, para evitar acidentes com os transeuntes.
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- lluminagéo frontal: com a fonte de luz na frente do objeto, a uma certa
distancia, esse tipo de iluminac¢éo € muito utilizado para iluminar o monumento de uma
forma geral e uniforme, mas depende da existéncia de um local adequado para a
fixacdo das fontes luminosas.

- lluminacéo lateral: quando a fonte luminosa esta localizada na parte lateral
do objeto, ligeiramente a frente. Confere tridimensionalidade e destaque dos detalhes
arquitetbnicos do edificio, mas também exige a possibilidade de fixacdo da fonte
luminosa em local adequado.

- lluminacdo rasante: lancada em um plano vertical, paralelo e bem préximo
ao edificio, é também chamada de luz tangente. Pode ser up ligth ou down light. Tipo
de iluminacdo muito utilizado em superficies ricas em detalhes e ornamentos, pois
“lava” de luz as fachadas e acentua os relevos e beirais.

- lluminacdo em contraluz (backlight ou contre-jour): quando a fonte de luz
esta em um plano posterior ao objeto em relacdo ao observador, 0 que gera um
contorno bem definido do edificio ou monumento.

- lluminacdo do fundo (background light): quando a fonte luminosa esta
direcionada para uma superficie ao fundo do que se quer destacar, gerando um efeito
de valorizacdo da silhueta do mesmo.

O posicionamento das fontes luminosas define as sombras formadas na e da
edificacdo (em sua superficie e entorno) e, por consequéncia, na percepcdo dos
elementos arquitetdnicos por parte do observador. Quando o refletor (fonte luminosa)
esta posicionado perpendicular e frontalmente a superficie iluminada, praticamente
ndo h& projecdo de sombras, entdo os detalhes arquitetbnicos ndo ficam evidentes,
entdo para destacar esses elementos e valorizar a tridimensionalidade do edificio,
preciso alterar o posicionamento das fontes luminosas e o angulo de incidéncia
conforme o efeito desejado, definindo o que sera e o que ndo serd iluminado. Para
Godoy e Candura (2009), ndo iluminar € tdo importante quanto o iluminar:

O que se pode entender como eficiéncia visual dos volumes é o quanto, ao
iluminar determinado volume, vai-se contribuir para percepgao final do edificio.
Se ndo houver esta diferenciacdo, corre-se o risco de iluminar-se tudo: o
interessante é ter luz e ndo luz (GODOY; CANDURA, 2009, p.62).

Assim, quanto menores forem os angulos com os quais os refletores atingem a
superficie iluminada, mais sombras sao projetadas, intensificando a

tridimensionalidade a percepcéo de detalhes do monumento iluminado. O tamanho
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das sombras que incidem sobre a superficie esta diretamente relacionado com a altura

e posi¢ao do refletor, bem como os angulos de focalizacado (CEMIG, 2012).

A variacao entre luz e sombra é decisiva no resultado final do projeto. O efeito
da iluminacdo apresentard mais contraste quanto mais acentuado forem as
sombras ou mais direcional for a iluminacéo. [...] isto ndo significa que esse
efeito contribuira na valorizacéo da iluminagdo, mas o excesso na utilizacédo de
contraste pode alterar o entendimento arquitetdénico da edificacdo. (CEMIG,
2012, p.40)

Um exemplo de luz e sombra sem excessos, é do edificio Victoria Theatre and

Concert Hall em Singapura. Projeto de lluminagé&o: Lighting Planners Associates.
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Figura 3 — Variacdo de luz e sombra na iluminac¢éo para composi¢cdo harmdnica e destaque dos
detalhes arquitetdnicos do Victoria Theatre and Concert Hall em Singapura. Fonte: Revista L+D. Ed.
54, 2015.

Na fotografia acima pode-se verificar o uso da iluminagcéo Up light ou contre-
plongée, que evidencia os arcos das aberturas inferiores e destaca o0s elementos
construtivos e os detalhes da edificagdo. As fitas de LED instaladas na cornija
colocam-na em evidencia e geram pontos de sombra nas partes menos ornamentadas
da fachada, criando movimento e ritmo na imagem visual resultante. Outro ponto de

destaque é a vegetacdo e a estatua em primeiro plano, cuja iluminacdo de fundo
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realca o contorno bem definido desses elementos, destacando-os do fundo e

valorizando sua forma em contraste com a edifica¢ao iluminada.

Refletancia e lluminancia

Outro fator importante destacado por Eloy (2014) e que deve ser considerado
no projeto de iluminacg&o cénica para determinado monumento € o nivel de refletancia
(relacdo entre a luminosidade refletida por uma superficie e o fluxo luminoso que
incide sobre ela) e iluminancia (medida em lux e determinada pelo fluxo luminoso
gue incide em uma superficie a uma determinada distancia) da superficie. O manual
de distribuicdo de Projetos de lluminacdo Publica (CEMIG, 2012) destaca que a
iluminacdo de um objeto pode ter diferentes percepcdes dependendo da claridade do
seu entorno imediato. Para isso deve ser calculado o nivel de iluminancia necessario
para que uma fachada se destaque em determinado contexto e area da cidade.

O nivel de iluminancia necessério para destacar uma fachada no centro de uma
cidade € maior do que em um bairro residencial periférico, considerando a quantidade
de luz existente em um e outro contexto. A refletancia deve ser considerada na
definicdo dos niveis de iluminancia, pois quanto mais clara for a superficie, menor

poderd ser a luz incidente necessaria para destaca-la.

Ofuscamento

Além do cuidado da relagéo entre a iluminacgéo e o edificio, Eloy (2014), destaca
a importancia do controle de ofuscamento responsavel pela reducao da capacidade
de distinguir objetos ou detalhes devido a brilhos intensos ou contrastes excessivos
decorrentes de uma distribuicdo desfavoravel das fontes luminosas.

E imperativo considerar que, em nenhum caso, a iluminacdo decorativa deve
comprometer o conforto visual dos pedestres e dos condutores de veiculos que
transitam no entorno da edificacdo. Esse cuidado pode ser tomado pelo
posicionamento correto dos equipamentos, considerando a abertura do facho
luminoso e o angulo de reflexao da luz emitida. Em regras gerais, os refletores devem
ser instalados perpendicularmente ao sentido da via e a abertura do facho luminoso
deve estar limitada ao angulo de meia intensidade luminosa para evitar desconfortos

aos transeuntes, pedestres e motoristas.
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Figura 4 - Posicionamento horizontal dos projetores. Fonte: CEMIG, 2012.
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Figura 5 - Posicionamento vertical dos projetores. Fonte: CEMIG, 2012.

Equipamentos e Sustentabilidade

A escolha da fonte luminosa € um ponto de grande relevancia no
desenvolvimento de qualquer projeto e, segundo Ledo (2008), deve, além de ser
adequado aos resultados desejados, atender aos principios ecoldgicos e de
sustentabilidade. Para isso, o profissional deve selecionar rigorosamente o0s
equipamentos e posiciona-los de forma a garantir o maximo de aproveitamento da
luminosidade, evitando desvio de luz e poluicdo luminosa, e consequentemente o
grave desperdicio de energia.

Também é importante considerar a utilizacdo de equipamentos de controle,

como um temporizador para controlar o tempo em que as luminarias ficam ligadas ou
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até mesmo um sistema mais avancado que possa controlar tanto o tempo quanto a
intensidade e as mudancas da iluminacdo compativeis com a demanda do projeto e
do espaco.

A iluminacdo de fachadas e monumentos pode ser feita com diferentes
equipamentos. Dentre os apresentados por Eloy (2014) estdo: projetores, lampadas,
filtros (de diversos tipos), fibras oticas, LED’s, além de acessérios como postes,
suportes, reatores, ignitores, entre outros. Todos esses equipamentos, em conjunto,
devem ser selecionados de forma a garantir a seguranca e a eficiéncia energética do
projeto de iluminacdo. Na escolha das lampadas é importante considerar tanto sua
eficiéncia luminosa (relacdo entre o fluxo luminoso e a energia consumida) quanto
fatores como preco, tonalidade, vida util e facilidade de manutencéo.

Os equipamentos escolhidos variam de acordo com a iluminacao projetada pelo
profissional, como indicado por Candura e Godoy (2009):

1) Para iluminagdo primaria ou basica normalmente sao utilizados refletores
externos ou embutidos de solo, cujo resultado € uma iluminacdo homogénea ao longo
da edificacao;

2) Para iluminacdo secundéaria ou complementar utilizam-se refletores de
menor porte. Equipamentos lineares com lampadas fluorescentes ou mesmo LEDs
também podem ser utilizados em casos especificos, resultando na correcdo de
possiveis distor¢cdes criadas pela iluminacao primaria;

3) Nailuminacao de destaque, em geral sdo especificados spots de pequeno
porte, com iluminacao pontual balizadora, embutidos de solo de pequeno porte e até
mesmo equipamentos lineares.

A diferenca entre o resultado obtido pelo uso do refletor e do spot € que o
projetor emite luzes mais abrangentes, para superficies maiores, enquanto os spots
iluminam &reas menores e permitem solu¢des mais pontuais. A escolha de um ou de
outro deve ser feita considerando o fato das mesmas serem responsaveis pelo
controle e distribuicdo espacial do fluxo luminoso da lampada, direcionado a
determinados objetos e superficies, buscando evitar o ofuscamento e a poluigédo
luminosa.

Existem ainda alguns efeitos pontuais, como alguns equipamentos com LED
gue néo projetam luz, necessariamente, mas fazem a luz surgir da fachada, ou seja,
o edificio ndo € iluminado, mas sua luz destaca elementos e formas a serem

percebidos pelo observador.
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A escolha de luminarias deve estar pautada tanto na estética quanto em sua
funcionalidade, pois esta sera responsavel pela eficiéncia luminosa da lampada que,
por consequéncia, garantird a eficiéncia energética do projeto, além de ser um
equipamento de protecdo para as lampadas contra danos provocados por
intempéries. A luminaria garante ainda a seguranca das conexdes elétricas e a
acomodacéo de equipamentos auxiliares necessarios a sua operacao, favorecendo a
percepcao visual dos observadores, tanto quando visiveis quanto quando ocultas por
elementos arquitetdénicos da fachada ou outros recursos.

Por tratar, neste objeto de estudo, de bens tombados e protegidos por 6rgaos
fiscalizadores, cujo cuidado zela pela sua preservacgéo, visto que representam a
memoria de um povo, este trabalho ndo poderia deixar de alertar, por fim, sobre a
importancia de um instalacédo criteriosa e cuidados dos equipamentos luminosos e
elétricos. Com este objetivo, Eloy (2014) orienta que a passagem da fiacdo e a
instalacao das luminarias devam ser executadas de forma a atingir o minimo possivel
a estrutura da edificacdo e também néo interferir visualmente além do necesséario,
ficando o mais discreto e desapercebidas possivel.

Além disso, € importante lembrar que a instalacéo desses equipamentos deve
ser aprovada pelo 6rgdo competente de cada regido e suas normas especificas. No
caso de Curitiba, € a Secretaria de Estado da Cultura e o IPHAN que fazem esse
controle, bem como o da composicdo plastica dos equipamentos, que deve ser
avaliada pelos fiscais levando em conta todos os aspectos acima descritos como

fundamentais para a iluminacéo de um edificio com interesse de preservacao.
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3 CONCLUSAO

A presente pesquisa tinha como objetivo a verificacdo da importancia da
lluminacdo Cénica aplicada em fachadas de edificacBes de interesse historico para a
preservacao deste bem cultural; bem como a listagem de propriedades e técnicas que
podem ser utilizadas por iluminadores para comunicar a importancia dessa edificagao
dentro contexto ao qual ela esta inserida.

Com levantamentos bibliograficos e exemplos de iluminacao aplicadas a esses
imoveis, foi possivel concluir que a questdo da iluminacdo em uma edificacdo de
interesse de preservacado engloba mais que um conjunto de técnicas e regras e serem
seguidas, visto que considera, também, aspectos politicos, sociais, culturais e
econdémicos.

Por isso, o projeto de iluminacdo de uma edificacdo arquitetbnica ou
monumento tombado ndo é um trabalho de facil execucéo, pois exige uma equipe
multidisciplinar capaz de decidir as melhores alternativas de intervencdes. Isso requer
um embasamento tedrico sélido dos profissionais envolvidos, bem como respeito e
sensibilidade para com a edificacdo em todos 0s seus aspectos, da criacdo a
construgao.

Conclui-se entdo, que a iluminacdo cénica, se bem executada, aumentara a
vida util do edificio, bem como contribuira para a preservacao da paisagem urbana e
a valorizacdo da edificagdo em si, resguardando a histéria e memoria de um povo e

Seu entorno.
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