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A woman’s life resolves in curves of emotion.
(WILDE, 1899, p.484)

A vida de uma mulher se resume em curvas de
emocdo. (WILDE, 2011, p. 254)

Sonia Moreira
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RESUMO

Neste trabalho de pesquisa, apresentamos as anélises dos aforismos de Oscar Wilde a partir da
traducdo de Oscar Mendes (1961) e de Sonia Moreira (2011), inclusos nas pecas The woman of
no importance (1892), An ideal husband (1895) e, The importance of being earnest (1895), a
fim de verificar sua associacdo com a criagdo da imagem wildiana no polissistema literario
brasileiro. Inicialmente abordaremos aspectos sobre a vida e obra do autor, contextualizados
com sua producéo literaria e seu meio social. Em seguida, foram discutidos os postulados
tedricos sobre a traducdo, dentro da perspectiva historico-critica. Apds a explanacao das teorias
que norteiam este estudo, empreendemos uma andlise descritiva dos procedimentos técnicos
utilizados nas tradugdes elencadas em alguns entrechos aforisticos de Oscar Wilde, pelo viés
linguistico e semidtico, cultural e social de acordo com as tendéncias etnocéntricas e
hipertextuais. Com isso, verificamos que os aforismos possuem grande influéncia na
constituicdo das possiveis imagens literarias criadas do autor em cenario brasileiro. Por fim,
foram analisados os paratextos que circundam os textos traduzidos e os contextos de producgéo
e recepcao das obras de Wilde. Da mesma forma, compreendemos como 0s paratextos foram
responsaveis direta e indiretamente pela geragdo dessas imagens. Os resultados apontam para
o fato de que os aforismos muitas vezes sdo citados em paratextos, por isso encontramos
correlacionados e factualmente contribuem para constituicdo da imagem wildiana no contexto
brasileiro.

Palavras-chave: Traducao. Aforismo. Polissistema. Reescrita. Paratextos.



ABSTRACT

In this research work, we present the analyses of Oscar Wilde’s aphorisms from the translation
of Oscar Mendes (1961) and Sonia Moreira (2011), which are included in the plays The woman
of no importance (1892), An ideal husband (1895) and, The importance of being earnest (1895),
in order to verify its association with the creation of Wilde’s literary image in the Brazilian
literary polysystem. Initially, we approached aspects about the author’s life and work,
contextualized with both his literary production and his social environment. Next, the
theoretical postulates on translation, within the historical-critical perspective, were discussed.
After the explanation of the theories that guide this study, we undertook a descriptive analysis
of the technical procedures used in the translations listed in some Oscar Wilde’s aphoristic
stretch, by means of the examination of linguistic, semiotic, cultural and social aspects
according to ethnocentric and hypertextual tendencies. After this, it was verified that the
aphorisms have had great influence in the constitution of the possible created images of the
author in the Brazilian scenario. Finally, we analyzed the paratexts that surround the translated
texts and the contexts of production and reception of Oscar Wilde’s works. In the same way, it
was understood how the paratexts were directly and indirectly responsible for the generation of
these images. The results point to the fact that his aphorisms are often cited in paratexts, so they
are correlated and factually contribute to the constitution of Wilde’s image in the Brasilian
context.

Keysword: Translation. Aphorism. Polysystem. Rewriting. Paratexts.
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INTRODUCAO

Oscar O’Flahertie Wills Wilde (1854 — 1900), irlandés de nascimento, herdou de seus
pais uma posicao privilegiada nos circulos culturais e sociais ingleses. Filho de um conceituado
médico oftalmologista da coroa britanica e de uma poetisa nacionalista, estudou nas melhores
universidades da Inglaterra e obteve relevante sucesso literario. Richard Allen Cave, professor
de arte dramética na Royal Holloway College de Londres, em comentério a introducdo da obra
Oscar Wilde: a importéancia de ser prudente e outras pecas (2011), traducdo de Sonia Moreira,
define o autor como um “artesdo da palavra, forjador de magnificas epigramas, que recheiam
suas obras publicadas com a mesma sem cerimonia com que saiam de seus labios”, (CAVE,
2011, s/p).

Oscar Wilde foi realmente um autor Gnico cuja personalidade resplandecia em
erudicdo e talento. Seus conhecimentos transcenderam o status quo social do periodo vitoriano,
adentrando o universo da critica social especialmente por meio de seu texto teatral. Criou
indmeros aforismos, que enquanto género textual inclui-se muito bem na literatura do autor,
além da forte producdo na poesia, nos contos e mais intensamente nas pecas teatrais. Wilde
atraiu para si 0 estudo e a critica as questdes de estética literaria, sendo, possivelmente, uma
grande inspiragdo para que o autor se engajasse no movimento conhecido como “arte pela arte”.

Assim, dentro de uma perspectiva estética, o texto literario ganha importancia
participando como um elemento pertencente a um sistema que se inclui dentro de um outro
sistema maior compreendido em um nivel cultural humano?. Nessa 6tica, a traducéo literaria se
consolida como parte indispensavel no processo de significacdo linguistica oferecido pelas
traducdes enquanto recriacdo da obra originaria, capaz de perpetua-la ao perpassar dos séculos.

Tendo em vista a relevancia das obras traduzidas de Oscar Wilde, inicialmente, esse
trabalho surgiu mediante o interesse e a curiosidade em conhecer a vida e a obra de Oscar Wilde.
Assim, foi por intermédio de seu Unico romance, The picture of Doryan Gray (1891), o primeiro
contato com a obra e com o autor. Posteriormente, outras obras, a exemplo de suas pecas
teatrais, entraram para o repertorio de estudo, simultaneamente, com as leituras teoricas da
disciplina optativa de Estudos da Tradugdo, componente curricular do curso de Letras da

UTFPR, campus Pato Branco.

! Ressaltamos as contribuicdes da Hipdtese Sapir-Whorf que indicam a funcdo das linguas naturais como
modelizantes de outros sistemas. Aqui consideramos que a tradugdo ndo serd apenas um instrumento de
comunicagdo, ela sera também um fator decisivo na formagéo de uma visdo de mundo real construida através de
padrdes linguisticos do grupo ao qual pertencem os sujeitos sociais.
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Em conformidade com os estudos em teoria da traducdo, o interesse direcionou-se para
a analise de como a obra e o autor foram introduzidos no Brasil a partir das suas traducdes,
verificando de forma tangencial, qual o papel dos paratextos na consolidacao e canonizagéo das
obras de Oscar Wilde no Brasil, especialmente por meio dos seus aforismos. Desse modo, a
obra de Oscar Wilde revelou-se 0 mais interessante mote para o trabalho analitico. Isso porque
a sua vida e as suas obras passaram a habitar o imaginario do publico brasileiro, imprimindo a
caracteristica paradoxal, fazendo com que o seu leitor se encontre em meio a muitas reflexdes,
sendo realmente interpelado a refletir sobre si e sobre as condic¢des sociais. Cabe ressaltar que
as diversas obras de Oscar Wilde apos a primeira traducédo do poema A balada do carcere de
Reading (1899), por Elysio de Carvalho, nunca mais deixaram de serem traduzidas, passando
a habitar também seu posto candnico dentro da literatura, sendo largamente difundidas no meio
literario e académico brasileiro.

Por isso, algumas questdes, como as escolhas lexicais e semanticas feitas pelos
tradutores nas traducdes das obras de Wilde, agucaram a afeicdo em relacdo ao do papel do
tradutor e do produto de seu trabalho. Acreditamos, portanto, que este trabalho possa contribuir
para 0 meio académico e cientifico como um instrumento de pesquisa na area de Estudos da
traducdo, visto que suscitard ndo s6 aspectos literarios, como também vai apontar questdes
técnicas e algumas perspectivas sobre o cenério da traducdo no Brasil. Ademais, no caso
especifico da traducdo literaria, percebemos muitas criticas ao trabalho do tradutor, por isso, 0
olhar lancado foi para a aplicabilidade da traducdo. Concebemos assim, que € durante a pratica
da traducdo que encontramos diversas limitaces que dificultam o trabalho do tradutor, como
por exemplo, a intraduzibilidade de algumas palavras e expressdes, tanto na lingua fonte (LF)
quanto na lingua meta (LM), caracterizada pela inexisténcia de uma correspondéncia lexical ou
semantica para tais palavras.

Assim, em consonancia com essa ideia, foi com grande entusiasmo que empreendemos
muitas pesquisas e, a partir delas descobrimos o talento literario extraordinario, a postura critica
diante das convencdes sociais de seu tempo, 0 humor tenaz e a habilidade incomum de sintetizar
todas essas expressdes em ditos paradoxais, por meio de seus aforismos?. Nesse sentido, 0
corpus selecionado comtempla os aforismos de Oscar Wilde, demonstrando o modo como eles

foram traduzidos para a LM, o portugués brasileiro, assim como abre uma perspectiva quanto

2 Segundo os dicionarios de lingua portuguesa, aforismo é uma sentenca curta que exprime uma visdo com aporte
moral. No entanto, na obra de Oscar Wilde ganha novas formas ligadas a um criar literario e estético incluindo
figuras de linguagem como o paradoxo, a ironia e a metafora, tornando-se o fio condutor de muitas de suas criticas
literarias, sociais ou politicas. Tal fator particulariza e torna exclusiva a obra literéria de Oscar Wilde.
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aos usos tradutorios como solugdes domesticadoras ou estrangeirizadoras, nos termos de
Rafael Lanzetti et al (2006), que irdo aproximar ou distanciar o texto fonte (TF) da cultura do
pablico-alvo. Além disso, demonstraremos como a tradugdo tem o importante papel de fazer
com que uma obra permaneca viva ao longo do tempo.

Consideramos, portanto, de suma importancia pessoal, social e académica, tanto o
trabalho analitico da traducdo da obra de Oscar Wilde, quanto a sua representatividade no
contexto contemporaneo. A obra do autor foi traduzida ao longo do tempo, por inimeros
tradutores como, por exemplo, os autores Clarice Lispector, Jodo do Rio, Ligia Junqueira e,
mais recentemente na traducdo da obra O retrato de Dorian Gray (2012), por Marcella Furtado,
atingindo um puablico cada vez maior. A demonstracdo desse fator contribuird
significativamente para uma amostra do trabalho do tradutor no cenério contemporaneo. Da
mesma forma, enfatizara a sua relevancia dada a globalizacdo que desencadeou uma veiculacéo
muito rapida de todo tipo de informacao ao redor do planeta, aproximando as diversas culturas
que coabitam ou coexistem no mundo todo. Assim, coloca-se em voga a figura do tradutor na
mediacgdo do entendimento e da disseminacéo das diversas culturas, por meio de seu trabalho
tradutorio.

Com isso, € possivel afirmar que a traducdo serda também um processo de
transcodificacdo de um signo para outro, ou de um codigo linguistico para outro. Entretanto,
ndo s6, ao desenvolvermos um trabalho com a traducéo, recaimos em diversas variaveis que,
por vezes, se concretizam no texto traduzido a depender dos métodos e das escolhas utilizadas,
do tradutor, do contexto em que é feita a traducéo e para quem ela se direciona. Tais fatores sdo
observaveis na analise dessas varidveis dentro do processo tradutério. Nesse sentido,
percebemos que o tradutor pode se deparar com problemas comuns de sua pratica e necessitar
de estratégias para solucionar esses desafios.

Na intencdo de demonstrar essas estratégias, imaginamos que, por exemplo, nas obras
de Oscar Wilde, especialmente em suas pegas teatrais, seus aforismos representem uma tarefa
particularmente instigante e desafiadora, visto que sdo méximas escritas pelo intermédio de
paradoxos, que muitas vezes se tornam incompreensiveis dada a sua interpretacdo superficial.
Um exemplo de uma epigrama paradoxal do autor é o aforismo “escolho meus amigos pela
beleza, os meus conhecidos pela respeitabilidade, e os meus inimigos pela inteligéncia”, (p. 92).
Aqui podemos sugerir um paradoxo e uma ironia que podem indicar o fato de ndo ser usual
admirar ou eleger a inteligéncia de um “inimigo”, e sim suas imperfeigdes. Ou entdo na
agradavel sentenca: “todas as coisas belas pertencem a todas as idades”, (p.32), na qual

ponderamos a metaférica ideia de uma vida onde sempre poderemos perceber as coisas belas,



18

independentemente da idade. Esses aforismos foram extraidos da obra Aphorisms (1901),
traducdo de Mario Fondelli em uma edicdo publicada em 1997.

Tais caracteristicas incorporadas as expressdes aforisticas, instiga-nos a empreender
uma reflexdo mais profunda em busca de um sentido, uma vez que a mensagem paradoxal nos
coloca diante de um contrassenso. Sendo assim, € por meio de tais oximoros que se pode
perceber caracteristicas elusivas, que proporcionam diferentes inferéncias, conduzindo o leitor
a uma exploragdo de conhecimento tanto da vida e da obra do autor, quanto o0 acesso a uma
nova cultura. Portanto, essas epigramas podem constituir elementos de estudo com vista nas
escolhas feitas pelos tradutores dentro processo da traducao.

Em conformidade com esta proposta e, levando em consideracdo a relevancia da
traducdo como meio de intercambio cultural, é factivel que o texto traduzido viabilize a
introducdo da obra e de seu autor no polissistema da literatura traduzida em um pais. Tendo
isso em vista, 0 estudo da obra traduzida de Oscar Wilde, representada por seus aforismos, pode
mapear a constituicdo da imagem do autor no Brasil, bem como sua recep¢do no polissistema
literario brasileiro. Por essa razdo, configurou-se a necessidade de compreender ndo s6 o
processo de traducdo, como também a relacdo entre: Autor — Texto — Receptor = Tradutor —
Texto — Receptor, na qual o tradutor torna-se o fim (leitor/subjetividade) e o inicio
(tradutor/produtor) dessa cadeia, sem relegar os contextos pelos quais transitam as traducgoes.
Tudo isso, por meio de uma analise historico-descritiva.

Sendo assim, para que se lance um olhar sobre alguns nichos da traducéo brasileira
sem a pretensao de esgota-los, buscamos demonstrar um panorama da tradugdo no polissistema
literario do Brasil, encontrando respaldo para a proposicdo da analise dos aforismos de Oscar
Wilde, presentes nas tradugdes brasileiras das pecas teatrais de costume The woman of no
importance (1892)3, An ideal husband (1895)* e, The importance of being earnest (1895)°.
Esses textos sdo de pecas teatrais de muita repercussao no meio artistico de seu contexto de
producdo a Era Vitoriana (1837 - 1901). O grande sucesso das pecas de Wilde sugere uma
relacdo com o teor de critica social, aliado ao elemento paradoxal, ao humor e a ironia
inteligente do autor expressas por meio de seus aforismos. Nessa perspectiva, 0 corpus que

embasou esse estudo se constitui nos aforismos encontrados nas obras traduzidas por Oscar

3 Este trabalho configura-se em um estudo na area da tradugdo, por isso consideramos importante salientar que
para nos referirmos ao texto-fonte (TF) utilizaremos o titulo da obra em inglés, e para nos referirmos aos textos-
meta (tradugdes) utilizaremos o titulo traduzido.

4 (1dem nota n° 3).

5 (Idem nota n° 3).
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Mendes (1961) e, Sonia Moreira (2011), mais especificamente nos textos wildianos elencados
e ja descritos.

Assim, serd possivel responder, por exemplo, as perguntas sobre quais foram as
escolhas tradutdrias feitas pelos autores, dado o contexto histdrico de producdo de cada uma
das traducdes e, da mesma maneira, qual a representacdo que se criou de Oscar Wilde a partir
dos aforismos presentes nas obras elencadas. Com vista nessas primeiras questdes,
intencionamos com este estudo, aprofundar a analise dos aforismos contidos no texto fonte, que
passaremos a chamar de TF, e como eles foram traduzidos para o texto meta que chamaremos
de TM. Acreditamos, com isso, que as maximas escritas pelo autor corroboraram com a
configuracdo da imagem de Oscar Wilde no polissistema literério brasileiro.

A partir disso, consolidamos como objetivo geral de nosso trabalho investigar, a partir
da andlise dos procedimentos técnicos da traducdo, as formas de transposicdo dos aforismos,
por meio das escolhas lexicais, semanticas ou pragmaticas na comparacdo das traducdes de
Oscar Mendes (1961) e Sonia Moreira (2011), cujos titulos sdo: Uma mulher sem importancia
(1961/2011)°, Um marido ideal (1961/2011)" e, A importancia de ser prudente (1961/2011)%.
Esse panorama favorece a visualizacdo da representacdo que se criou de Oscar Wilde a partir
da traducdo de suas obras no cenario literario brasileiro. Da mesma maneira, conhecemos
elementos sobre o contexto da vida de Oscar Wilde, sua influéncia na producéo dos aforismos,
bem como o contexto da escrita de suas respetivas traducdes brasileiras.

Dentro dessa perspectiva, cabe agora apresentar um recorte que expde algumas
defini¢bes sobre os aforismos. A comecar pela defini¢cdo proposta pelo dicionario Houaiss
(2009). Segundo o dicionéario, aforismo é “méaxima ou sentenca que, explica em poucas
palavras, explicita regra ou principio de alcance moral, apotegma, ditado. 1.1 texto curto e
sucinto [...]” (p. 63). Entretanto, ndo devemos limitar nossas defini¢cdes acerca dos aforismos,
pois tratam-se de um género textual, e como tal, mutéveis e ndo estanques. Assim, essa ideia de
mutabilidade corrobora com a relagdo dos aforismos e a filosofia ou com outras areas das
atividades humanas desde a antiguidade. Segundo a revista Germina, um dos primeiros
pensadores que expressaram suas ideias por meio dos aforismos foi Hipdcrates, considerado o
pai da medicina na Grécia antiga. O uso de aforismo pelo médico consistia em um glossario

prescritivo como um manual com orientagdes sobre doencas.

& Ver nota de rodapé n° 3, na pagina 18.
7 (Idem nota n° 3).
8 (Idem nota n° 3).
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Os usos dessas epigramas se estenderam também para a area da literatura. Um exemplo
é o livro O avesso das coisas (1987), de Carlos Drummond de Andrade, o qual se utiliza do
mesmo principio de Hipdcrates. O livro de Drummond, em uma 22 versdo digitalizada
disponivel na internet, apresenta-se como um dicionario contendo ilustracbes e diversos
aforismos em ordem alfabética e, para determinados temas, o autor desenvolve mais de um
aforismo. Nessa obra, Drummond conceitua a propria palavra aforismo definindo que “o
aforismo constitui uma das maiores pretensdes da inteligéncia, a de reger a vida”,
(DRUMMOND, 1990, s/p.).

Outros autores utilizaram esse género para prescrever, e colocar em voga de forma
sintética um ensinamento. Alguns nomes como Friedrich Nietzsche, Méario de Andrade,
Fernando Pessoa, Voltaire, Nelson Rodrigues, Ernest Hemingway, Fiddor Dostoiévski, dentre
muitos outros, inclusive Oscar Wilde, produziram o género que em inimeros casos conduz o
leitor a reflexdes em relacdo a diferentes temas.

Nas obras de Wilde, os aforismos representam muito de sua personalidade critica. Suas
observacgdes alcangam em grande parte os temas politicos, comportamentais, econémicos e o
amor, porém, ndo nos cabe limitar as tematicas abordadas pelo autor, dada a sua versatilidade
e areas de conhecimento. Na peca The woman of no importance (1892)°, podemos perceber
uma associacdo do estilo peculiar que Oscar Wilde incorpora em suas méaximas. Assim, é
através da personagem Sra. Alburthnot que o autor conduz uma dessas criticas: “quando um
homem tem idade o bastante para fazer o que € errado, ele deve ter o bastante para fazer o que
¢ certo também”, (WILDE, 2001, p.86). Poderiamos acrescentar aqui uma leitura do sentido
semantico da expressdo, porém cremos ser 0 bastante salientar que esta expressao
possivelmente possui uma ligagdo com o tema vitoriano, incluindo uma critica ao
comportamento social masculino no contexto de sua época.

Segundo Jorge Elias Neto (2017), a “[...] estrutura necessaria ao aforismo [...] estd
intimamente relacionada com o pensamento do autor, e a sua concepcao critica, metaférica e
psicoldgica da linguagem”. Com isso, notamos que 0s aforismos se diferem dos provérbios por
exemplo, pois se distanciam do anonimato e da oralidade, como é o caso dos provérbios
populares: “aguas passadas ndo movem moinhos”. Nesse caso, dificilmente o interlocutor tera
uma autoria definida, visto que a caracteristica desse proverbio é oral. Ja no caso de provérbios
cristdos: “A soberba precede a ruina, e a altivez do espirito, a queda”. (Provérbios 16:18),
conhecemos a fonte, pois se trata de uma tradugé@o da Biblia Sagrada. Os aforismos, em seu

® Ver nota de rodapé n° 3, na pagina 18.
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caso, possuem mais do que uma autoria. Além da estrutura concisa, o aforismo pretende causar
um desconforto, uma sensacéo de anticlimax ou uma reflexdo em seu leitor, o qual facilmente
ligard o conceito apresentado pela epigrama ao seu autor.

Oscar Wilde foi um mestre na criacdo de aforismos. Sua genialidade sintetiza em um
delicado aforismo um trago do comportamento feminino: “a vida de uma mulher desenrola-se
em uma orbita de emogoes”. (WILDE, 1961, p. 782). No entanto, o perfil delicado demonstrado
em relacdo as mulheres se torna acido na medida em que adentra o tema da sociedade inglesa:
“todo homem ambicioso tem de enfrentar seu século com as armas do século. O que o atual
século venera é a riqueza. O Deus desse século é a riqueza”. (WILDE, 2001, p.176/177).
Segundo Richard Allan Cave (2001), em nota, na montagem da peca An ideal husband, em
1992, essa ideia é enfatizada pelo uso de uma imagem da moeda de ouro vitoriana chamada
sovereign (soberano), incluindo a imagem da rainha Vitoria, com isso oferece ao seu publico
um “[...] contexto social preciso [...]” (p. 385), sugerindo, assim, uma critica ao modo capitalista
com o qual os ingleses conduzem suas negociag0es econdmicas.

Ap0s sair da prisdo, Wilde encontrou-se quase sem apoio, tendo ido se refugiar na
Franca sob o nome de Sebastian Melmoth. Nessa fase, sobreviveu escrevendo muitos de seus
aforismos que foram postumamente reunidos em um livro cujo titulo é Sebatian Melmoth
Aphorisms (1901), compilado e publicado por Robert Ross.

Em sua tese, Mirian Ruffini (2015), doutora em Estudos da Traducdo e pesquisadora
da obra do autor, recorta do peritexto de introducdo contiguo a traducao feita por Mario Fondelli
(1997), a opinido de Riccardo Reim (1992) sobre a autoralidade de Wilde nas suas producdes
literarias, particularmente no que se refere aos aforismos. Dessa forma, devido sua pertinéncia,

destacamos o referido entrecho abaixo sintetizando que s&o:

Paradoxos, ditos espirituosos, clardes verbais; quase parece ouvir o préprio escritor
burilando, com a voz, as palavras que mais tarde irdo ocupar o devido lugar no papel.
E a sua parte mais verdadeira, embora enganosa, que também se mostra, por baixo de
uma aparente frivolidade, terrivelmente profunda e estranhamente reveladora
(RUFFINI, 2015, p. 98).

Como podemaos perceber, os aforismos possuem caracteristicas culturais proprias de
seus criadores, além de incluirem tracos de sua subjetividade enquanto sujeito social, eu lirico
ou narrador do texto. Ademais, esse género particularmente iréa trazer aos seus autores fama e
reconhecimento literario devido a habilidade que eles desenvolvem ao produzir apotegmas

carregados de sentidos subliminares e paradoxais, promovendo dessa forma, constantes
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traducdes ao longo dos anos para diferentes contextos culturais afora sua origem, assim como
contribuem para a manutencéo da imagem de seus autores no cenério literario.

Um outro aforismo chama a atencédo pelas referéncias as questdes de estética da arte,
por exemplo, “Se aqueles que ndo amam Platdo mais do que a verdade ndo podem superar o
limiar da Academia, aqueles que ndo amam a beleza mais do que a verdade nunca irdo conhecer
o verdadeiro santuario da arte”, (WILDE, 1997, p. 79). Além das questdes sobre a arte, é
possivel perceber uma alusdo ao filosofo grego Platdo que pertence ao periodo classico e com
o uso da palavra “Academia”, possivelmente indicando a critica especializada, e acreditamos
que essa se refira tanto a critica literaria quanto dos outros campos das artes. Isso indica que o
aforismo abarca as predilecdes de Wilde para os temas mais elevados das artes classicas e de
forma conjunta expde sua critica em relacdo a hegemonia intelectual construida,
principalmente, pelos ingleses em torno das matérias de estética da arte e literaria.

Por isso, cremos que este estudo possa demonstrar o valor literario dos oximoros
criados por Wilde. Para isso, destacamos a metodologia adotada para nossa pesquisa, que
consiste na selecéo de alguns dos aforismos produzidos por Oscar Wilde, que foram escolhidos
a partir das pecas teatrais em duas traducdes diferentes: a primeira, em 1961, por Oscar Mendes
e a segunda, em 2011, por Sonia Moreira.

A partir disso, sdo explorados os contextos sociais e literarios de producédo das obras e
suas traduces, além de alguns aspectos sobre a vida e obra de Oscar Wilde. Para tal finalidade,
sdo utilizados os textos de Daniel Salvatore Schiffer, de 2010 e outros textos teorico-criticos.
Em segundo lugar, sdo apresentadas as principais teorias descritivistas da traducao,
especialmente nos trabalhos de Even-Zohar (1990), revalidado por André Lefevere (1992).
Apos cercarmo-nos dessas informacfes, a seguir, intencionamos empreender uma analise
descritiva dos procedimentos técnicos utilizados pelos tradutores em suas traducdes,
demonstrando as formas de transposicdo dos aforismos por meio das escolhas lexicais,
semanticas ou pragmaticas nas traducdes. Para tanto, aplicamos 0 modelo dos procedimentos
técnicos da traducdo de Rafael Lanzetti et al (2006). Por ultimo, verificamos a constituicdo da
imagem wildiana no Brasil associada aos seus aforismos, com a pesquisa da fortuna critica, das
publicacdes e reportagens relacionadas as tradugdes e ao seu langamento no contexto brasileiro.

Dessa forma, este trabalho estd organizado nos seguintes capitulos. No capitulo |
buscamos conhecer o contexto de vida de Oscar Wilde e sua influéncia na producédo de sua
literatura, mais especificamente na composicao de seus aforismos, que estdo presentes nas obras
fonte elencadas para este estudo, a saber: The woman of no importance (1892), An ideal

husband (1895) e, The importance of beging earnest (1895).
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O capitulo Il deste trabalho concentra um breve estudo do percurso da traducdo com
base nas concepcdes de Susan Bassnett (2005), assim como trata brevemente, de alguns
aspectos técnicos da traducao preconizados por Rafael Lanzetti et al (2006), a partir de alguns
exemplos.

Subsequentemente, o capitulo Il trata da apresentacdo do contexto brasileiro de
recepcdo das obras de Wilde, que norteou a producgéo de suas respectivas traducdes brasileiras
em dois contextos diferentes - 1961 e 2011. Supomos assim, que as forgas que interagem na
producdo e recepcao de cada um desses contextos possam refletir de certa forma no processo
de traducdo dos textos selecionados para nossa analise. Da mesma maneira, esta secdo
demonstra as formas de transposicdo dos aforismos por meio de uma analise descritiva
minorizante® das escolhas lexicais, semanticas ou pragmaticas na comparagdo das traducdes
com o TF, destacando alguns conceitos propostos por Antoine Berman (2007). Além disso,
acrescentamos uma rapida contextualizacao das pecas descritas.

Com relagdo ao capitulo 1V deste estudo, buscamos verificar a constituicdo da imagem
wildiana no Brasil, associada aos seus aforismos por meio dos paratextos (peritextos —
epitextos). Enfocamos aqui, os dados obtidos por meio da fortuna critica presente em paratextos
das publicacdes e reportagens nas revistas e nos periddicos relacionados com as traducdes e seu
lancamento no contexto brasileiro, publicados e preservados pela Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional. Os paratextos, de forma sugestiva, apontam para a representacao literaria
criada do autor ao longo do periodo pesquisado.

A partir dos direcionamentos oferecidos nesta introducdo, nos quais apresentamos
nossa organizacdo em capitulos, desejamos sobressair que foram utilizadas abrevia¢fes quando
nos referimos a alguns termos teoéricos, na intencao de evitar o efeito das repeticdes de palavras,

cujas formulagcbes encontram-se dispostas na lista de abreviaturas.

10 Termo criado por Lawrence Venuti (2002), para determinar uma parcela de obras e autores de literatura que ndo
tem o prestigio das obras canones no polissistema literario, mas que apresentem qualidades estéticas. Ademais,
tais op¢des elencam obras marginalizadas que podem romper em mudanca de paradigmas hegemdnicos.
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2 VIDA E OBRA DE OSCAR WILDE

Iniciaremos a discussdo deste primeiro capitulo acerca da vida e obra de Oscar Wilde,
pois, as questdes mencionadas a respeito da repercussdo da sua personalidade e de suas
experiéncias de vida, de forma sugestiva, estdo intrinsicamente ligadas a sua producéo literaria.

Com isso, comegaremos regressando aos dezesseis dias do més de outubro de 1854,
data em que nasceu em Dublin, capital da Irlanda, a quem o0 mundo conheceria como o glorioso
Oscar Wilde (SCHIFFER, 2010, p. 11), filho de William Wills Robert Wilde, médico
oftalmologista oficial da rainha Vitoria (1819/1901) e Jane Francesca Elgee. Assim, crianga
bem-nascida, foi entdo consagrada em batismo por seu tio paterno, o reverendo Ralfth Wilde,
no dia 26 de abril de 1855 sob 0 nome de Oscar Fingal O Flahertie Wills Wilde (SCHIFFER,
2010, p. 9).

Tal epiteto concerne a ideologia protestante e nacionalista comum a uma parcela da
alta burguesia irlandesa, a qual pertence sua descendéncia genealdgica. Por isso,
compreendemos que seu nome nao foi meramente escolhido, pois revela um interessante
contexto histoérico de toda uma tradi¢do cultural peculiar da regido irlandesa. Assim, seu
primeiro nome, Oscar, representa o filho de Ossian, rei de Morven, na Escécia, enquanto
Fingal, representa um herdi do folclore irlandés, irm&o de Ossian. Segundo Daniel Salvatore,
seu terceiro nome, O Flahertie, “¢ 0 nome genérico dos reis pré-normandos do condado de
Connaught” noroeste da Irlanda. Ja a escolha do seu quarto nome, Wills, foi em honra de seu
préprio pai. Por fim, Wilde, seu ultimo nome, teria descendéncia holandesa.

De acordo com Salvatore, o filho mais novo de Oscar Wilde, Vyvyan Holland, revela
a relacdo de parentesco distante com o coronel De Wilde, de origem holandesa, “que teria se
alistado no exército do rei Guilherme I11 da Inglaterra” (SCHIFFER, 2010, p. 11), e vencido a
batalha de Drogheda. Desse modo, como reconhecimento aos servigos prestados, foi concedido
ao coronel uma vasta extensdo de terras no condado de Connaught. Assim, na intencdo de
renegar o passado de mercenario e combatente de guerra, o coronel ira suprimir de seu nome a
particula “De”, muito utilizada na Holanda. Além disso, apos se instalar nas terras irlandesas,
o coronel desposou uma moca da regido, supostamente “para que a troca de nacionalidade fosse
completa e discreta”, (SCHIFFER, 2010, p. 11).

Com essa genealogia, ndo e dificil relacionar a eloquéncia da personalidade de Oscar

Wilde, diante das convencdes sociais arraigadas no meio social de seu tempo, a “era vitoriana”
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(1837/1901).1* Nesse sentido, percebemos a influéncia desse periodo histdrico na vida e na obra
do autor, que viveu grande parte de sua vida na Inglaterra circulando nas grandes rodas da elite
burguesa. Contudo, sempre consciente de sua origem irlandesa. O atributo de seu nome relegara
também uma postura critica do autor principalmente em relacdo aos ingleses, fortemente
impressa em suas obras, a exemplo do seu romance O retrato de Dorian Gray (1891), em que
a personagem de Lorde Henry torna-se o fio condutor dessa critica quando diz que “dentre todos
0s povos do mundo, sdo os ingleses que possuem o menor sentido de beleza da literatura”,
(WILDE, 2012, p. 50 apud SCHIFFER, 2010, p. 10).

Apesar da representatividade que seu nome possui, 0 jovem Oscar suprimiu seus
outros nomes passando a usar apenas o0 primeiro e o Gltimo. No entanto, ndo deixou de prestar

homenagens as suas origens declarando, conforme diz Schiffer:

“Sou celta, ndo inglés”. O escritor foi ainda mais enfatico, quando por evento da
invasdo britanica ao territorio irlandés diz que: “a inteligéncia celta foi coagida a
atravessar o Atlantico. O exilio foi para os irlandeses o que o cativeiro foi para os
judeus”. (SCHIFFER, 2010, p. 10).

Notamos assim, que a for¢a do manifesto de Wilde marca sua ideologia demonstrando
0 nacionalismo e o orgulho das suas raizes. Com tal postura ideoldgica e, diante de todos os
recursos que Oscar possuia para seu desenvolvimento intelectual, iniciou sua trajetoria escolar
com dez anos de idade no internato de Portora Royal School de Enniskillen, permanecendo 1a
até seus dezesseis anos. Nesse periodo, Oscar confirmou sua genialidade quando passou a
demonstrar dominio das letras cléassicas, as quais dominava “com perfei¢cdo o latim e o grego ”,
(SCHIFFER, 2010, p. 37). Essa inser¢do no mundo da literatura classica conduziu Oscar ao
aperfeicoamento do seu gosto pelo teatro, que futuramente seria seu grande legado.

Todo talento e desenvoltura literaria demonstrados em sua primeira formacéo
culminou para que Oscar tenha concluido “com brilho seus sete anos de estudos ” (SCHIFFER,

2010, p. 40), em Portora, fator que Ihe concedeu ndo sé o prémio Carpenter, como também lhe

11 Era vitoriana: nesse periodo existia uma clara divisdo de classes: aristocracia, burguesia e classe trabalhadora.
Essa época foi marcada por muitas revolugdes que contribuiram para uma aceleracdo da producédo industrial
principalmente bélica, gerando um crescimento urbano e econdmico por parte da burguesia que passara a habitar
os circulos mais elitizados. Com isso houveram mudancgas nas estruturas sociais da aristocracia tradicional que
selecionava 0s novos ricos por suas posses. Assim, gerou-se uma subdivisdo de classe no nicleo aristocratico que
se denominou “gentlemen”, constituida por nobres ou baronetes. Dessa classe emergente eram exigidos bons
rendimentos mensais, da mesma maneira a questdo dos casamentos por motivos econdmicos eram praticados. Esse
fator sempre foi bastante criticado na obra de Wilde. Assim para obter privilégios os gentlemen passavam “a se
comportar de acordo com sua nova posicéo social e isso gerava o esnobismo ou o “sentimento de pertencimento a
classe”, (RUFFINI, 2015, p. 48). A alta classe inglesa pertencia “a Igreja Anglicana e defendia o partido
conservador na politica”, (p. 47), e recebiam regalias como a possibilidade de compra de postos importantes nas
grandes instituicOes inglesas. Sera, portanto, nesse contexto que Wilde tece suas criticas perspicazes engendradas
por seus aforismos.
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conferiu uma bolsa de estudos para ingressar na segunda etapa de sua formagédo no renomado
Trinity College, em Dublin, no ano de 1871 até 1874. Essa fase educacional foi regida sob a
influéncia do reverendo Mahafty, “que reforcam no jovem Wilde bem mais que o gosto pelo
helenismo2, mas um senso agucado de beleza e um gosto ndo menos marcado pelos prazeres
mais refinados - as premissas de seu futuro dandismo”. (SCHIFFER, 2010, p. 44/45).

Mas essas ndo séo as Unicas influéncias estéticas que habitam a literatura peculiar de
Wilde. Incluem-se também o Simbolismo de Baudelaire (1821-1867) e Huysmans (1848 -
1907), com elementos estéticos da literatura fantastica e gotica. Além disso, podemos perceber
que o autor desenvolveu uma afeicdo pela arte e literatura pré-rafaelita, demonstrando uma
tendéncia ao decadentismo®3. Segundo Ruffini (2015), em sua tese A traduc&o da obra de Oscar
Wilde para o portugués brasileiro: paratextos e O retrato de Dorian Gray, a autora diz que o

autor:

[...] incorporaria o decadentismo em sua obra, mas ndo somente elementos e preceitos
desse movimento. Igualmente essencial para a composi¢do de sua literatura foi o
esteticismo, iniciado, em verdade, anteriormente as influéncias decadentistas que
recebera dos franceses. (RUFFINI, 2015, p. 64).

Posteriormente, com apenas vinte anos de idade, ja era dotado de extrema erudicao.
No mesmo ano em que conclui brilhantemente seus estudos no Trinity College, Oscar Wilde
ingressa no Magdalen College. Essas instituicdes possuem uma representatividade no contexto
de Wilde na formacdo das classes mais elevadas da sociedade irlandesa no caso do Trinity
College que se localiza em Dublin e o Magdalen College em Oxford na Inglaterra. Nesse
periodo, o autor era admirado e muito requisitado por sua personalidade eloguente e bem-
humorada, que o aproxima da figura do verdadeiro dandi'®. Dessa forma, sua notoriedade o

conduziu em menos de um ano a ocupar um lugar de destaque na franco-maconaria.

12 Helenismo é o periodo conhecido pela difuséo cultural grega com seu apogeu na era de Alexandre Magno mais
ou menos 400 a.C.

13 Para caracterizar essa estética destacamos um trecho da tese de Mirian Ruffini (2015): “o movimento decadente,
ou decadentismo, ocorreu apés o Naturalismo e anteriormente ao Simbolismo, estéticas literarias do fim do século
XIX e inicio do século XX. Consistindo em uma estética inicialmente francesa, disseminou-se posteriormente para
toda a Europa. Formou-se a partir da negacéo do positivismo, das exigéncias politicas e sociais, das convengdes e
das obrigacGes da vida civilizada. Por causa dos desdobramentos da revolucdo industrial e a chegada do século
XX, que portava as incertezas do novo e o fim de um modo de vida, percebia-se um sentimento de fadiga, de
morte, de estagnag@o”, (p. 60/61).

14 A figura do Dandi se liga as cronicas sociais com uma renovagio da escrita. Segundo Orna Messer Levin, “uma
escrita [...] repleta de ornamentos concretizados pelo uso de um grande nimero de advérbios, adjetivos, e
hipérboles, (LEVIN, 1996, p. 211). Tal caracteristica se aproxima da estética do decadentismo e potencializa ou
colabora com a ligagcdo da imagem de Wilde ao Dandi.
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Foi também nessa fase, que a inclinagcdo ao esteticismo o aproxima de dois de seus
mentores do Magdalen, Walter Pater e John Ruskin. Sua tendéncia em aceitar mais o primeiro,
o direciona a descoberta de Flaubert com a obra A tentacdo de Santo Antdnio, publicada em
1874. Contudo, mesmo oscilante entre seus dois mestres o autor desenvolve “tanto o aspecto
psicolégico quanto fisioldgico: o hedonismo epicurista®® de feitio materialista caro a Walter
Pater; a ascese estoica de matriz espiritual defendida por John Ruskin”, (SCHIFFER, 2010, p.
63/64).

Oscar Wilde iniciou sua trajetoria em Oxford, percorrendo um circuito de palestras e
conferéncias. No mesmo periodo, produziu “dezenove artigos de critica literaria escritos para a
revista Woman’s World e outros periddicos ingleses, como o Pall Mall Gazette”, (RUFFINI,
2015, p. 92/93). Tais trabalhos foram realizados néo s6 para custear seus estudos, como também
para ajudar a consolidar sua imagem de autor, dramaturgo e critico. Dentre os grandes circulos
literarios que Wilde percorreu, destacam-se 0s de Nova York nos Estados Unidos, de Paris na
Franca e de Londres na Inglaterra.

Ap0s seu casamento com Constance Lloyd, escreveu trés livros de contos dos quais
destacam-se O principe feliz (1888), O crime de lorde Artur Savile (1891) e Uma casa de romas
(1891), juntamente com seu unico romance O retrato de Dorian Gray (1891). Na obra de
traducdo de Sonia Moreira das pecas elencadas para nossa analise, incluem-se as concepgdes
de Richard Allan Cave, em nota, sobre tais trabalhos, o autor comenta o sucesso prodigioso que
os textos das pecas teatrais renderam a Wilde. Toda gldria se acentuou pela estreia das

comédias:

O leque de lady Windermere, Uma mulher sem importéncia, Um marido ideal, A
importancia de ser prudente, todas encenadas em teatros do West End londrino entre
1892 e 1895. (CAVE, in: WILDE, 2011, s/p).

Por vezes, Wilde deixou-se levar pelas experiéncias amorosas ligadas ao hedonismo?®,
libertando-se de forma auténoma do julgo imposto pela sociedade vitoriana, mantendo uma
vida entre o pai de familia e o belo dandi. Esse comportamento lhe rendeu muitas criticas, visto
que o auge de sua carreira coincide também com o seu reconhecimento como sendo a “imagem
personificada do dandi”, (SCHIFER, 2010, p. 93), figura que por definicdo do Dicionario
Houaiss, ¢ o “individuo que se veste com elegancia e requinte”, (HOUAISS, 2009, p. 595).

15 Advém de Epicuro fildsofo (341- 270 a.C.), que retoma o conceito de outro filésofo chamado filésofo Aristipo
de Cirene.
16 O hedonismo constitui-se de uma busca pelo prazer como razéo para uma vida completa e feliz.
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Entretanto, essa conotacdo nao favorece inteiramente uma descri¢cdo de Oscar Wilde.
O autor possuia uma maneira vaidosa de vestir com elegancia, contudo, é pela sua grandeza
intelectual que atraia a atencdo de todos para si. Sendo assim, esta reputacdo lhe conferiu
grandes reconhecimentos, mas ndo o livrou de criticas severas dada a rigidez dos preceitos
dogmaticos da “era vitoriana”.

Com a publicacdo da obra O retrato de Dorian Gray em 1890, em forma de
manuscrito, gerou-se uma grande repercussdo midiatica. O autor foi aconselhado a reformular
a obra, publicando-a novamente no ano seguinte. Essa mudanca ocorreu porque a obra néo foi
bem recebida nos grandes circulos ingleses. Assim, mesmo com sua tentativa de amenizar 0s
impactos negativos do seu texto inicial, Oscar passou a ser constantemente envolvido em
situacOes de conflito, nas quais se colocava criticamente respondendo aos muitos julgamentos
que lhe eram impostos e, que muitas vezes se direcionavam para a sua conduta pessoal,
considerada inapropriada para os padrdes vitorianos.

Segundo Ruffini (2015, p. 54), “em julho de 1891, Wilde conhece Lord Alfred
Douglas, ou Bosie, por quem se apaixonaria”. Essa relacao tornou-se tdo importante para Oscar,
gue em um momento de despreocupacdo escreveu-lhe uma carta comprometedora que
posteriormente seria utilizada como prova no processo movido contra Wilde pelo marqués de
Queensberry, pai de Bosie.

A postura aceitavel, para o establishment puritanista vitoriano, valorizava a familia e
o comportamento fiel dos homens em relacdo as suas esposas. Oscar, subverte essa ordem ao
manter constantemente contato por cartas com Bosie. O teor dessas mensagens continha
convites que Oscar fazia a Alfred para se reunir a ele em seus retiros. Em uma dessas cartas,
notamos a demasiada e arrebatadora paixao de Wilde por Alfred, sentimento e relacionamento
gue o condenaria a passar dois anos na prisdo por desobedecer a lei britanica que condena o
homossexualismo. A seguir, demonstramos a dependéncia afetiva que Oscar nutria por Bosie

em um trecho desta carta:

Amigo mais querido de todos 0s meus amigos,
[...] Estou triste e transtornado. Bosie, vocé tem que evitar me fazer cenas. Elas me
matam, elas arruinam a beleza da vida. Nao consigo vé-lo, vocé, tdo grego e gracioso,
desfigurado pela paixdo. N&o consigo ouvir seus labios retorcidos langar-me palavras
atrozes. [...] Preciso vé-lo logo. Vocé é a criatura divina de quem necessito, uma
criatura de graca e de beleza. [...] Por que ndo esta aqui, meu caro, meu maravilhoso
amigo? Temo ser obrigado a partir [...] com o coracéo apertado.

Seu Oscar, s6 seu. (SCHIFER, 2010, p. 179).
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Essa indiscreta aproximacdo com Lord Alfred desencadeou uma atitude colérica do
marqués de Queensberry, que age deixando algumas palavras bastante hostis em um cartéo de
visitas enderecado a Oscar. Esse fato culminaria na precipitada decisdo de Wilde em processar

0 marqués por callnia e difamacdo. Nas palavras de Ruffini:

O prenuncio do escandalo que viria ocorreu na encenacdo de A importancia de ser
prudente (1895). [...] o Marqués de Queensberry deixara para Wilde, no clube em que
frequentava, um cartdo, no qual se lia: “Para Wilde, que passa por sodomita.
(RUFFINI, 2015, p. 58).

Dessa forma, com base na tradi¢éo vitoriana, o processo movido por Wilde contra o
pai de Bosie, voltou-se contra ele. O marqués reuniria as cartas enviadas a Alfred e algumas
testemunhas que poderiam comprometé-lo, para condenar e destruir a vida de Oscar. Na opinido
do melhor amigo de Oscar, Robert Ross, “esse homem ignobil que é Queensberry, sujeito capaz
de acabar com a vida de qualquer um, fazendo-a desmoronar”. (SCHIFER, 2010, p. 202, grifos
do autor). Seria, entdo, seu grande algoz.

Alguns dos amigos mais ternos de Wilde ainda tentaram salva-lo do triste desfecho, o
qual se desdobraria com a sua prisdo, primeiramente em Worthing, depois em Reading, uma
cidade do Condado de Berkshire. Apesar disso, Bosie, movido por um sentimento irascivel de
vinganca, incitou Wilde a ndo desistir do processo, o que ele atende ingenuamente sem dar-se
conta do grande perigo que corria. Mas este fato ndo passou absorto, Wilde deixaria claro sua
tomada de consciéncia em relacdo aos acontecimentos e as influéncias que sofrera durante o
processo. Diante disso, mesmo um tanto adoentado e difamado, o autor marcaria a vida de todos
com a obra epistolar De profundis (1896), para a qual dedicou todo seu tempo e atengdo na
redacdo. Um dos trechos desta carta é enderecado a Bosie, e representa um lamento profundo e

o0 reconhecimento tardio do erro que cometeu ao levar o processo adiante:

Depois de ter obtido a ordem de prisdo, foi a sua vontade que [...] prevaleceu e assim,
no momento em que eu deveria estar em Londres ouvindo os sdbios conselhos de um
advogado e examinando calmamente a hedionda armadilha em que me deixara
prender [...], vocé insistiu para que eu o levasse a monte Carlo. [...] [Vocé me] obrigou
a ficar em Londres para enfrentar a situacdo no banco dos réus [...]. Quando tudo
acabou, eu fui para a priséo, € claro, e seu pai tornou-se o herdi do dia. (SCHIFFER,
2010, p. 206/207).

Toda a trajetoria e os acontecimentos marcantes da vida de Oscar Wilde estdo gravados
em seus textos. Apds sua libertacdo da prisdo, sua producgéo ficou comprometida, isso porque
o tempo cruel que passou recluso em condi¢des desumanas debilitou sua saude fisica e mental.

Dessa fase, destacamos 0 poema A balada do carcere de Reading (1897) em que o autor utiliza



30

0 tom da dendncia para revelar as terriveis condi¢cdes em Reading Gaol. No entanto, mesmo
tendo perdido todos seus bens materiais, vivendo errante em meio a pobreza em seu exilio na
Franca, ainda lhe restaram forcas para escrever seus aforismos, expressoes pelas quais ficou
conhecido no meio literério e que lhe legavam alguns rendimentos.

A extensdo de sua inteligéncia alcangou frutos primorosos por meio de seus aforismos.
Oscar Wilde produziu uma longa série de maximas encontradas especialmente em suas pegas
teatrais. Robert Ross, amigo muito préximo e testamenteiro do autor, compilou uma amostra
que foi publicada postumamente em 1901 por sob o titulo de Sebatian Melmoth Aphorisms,
traduzida primeiramente por Mario Fondelli em 1955 e, posteriormente, por Renata Maria
Pereira Cordeiro em 2000.

O interesse deste estudo sobre a vida e a obra de Oscar Wilde, tem uma relacdo direta
com os seus aforismos, pois tais expressdes incorporam ndo sé uma critica social, como também
incluem o elemento estilistico do paradoxo “principal subterfigio do dandi [...], revelam-se
sedutores para a inteligéncia [...], eles admitem um sentido bem mais profundo [...]”,
(SHIFFER, 2010, p. 147). Gisele Vernet, em seu prefacio a obra O leque de Lady Windermere
(1893) acrescenta que “o jogo com as palavras configura a arte do dandi”, (p. 147). Como se
percebe, as epigramas demonstram também tracos da personalidade perspicaz que se evidencia
na pesquisa sobre a vida do autor. Aqui, justificamos este capitulo sobre a vida e obra de Wilde

e a sua associagao aos aforismos.
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3 NOGOES SOBRE A TRADUGAO COMO INTERCAMBIO CULTURAL E AS
CAMADAS DO POLISSISTEMA LITERARIO

Antes de adentrarmos nos aspectos técnicos das traducdes, pretendemos realizar um
breve estudo do percurso da traducdo literaria e dos problemas de equivaléncia postulados por
Susan Bassnett e André Lefevere. Buscamos demonstrar também, as teorias sistematizadas por
Rafael Lanzetti (2006), sobre as questdes de analise técnica da traducao.

Sendo assim, para iniciar essas discussdes podemos dizer que a tradugdo é uma pratica
milenar que outrora tinha como principal objetivo promover a aculturagdo dos povos
conquistados ao longo da histéria da humanidade. Ao longo do desenvolvimento dos Estudos
da Traducao a partir das ideias de Holmes “o primeiro tedrico que descreveu essa disciplina foi
o tradutor e professor holandés James S. Holmes na sua celebre comunicagao “The Name and
the Nature of Translations Studies” [O Nome ¢ a Natureza dos Estudos da Tradugao],
Congresso Internacional de Linguistica Aplicada em Copenhague (Dinamarca), de 21 a 26 de
agosto de 1972 (publicada, entre outras edi¢cBes, em HOLMES, James. Translated! Papers in
Literay Translation and Translation Studies. Amsterdam: Rodopi, 1988)”, (PINILLA, 2017, p.
226/227). Assim, ao perpassar dos anos a tradugdo incorporou muitas outras caracteristicas que
revelam tracos culturais, tanto do contexto da lingua fonte (LF) quanto da lingua meta (LM).
Além disso, € por meio do estudo analitico do processo tradutdrio que conseguiremos
desmistificar o paradigma negativo que circunda a traducdo, demonstrando que muitas vezes
ndo podemos tratar genericamente como uma perda quaisquer escolhas tradutorias feitas pelo
tradutor.

Nesse sentido, o que se verifica é o contrario, as traducdes podem e devem conter
modificagdes dada a intraduzibilidade de palavras ou expressdes da LF para qualquer que seja
a LM. Por conseguinte, este capitulo versa sobre o papel do tradutor historicamente e sua
importante participacdo nos contextos da atualidade. Da mesma maneira, propfe dar
visibilidade ao processo da traducdo, ressaltando algumas técnicas que foram utilizadas em
trechos de obras canonicas traduzidas por meio da analise descritiva.

Para isso, escolhemos as pecas teatrais de Wilde pois elas concentram muitos dos seus
aforismos, cuja construcdo lexical formou o material de nossa pesquisa. Com isso, observamos
que os tradutores, por vezes, estiveram condicionados a fazer escolhas lexicais, semanticas ou
pragmaticas no empreendimento de suas traducdes.

Tendo isso em vista, aprofundamos a analise dos aforismos contidos nos textos fonte

(TF), e como eles foram traduzidos para os textos meta (TM). Para isso, recorremos a Teoria
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da Traducdo proposta por Susan Bassnet (2005), que nos apresenta um generoso panorama
historico da tradugdo, nocbes sobre os problemas de equivaléncia, a intraduzibilidade de
palavras ou expresses e 0s problemas especificos da traducdo literaria, especialmente dos
textos dramaticos. Além disso, exemplificaremos, brevemente, algumas escolhas referentes aos
procedimentos técnicos propostos por Rafael Lanzetti (2006).

Quanto a figura do tradutor e o produto de seu trabalho, contamos com o teérico André
Lefevere (1992), que nos favorece com a visdo de tradugéo que permite pensar o texto traduzido
tanto como uma reescrita textual capaz de manter o todo organico do texto e sobrevivéncia dele
ao longo dos anos. Quanto a influéncia do mecenato dentro da cadeia produtiva da literatura
traduzida no Brasil. Dessa forma, conferimos atencdo a Teoria dos Polissistemas de Itamar
Even- Zohar, endossada por José Lambert (2011), no que diz respeito a no¢cdo de sistemas,
exemplificando como se da a organizacédo da cadeia de producao, divulgacao e comercializagédo
de todos os tipos de traducdes.

Referente a representacdo de Oscar Wilde na literatura traduzida no contexto
brasileiro, elencamos a teoria de Gérard Genette (2009) no que se refere aos chamados
paratextos. (S8o aqueles que se manifestam para além do texto traduzido, como por exemplo:
peritextos: introducdo, notas de rodapé; epitextos: noticias de jornais, artigos, periodicos, entre
outros).

Tendo em vista as teorias acima mencionadas, partimos para alguns aspectos historicos
sobre o percurso consolidado pela atividade tradutdria. Susan Bassnett, em prefacio a terceira
edicdo de sua obra Estudos da Traducao (2005), nos diz que o interesse por tais estudos vem se

movimentando de forma crescente. A autora pontua que:

Tendo surgido na década de 1970, o assunto comecou a ser tratado com seriedade [...].
Ao longo da década de 1980, o interesse na teoria e na préatica de traducéo cresceu
constantemente. Finalmente, nos anos 90, os estudos de traducdo tomaram forma, pois
esta mostrou ser a década da sua expansdo global. (BASSNETT, 2005, p. 12).

Entretanto, o papel do tradutor e da traducéo tém raizes desde as civilizagdes antigas.
Um célebre exemplo é o da Roma antiga, em que a traducgéo teve sua aplicacdo mais pratica do
que teorica, tendo sido utilizada como mecanismo de aculturacdo dos povos conquistados. Os
romanos acreditavam que a imposi¢éo de sua lingua e de sua cultura pudessem assegurar o seu
dominio. Tal fato se justifica visivelmente quando olhamos para a histéria ancestral de Roma
e, evidenciamos um conjunto agressivo de conquistas que perdurou durante cinco séculos,

mantidas por uma dinastia. Nessa perspectiva, alguns autores como Gayatri Chakravorty
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Spivak, Tejaswini Niranjana e Eric Chefyfitz, corroboram com essa ideia. Susan Bassnett, nessa

esteira releva as concepgdes de tais autores e afirma:

[...] que a traducéo foi efetivamente utilizada no passado como um instrumento de
dominio colonial, um meio de privar os povos colonizados de terem uma voz, pois,
no modelo colonial, uma cultura dominava e as outras eram subservientes, uma vez
que a traducdo reforgava aquele poder de hierarquia”. (BASSNETT, 2005, p. 15).

Na historia da conquista da Grécia imposta por Roma em seu apogeu, eram 0S escravos
0s responsaveis por organizar ¢ compilar os classicos gregos utilizados para o ensino dos “filhos
dos senhores romanos”. (LEFEVERE, 2007, p. 15). Com isso, cria-se uma valoragdo negativa
que desprestigia o papel do tradutor nessa hierarquia com sérios reflexos ao longo dos tempos.
Assim, percebemos que a traducdo ndo deve necessariamente ser considerada como algo novo,
pois esta muito ligada as antigas concep¢des. Tais preceitos foram herdados das praticas de
colonizacdo e caracterizam-se pela “nogdo de uma cultura superior tomando posse de uma
inferior”, (BASSNETT, 2005, p. 16).

Podemos sugerir, assim, que o fator cultural sempre esteve agregado a pratica
tradutdria e a figura do tradutor, nesse contexto, ndo possui status devido a ideia hegemdnica
de superioridade difundida. Desse modo, todo o estudo que se desenvolveu ao longo dos anos
sobre a tradug&o servira de pardmetro para uma mudanca no paradigma negativo que circunda
o tradutor e seu trabalho.

Dessa forma, partimos entdo do olhar histérico para entdo considerar as novas
concepgdes tedricas e praticas em traducdo pelo viés cultural, considerando-as “como um
processo de negociacao entre textos e entre culturas, durante o qual todos os tipos de transagdes
ocorrem mediadas pela figura do tradutor” (BASSNETT, 2005, p. 17). Nesse sentido,
aproximamaos este estudo da nogdo de sistemas proposta pelos Formalistas Russos. Isso porque
nessas transacfes encontramos uma relacdo de dependéncia entre o tradutor e 0 mecenas, que
se ligam entre si e, da mesma forma a “um conjunto de elementos inter-relacionados [...]
pertencentes ao sistema”, (LEFEVERE, 2005, p. 30). Essa conexdo sera “um complexo
sistemas de sistemas composto por varios subsistemas tais como literatura, ciéncia e
tecnologia”, (STEINER, 1984, p. 112 apud LEFEVERE, 2005, p. 29). Essa ligacdo sustenta-se
com vista na interculturalidade existente por evento da modernizagao e, mais atualmente, da
globalizagdo da sociedade.

Devido ao desencadeamento de uma veiculagdo de informag6es que atinge 0 mundo

todo, esse processo se intensificou nos anos 90 com a popularizagdo dos computadores
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domeésticos e o0 uso da internet. Criou-se, assim, uma nova dimensao virtual, que favoreceu a
aproximacéo de diversas culturas ao redor do planeta. A internet comporta hoje trilhdes de
usuarios que utilizam a internet para a pesquisa, a comunicacgao e a comercializacéo de produtos
e servicos. Esse movimento foi determinante na origem de um sistema econémico e cultural

globalizado. Segundo Stuart Hall (2003), a globalizacéo:

[...] se refere aqueles processos, atuantes numa escala global, que atravessam
fronteiras nacionais, integrando e conectando comunidades e organizagdes em novas
combinagOes de espago-tempo, tornando o mundo, em realidade e em experiéncia,
mais interconectado. A globalizagdo implica um movimento de distanciamento da
idéia classica da “sociedade [...] (HALL, 2003, p. 67).

Dessa maneira, a partir de 1990, percebemos que a relacdo de dominancia de uns
sistemas sobre 0s outros ainda subsiste por influéncia do mecenato e duas imagens do tradutor

se estabelecem. A primeira, e mais usual dentro das novas abordagens, é que o tradutor:

[...] é a influéncia para o bem, um artista criativo que assegura a sobrevivéncia da
escrita através do tempo e do espaco, um mediador e intérprete intercultural, uma
figura cuja importancia para a comunidade e difusdo da cultura é imensuravel.
(BASSNETT, 2005, p. 15).

A segunda visdo ainda se relaciona com o paradigma mais antigo, heranca das praticas
colonizadoras, de que “o original sempre foi visto como superior a sua copia” (BASSNETT,
2005, p. 16). Este pensamento expde as desigualdades nas relacdes de poder dentro do
polissistema literario especificamente, porque abarca aquele sistema de sistemas. Nessa ldgica,
metaforicamente, faz-se do tradutor um escravo na cadeia hierarquica submisso a patronagem.
Esse termo, foi postulado por André Lefevere (1992) e sua significacdo se relaciona diretamente
as questdes de poderio “econdmico, politico, geografico e de género”, (BASSNETT, 2005, p.
16).

Com isso, cremos que essas ligacOes sdo refletidas na producéo textual e estdo ligadas
aos contextos de producdo e de recepcdo dentro de sistemas culturais organizados das
sociedades, principalmente os setores ligados & comercializacdo das obras canones e das

traducdes de muitos titulos importantes. Ruffini (2015) acrescenta que:

O conceito de patronagem, proposto por André Lefevere (1992), desempenha papel
chave na reflexdo sobre essas politicas tradutérias e editoriais. O autor (1945-1996)
elaborou sua teoria com énfase nos estudos culturais. Inovador, Lefevere cunhou o
termo patronagem, utilizado nos Estudos da Traducdo para definir as relacfes de
poder entre os agentes do sistema da literatura traduzida. Aqueles que detém o poder
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de coibir ou estimular a traducéo, retraducéo ou leitura da literatura estdo em posicao
de exercer patronagem. (RUFFINI, 2015, p. 24).

A patronagem assume, assim, um papel decisivo na escolha tanto das obras a serem
traduzidas, que sdo sempre direcionadas a um publico determinado, quanto na escolha do modo
como estas traducbes devem ser feitas seguindo parametros delimitados. Esta questdo sera
imposta de acordo com as conveniéncias dos agentes que atuam no polissistema da literatura.

Desse modo, tanto no passado quanto nos dias atuais, a figura do tradutor sempre foi
de suma importancia: ora direcionada para a dominagdo e doutrinagdo, outrora ligada a
sobrevida das obras literarias. A teoria de Lefevere é dedicada aos tradutores e define a posi¢do
deles como mediadores entre culturas. O autor ainda ird denomina-los “reescritores”, da mesma
forma, o fruto de seu trabalho uma “reescritura”. Isso porque, ao longo da historia, “reescritores
criaram imagens de um escritor, de uma obra, de um periodo, de um género e, as vezes, de toda
uma literatura”, (LEFEVERE, 2007, p. 18). Nas palavras de Lefevere, os textos traduzidos

possuem a nocao de reescrita, assim como sdo:

[...] co-responséveis [...] pela recepgdo geral e pela sobrevivéncia das obras literarias
entre leitores ndo-profissionais, que constituem a grande maioria dos leitores em nossa
cultura globalizada. (LEFEVERE, 2007, p. 13).

O polissistema literario, portanto, concentra os contextos de recepc¢do e de producao
de textos, estabelecendo uma relagdo de poder entre o tradutor e 0 mecenato®’, intrinsicamente
ligado & ideologia. Esse termo refere-se as pessoas e as instituigdes “que podem fomentar ou
impedir a leitura, escritura e reescritura de literatura”, (LEFEVERE, 2005, p. 34).

O autor ressalta que o sistema mecenato serd um “mecenato indiferenciado quando os
seus trés componentes, o ideoldgico, o econémico e o componente de status, sdo todos
fornecidos pelo mesmo mecenas [...]”, (LEFEVERE, 2005, p. 36-37). De outro modo, “[...]
diferenciado quando o sucesso econémico é relativamente independente de fatores ideoldgicos
e ndo traz necessariamente status, ao menos ndo aos olhos da elite literaria que preserva seu
proprio estilo”, (Ibid. p. 36/37). Entretanto, a noc¢do sistémica incorpora ainda os seus agentes,
aqueles que interferem diretamente no processo de producdo e comercializagdo de obras
literarias. Na opinido de Lefevere, os agentes serdo “os criticos, resenhistas, professores e
tradutores” e, sua influéncia € tao forte que “eles rejeitam alguma obra literaria que se oponha

de forma muito evidente ao conceito dominante [...]”, (LEFEVERE, 2005, p. 33).

17 Advém de mecenas. Individuo ou entidade fomentadora e patrocinadora da literatura nacional ou estrangeira,
compondo a patronagem, ou mecenato, no polissistema.
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Com vista nas discussdes realizadas até aqui, que envolveram em parte 0 percurso
historico da traducdo, na qual se tragou um perfil do tradutor e, tendo em vista sua associacao
a nocgdo de sistemas, podemos entdo, partir para as questdes relacionadas aos problemas de
equivaléncia, perda ou ganho, intraduzibilidade de palavras ou expressdes e algumas técnicas
de traducdo tomadas como exemplos. Acreditamos, assim, que os elementos técnicos dentro do
processo tradutdrio, possibilitam visualizar quais foram as escolhas feitas pelos tradutores nos
niveis lexicais, semanticos e pragmaticos. Com isso, encontram-se alguns subitens abaixo

relacionados.

3.1 Problemas de equivaléncia e questdes técnicas da traducéo

A escolha das traducdes dos aforismos de Oscar Wilde justifica-se como corpus pelo
fato de serem maximas paradoxais e, por esse motivo, constituirem desafios ao tradutor. Nesse
sentido, o tradutor, antes de desenvolver seu projeto de traducdo e definir previamente suas
estratégias, terd de levar em conta a necessidade de atender tanto os parametros estabelecidos
pela patronagem, quanto enfrentar problemas que se impdem durante o processo tradutorio.
Nesse caso, as dificuldades podem se manifestar por meio de uma incompatibilidade entre as
estruturas dos signos e dos dominios da semidtica, posto que se diferem em funcédo da percepcéo
do objeto a ser traduzido. Tal compreensao se obtém a partir do contexto onde esta inserida a
palavra ou a expresséo.

Assim, em relacdo aos problemas de equivaléncia dos aforismos e expressdes
semelhantes, nas palavras de Bassnett, “nos leva adiante de simplesmente considerar as
questBes do significado e da traducdo, pois, assim como os trocadilhos, sé tém sentido em uma
certa cultura”, (BASSNETT, 2005, p. 46).

Nesse sentido, ressaltamos as no¢des apresentadas pelo tedrico Albrecht Neubert, que
nos diz que a “equivaléncia em traducdo deve ser considerada uma categoria semidtica, que
engloba os componentes sintatico, semantico e pragmatico, de acordo com a classificacdo de
Pierce”, (BASSNETT, 2005, p. 46). A teoria triadica pierciana se opde a teoria dicotdmica de
Saussure, em relacdo aos signos. Pierce nos d& fundamentos para sugerir que 0s signos ndo
podem ser considerados apenas por sua relagdo de oposicdo dentro do um sistema de signos
(significante/significado). Eles também possuem uma relagcdo fenomenologica entre si, ou seja,
para Pierce, interessava também o processo de significacdo ou interpretacdo (semiose) da

realidade, projetadas pelo pensamento coletivo em relagdo a determinado signo.
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O modelo triadico de Pierce nos apresenta uma classificacdo de como se da o processo
de semiose em trés niveis: a primeiridade, a secundidade e a terceiridade. A primeiridade se
refere a uma impressao inicial que se tem de determinado signo (ao escuté-lo ou visualiza-10) e
a sensacdo de realidade que ele representa no pensamento. A partir disso, 0 pensamento tende
a racionalizar, entrando no processo de distin¢do, na etapa de secundidade, dando forma ao
signo. Munido da impressao do objeto e tendo a sua forma, que foi cristalizada socialmente por
seu uso reiterado, passamos a terceiridade, em que o intérprete tem a compreensao deste signo,
chegando a uma conclusdo. Uma situacdo hipotética que pode explicar esta sequéncia de
eventos é, por exemplo, a de um ouvinte que escuta a campainha de sua casa tocar. O sinal
sonoro € um signo, esta imagem acustica que projeta a compreensdo de que ha alguém tocando
a campainha da porta. Consequentemente, por fim, o ouvinte conclui que deve se tratar do
amigo que ele aguardava ou, conclui que ndo tem ideia de quem possa ser. Essa relacdo é
sistémica e se repete a cada nova interpretacao.

Outro exemplo, agora dentro do campo da traducéo, é a semiose que acontece a partir
dos signos representados pelas expressdes “good evening” e “good night”, da lingua inglesa
(LF). As duas sentengas encontram um unico termo equivalente da lingua portuguesa, “boa
noite”. Notamos aqui, que uma delas é um equivalente mais préximo. Pelo método de traducéo
literal “good night” do inglés equivale ao “boa noite” do portugués. Ja a expressdo “good
evening” ndo encontra correspondéncia no Iéxico da LM, porém o seu sentido semantico
também equivale ao “boa noite”.

Com essas diferenciacdes, o tradutor, ao que tudo indica, se vé condicionado a fazer
uma ou outra escolha lexical, seméantica ou pragmatica em LM, para realizar sua traducao.
Seguindo as ideias propostas, inicialmente, por Heloisa Barbosa em seu livro Procedimentos
técnicos de traducdo: uma nova proposta de 1990, que os define como “agdes de cunho
linguistico e técnico praticadas por tradutores a fim de realizar pragmaticamente o processo de
tradugdo”, (LANZETTI, 2006, p. 1). Posteriormente, 0 arcabouco tedrico dessas estratégias €
reorganizado e redefinido por Rafael Lanzetti (2006), que propde novos procedimentos
tradutorias.

Os projetos tradutorios partem de duas concepcOes para sua realizagdo: a
domesticagdo do texto, que afasta “o texto de chegada do texto original, aproximando a tradugao
das estruturas linguisticas e da realidade extratextual da lingua e da sociedade-alvo”,
(LANZETTI, 2006, p. 03), e a estrangeirizagdo, que aproxima “o texto de chegada do texto
original através do recurso de manutencao de itens lexicais, estruturas e estilo. ” (LANZETTI,

2006, p. 03). Assim, nos estudos dos problemas encontrados pelos tradutores verificamos
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alguns como os de “equivaléncia linguistica, significado condicionado a lingua,
intraduzibilidade linguistica, traducdo mecénica, etc. [...]”, (BASSNET, 2005, p. 29).

Ambos os procedimentos irdo se subdividir caracterizando as categorias técnicas
observaveis no processo tradutdrio dentro das novas concepgdes tedricas. Nesse sentido, sera
possivel definir de fato, com base em uma recategorizacdo organizada por Lanzetti (2006), as
estratégias utilizadas nas traducdes que constituem o corpus deste trabalho. Destacamos, por
exemplo, os procedimentos estrangeirizantes como a tradugdo “palavra-por-palavra” ¢ a
“manutengdo” e os procedimentos domesticantes como a transposi¢do, a modulacdo, a
equivaléncia de expressdes idiomaticas, ditados, provérbios, a sinonimia, a parafrase, omisséo,
explicitacdo, dentre outros.

Em consonancia com as ideias propostas pelos tedricos, e passando a sua aplicacdo ao
nosso corpus de pesquisa, destacamos que as pecas teatrais de Oscar Wilde foram escolhidas
em razdo de todas as peculiaridades literarias de forma e estilo wildiano. Entretanto, ndo s
esses textos apresentam as conhecidas maximas do autor, assim, selecionamos um exemplo de
aforismo para demonstrar como as questdes de equivaléncia podem manifestar-se na tradugéo.

E para tal, a epigrama selecionada toma forma nas palavras da personagem Lorde
Illingworth, na peca Uma mulher sem importéancia: “Men marry because they are tired; women
because are curious. Both are disappointed”, (WILDE, 1892, p. 398). Na tradugdo de Sonia
Moreira: “Os homens se casam porque estdo cansados; as mulheres, porque estdo curiosas,
ambos se decepcionam”, (WILDE, 2011, p. 95).

Podemos notar que a tradutora, utilizou uma técnica de traducdo de manutencéo de
itens lexicais e de estilo do TF, no tltimo seguimento “both are disappointed”. Nesse caso temos
uma frase na voz passiva, e que na traducdo de Moreira inclui a particula apassivadora
mantendo a passividade do sujeito (both/ambos). Essa caracteristica se aproxima dos
procedimentos estrangeirizadores propostos por Rafael Lanzetti (2006), que se caracterizam
pela “conservagdo dos sinais de pontuagdo, a frequéncia de uso da voz passiva e/ou da voz
ativa, [...], sinonimia e substitui¢do lexical” (LANZETTI, 2006, p. 7). Esse tipo de traducéo diz

que a:

“[...] manutengdo de estruturas sintaticas do texto-fonte é utilizada quando tais
estruturas ou ordens sintaticas da lingua-fonte coincidem com a estrutura ou a ordem
sintatica da lingua-alvo”, (LANZETT], 20086, p. 7).

No entanto, no exemplo de aforismo acima destacado, apesar da manutencao de estilo

e de itens lexicais, Moreira efetua 0 acréscimo da particula “se”” que mantém o estilo, com isso
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a traducdo passa a apresentar algumas modificacdes. Podemos entender assim, que a tradutora
aproxima seu texto da técnica de domesticagdo. Além disso, podemos refletir que essa solugéo
domesticante foi necessaria devido as diferencas nas estruturas gramaticais dos idiomas
(portugués para o inglés). Nesse sentido destacamos que a mudanca ocorrida podera ser
compreendida no processo de traducdo por equivaléncia, que aproxima o projeto tradutorio dos
procedimentos domesticadores que “pressupdem mudangas na estrutura do texto-fonte ao
traduzi-lo a lingua-alvo para que se adeque a estrutura sintatica e lexical da lingua de chegada”,
(LANZETTI, 2006, p. 7).

Diferentemente da equivaléncia funcional, no exemplo extraido do texto de Wilde,
ocorre a traducdo por equivaléncia de “expressoes idiomaticas, ditados e provérbios [...]Jcom o
mesmo valor semantico e que use 0s mesmos simbolos ou alusdes da expressdo idiomatica da
lingua-fonte”, (LANZETT]I, 2006, p. 9). Como sugerimos anteriormente, podemos perceber a
mudanca na troca do item lexical do TF, o “are” (verbo to be) do inglés, para a particula
apassivadora “se” do portugués (TM), e, do mesmo modo e na mesma frase, verificamos
também, a troca do verbo “disappointed” — desapontado/frustrado - (MICHAELIS, 2009, p.89),
no participio, pelo verbo “decepcionam”, conjugado em 3?2 pessoa do plural, caracterizando o
procedimento de modulacéo. Assim, o aforismo mantém os elementos de estilo, conservando a
ironia e adequando-se a lingua-alvo.

Sendo assim, podemos entender que um texto pode apresentar de forma mista as duas
concepgoes, estrangeirizantes e domesticantes. Segundo Rafael Lanzetti (2006), “¢ possivel
dizer que as fronteiras entre os procedimentos ndo sdo estaticas e por vezes podem se apresentar
congruentes”, (LANZETTI, 2006, p. 19). Segundo Susan Bassnett (2005):

A traducgdo envolve muito mais do que a simples troca de itens lexicais e gramaticais
entre as linguas e, como pode ser visto na traducdo de expressBes idiomaticas e
metéforas, o processo pode incluir a eliminagéo de elementos linguisticos essenciais
do texto em LF, de modo a atingir o objetivo [...]. (p. 47).

Cabe ressaltar também que ndo podemos tratar somente da exclusao de palavras, mas
também de seu acréscimo. Sendo assim, o tradutor deve entdo considerar o texto literario em
seus aspectos autonomo e comunicativo. Bassnett acrescenta ainda que “a equivaléncia em
tradugdo, portanto, ndo deve ser abordada como uma busca pela igualdade”, (BASSNETT,
2005, p. 52). Com isso, a nogdo de “fidelidade” torna-se bastante ténue e visivelmente
substituivel pela ideia de equivaléncia. Considerando-se uma troca lexical, por exemplo, ndo

como uma perda, mas como um ganho que mantém o sentido do todo textual do TF, elemento
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importante que promove a compreensdo das expressdes idiomaticas e a sua reproducdo no
Mesmo ou em outros contextos.

Alguns tedricos da traducdo mencionam que existem duas visdes sobre o tema
equivaléncia. Uma enfatiza “problemas da semantica e a transferéncia do contetido semantico
da LF para a LM. ” (BASSNETT, 2005, p. 50). A segunda “explora a questdo de equivaléncia
de textos literarios” (BASSNETT, 2005, p. 50), tomando alguns principios dos Formalistas
Russos'® quanto a analise do discurso partindo do principio comunicativo e, levando em conta
todas as significacdes possiveis que circundam os contextos de producdo e recepcao do (S)
termo (s).

Além disso, os vocabulos “desapontado” e “decepcionado”, possuem uma relacdo de
sinonimia. Segundo o dicionéario Houaiss (2009), o termo significa “1 [...] qualidade das
palavras sinbnimas; relacdo de sentido entre dois vocabulos que tém significacdo muito préxima
2 [...] estudo ou teoria sobre sindnimos”, (p. 1750). A palavra sinonimia também ¢é definida
como um procedimento técnico da traducdo e sugere um processo de domesticacdo do texto.
Nesse caso, podemos sugerir que houve também uma contribuicdo, pois, o tradutor conservou
o que Popovi¢ (BASSNETT, 2005, p. 51) chamou de “nucleo invaridvel” do texto. Os
componentes, por sua vez, se organizam de forma hierarquica e a equivaléncia se interpde nesta
cadeia, demonstrando uma predominancia da equivaléncia seméantica em detrimento a
equivaléncia sintética.

Dentro dessa perspectiva, podemos perceber que a tradutora, possivelmente, esteve
condicionada a fazer escolhas lexicais, semanticas ou pragmaticas de acordo com seu projeto
tradutorio, que presumivelmente, incorpora muitos procedimentos estrangeirizantes, porém ndo
deixa de se aproximar dos procedimentos domesticadores, e que potencialmente atende a um
mecenas e a fatores culturais e ideoldgicos. Nesse sentido, entendemos que o0 processo de
equivaléncia de expressbes, utilizado pela tradutora, favoreceu o entendimento sobre o
aforismo, mantendo seu sentido semantico. Dessa forma, verificamos que nao houve uma perda
durante o processo de leitura e interpretacdo do verbete.

Portanto, a aproximacdo da teoria de Pierce com a Teoria da Tradugéo nos leva ao
entendimento de que uma visdo mais radical de “fidelidade” absoluta com o TF é inviavel.

Visto que, se o tradutor ndo observar o contexto pragmatico que envolve a expressao em LM,

18 Os Formalistas Russos foram responsaveis pelo desenvolvimento e disseminagdo dos conceitos semiéticos e
linguisticos envolvidos na intensdo comunicativa das obras literarias ou artisticas verbais ou ndo-verbais.
Acreditamos que a literatura de Oscar Wilde partindo do principio semiotico da comunicagdo e significagdo, inclui-
se no polissistema literario da traducdo no Brasil.
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no caso do exemplo das saudacdes noturnas, ele podera incorrer em um erro que custara a
compreensdo mais proxima daquela realidade, do objeto traduzido. O tradutor poderd, portanto,
acrescentar uma nova sentenca para garantir o sentido do TF e torna-lo mais acessivel para a
cultura de chegada.

Sendo assim, seguindo as relagdes de significacdo propostas por Pierce e reiteradas
por Neubert, este estudo aplicou tais concepcdes nas analises dos usos de diferentes escolhas
tradutorias realizadas nas tradugdes dos aforismos de Oscar Wilde, a serem discutidas
mormente adiante, no capitulo IV. A partir disso, dirigimos nossa atengdo para as questdes

sobre as perdas ou ganhos nas traducdes.

3.2 Noc0es sobre perda ou ganho na traducéo

Os profissionais da tradugéo, geralmente, estdo condicionados a fazer escolhas que por
vezes podem acarretar perdas ou ganhos, segundo os postulados de Susan Bassnett (2005). A
autora pontua que ndo pode haver a no¢do de igualdade entre linguas diferentes. Assim, o

estigma do baixo status da tradugdo se da devido ao:

[...] fato de que se tem sido gasto muito tempo na discussao sobre o que se perde na
transposicdo de um texto em LF para LM, ao mesmo tempo em que Se ignora o que
também pode ser ganho, pois o tradutor pode as vezes enriquecer ou esclarecer o texto
em LM como resultado direto do processo tradutorio. (BASSNETT, 2005, p. 52.).

Uma nocéo de ganho possivel de ser exemplificado se da quando acontecem mudancas
como nos casos citados acima, evidenciados pelos casos em que as linguas cujos signos verbais
possuem significacOes diferentes. Isso pode conferir um sentido de que as percepgdes em
relacdo ao objeto traduzido se diferenciam por fatores linguisticos e culturais das respectivas
linguas em seus contextos de uso. Com isso, percebemos que ndo pode haver uma rigidez
guanto a nocdo de fidelidade ao TF, haja vista que, muitas vezes, ndo podemos contar com a
traducdo literal das expressdes, obedecendo a ordem sintatica, pois o objetivo da comunicagéo
tente a falhar, causando incompreensdo da mensagem.

No texto teatral The woman of no importance (1892), Wilde introduz no texto da peca
a epigrama abaixo destacada na tabela I, que exemplifica o procedimento técnico da parafrase.
Nesse caso a parafrase foi necessaria devido ao fato do TF apresentar sua estrutura frasal
diferente da estrutura da LM, o portugués. Para que possamos visualizar as diferencas e
modificagcdes que por vezes acontecem na traducdo, selecionamos dois exemplos genéricos de

traducao os quais denominamos “A” tradugdo de Sonia Moreira e traducgdo “B” de Allan Percy.
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Os tradutores escolhidos justificam-se pois ilustram as variaces e os diferentes usos dos

aforismos de Wilde que foram utilizados por diversos autores em varios &mbitos sociais,

questdo que serd mormente discutida no capitulo 1V.

Tabela 1: TF (p. 398), tradugbes "A" (p. 94) e "B" (p.29).

Texto-fonte

Traducéo “A” (Sonia
Moreira — 2011):

Tradugéo “B” (Allan
Percy - 2012):

“GERALD: 1 suppose
society is  wonderfully
delightful!

LORD ILLINGWORTH:

to be in it is merely a bore.
But to be out of it simply a

“GERALD: A sociedade
deve ser tdo agradavel.

LORD ILLINGWORTH:
Estar nela ndo passa de um
grande aborrecimento, mas
ndo estar é simplesmente

“Fazer parte da sociedade ¢
uma amolagdo, mas estar
excluido dela e wuma
tragédia”.

tragedy”. uma tragédia”.

Na tradugdo “A”, encontramos o evento de domesticacdo de estilo, por meio do
procedimento de omissdo do pronome pessoal “I”. Além disso, para o seguimento de oracao
“to be in it is”, ndo encontramos equivalentes lexicais na lingua portuguesa. Essa é uma
construcdo prépria da lingua inglesa, o que caracteriza uma adaptacdo. Ressaltamos ainda, a
ocorréncia do procedimento de domesticacdo do sistema linguistico, modulagéo, no trecho “...]
is wonderfully delightful!” - (verbo to be + adverb + adjective) para “[...] deve ser tdo
agradavel” - (Locucdo verbal (verbo aux.+ verbo principal) + advérbio de intensidade +
adjetivo). Nesse exemplo percebemos a mudanca de ordem sintatica na troca do verbo pela
locucdo verbal. Segundo Rafael Lanzetti (2006) esse procedimento “[...] ocorre quando a
palavra do texto-fonte muda de classe gramatical ao ser traduzida para a lingua-alvo”, (p. 8).

Ja na tradugdo “B” para 0 mesmo trecho, verificamos o evento da adaptacdo. Para
Lanzetti (2006), “a adaptacdo pressupde mudancas profundas no estilo do texto, adaptando-o
ao novo contexto editorial e/ou ao publico ao qual se destinara a tradugdo”, (p. 7). O autor da
traducdo “B”, potencialmente, esteve condicionado a optar pela adaptacao, pois seu livro utiliza
os aforismos de Wilde com a finalidade prescritiva no sentido de ajuda psicoldgica frente os
desafios da vida. O livro em questdo foi escrito por Allan Piercy contempla ainda um texto
explicativo no qual cita Daniel Goleman e Karl Albrecht que tratam da inteligéncia emocional
e da inteligéncia social. Ainda no texto, o autor destaca que existem dois tipos de
comportamentos sociais: 0s téxicos e os nutritivos. Além disso, lista pelo menos cinco
habilidades que definem a inteligéncia social, por exemplo: “ser capaz de conectar-se com 0

outro, de harmonizar pensamentos e sentimentos nas relagdes interpessoais.
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Entendemos assim, que o livro de Allan Piercy retne 99 aforismos de Oscar Wilde,
que preconizam a leitura e interpretacdo das maximas com intuito de segui-las como se segue
uma indica¢do médica para fins de cura emocional. Assim, percebemos o alcance dos aforismos
criados pelo autor e a sua importancia no cenario contemporaneo, Visto que essa € uma
publicacdo de 2012 e seu tradutor se utilizou de recursos técnicos domesticantes a fim de
aproximar o TF de seu leitor.

A partir das questdes técnicas demonstradas acima, partimos agora para o quarto
capitulo, no qual intensificamos o trabalho de analise dos usos dos procedimentos técnicos nas
traducOes dos aforismos. Por isso, segue abaixo uma contextualizacao das trés pecas elencadas

seguida pela andlise de entrechos aforisticos em recorte.
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4 AFORISMOS DE OSCAR WILDE: UMA ANALISE MICROTEXTUAL

Amparadas pelas teorias mencionadas referentes aos procedimentos técnicos da
traducdo, faremos um breve estudo das pecas, incluindo questdes pontuais de seus contextos de
producdo e de recepcdo, para entdo adentrar em outros aspectos como o uso efetivo dos
procedimentos técnicos na comparacdo das traducdes. Para essa finalidade, elaboramos
algumas figuras que ilustrardo as passagens ou as manutencdes no processo tradutorio.

Dessa forma, com vista ha importancia do autor e na repercussao de sua obra ao longo
de mais de 100 anos, traremos aspectos da comédia wildiana cujo titulo € The woman of no
importance (1892), traduzida por Sonia Moreira em 2011, com inUmeras reimpressdes
anteriores. A peca tem seu contexto de producao situado no periodo Vitoriano, vivenciado na
Inglaterra sob a administracdo da rainha Vitdria, que compreende os anos entre 1837 e 1901,
Esse contexto histdrico ficou conhecido por trazer grandes transformagfes sociais com 0

advento da modernidade. Mirian Ruffini corrobora que:

O periodo do reinado da rainha Vitéria foi de grande avanco e prosperidade,
igualando-o somente ao da Rainha Elizabeth. Houve uma transicéo da vida no campo
para a existéncia na cidade e um aumento populacional e industrial sem precedentes.
Grandes inovagdes, como o servico postal, o telefone e 0o maquinério industrial,
alavancaram o sucesso britanico. Entretanto, havia contrastes entre a opuléncia e a
exploracdo de trabalhadores ingleses na Inglaterra e nas colbnias do Império
Britanico. (RUFFINI, 2015, p. 45).

Conclamada por muitos, a pega teve sua estreia em 19 de abril de 1893 e representou
as nuances sociais de época por meio da fala de suas personagens, tanto as femininas, quanto
as masculinas. As personagens da peca, por um lado, representam a realidade de uma parcela
consideravel das mulheres dessa época, sendo foco de critica social por parte do autor, por outro
lado, desvela a postura e a conduta masculina diante do conservadorismo radical praticado nos
circulos ingleses do periodo e que, hipoteticamente, condiciona o comportamento. Oscar Wilde,

nas palavras de Cave (2011):

[...] entendia a natureza das mascaras que permitem a uma pessoa assumir identidades
diversas. Tinha consciéncia das pressdes que tornavam o uso delas uma necessidade
na sociedade do fim do periodo vitoriano, por ser ele proprio uma vitima em um
produto dessas pressoes [...], (s/p.).

Em ressonancia, a publicacédo para a revista Traducdo & Comunicacdo - Revista de
tradutores, do artigo Uma mulher sem importéancia, de Oscar Wilde: uma anélise da traducéo

de Oscar Mendes (2012), escrito por Mirian Ruffini, aponta algumas caracteristicas em relacdo
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a peca, definindo-a como “[...] satirica, plena de cinismo e ironia em relacéo a sociedade e aos
costumes Vitorianos. Também ataca o Puritanismo e a hipocrisia moral, que eram frequentes
em sua época e contexto”, (p. 149). Tais elementos sdo expressos, muitas vezes, por meio dos
aforismos criados pelo autor, conforme intencionamos demonstrar mais adiante durante nossa
andlise.

Assim, o enredo da obra apresenta uma histéria aparentemente trivial de fidalgos
pertencentes a alta burguesia britanica. Contudo, no decorrer dos atos, a peca revela um passado
de segredos por meio de um encontro inesperado entre a Sra. Alburthnot e Lorde Illingworth.
A personagem da Sra. Alburthnot, nesse momento, vé-se submersa em um dilema tragico apos
descobrir que a ascensao profissional prometida a seu filho, Gerald, que Ihe conferiria um futuro
brilhante, foi oferecida pelo homem que a fez subjugar-se a uma vida de peniténcias. Nas
palavras da propria personagem “Nao hé reparacao possivel. Eu cai em desgraga; ele ndo. [...]
E o final é o final costumeiro. A mulher sofre. O homem ndo”, (WILDE, 2011, p. 117). Segundo
Richard Allen Cave, em nota, “as convengdes morais vigentes exigiam que as mulheres
policiassem a conduta umas das outras e excluissem de seu convivio todas aquelas que
transgredissem os padrdes de comportamento permitidos”, (CAVE, 2011, p. 372).

A peca An ideal husband (1895), por sua vez, transcende os paradigmas de género,
dentre outros, e coloca um personagem masculino na posi¢éo de dependéncia moral e afetiva
com o casamento. Em rubrica, Wilde nos diz que a “a¢do da pega se passa em 24 horas”
(WILDE, 2011, p.135), na vida do baronete e subsecretario Sir Robert Chiltern, homem rico e

bem relacionado. Essa personagem, a principio, € retratada pelo autor como um:

“[...] homem de quarenta anos, mas aparenta ser mais jovem. [...] € intensamente
admirado por poucos e profundamente respeitado por muitos. Seu jeito transmite uma
distingéo absoluta. (WILDE, 2011, p. 142).

Entretanto, uma reviravolta desconstroi esse esteredtipo no decorrer da pega,
promovendo a reflexdo quanto as mascaras sociais e revela segredos sobre como se geraram as
grandes fortunas capitalistas, denunciando a corrupgdo, a exemplo da venda de segredos
estatais. Além disso, Sir Robert Chiltern utiliza argumentos que descrevem um sentimento de
grande afeto por sua esposa, Lady Chiltern. Tal sentimento o faz submeter-se a voltar atras na
promessa que fez a misteriosa Sra. Cheveley, ndo cedendo a sua chantagem. Esse
comportamento sugere a importancia de Lady Chiltern na vida de Sir Robert e sua subserviéncia

a0 casamento.
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Na sequéncia das obras do corpus deste trabalho, a terceira peca escolhida, The
importance of being earnest (1895), alude com muito humor a homofonia existente entre as
palavras “earnest”, do inglés, que traduzido para o portugués corresponde a ‘“‘sincero”
(MICHAELIS, 2009, p.102), com conotacdes de intensa seriedade, e o substantivo proprio
“Ernest”. Essa peca ¢ uma satira que opoe a realidade e as aparéncias, tratando o tema do
casamento, por exemplo, por meio de metaforas irbnicas. No enredo, dois personagens
masculinos se apresentam dispondo de uma vida dupla, e em seus discursos, naturalmente, uma
subversdo aos padrdes sociais vitorianos vigentes, desvelando mascaras societarias escondidas,
de forma satirica e bem-humorada.

A partir dessa breve contextualizagdo das pecas teatrais de Oscar Wilde, comecaremos
nossa analise pela peca The woman of no importance (1892). Dela destacamos o TF e suas
respectivas traducdes, cujos contextos apresentam uma lacuna temporal entre as duas
publicacGes, caracterizando dois periodos contextuais diferentes, as quais denominamos

traducdes “A” e “B” a ser demonstrado na tabela II abaixo:

Tabela 2: TF — (p. 396); traducBes — A: (p.687); B: (p. 91).

Texto-fonte Traduc¢ao “A” (Oscar Traducéo “B” (Sonia
Mendes — 1961): Moreira — 2011):
“...] If a man is a|“Se um homem ¢ um |“Se um homem ¢ um
gentleman, he knows quite | cavalheiro, ja sabe o | cavalheiro, sabe 0

enough, and if he is not a | suficiente, e se ndo é, tudo | suficiente; e se ndo é um
gentleman, whatever he | quanto saiba pode | cavalheiro, 0 que quer que
knows is bad for him”. prejudica-lo”. saiba € ruim para ele”.

Desmembraremos, a seguir, as oracdes a serem analisadas em seguimentos,
determinando sua construcdo frasal na LF. Assim, destacam-se seccionados abaixo na tabela
II:

Tabela 3: TF dividido em seguimentos mais sua estrutura sintatica.

Texto fonte

Seguimento Construcéo frasal

Seg. 1: If aman is a gentleman. (conditional conjunction + subject + verb

to be + article + substantive)
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Seg. 2: He knows quite enough. (personal pronouns + verb + adverb +
adverb)

Seg. 3: Whatever he knows is bad for him. | (adverb + personal pronouns + verb + verb

to be + adjective + preposition + object

pronoun).

Comparando as duas traducdes “A” e “B”, podemos perceber que a primeira sentenga
do aforismo na LF (Seg. 1), nos dois casos, as tradugdes para a LM em portugués brasileiro,
coincidem e obedecem a mesma ordem sintatica da LF. Sugerimos assim, a incidéncia do
procedimento de manutencdo de itens lexicais, a exemplo do “if”’, que é traduzido por uma
palavra de mesma classe gramatical e com mesmo sentido semantico, a conjuncao condicional
“se”. Nessa perspectiva, destacamos que, para a lingua inglesa, o “if” ¢ uma conditional
conjunction ou if-clauses, que se aplica as construcdes frasais da gramatica da LF denotando
situacdo de causalidade. Ja para as construcdes das frases da lingua portuguesa, apesar de serem
similares na condicdo sintatica causal, em determinados contextos do portugués brasileiro,
abarca outras classificagdes para o “se”, indicando também multiplas correspondéncias
gramaticais e semanticas (indice de indeterminacdo do sujeito, conjuncdo subordinativa
integrante, pronome apassivador, etc.). No portugués brasileiro, chamamos de conjuncéo
subordinativa causal, que equivale a “uma vez que/ja que”. Essa classificagdo possui uma
tendéncia, de acordo com Lanzetti (2006), de ser um procedimento tradutorio estrangeirizante.

Como forma de ilustrar os eventos tradutorios, pressupostos supracitados para o seg.1
das tradugdes “A” e “B”, elaboramos um esquema (fig. 1) que contém uma seta dupla (J)
indicando a manutencdo do sentido semantico e sintatico (ordem frasal, relacdo entre
significado e significante, e classes gramaticais sem alterac@es); e uma seta unica (| ) indicando
a passagem ou transformacao das palavras por meio dos procedimentos técnicos utilizados.
Com isso, acreditamos conseguir demonstrar didaticamente nossas consideragdes analiticas.

Assim segue:
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Conditional Subject Verb To be Artlicle. +
conjunction Adjective
If a man is a gentleman.
Manutengdo Manutengéo Manutengdo Manutengdo
Se um homem é um cavalheiro.
Conjuncdo Sujeito Verbo Ser Artigo +
condicional Adjetivo

Figura 1: esquema ilustrativo do uso dos procedimentos técnicos no seg. 1 de “A” e no seg.1 de “B”.

Entretanto, as diferencas entre as duas tradu¢des comecam a aparecer na sequéncia do
aforismo destacado (Seg. 2). A expressao “he knows quite enough”, (personal pronouns + verb
+ adverb + adverb); ¢é substituida por: “ja sabe o suficiente” — (advérbio + verbo + adjetivo).
Na traducdo (B), de Oscar Mendes, ha um acréscimo e/ou a passagem do (s) adverbio (s) em
LF para o advérbio de tempo “ja” transposto para o inicio da frase. Esse evento pode ser
caracterizado como uma domesticacdo do sistema linguistico representada pela transposicéo,
(ver fig.2). Nessa perspectiva, de certa forma, o tradutor assegura o sentido de valor adverbial,
utilizando como solucdo tradutéria a transposicao daquele advérbio modificado para o inicio da
oracao. Cremos que tal procedimento seja distintamente admissivel na gramatica portuguesa.

Segundo Lanzetti (2006), “transposicdo é a mudanca da ordem sintatica de um ou dois
elementos sintaticos do texto-fonte. Ocorre por razdes de obrigatoriedade sintatica ou
pragmatica da lingua de chegada”, (p. 8). Além disso, Lanzetti acrescenta que a “transposicao
do adjunto adverbial [...] do fim da sentenca no texto-fonte para o inicio da sentenca no texto-
alvo ndo era obrigatoria”, (p. 8), na tradugdo para o portugués. Em consonancia com tal

circunstancia, o autor ainda nos diz que:

[...Jem portugués do Brasil, prefere-se colocar os adjuntos adverbiais de tempo e lugar
no inicio das sentengas, ao contrario do inglés [...], em que os adjuntos adverbiais

aparecem com mais frequéncia no final das sentencas. (p. 7).

Essa questdo proposta de Lanzetti, despertou outra possivel reflexdo quanto ao que

antes, no final da oracdo em TF, potencialmente, eram duas palavras (quite/enough) com
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sentido adverbial equivalentes, foram moduladas para o adjetivo “suficiente”. O procedimento

de modulagéo acontece na troca de classe gramatical (Lanzetti, 2006) por evento da traducéo.
Nesse aspecto concordamos com Antoine Berman (2007), que ao recompor “as frases ¢
sequéncias de frases de maneira a arruma-las conforme uma certa idéia da ordem de um
discurso”, (BERMAN, p. 48/49), estariamos racionalizando e perpetrando uma mudanca. Cabe
indicar que os advérbios do TF, as palavras “quite” e “enough” sdo de classes gramaticais iguais

(adveérbios de intensidade) e possuem significados similares ou equivalentes. Segundo o
dicionario Michaelis (2009), para “quite”

“completamente/muito”
“suficiente/bastante”.

e “enough”

Com a transposi¢do e a modulacdo dos advérbios, ressaltamos também o evento do
procedimento de omissdo do pronome “he”, que € obrigatorio na construgdo sintatica da lingua
inglesa, coincidindo na mesma oragdo (Seg. 2). Na comparagdo com a traducdo “B” de Sonia
Moreira, percebemos que a tradutora optou por suprimir o advérbio de tempo “ja” do inicio da
sentenga, demonstrando sua condicdo de uso ndo-obrigatério da lingua portuguesa. Dessa

forma, percebemos que a tradutora sintetiza a frase sem afetar a sua interpretagdo e a sua
compreenséo.

Seguindo a legenda proposta anteriormente, ilustramos os procedimentos técnicos

destacados para o seg. 2. Primeiro, o esquema da traducdo “A” e na sequéncia o da tradugdo

“B”. Para isso, incluimos o simbolo “linha em arco pontilhada (~)”, para indicar a transposi¢ao
e 0 conjunto vazio (&) para o procedimento de omissao ilustrada fig. 2 infra citada:

Personal

Pronoun Verb ‘ Adverb ‘ ‘ Adverb

I T T

knows

quite enough. H
Omissao/Modula |\ rayytencao Manutengio
céo/Transposicdo i

Ja

Sabe

I

Advérbio | Verbo ‘
de tempo

Modulagio

‘ Artigo | Advérbio

Figura 2: esquema ilustrativo do uso dos procedimentos técnicos no Seg. 2 da tradugéo “A”.
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Personal

Pronoun Verb ‘Adverb ‘ ‘Adverb ‘
He knows quite enough.

‘ Manutengio ‘ Modulagao ‘

| I T

[6] Sabe o suficiente.
Artigo +
‘ o ‘ ‘ Verbo ‘ Adjetivo

Figura 3: esquema ilustrativo do uso dos procedimentos técnicos no Seg. 2 da tradugédo “B”.

Nesse momento, acreditamos ser necessario retomar o termo “racionalizando”, para 0
qual assinalamos que sua origem advém de Racionalizagdo. O vocabulo ndo meramente
grifado, foi convencionado por Antoine Berman e inserido em seu livro, cuja edi¢do possui 0
titulo traduzido A traducdo e a letra ou albergue do longiquo (2007), fruto das discussdes
realizadas em um seminario (Paris, 1984). Nessa obra, o autor faz uma critica quanto aos
métodos tradutérios discutidos nos capitulos 1l e 1V deste trabalho, quanto a abordagem
tradutdria etnocéntrica e hipertextual, com a qual fundamentamos muitos dos argumentos
analiticos do nosso trabalho. Tais criticas postulam palavras como “deformagdo, destrui¢ao,
abstragdo ou supressdo”, contudo ¢ possivel dizer que uma deformacgdo pode encontrar-se em
uma perspectiva mais otimista e transformadora.

Contrapondo os termos citados com fundamento em uma visdo positiva, Lawrence
Venuti no livro Scandals of Translation: Towards an Ethics of Difference (Routledge, 1998),
cuja traducdo assumiu o titulo: Escandalos da traducdo; por uma ética da diferenca (2002),
apoia nossa nocao de que as possiveis deformacdes, sob essa 6tica, podem exercer uma funcao

mediadora na construgdo do sentido. Para VVenuti:

A boa traducédo é a minorizacao: libera o residuo ao cultivar o discurso heterogéneo,
abrindo o dialeto-padrao e os canones literarios para aquilo que é estrangeiro para eles
mesmos, para o subpadrao e para o marginal”, (p. 28).

Em seu texto, Venuti propGe um estudo de obras que se encontram em situacdo de
minoridade “em suas culturas, uma posi¢cdo marginal em seus canones nativos — ou que possam

ser Uteis na minorizagdo do dialeto-padrdo e das formas culturais dominantes do inglés
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americano”, (VENUTI, p. 26, 2002), que confronta a hegemonia do inglés americano,
sugerindo que essa possibilidade pode ser alcangada quando libera-se o residuo. O termo se
refere as maltiplas variagGes linguisticas existentes em um mesmao pais ou regido, sendo o Brasil
um bom exemplo dessa fragmentagédo dialetal. Para o autor, “o dialeto-padrdo estd em posicédo
de dominio, mas sujeito a constante variacdo devido aos dialetos regionais ou dialetos de
grupos, jargdes, clichés e slogans, inovacgdes estilisticas”. (p.24). Essas variagdes levam em
conta, preferencialmente, elementos “minorizantes” ou “minoritarios” que por vezes incidem
na lingua padrdo. Com isso, a critica do autor ¢ em dire¢do a abalar a “hegemonia global do
inglés”, (p. 26), permitindo que o residuo seja liberado e atue na subversao da “forma maior
revelando-a social e historicamente situada, ao representar “o retorno, no interior da lingua, das
contradi¢des e lutas que formam o social” e ao incluir também “antecipagdo das contradi¢oes
futuras” (VENUT]I, 2002, p. 25).

Dentro desse prisma, salientamos que nossa analise foi direcionada pelo viés
Etnocéntrico — “que traz a sua propria cultura, as normas ¢ valores, e considera o que ha fora
dela [...] para aumentar a riqueza desta cultura”, ¢ pelo viés “Hipertextual — remete a qualquer
texto gerado por imitacéo [...] ou qualquer outra espécie de transformacdo formal, a partir de
um outro texto ja existente”, (BERMAN, 2007, p. 28).

Diante do exposto, destacamos o Gltimo segmento do trecho aforistico do TF (Seg. 3)
a ser analisado: “whatever he knows is bad for him” — (adverb + personal pronouns + verb +
verb to be + adjective + preposition + object pronoun). Notamos que a construcdo frasal da LF
inclui o object pronoun — “him”. Essa estrutura irda modificar-se na tradug¢do “A” para a LM,
pois ndo utilizamos uma construcao sintatica semelhante na lingua portuguesa que utilize dois
pronomes com valores sinonimios. No caso do portugués brasileiro, “him” corresponde aos
pronomes do caso obliquo “lhe”, “0”, “a ele”, ou “-lo”. Esse ultimo, é comumente utilizado
para 0 caso dos verbos conjugados, isso possivelmente denota a presenca de arcaismos. De

acordo com Susan Bassnett, para J. M. Cohen:

[...] a teoria da tradug@o vitoriana foi baseada em “um erro fundamental” (ou seja, o
de vincular a distancia no tempo e no espa¢o a uma linguagem antiga [...], e o [...]
arcaismo de um numero de tradutores pode ter contribuido apenas para distanciar a
traducdo de outas atividade literarias e para seu declinio em status. (BASSNETT,
2005, p. 96)

Todavia, esse principio regia o contexto literario da traducéo no Brasil desse periodo,
sendo de consenso geral uma posicao a favor da utilizagdo dos arcaismos, especialmente no que
concerne a tradu¢do “A” de Oscar Mendes. Outros exemplos dessa presenga sdo os usos de

9% ¢

pronomes de tratamento como “vosso e vossa”, ou verbos como “revelar-lhe-ei”, “ei-1a”, etc.
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Ademais, em relacéo ao seg. 3, como ja mencionado, € obrigatorio o uso dos personal
pronouns nas frases em inglés, enquanto que em portugués isso pode tornar o texto redundante
pela repeticdo dos pronomes. Na tradugdo “A, o tradutor, portanto, sugestivamente, toma a
modulacdo do pronome “him” como uma solugdo domesticadora. Essa ideia, se encontra nos
pressupostos de Berman (2007) quando ¢ apresentado em sua “Analitica da tradu¢ao”. Assim,
similarmente a modulac¢éo, a homogeneiza¢éo tem uma fungdo de sintetizar de “unificar em
todos os planos o tecido do original [...]. De fato, a homogeneizacdo agrupa a maioria das
tendéncias do sistema de deformagdo”, (p. 55). Assim, de acordo com essa estratégia, podemos
sugerir ainda a omisséo da preposicdo “for”.

Além disso, apenas para 0 caso da tradugdo “B”, notamos que a tradutora, ao que tudo
indica, utiliza como uma estratégia tradutoria a omissao do pronome “he” do inicio da sentenga
e, efetua a transposicao desse pronome para o final da oragdo. Com isso, o pronome “ele” ocupa
o lugar do pronome obliquo “him” ao final da frase, caracterizando também o procedimento de
manutencao da estrutura sintatica por meio da substitui¢@o lexical do pronome obliquo “him”
pelo pronome reto “ele”. Mais uma vez, na sequéncia, lancamos mao do recurso de esquema

para demonstrar as questdes discutidas abaixo ilustradas sequencialmente:

Personal Object

jectivy it ronoun
Adverb Pronouns ‘ Verb Verb to be ‘ Adjective || Preposition P
‘Whatever he knows is bad for him

Modulagéo ‘ Omissio Modulacio

e

Omissdo/Manutencdo

‘ Manutencio

‘ Modulagdo

Tudo quanto 9 saiba pode prejudica (1) -lo.
Locugio o Verbo Verbo Verbo Pronome obliquo na
Adverbial fungdo de objeto
direto.

Figura 4: esquema ilustrativo do uso dos procedimentos técnicos no Seg. 3 da tradugéo “A”.
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‘Whatever he

---------

Adjective

Personal
‘ Verb ‘
Pronouns

Preposition

pronoun

knows is bad

N T S

Modulagdo
+ Parafrase

!

for

!

him

l

R

Transposi¢do M i H o 4o ‘| N

l
!

"]

Modulagio

T

O que quer que (5] saiba é ruim

S S S

!

para

!

ele. o*

!

.
.
»
v
.
D
»
g
g
-
5

Artigo +

‘ o ‘ ‘ Verbo
Pronome +

Pronome
pessoal

Preposicio

‘ Verbo Ser | ‘Adjeu‘vn

verbo +
Pronome

Figura 5: esquema ilustrativo do uso dos procedimentos técnicos no Seg. 3 da tradugdo “B”.
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Diante disso, damos andamento as nossas andlises, apresentando agora um aforismo

destacado da pega An ideal husband (1895), e suas respectivas traducdes, em recorte na tabela

1V:

Tabela 3: TF — (p. 437); traducbes — A: (p.734); B: (p. 168).

Texto-fonte

Traducao “A” (Oscar
Mendes — 1961):

Tradugéo “B” (Sonia
Moreira — 2011):

“One’s past is what one is.
It is the only way by which
people should be judged”.

“O passado de alguém ¢
aquilo que essa pessoa é. E
0 Unico meio que ha para
julgar as pessoas”.

“O passado de uma pessoa
é 0 que ela é. E a Unica
maneira pela qual se deve
julgar as pessoas”.

Acrescentamos também, a tabela V abaixo, a qual exibe a divisdo em seguimentos e

suas respectivas construcdes frasais (estrutura microtextual e sintatica do texto):

Tabela 4: TF dividido em seguimentos e sua estrutura sintatica.

Texto fonte

Seguimento

Construcéo frasal

Seg. 1: One’s past is what one is.

(subject + verb to be + subject + verb to
be)

Seg. 2: It is the only way by which people
should be judged.

(pronoun + verb be + article + adject +
noun + preposition + pronoun + noun +
modal verb + verb be + verb)
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No entrecho segmentado do TF (Seg. 1), o sintagma nominal “one’s past” € constituido
pelo numeral “one” acrescido do apdstrofo “s” mais o “past”, que juntos formam um sintagma
com sentido proprio do inglés. Na gramatica da lingua inglesa o “’S”, ¢ estudado como
“genitive case”, sendo utilizado para indicar posse. Exemplos: a) My father’s house - A casa
do meu pai; b) The Mary’s foods are very delicious - As comidas de Maria s&o deliciosas. 1sso
significa dizer que existe uma relacdo entre um detentor ou possuidor e 0 objeto/coisa possuida.
Essa construcdo ndo existe no portugués brasileiro. Assim, para traduzir a expressdo “one’s
past” € necessario levar em conta o seu contexto cultural de producao em LF, o qual representa
o sentido de posse, indicando que o “passado pertence a “alguém” (Michaellis, 2009, p. 211),
ou seja, “one’s” representa o possuidor (alguém) e “past” a coisa possuida indicando a relagao
de posse. Consecutivamente, percebemos a necessidade de empreender a parafrase e a
modulacao, eventualmente, com intuido de contribuir com o sentido intencionado.

A expressao da LF “one’s”, na tradugdo “A”, possivelmente, sofre uma modulagio
sendo traduzida para o pronome indefinido “alguém”. Comparando as traducdes, a traducdo
“B”, também apresentara o mesmo processo de modulacdo, porém, ocorre na troca pelo
substantivo feminino “pessoa”. Verificamos, assim, que isso tende a ocorrer devido a
necessidade de atender as exigéncias gramaticais preconizadas pela lingua portuguesa,
encontrando correspondentes que sejam mais préximos ou equivalentes.

Ainda no segmento 1, na tradugdo “A”, o pronome “what” assume a forma de pronome
demonstrativo “aquilo” acrescido do pronome relativo “que”. O acréscimo evidenciado se
estende caracterizando o procedimento da parafrase, que acordo com Lanzetti (2006), é o tipo
de procedimento que “ocorre quando o tradutor decide utilizar estruturas mais longas [...] para
expressar, no texto-alvo, elementos do texto-fonte”, (p. 11). Contando as palavras do TF no seg.
1, encontramos 6 palavras; para a tradu¢dao “A” 11 palavras; para tradugdo “B” 10 palavras.
Esse fator comprova que a nova estrutura se tornou mais longa.

Diante disso, elegemos mais uma vez o tedrico Berman (2007), validando sua nocao
de enobrecimento, cuja licdo emparelha-se com nosso ponto de vista quando diz que “o
enobrecimento ¢ portanto “[...] uma reescritura, em “exercicio de estilo” a partir [...] do original.
Este procedimento ¢ costumeiro no campo literario [...]”, (BERMAN, 2007, p. 52/53). Diante
disso, de acordo com as analises anteriores, seguem abaixo ilustrados os esquemas
representados pelas figuras 6 ¢ 7, relativos ao seg. 1 das tradugdes A” e “B” em sequéncia,

respectivamente:
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Sintagma Nominal

Noun + Adjective

Verb to be

Relative
Pronoun

Noun

Verb ro be

I

One’s past

l

|

is

|

I

what

l

|

one

!
I

Modulagao

Manutengao Parafrase |

Manutengdo | | Manutengio

|

O passado de alguém

I

|

é

|

l

aquilo que essa

I

1

pessoa [

o

Sujeito ~ Pron.
Indefinido

Verbo Ser Pron. Demonstrativo

+ Preposicao +

Pron. Demonstrativo

Figura 6: esquema ilustrativo do uso dos procedimentos técnicos no Seg. 1 da tradugéo “A”.

Sintagma Nominal

E Noun + Adjective

=] [

!
!

Manutengio

I

Figura 7: esquema ilustrativo do uso dos procedimentos técnicos no Seg. 1 da tradugédo “B”.

Salientamos agora, que nos limitaremos a fornecer apenas os esquemas 8 e 9, que

correspondem as analises da traducédo do seg. 2 do TF, sem uma analise textual, visto que isso

tornaria redundante e acreditamos ser suficiente a ilustracdo, uma vez que os procedimentos

identificados coincidem com os demais ja examinados. Desse modo, seguem:



Pronoun + Verb

to be + artigo + , Modal Verb +
adjetivo + Preposition N Verb fo be +
Noun
substantivo +Pronoun Verb
It is the only way by which people should be judged.
Modulagio/ Manutengdo || Modulagio Modulagio
Parafrase de estilo /Parafrase [Parafrase
E o vinico meio que ha para julgar as pessoas.
Verbo Ser + artigo Pronome Verbo Verbo + Artigo
+ adjetivo + Haver + + Substantivo
Substantivo Preposicido

Figura 8: esquema ilustrativo do uso dos procedimentos técnicos no Seg. 2 da tradugdo “A”.

Pronoun + Verb
fo be + artigo +
adjetivo +
substantivo

Preposition

Modal Verb +

Verb to be +
Noun Verb

It is the only way by which people should be judged.
Modulacao/ Manutengdo Modulagéo/Parafrase
Paréfrase de estilo

I

E a iinica maneira

I

!

pela qual se deve

I

I

julgar as pessoas.

I

Verbo Ser + artigo
+adjetivo +
Substantivo

Preposiciio +
Pronome + Verbo
Haver

Verbo + Artigo
+ Substantivo

Figura 9: esquema ilustrativo do uso dos procedimentos técnicos no Seg. 2 da tradugéo “B”.
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Isso posto, direcionamos nossa analise sob o ponto de vista da abordagem historico-

descritiva, etnocéntrica e hipertextual orientada pelos autores utilizados em nosso estudo, a

exemplo de Susan Bassnett, André Lefevere, Lawrence Venuti, e outros como James Holmes,

Gideon Toury, Theo Hermans. Na concepg¢do dos autores citados, existe uma tendéncia em

adotar o contexto sociocultural nas traducdes e, partindo dele, Alessandra Ramos de Oliveira

(2007), em seu texto Equivaléncia: sinbnimo de divergéncia, cita o autor Peter Bush, que

considera que “a tradugdo literaria, como muitas outras formas de traducéo, & uma experiéncia

intensamente subjetiva que é construida historica e socialmente”, (p.106).
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Embasadas por tais consideracfes, seguimos com a nossa analise apoiando-nos no
texto da peca The importance of being earnest (1895). A tabela V, expressa abaixo, inclui o TF,
a sua estrutura frasal e as suas tradugdes. Como conseguiremos perceber, o aforismo extraido
possui uma Unica sentenca (sujeito + verbo + complementos), por isso, pode ser analisado como

um unico seguimento:

Tabela 5: TF, respectivas traducdes e estrutura frasal da gramatica inglesa.

Texto-fonte Tradug¢ao “A” (Oscar Traducéo “B” (Sonia
Mendes — 1961): Moreira — 2011):

“The truth is rarely pure | “A verdade raras vezes ¢ | “A verdade raramente ¢
and never simple”, (493). | pura e nunca é simples”, (p. | pura € jamais ¢ simples”,
796). (p. 273).

Estrutura frasal

(article + noun + verb be + adverb + adjective + conjunction + adverb + adjective).

Percebemos que a subjetividade de cada tradutor se demonstra através de suas escolhas
tradutorias de forma particular e diferenciada. Na tradugdo “A”, acontece uma modulacéo que
se concretiza na substitui¢do do advérbio do TF “rarely”, pela locucdo adverbial deslocada
“raras vezes”. O deslocamento ¢ evidenciado porque na lingua portuguesa a ordem sintatica
direta das frases é: sujeito + verbo + complementos. Por isso, tanto os advérbios quanto as
locucdes adverbiais devem aparecer depois do verbo na qualidade de complementos, e néo
antes. Nesse caso, Mendes, por obrigatoriedade pragmatica, deveria traduzir na ordem direta da
lingua portuguesa, porém o que acontece é que o tradutor, ao que parece, modifica a classe
gramatical e mantém o sentido semantico. Isso fica mais claro quando percebemos que as
locucBes adverbiais e os advérbios, possuem funcgdes sintaticas diferentes com mesmo valor de
sentido.

J& para a traducdo “B”, de Sonia Moreira, a diferenca que particulariza sua op¢ao ndo
se enquadra no mesmo caso de Mendes, ela manteve o advérbio “rarely” pelo seu equivalente
mais proximo, o também advérbio “raramente” caracterizando a manutencdo. Sugerimos que
nesse caso a tradugdo de Moreira ocupa um lugar muito mais proximo dos procedimentos
estrangeirizantes, como a traducdo palavra-por-palavra. Entretanto, a utilizacao do verbo “ser”
conjugado na 3 pessoa do singular “¢” - em destaque vermelho na fig. 8 - configura um
acréscimo, portanto uma modificacdo. Tais preceitos, se aproximam do que Venuti (2012) e
Berman (2007) preconizam quanto a parafrase, do primeiro, e 0 enobrecimento do segundo.
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Em recorte, a seguir, 0s esquemas 10 e 11 que ilustram os procedimentos técnicos utilizados

nas duas traducdes:

Figura 10: esquema ilustrativo do uso dos procedimentos técnicos no da tradu¢do “A”.

Figura 11: esquema ilustrativo do uso dos procedimentos técnicos no da tradugdo “B”.

Verb fo
be +
Ad.verll) + Conjunction ‘ Adverb ‘ ‘ Adjective
Adjective
The truth  is rarely pure and never simlple.
Modulagao/ ‘ Manutengio || Manutengéo Pardfrase/
Paréfrase Manutengao
A verdade raras vezes é pura e nunca & simples.
Sujeito Locugio Conjungio ‘ Advérbio Verbo
adverbial + ser+
Verbo Ser Adjetivo
+ adjetivo

Verb ro
be +
- Adverb + R . .
Subject Adjective ‘ Conjunction ‘ Adverb ‘ ‘ Adjective
The truth is rarely pure and never simple.
Modulagio/ - N N
Parafrase/ ‘ Manutengéo ‘ Manutengdo || Manutengéo
Transposicio I I
A verdade raramente é pura e jamais € simples.
Sujeito Advérbio + ‘ Conjungio ‘ Advérbio Verbo
Verbo Ser ser +
+ Adjetivo Adjetivo

Seguimos analisando esse aforismo, considerando agora, o contexto de producéo e

recepgdo brasileiro, compreendendo o ano de publicacdo 1961, em relacdo a tradugdo “A” de

Oscar Mendes. Dessa forma, podemos argumentar que o tradutor, utiliza uma linguagem mais

formal, adequada aquela época, evidenciada pela adicdo do pronome “-lo” vinculado ao verbo

“prejudicar” na fungdo de objeto direto — “prejudica-lo”. Assim, levando em conta a relagao

autor — texto — tradutor, podemos mencionar que a subjetividade, as crencas e os fatores

culturais da realidade do tradutor dentre outros aspectos, podem influenciar desde o inicio com
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0 projeto tradutorio até o produto final. Nessa direcao, sobressaimos as consideracdes de Ruffini
(2012) em relagdo a obra traduzida por Mendes que obteve consideravel reputagdo a partir da
traducdo da coletdnea Oscar Wilde Obra Completa (1961). A autora, frisa que “Mendes
escreveu para sua época e contexto, portanto, o seu tom e suas escolhas provavelmente se
adaptaram ao seu tempo e a finalidade de edicdo da peca para a leitura e ndo para a encenagdo”,
(p. 153/154).

Além disso, no que diz respeito a peca traduzida Uma mulher sem importancia (1961),
Ruffini (2012), recomenda aspectos da traducdo de Oscar Mendes quanto ao julgamento do
comportamento feminino que na “época € criticado fortemente por Wilde e a tradugédo de
Mendes, mesmo utilizando linguagem formal, porta essa censura de maneira ironica, sendo o
estilo wildiano mantido na traducao”, (p. 154).

O tradutor Oscar Mendes (1902- 1983), foi escritor, critico literario e tradutor
pernambucano renomado. Consideramos importante, nesse momento, sobressair as

ponderacOes de Ruffini (2014) as quais distinguem que:

[...] sua estética ndo partilhava as marcas wildeanas, como o estetismo (a arte pela
arte) e o decadentismo (decadéncia moral com a presenga do dandi). A tendéncia de
sua traducdo é neutralizante, mas com a manutencdo de algumas marcas linguisticas
caracteristicas de Wilde, como a ironia e os paradoxos. (p. 584/585).

Cabe avocar também o reconhecimento ao trabalho de Sonia Moreira, nascida em
1967, que é uma importante tradutora carioca da atualidade. Formada em Letras pela Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC — RJ), tornou-se professora atuante na formacao
de tradutores, tendo contribuido imensamente para o polissistema literario traduzido do Brasil,
com a sua traducdo Oscar Wilde: A importancia de ser prudente e outras pecas (2011).

Com base nas traducdes desses dois tradutores que vivenciaram experiéncias
subjetivas e sociais, cada um a seu tempo, e considerando que a analise do nosso corpus
destacou aspectos diversos, julgamos favordvel a sintese de que em um Unico entrecho
tradutdrio, podem ocorrer dois ou mais tipos de procedimentos técnicos diferentes em um
mesmo conjunto, o que demonstra a tendéncia do projeto tradutdrio ser, mais ou menos,
domesticantes ou estrangeirizante. De modo consequente, busca atender um mecenas, ligado a
patronagem e a fatores sociais, culturais e ideoldgicos. Assim, como exemplifica Rafael
Lanzetti (2007), existem alguns casos que ilustram essa caracteristica variavel e simbiética dos

procedimentos técnicos. Nas palavras de Lanzetti, os:
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Procedimentos de transposi¢do e reconstru¢do podem se confundir em determinadas
situacdes, os limites da adaptacdo e da mudanca de registro podem nao se apresentar
claros, os procedimentos de parafrase e explicitacdo podem, em determinados
contextos, ser considerados congruentes, dentre muitos outros problemas [...]. Cabe
ao pesquisador e ao critico de traducdo estabelecer essas fronteiras [...]. (p. 19).

Assim, corroborando com a ideia de transcodificacdo de codigos linguisticos entre
sistemas diferentes, acrescentamos a concepcéo de André Lefevere (2007), que define o papel
do tradutor como intérprete cultural ou um reescritor. Mais que isso, o teorico Lefevere nos diz

que:

[...] reescritores adaptam, manipulam até certo ponto os originais com os quais eles
trabalham, normalmente para adequa-los a corrente, ou a uma das correntes ideoldgica

ou poetoldgica dominante de sua época”, (p. 23).

Podemos considerar, assim, que todas as alteracdes textuais e estilisticas, possuem uma
relacdo com as teorias sobre equivaléncia, ja discutidas neste trabalho, que nos parecem
bastante oportunas. Dessa forma, enfatizamos a opinido de Oliveira (2007) que defende a énfase
na fungdo do TP, mas “especialmente a do texto de chegada e 0s universos culturais e
linguisticos envolvidos”. (p. 112). Sendo assim, o tradutor vé-se, eventualmente, inclinado a
atender os contextos de recepc¢do da obra de chegada a fim de atender as necessidades de um
publico determinado.

Segundo Jodo Azenha Junior (2010), em seu texto transferéncia cultural em traducao:
contextualizacdo, desdobramentos, desafios, o foco da tradugdo recai, por vezes, sobre “um
receptor ancorado histérica e geograficamente, mas também se atenta, por exemplo, para a
acomodacéo do texto traduzido as normas e convengdes da cultura receptora”, (p.41). O termo
“acomodagdo”, nas palavras de Oliveira (2007), significa que o TP deve:

[...] respeito a regras da cultura e chegada, a normas discursivas e textuais aceitas pelo
grupo a que o texto se dirige. Um processo que ocorre também com algum

desconforto, uma vez que esse “universo de valores’ tem de abrir espago para 0 novo,
o estranho, e adota-lo como algo seu. (p. 112).

Acreditamos, de tal modo, que as transformac6es do TF para o TM espelhadas pelas
andlises técnicas realizadas até aqui corroboram com nossa ideia de que as noc¢des sobre
equivaléncia ndo restringem ou limitam as possiveis mudangas estruturais, semanticas ou
pragmaticas que se impdem durante a atividade tradutoria. Dessa maneira, consideramos que 0
uso dos procedimentos técnicos estrangeirizantes aparece em menor quantidade, ao passo que

o0s procedimentos domesticantes sdo muito mais evidenciados. Em grande parte, isso se deve
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ao fato das estruturas linguisticas e culturais das duas linguas portuguesa e inglesa serem
diferentes em sua constituig&o.

Sendo assim, a partir desse principio, em prefacio a obra Literatura & Tradugao Textos
selecionados de José Lambert (2011), Tereza Virginia Ribeiro Barbosa endossa o argumento
de que a traducdo ndo pode ser desvinculada do viés literario. A autora frisa a teoria dos
polissistemas de Even-Zohar pela perspectiva de José Lambert (2011), acrescentando as
multiplas camadas que compdem o sistema literario, ndo sendo possivel, portanto, desvincular
a traducdo do viés cultural, uma vez que os textos traduzidos circulam nas diversas esferas

sociais de uma sociedade sincronica e diacronicamente. A autora sobressai que:

Quando a literatura traduzida € vista na perspectiva de um polissistema, focalizando
0s possiveis estratos do sistema literério, a sua evolugdo e a sua vinculagdo com outros
sistemas (complexidades multiculturais e multilinguisticas, sociedade, escolas
tedricas especificas, politica, estética da recepcdo. (BARBOSA, 2011, p. 15).

Isso comprova o valor da tradugdo enquanto produto e a figura do tradutor como
interprete, mediador, produtor cultural e conhecedor de diversos cddigos signicos, 0s quais
pretende traduzir. Além disso, podemos, potencialmente, considerar que o tradutor sera o
responsavel, a partir de suas traducdes, pela introducdo de obras de literatura e de seus autores
no polissistema literario em contextos de recep¢do com vista em publicos pré-determinados. A
autora Tereza Barbosa ainda ressalta que a visdo de Lambert (2011) quanto a importéncia da

recepcdo, permite a nocdo de que a traducdo pode se tornar:

[...] assunto de estudo; procura-se saber quem produz traducdes, para que publico,
com o auxilio de que textos, em que géneros, em que linguas e linguagem, segundo
que registros e esquemas literarios, em funcdo de que modos literarios, morais,
linguisticos, politicos; e ademais, em fun¢do de que concepgao de tradugdo”. Nesse
sentido, as tradugdes serdo observadas “em termos de relagdes entre 0S sistemas de
comunicagdo que usam diferentes linguas (cédigos diferentes) [...]. (BARBOSA,
2011, p. 16)

Doravante, no proximo capitulo, daremos enfoque para algumas formas que
demonstram como se deu a insercdo e a recepcao da obra de Oscar Wilde no polissistema
brasileiro, a partir de uma analise dos paratextos com base nos textos do tedrico Gérard Genette
(1987), com o objetivo de verificar a constituicdo da imagem wildiana no polissistema literario

e sua associagédo aos aforismos.
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5 IMAGEM DE WILDE POR MEIO DOS AFORISMOS NO POLISSISTEMA
LITERARIO BRASILEIRO

No contexto de recepc¢éo brasileiro, as tradugdes contam com paratextos que por vezes
se apresentam como notas, introdugdes e orelha de livro de forma anexa ao TF ou, noticias em
jornais, matérias publicadas em revistas que promoverdo o TF de forma externa. Essas
informacdes apontam para o entendimento e demonstram de forma empirica 0 uso dos
paratextos na constituicdo da imagem?® de Wilde no polissistema literario do Brasil. Alguns
desses paratextos explicitam como eram empregadas as epigramas ou aforismos do autor no
contexto brasileiro®, em meados da metade do século XIX para o final. Essas expressoes
paradoxais e incomuns, instigam a reflexdo por parte do leitor brasileiro desse periodo. Assim,
a respeito dos aforismos wildianos, consideramos a concepgéo proposta por Ruffini ponderando

que:

Os aforismos sdo em sua maioria paradoxos extraidos de suas pegas, como Uma
mulher sem importancia, de seus ensaios, como Decadéncia da Mentira, e de seu
romance, especialmente da fala da personagem dandi, Lord Henry Wotton. Wilde
privilegiava o paradoxo como forma de causar estranhamento e surpresa e levar o
publico a reflexdo sobre valores, habitos e condutas padrdo. (RUFFINI, 2015, p. 169).

Diante disso, correlacionamos agora, a teoria de Gérard Genette (1987), postulada em
sua obra Paratextos Editoriais, na traducdo de Alvaro Faleiros de 2009, que acentua a

disposi¢do de que um texto literario raramente apresenta-se so:

“[...] sem o reforgo e o acompanhamento de um certo nimero de produgdes, verbais
ou ndo, como 0 nome de um autor, um titulo, um prefacio, ilustragdes, que nunca
sabemos se devemos ou ndo considerar parte dele, mas que em todo caso o cercam e
o prolongam, exatamente para apresenta-lo, no sentido habitual do verbo, mas
também em seu sentido mais forte: para torna-lo presente, para garantir sua presenga
no mundo, sua “recep¢do” e seu consumo, sob a forma, pelo menos hoje, de um livro.

(p. 9).

19 Desde a entrada das primeiras obras traduzidas de Oscar Wilde no polissistema literario brasileiro, algumas
imagens do autor foram geradas, por exemplo, a imagem ligada ao Dandi, e que por sua vez, liga-se a figura do
flaneur de Baudelaire, que segundo Orna Messer (1996) “anda solto, observa a vida de gente comum e traz as
noticias da rua”, (p. 206). Essa ligagdo pode ser notada principalmente no texto teatral de Wilde que possui dentro
das teorias literarias, a designacdo de comédias de costume, que se caracterizam por retratarem uma realidade
social. No caso de Wilde, encontraremos aliada a isso a sua critica social. Entretanto, outras imagens também sdo
divulgadas e amplamente utilizadas nos mais diversos ambitos sociais no Brasil: a do brilhante critico, poeta e
dramaturgo de grande sucesso, além de criador de expressOes aforisticas que muitas vezes trazem reflexGes
valiosas e profundas.

20 Os aforismos de maneira geral, incluindo os autores aforistas ja citados na introducdo, eram muito usados pelos
literatos e pelos jornalistas. Nesse periodo, em pesquisa a hemeroteca nacional, verificamos um intenso uso das
maximas nessas duas areas correlatas em publicacfes de revistas e jornais da época.
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Percebemos, com isso, que uma obra literaria se constitui do TP, e de elementos que o
circundam e descrevem a sua capacidade comunicativa por meio de caracteristicas “[...]
espaciais, temporais substanciais, pragmaticas e funcionais” (p. 12), que se materializam na
forma de paratextos. Nessa direcdo, entendemos que sua forma assume entéo, um lugar dentro
e fora simultaneamente, uma “zona intermediaria” que nao se engessa ou restringe o seu
conceito delimitando uma fronteira.

Dessa forma, os paratextos subdividem-se em peritextos (dentro) somados a epitextos
(fora). Essa relacéo constitui a integralidade do que Genette conceitua como paratextos, 0s quais
serdo veiculados junto a obra literaria incorporando-se também em eixos culturais determinados
e externos ao texto. Podemos considerar, atualmente, esse uso mais intensamente a partir de
uma exploracdo midiatica de obras literarias, assim como na adaptacdo dessas obras para o
cinema e para o teatro, com ampla promocdo nas midias modernas.

Dessa maneira, a utilizacdo dos paratextos, nesses casos, possivelmente liga-se a
condicdo pragmatica que, de acordo com o texto de Genette (2009), ¢ “definida pelas
caracteristicas de sua instancia, ou situacdo, de comunicacdo: natureza do destinador, do
destinatario, grau de autoridade e de responsabilidade do primeiro [...]”, (p. 15). Refazemos
aqui a nocao ja proposta nos capitulos anteriores de que, por vezes, a leitura tende a ser
direcionada a uma interpretagdo do texto ideologicamente situada, promovida ou patrocinada
pelos agentes do polissistema, que partilham ou se adequam aquele modelo ideolégico.

Nessa linha, um peritexto, ainda segundo Genette, se apresenta “em torno do texto,
no espaco do mesmo volume, como o titulo ou o prefacio, e, as vezes, inserido nos intersticios
do texto, como os titulos de capitulo ou certas notas”, (p.12). Em seu artigo River of January
(2016), Ruffini suplementa a nogdo de que os paratextos fornecem elementos “como fonte de
dados de pesquisa no &mbito do discurso e em outras areas das Letras, como a Literatura”,
(p.217). Alem disso, a autora medeia a opinido de que sera exequivel, por meio dos paratextos,
“obter subsidios a respeito de processos tradutorios e editoriais, e aspectos politicos,
ideologicos, sociais e historicos”, (p. 217).

Ja o epitexto apresentara a caracteristica espacial mais enfaticamente, podendo ser
considerado o paratexto mais abundante. Por defini¢do de Genette, um epitexto serda “todo
elemento paratextual que ndo se encontra anexado materialmente ao texto no mesmo volume,
mas que circula de algum modo ao ar livre, num espago fisico ¢ social[...]”, seu lugar, portanto,
serd “em qualquer lugar fora do livro”, (p. 303) (nosso grifo).

Um exemplo de um epitexto, extraido em pesquisa a Hemeroteca Nacional delimitada

pelo periodo que compreende os anos de 1960 a 1969, descreve o uso dos aforismos de Wilde
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em epitexto jornalistico no contexto brasileiro. Ademais, exemplifica a materialidade do
epitexto proposto por Genette. A natureza corporea € evidenciada pelo entrecho aforistico de
Oscar Wilde quando citado em um texto critico a Revista Maritima Brasileira n® 15, ano 1974.
A revista em questdo contém publicacdes oficiais do Ministério da Marinha e o autor desse
texto é o Capitdo-de-Fragata, Luiz Oscar Moss Goulart. A citacdo aforistica de Wilde, encontra-
se registrada no segundo capitulo da revista, na pagina 58 do volume. Seu uso ocupa o lugar de
critica e a esfera pertencente ao estrato politico. Avultamos, agora, esse fragmento deslocado
de seu contexto textual, por isso, cabe salientar que a sua interpretacdo deve ser apenas em
direcdo ao uso da imagem de Wilde por Goulart e, como isso inscreve e promove a imagem de

Oscar Wilde, por meio do seu aforismo, nesse contexto. Assim segue:

Entretanto, ndo héa referéncias de que o ilustre embaixador tenha mencionado que a
poluicdo norte-americana, através do uso de fertilizantes, permitiu um excedente de
producdo de trigo suficiente para alimentar a propria india por dois anos, quando
afligida pela fome. Tal fato, lembra-nos Oscar Wilde quando disse: “a caltnia nunca
¢ uma mentira facil de refutar. A caltinia ¢ uma verdade s6...” (GOULART, 1974, p.
58).

Outro exemplo de um epitexto que possivelmente pode ter contribuido na consolidagédo
da imagem wildiana, é o da critica a obra do autor por meio de texto jornalistico, publicado no
Jornal do Brasil do Rio de Janeiro, em uma impressao com data de 13 de fevereiro de 1960. No
texto, cujo titulo € “Bernard Shaw no teatro — I, a autora Barbara Heliodora expde uma critica
literaria que contextualiza as obras de Bernard Shaw (1856-1950), com o tema inglés vitoriano.
Outro fator que pode aproximar a literatura contida nos textos dos autores, Wilde e Shaw, é o
fato de a nacionalidade irlandesa ser compartilhada pelos dois escritores, cuja aproximacéo se
demonstra pertinente. Em recorte a matéria, destacamos as impressoes da critica Heliodora em

relacdo ao trabalho de Oscar Wilde em suas pecas teatrais no contexto de recepcdo brasileiro:

O método de Wilde em Lady Windermeres Fan, A Woman of no Importance, e An
Ideal Husband nos interessa mais de perto porque tem ligacbes com Bernard Shaw.
Em suas trés pecas, Wilde usa enredos melodramaticos os mais conhecidos,
explorados e reexplorados pelo inécuo drama vitoriano, para néles incluir tudo o que
queria dizer a respeito da sociedade inglésa da época. (p. 6)

Dessa forma, consideramos que a imagem de Wilde como dramaturgo competente,
poeta brilhante dentre outras figuracGes, presumivelmente, consolidou-se gradualmente por
intermédio dos paratextos diacronicamente até a atualidade. De acordo com a tese de Ruffini

(2015), as primeiras tradugdes, cujas contribuicGes estéticas, criticas e tedricas tomaram forma



65

na traducédo da obra The ballad of Reading gaol (1897) “a primeira obra do escritor traduzida
para o portugués brasileiro, por Elysio de Carvalho, em 1899, intitulada A ballada do
enforcado”, (p. 95), a partir do trabalho tradutério pioneiro de Elysio de Carvalho, em 1899.
Depois disso, em 1924 com a traducdo da peca A florentine tragedy (1908). Apds a entrada da
obra literaria de Wilde no Brasil do inicio do século XX, inimeras traducdes dessas e de outras
obras do autor foram sendo produzidas no cenério literario brasileiro até os dias atuais. Um
exemplo da presenca dos aforismos de Wilde tem sido compartilhado em rede virtual de
internet, a exemplo dos inumeros sites como Pensador, Citador, Frases famosas, etc.

Ruffini sublinha as contribui¢des de Kelen Cristina Rodrigues, em sua tese Por uma
andlise do discurso literario: funcionamento da autoria em Oscar Wilde e construcdo de
imagem de autor (2014), que subsidiam a ideia de que a criagdo da imagem de um autor em um
polissistema cultural, ndo pode ser desvinculada da sua associacéo aos gestores da obra, cujos
papéis desempenhados sdo de interventores ou articuladores das obras e da imagem de seu autor
em delimitados contextos. Na opinido de Rodrigues, a imagem de um autor “esta intimamente
ligada a énfase ou predominancia que os gestores ddo a uma ou a outra (s) instancia (s) de
funcionamento da autoria, a saber, a pessoa, 0 escritor, o inscritor.

Com foco nessa relacdo, é possivel supor que os gestores tenham a liberdade de
privilegiar instancias que promovam, ou néo, a identidade autoral (autor) e/ou outros elementos
(obra) a partir do TF. Com isso, 0s paratextos podem ser considerados instrumentos na
consolidacdo da imagem da obra e do seu autor. Podemos admitir assim, que a influéncia e o
aparecimento de aspectos pessoais e subjetivos (pensamentos criticos e tematicas) da vida de
Wilde associadas a suas producdes textuais, sdo perceptiveis nos paratextos como se
demonstrara a seguir no exemplo da Revista Maritima (1974). Por isso, consentimos que isso
contribui significativamente para de inscrevé-los e perpetua-los no canone, como supomos ser
0 caso de Oscar Wilde com as suas tematicas expressoes aforisticas.

A revista a que nos referimos dispde no artigo A dispersdo da identidade autoral no
ciberespaco: Ziraldo, heroi e vildo do Orkut (2011), os autores Edgar Roberto Kirchof e Carlos

Augusto Falcdo Filho, mencionam que:

A énfase sera colocada sobre o aspecto historicamente “produzido” ou “construido”
da identidade autoral, uma vez que esta se encontra diretamente vinculada as relag6es
que estabelece com diferentes suportes de escrita bem como com as representaces
culturais que se criam, historicamente, em torno de tais suportes. Nessa perspectiva,
ndo existe identidade, mas identidades de autor, que vdo sendo construidas,
reconstruidas e deslocadas ao longo da histdria, juntamente com a producdo, a
reconfiguracdo e as constantes mutacdes pelas quais passam os suportes de escrita. (p.
94, nosso grifo).
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Esse fator recai na ideia das muitas fases pelas quais 0s autores experienciaram em
vida. Assim, com essa mobilizacdo dos gestores em divulgar aspectos sejam positivos, sejam
negativos da vida do autor torna-se substancial para a pesquisa académica e cientifica, uma vez
que suscita também os aspectos historicos da fase vitoriana dentre outros, a exemplo de Wilde.

As pecas do autor ainda encontraram bergo no contexto brasileiro por meio do trabalho
realizado por Oscar Mendes, com uma primeira edi¢cdo em 1961. Nesse contexto, aconteceram
turbuléncias politicas e histéricas como a renuncia de Janio Quadros em agosto do mesmo ano.
De acordo com artigo submetido a Revista Alceu do Departamento de comunicacgéo social da
PUC-RJ, o autor 16nio Alves da Silva relata que “menos de sete meses depois, Janio surpreende
o0 Brasil e 0 mundo com a rendncia ao posto de mandatario maior da Republica”, (SILVA, 2012,
p. 41).

O ano de 1961 antecede em pelo menos trés anos o conhecido golpe militar de 64,
época popularmente difundida como “periodo da ditadura”. Nesse contexto, a censura fez parte
da vida social de toda a populagdo brasileira, refletindo em proibicdes e cortes nas producdes
cénicas, artes visuais e nas producdes literarias. Nesse momento histérico e social, os direitos
constitucionais foram cerceados, como previsto pelos atos de intervencdo, que depdem todos
os direitos constitucionais garantidos pela carta magna. Conforme o epitexto publicado na
revista Acervo (2014), pertencente ao Arquivo Nacional, encontramos o texto do artigo quinto
do Ato institucional n° 5 (Al — 5: 13 de dezembro de 1968), que apoia nossa ideia de corte e

ruptura. Assim transcorre:

““A suspensdo dos direitos politicos, com base neste ato, importa, simultaneamente
em:

| — cessacdao do privilégio de foro por prerrogativa de funcéo;

I1 — suspensdo do direito de votar e ser votado em reunides sindicais;

Il — proibicdao de atividade ou manifestacdes sobre assunto de natureza politica;

IV - aplicagdo, quando necessaria das seguintes medidas de seguranca:

a) — liberdade vigiada;

b) — proibicdo de frequentar determinados lugares;

c) — domicilio determinado”, (p. 398).

As sang¢fes mencionadas, iminentemente, permearam essa fase e influenciaram as
producdes literérias tanto na producéo de literatura nacional, quanto na producgéo das tradugdes
de obras estrangeiras. Entretanto, ao perpassar dos anos, houve uma mudanca nas perspectivas
politicas e sociais, 0 que sugere um retorno da producéo tradutoria em cenario posterior. Um

bom exemplo foi a traducdo da peca The woman of no importance (1892), traduzida por Oscar
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Mendes em 1975, que colocou novamente em voga a imagem do brilhante e talentoso

dramaturgo Oscar Wilde. Ruffini ressalta que Mendes define a pega como:

“[...] uma obra-prima do teatro, uma escrita de vanguarda, plena de impossibilidades,
circunstancias ridiculas, passagens cheias de gracejos, jogos de palavras,
contrassenso, extremamente inteligente. Ele explica que, devido ao processo de Oscar
Wilde, suas pegas foram proibidas e esquecidas por muito tempo, mas que,
gradualmente, sua obra voltou a ter o prestigio merecido e, no caso do seu teatro,
voltou a receber muitas montagens, especialmente Salomé. (RUFFINI, 2015, p.
108).
Na obra traduzida por Mendes, existem outros paratextos que merecem destaque. Em
Oscar Wilde obra completa (2003), encontra-se adjunto ao texto das obras traduzidas, um
ensaio biografico-critico de Jaymes Laver, peritexto que inclui fotos de Wilde e de pessoas
préximas a sua familia, ilustracGes famosas feitas por Aubrey Beardsley para a peca de grande
sucesso Salomé (1894), e outras ilustracBes criadas por Luis de Ben, somadas a algumas

caricaturas do autor. Segundo Genette (2009):

[...] os paratextos [...] serdo de ordem textual ou, pelo menos, verbal: titulos,
prefacios, entrevistas, assim como enunciados. De tamanhos bastante diversos, mas
que compartilham o estatuto linguistico do texto. No mais das vezes, portanto, o
paratexto & um texto: se ainda ndo é o texto, pelo menos ja é texto. Mas deve-se pelo
menos ter em mente o valor paratextual que os outros tipos de manifestagdes podem
conter: iconicas (as ilustragdes), (p. 14, grifos do autor).

Assim, com relacdo a caracteristica iconica das ilustracdes, explicitaremos a seguir, as
imagens coletadas por meio de fotocdpias da referida edicdo. Nelas poderemos encontrar
indicacdes do uso dos recursos paratextuais, na apresentacdo do autor, da sua obra, das suas
origens enquanto irlandés, paralelamente a sua prestigiada participacdo nos circulos
aristocraticos ingleses e americanos. Além disso, referenciamos as influéncias do polissistema
enfatizadas por Lambert (2011), para despertar no publico seu interesse pela leitura e/ou estudos
da obra pelo pablico-alvo.

Sendo assim, seguem abaixo relacionadas as fotocopias cujas ilustracdes refletem a
imagem de Wilde na Inglaterra e no Brasil e materializa a funcdo peritextual de atragdo do
publico leitor, incluindo imagens de familiares e do proprio autor em diferentes fases de sua

vida;
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Figura 13: Algumas fases do autor: Em Oxford, no periodo estético e na América do Norte. (LAVER, 2003, p,
15/18/19).

, 4
Figura 14: Constance Wilde, esposa de Oscar Wilde. (LAVER, 2003, p, 20).
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Figura 15: Desenho de Aubrey Beardsley para a pega Salomé (1894), (LAVER, 2003, p, 23).

Com esse direcionamento, pretendemos explorar um pouco mais o universo de
sentidos que as vezes sao possiveis diante do uso de ilustracdes. Desse modo, assinalamos
algumas diferenciacdes entre as capas das duas traducBes elencadas. Para explica-las, cabe
mencionar a definicdo proposta por Genette (2009) para o peritexto editorial, que se constitui
em varios elementos anexos ao texto dispostos de maneira a dar “indicagdes, editoriais ou
autorais”, (p. 27). Além disso, podemos considerar que esses elementos se materializam, por
exemplo na capa, na pagina de rosto e seus anexos. Genette (2009), elabora uma lista da qual
destacamos como elementos peritextuais o “retrato do autor ou, em alguns estudos biograficos
ou criticos, da pessoa que € objeto de estudo, fac-simile da assinatura do autor e ilustracdo
especifica” (p. 28) — (como as de Luis de Ben, ou como veremos adiante, a da ilustragéo (fig.16)
apresentada na capa da edi¢do traduzida por Sonia Moreira).

Acrescentamos também, que outros elementos como “o nome do autor, o logotipo da
editora e o titulo da obra”, (p. 29), colocam-se dispostos na lombada (fig. 14) na forma que
Genette considera “impressao horizontal”, sugestivamente aludindo a adogdes de ordem técnica

e tipografica de acordo com a editora. O autor ainda contribui com a explicacdo de que:

“[...] essas indicac¢des verbais, numéricas ou iconograficas localizadas costuma-se
acrescentar indicagdes mais globais relativas ao estilo ou ao desenho da capa,
caracteristico do editor, da colecdo, ou de um grupo de colegdes”, (p. 28).

Assim, ilustramos abaixo a fotocdpia da Lombada:
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Figura 16: FotocOpia da lombada da edicdo de 1961 de Oscar Mendes.

Destacamos, a seguir, a fim de verificar a materialidade desses peritextos, uma analise
da comparacédo das capas das duas tracOes selecionadas. A primeira, a traducdo de Oscar
Mendes (1961); a segunda, a traducdo de Sonia Moreira (2011). Nessa dire¢do, poderemos
observar na fig. 15, uma imagem que foi extraida do blog intitulado Florilégio Nova Aguilar,

em matéria escrita por Edivaldo Junior, o qual utiliza a foto de uma sobre-capa®:

fines CODICE

Figura 17: foto sobre-capa. Fonte: < https://novaaguilar.blogspot.com.br/2014/07/obra-completa-de-oscar-
wilde.html>

21 Esse termo foi sugerido como uma forma de nomenclatura que favorega e possa demonstrar a materialidade
desse tipo de peritexto, visto que ndo ha uma descricdo na teoria dos paratextos de Gérard Genette (1987) para este
elemento especificamente, que em nosso julgamento, possui cardter publicitario, utilitirio e pode garantir
sobrevida a capa principal do livro.
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Contudo, na descrigé@o dessa obra disponibilizada no blog, o autor nos oferece detalhes

gue nos remetem ao que vem a ser a capa, 0 que se demonstra abaixo:

Em suas 1472 péaginas compiladas em volume Unico, o contetdo do livro ficou
adequadamente distribuido, sendo impresso no classico padrdo da RR Donnelley:
papel scrita areia, de baixa gramatura e tonalidade branco-gelo; étima impressdo de
texto e ilustragBes em ocre e preto; encadernacdo de luxo, com revestimento em couro
sintético azul marinho lustrado, fita de cetim para marcagdo de intervalo de mesma
cor além, claro, de lombada e assinatura de capa em pleno dourado. (JUNIOR, 2017,

s/p.).

A seguir na fig. 16, a descricdo ganha a forma exemplificada pela fotocdpia da capa

da edicdo em questdo, abaixo ilustrada:

Figura 18: fotocOpia da capa da edi¢do de Oscar Mendes (1961) 62 reimpresséo.

Isso sugere que o peritexto sobre-capa, ocupa uma fungdo ndo meramente decorativa,
visto que além de protecdo, o peritexto apresenta elementos da capa principal, como a
logomarca da editora Aguilar, titulo da obra, imagem do autor, cédigo de barras, acrescidos da
logomarca “Codice”. Estas ultimas, ndo foram verificadas na capa. O que nos leva a crer que,
principalmente, no caso do codigo de barras, sua funcdo também pode ser ligada a venda, assim
releva a questdo da tradugdo como um produto comercial. Contudo, se destaca facilmente do
volume, algo que suscita um aspecto diferenciado: tanto podera ficar anexo ao volume como
podera ser descartado.

Nessa esteira, Genette (2009) nos favorece com uma reflexdo quanto ao modelo de
encadernacdo de livros como o que se destaca na fig. 15. Para Genette (2009) “na era cléssica,
os livros apresentavam-se em encadernacdes de couro muda, salvo a indicacdo resumida do

titulo e, as vezes, do nome do autor”. (p. 27), como € o caso desta edi¢do, presumivelmente na
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intencdo de conservar os elementos que se relacionam ao periodo estético classico, muito
abordado nas obras de Wilde.
Com relagéo a segunda capa mencionada, que se trata da obra traduzida por Sonia

Moreira (2011), conseguimos identificar, na fig. 16 abaixo ilustrada, visiveis diferencas:

OSCAR WILDE

ia de ser prudente

¢ outras pegas

Figura 19: fonte:<https://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=85015>

Comecamos por sugerir que o estilo classico cede espaco para uma montagem mais
moderna e compativel com o publico mais recente. Essa € uma edicdo de 2011 da editora
Companhia das Letras, que inclui apenas trés das pecas de Wilde, portanto, menos extensa.
Dentro dessa ideia, propomos uma analise verbo-visual, investigando algumas relagdes entre as
imagens inseridas na capa com a estética e um exemplo de imagem wildiana gerada pelos
paratextos.

Dessa forma, iniciamos nossa discussdo avultando que na edicdo traduzida por
Moreira, a capa apresenta o titulo, logomarca iconica e verbal da editora, nome da cole¢cdo como
elementos verbais e, uma representagdo grafica do “dandi” como elementos visuais. A figura
do dandi, por vezes estard ligada a Wilde. Um exemplo dessa ligagdo pode ser notado na
traducdo de Moreira e incluida no proprio texto do autor, por intermédio da fala da personagem

Lord Illingwhorth:

Ah! Ela ndo é moderna, e a Unica coisa que vale a pena ser hoje em dia € moderno.
Vocé quer ser moderno, ndo quer, Gerald? Quer conhecer a vida como ela realmente
é. N&o quer ser enganado com teorias antiquadas sobre a vida. Bem, o que vocé tem
que fazer agora é simplesmente se preparar para a melhor sociedade. Um homem que
consegue dominar uma mesa de jantar londrina consegue dominar o mundo. O futuro
pertence aos dandis. (WILDE, 2011, p. 93), (grifo nosso).



73

Em outros casos o dandi tem sido comparado com o flaneur??, figura investigativa que
circulava entre ambientes distintos pelo requinte, coletando relatos e retratando a realidade
cotidiana dos marginalizados, incorporando-0s nas suas criacdes literarias oferecidas a alta
sociedade. A imagem iconica do dandi, utilizada para compor o peritexto capa, suporta uma
correlagdo com algumas representacdes criadas e associadas como imagens do autor.

Com a relacao de verbo-visualidade existente entre a capa (representacéo iconica do
dandi) e o texto (representacao verbal na peca) revelados, propomos que é entdo, admissivel o
suficiente a sua associacdo ao paratexto e a figura do autor. Por isso, julgamos importante
considerar as conceptualizacdes feitas em relagdo ao dandi nos capitulos anteriores, somadas as
Ultimas, para imiscuir que essa verbo-visualidade gerada indica-nos uma intencédo
comunicativa.

Nesse momento consideramos oportuno abordar um conceito a respeito dos epitextos
sob a 6tica de Miriam Bauab Puzzo, na obra Dialogismo teoria e(m) prética (2014), organizada
por Beth Brait et al., em que “[...] a capa “[...] precisa ser o resumo irresistivel de cada edigdo,
uma espécie de vitrine para o deleite e sedugdo do leitor”, (SCALZO in.: Beth Brait, p.173),
incorporando-se a uma perspectiva linguistica, a luz da teoria dialégica bakhtiniana (Relagéo
entre textos verbais/visuais € contextos). A autora sobressai que “o enunciado verbo-visual das
capas constitui uma unidade significativa de sentido”, (p. 173). Diante disso, engendra-se um
“dialogo com o contexto em que estdo inseridas, propiciando varias possibilidades
interpretativas, mas todas elas articuladas pela proposta de comunicacéo da empresa e de sua
ideologia”, (p. 175).

Frente as analises que desenvolvemos ao longo deste capitulo, composta por uma série
de paratextos que circundam, dentro e fora, os livros das traduc6es adotadas como corpus para
este trabalho, incluiram autores de diversificadas correntes tedricas. Por meio das analises,
verificamos que as traducBes podem colaborar para a formacdo de um polissistema literario,
especialmente por meio dos paratextos. Tais elementos, divulgaram massivamente 0s
aforismos, aspectos literarios e fatos biograficos de Wilde. Assim, de forma sugestiva,

contribuimos com a visao de que, no caso de Oscar Wilde, algumas representagdes do autor ao

22Abrimos espago nessa nota para destacar uma citagdo contida no artigo The enchanting soul of the streets: River
of January e a traducdo de cronicas de Jodo do Rio para a lingua inglesa, da professora doutora em estudos da
tradug@o Mirian Ruffini, com relagao a representagdo do “flaneur”: [...]a palavra flaneur, do francés, denota aquele
gue passeia sem destino pela cidade. [...] o termo foi cunhado por Baudelaire (1821-1867) com a formacéo das
grandes cidades, entre elas Paris, para expressar o observador detetive, ou seja, aquele que tem uma visdo
privilegiada e é capaz de leituras abrangentes da cena urbana e de suas personagens. (RUFFINI, 2016, p. 214)
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longo do tempo constituiu-se de forma gradual, tornando-se uma obra candnica no cenario

literario do Brasil, sobretudo, no polissistema da traducéo literaria.

CONSIDERACOES FINAIS

Realizamos neste trabalho as analises dos aforismos de Oscar Wilde a partir da
traducdo de Oscar Mendes (1961) e de Sonia Moreira (2011), inclusos nas pecas The woman of
no importance (1892), An ideal husband (1895) e, The importance of being earnest (1895), a
fim de verificar sua associagdo com a criagdo da imagem wildiana no polissistema literario
brasileiro, bem como sua presenca em paratextos publicados interna e externamente ao texto-
fonte.

Inicialmente, abordamos aspectos sobre a vida e obra do autor, de uma forma
contextualizada com sua producao literaria e seu meio social. Para isso, utilizamos como texto
norteador a biografia de Oscar Wilde escrita por Daniel Salvatore Schiffer (1957), traduzido
por Joana Canédo (2010). Nossa intencao era oferecer uma pesquisa da fortuna critica capaz de
demonstrar a aparicdo de seus apotegmas em seus escritos, abrindo perspectivas em relacédo ao
contexto de producdo e recepcdo das pecas, aspectos de estética literaria, fatos biograficos
relevantes que potencialmente corroboraram para a formacdo da imagem wildiana e com a sua
introdugdo no polissistema da literatura traduzida do Brasil, um século ap6s a publicacdo e
encenacdo das pecas na Europa do periodo vitoriano.

Em seguida, foram discutidos os postulados tedricos sobre a traducdo, dentro da
perspectiva histdrico-critica. Nessa direcdo, realizamos um breve estudo do percurso da
traducdo literaria e dos problemas de equivaléncia postulados por Susan Bassnett (2005) e
André Lefevere (1992). Buscamos demonstrar também, as teorias sistematizadas por Rafael
Lanzetti (2006), sobre as questdes de analise técnica da traducdo. Tudo isso, com o intuito de
guiar o entendimento dos capitulos de analises, a saber, sessdes Il e V.

Ap0s a explanacgéo das teorias que nortearam este estudo, empreendemos uma analise
descritiva dos procedimentos técnicos, criados por Even-Zohar (1990) e reformulados por
Rafael Lanzetti (2006), que foram utilizados nas tradugdes elencadas em alguns entrechos
aforisticos de Oscar Wilde. As analises realizadas foram direcionadas pelo viés linguistico e
semidtico, cultural e social de acordo com as tendéncias etnocéntricas e hipertextuais,

demonstrando algumas das preferéncias tradutorias de transposicao utilizadas pelos tradutores
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por meio das escolhas lexicais, semanticas ou pragmaticas nas traducgdes. Com isso, verificamos
que os aforismos se ligam a vida e a obra de Wilde e possuiram grande influéncia na
constituicdo das imagens do autor, que se originaram dentro do polissistema em cenario
brasileiro. Além disso, revelamos que o0s procedimentos utilizados, ndo podem,
necessariamente, serem considerados estanques ou uniformes, devido a influéncias culturais,
politicas, econdmicas e ideoldgicas que intervém no processo de traducdo. Por isso, apresentam
de forma mista tanto o0s procedimentos estrangeirizantes quanto o0s procedimentos
domesticantes. Com base nisso, validamos que em relagdo a tradugao “A de Oscar Mendes
(1961), percebemos seu potencial neutralizante da linguagem informal do TF e e comporta
trechos menos literais, portanto, mais domesticantes. Em contraponto, a tradug¢@o “B” de Sonia
Moreira (2011), demonstra caracteristicas que tendem a uma traducdo mais literal e
estrangeirizante em relacdo ao texto. Contudo, verificamos a incidéncia dos dois tipos de
procedimentos atuando juntos, revelando sua caracteristica mutavel em varios seguimentos do
nosso corpus (Cf. figuras).

Por fim, foram analisados os paratextos que cercam o0s textos traduzidos e 0s seus
contextos de producdo e recepcdo no polissistema literario brasileiro, a partir das teorias de
Gérard Genette (2009). Dessa forma, foi possivel transmitir como os paratextos foram
responsaveis direta e indiretamente pela geracao das imagens wildianas. Os resultados apontam
para o fato de que os aforismos muitas vezes séo citados em paratextos, por diversos autores
conforme pesquisa realizada na Hemeroteca Nacional e em periddicos. Contatamos que 0s
paratextos funcionam como instrumentos de propagacao dos aforismos e sdo correlacionados a
figura de Oscar Wilde. Diante disso, € conveniente acrescentar que 0s peritextos e epitextos
exemplificados, factualmente contribuiram para consolidacdo da imagem wildiana em nichos
do polissistema do Brasil.

Confiamos que todos os estudos realizados em nossas pesquisas defendem a tese de
que modificacdes, transformacbes ou deformacdes sdo parcialmente inevitaveis durante o
processo tradutdrio, visto que existem diferencgas entre os codigos linguisticos dos dois idiomas
selecionados para nosso corpus. Diante disso, acreditamos que oferecemos subsidios para o
entendimento da traducdo, enquanto reescrita, como meio de intercdmbio cultural, na
perspectiva de Lefevere (1992), capaz de perpetuar uma obra inscrevendo-as historicamente.
Assim, cremos que nosso trabalho possa contribuir para a areas dos Estudos em Traducéo,

especialmente no que se refere aos Estudos Descritivos da Traducao.
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