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EPIGRAFE

“And yet does it not all come again to the fact that it is a man's world? For if a
man chooses to be promiscuous, he may still aesthetically turn up his nose at
promiscuity. He may still demand a woman be faithful to him, to save him from
his own lust. But women have lust, too. Why should they be relegated to the
position of custodian of emotions, watcher of the infants, feeder of soul, body
and pride of man? Being born a woman is my awful tragedy. [...] Yes, my
consuming desire to mingle with road crews, sailors and soldiers, bar room
regulars - to be a part of scene, anonymous, listening, recording - all is spoiled
by the fact that | am a girl, a female always in danger of assault and battery.
My consuming interest in men and their lives is often misconstrued as a desire
to seduce them, or as an invitation to intimacy. Yet, God, | want to talk to
everybody | can as deeply as | can. | want to be able to sleep in an open field,
to travel west, to walk freely at night ...” (PLATH, Sylvia. 1951)



RESUMO

DANTAS, Thalita de Assis. Assédio em Espaco Publico: Uma analise de
audiovisuais sobre o tema. 2018. 42f. Trabalho de Conclusdo de Curso — Curso
Superior de Tecnologia em Design Grafico, da Universidade Federal do Parana,
Curitiba.

Esse projeto analisa trés projetos audiovisuais de paises diferentes, sendo eles os
videos “Efeito Dominé — O assédio” de Thais Maranho (brasileiro), “Walking Home”
de Nuala Cabral (estadunidense) e “Concience Shadow” de Abeer Sallam (iemenita),
com o objetivo de comparar a maneira que cada um utiliza as ferramentas
cinematograficas e contribuir para discussdo entre assédio em espaco publico e o
papel do design na conscientizacdo de questdes sociais As analises tém carater
reflexivo e técnico, e a partir delas foi possivel concluir que os videos refletem as
caracteristicas dos paises em que foram criados, como sua cultura e periodo, assim
como as caracteristicas de quem o fez.

Palavras-chave: Assédio. Mulher. Audiovisual. Andlise.



ABSTRACT

DANTAS, Thalita de Assis. Public Harassment: An analysis of audiovisuals on
the subject. 2018. 42f. Trabalho de Conclusdo de Curso — Curso Superior de
Tecnologia em Design Grafico, da Universidade Federal do Parana, Curitiba.

This project analyze three audiovisual projects from different countries: “Efeito
Dominé — O assédio” by Thais Maranhos (brazilian), “Walking Home” by Nuala
Cabral (american) and “Conscience Shadow” by Abeer Sallam (yemenite), and the
objective is to compare the way each one of them use the cinematographic tools and
contribute to the debate between public harassment and the role of design in raising
awareness on social issues. The analyses are of reflective and technical character,
and the conclusions drawn from them is that the videos reflect the characteristics of
the countries where they were made, like their culture and the period period they are
living, as well as the characteristics of the people who made them.

Keywords: Harassment. Woman. Audiovisual. Analysis.
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1 INTRODUCAO

Apesar de sua prevaléncia, o assédio contra mulheres e garotas em
espacos publicos segue sendo um tema negligenciado. Por espaco publico
entende-se que sao ‘[...] locais e ambientes que a nossa sociedade entende ser

aberto a todos [...]"*

, porém, quando se é mulher, o ato de frequentar um espaco
publico vem com a ameaca de assédio e violéncia. Sendo assim, assédio em
espaco publico € um problema de Direitos Humanos, pois fere o direito de uma
pessoa de estar em publico, limitando seu acesso ao trabalho, educacéo, ou
meramente desfrutar de sua comunidade.

Identificar o problema, refletir sobre ele e tomar acéo é também papel
do design. Como diz Braga (2011) em seu livro “O Papel Social do Design
Grafico”, ser consciente de seus deveres e de seu papel na sociedade € também
uma atitude cidada. O design, além de tudo, tem uma obrigacao social; é de sua
responsabilidade gerar discussfes, conscientizar a populagéo e difundir ideias
em busca de melhorias sociais, ja que ele influencia comportamentos e auxilia
na construcdo e desconstrucdo de valores e costumes que validam as
desigualdades sociais. Inclusive, primeiramente tinha-se o objetivo de fazer esse
projeto ser uma campanha contra assédio sexual, focado especialmente em
assédio sexual no transporte publico, sendo que existe muitas campanhas como
essa pelo pais — como a Busdo Sem Abuso, lancada em Curitiba em 2014, e
#MeuCorpoNaoEPUblico, criada online por um grupo de publicitarias em — que
tém debatido o assédio em vias publicas e 6nibus. Essas campanhas citadas
utilizam materiais graficos e redes sociais para mobilizarem a populagéo, porém
cada vez mais vem utilizando-se o audiovisual para abordar o tema — como a
campanha Chega de Fiu Fiu, lancada em 2013 pela ONG Think Olga, que
promete um documentario sobre assédio em espaco publico, e a campanha
Precisamos Falar de Assédio, que lancou um filme em 2016 reunindo o relato de
varias mulheres sobre o assunto.

Campanhas utilizando o cinema como ferramenta comecaram a se

tornar populares na época da revolucao russa, quando foi criado um conceito

! “By public places, | mean those sites and contexts that our society understands to be open to
all; our characteristic behavior and appearance for public places do and are meant to vary from
those for private dwellings.” (BROOKS, Carol.)
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chamado Agitprop, abreviacdo de agitacdo e propaganda (em Russo "agitasiya
propaganda"), que buscava disseminar ideias e principios para a sociedade,
influenciando e mobilizando a opinido publica. O propagandista, segundo
Vladimir Lenin em What Is To Be Done? (1902), que tem por intermédio a
“‘publicagao”, expde as causas das desigualdade sociais, enquanto o agitador,
gue tem por intermédio o discurso, apropria-se dos aspectos emocionais dos
problemas para gerar indignacdo ou agdo por parte da audiéncia. Com esse
propdsito, artistas, estudantes e soldados do exército vermelho usavam as mais
diversas formas de linguagem como técnicas de agitprop, como as artes
plasticas, a oratéria, o jornalismo, a musica, o teatro e o cinema; que eram
difundidos por um trem (Figura 1), onde em cada vagdo continha um tipo

diferente de agitprop.

YTiin Meraire o'agipropg V.1 Léning, 1919
= . '

Figural — Trem de agitprop V.I. Lénine
Fonte: Reproducao Arts Appliqués (2015)

Esses tipos de midias, como cinema e televisdo, continuam sendo
muito importantes, e com o avango da tecnologia, houve uma facilidade maior de
acesso aos meios de producdo e divulgacdo, tornando linguagens como o
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cinema e a televisdo mais acessiveis e menos elitizadas, ndo so para as classes
mais baixas como também para as mulheres e outras minorias que nao tinham
chance de terem suas vozes ouvidas. Uns dos facilitadores de registro e
divulgacdo € o celular e a internet, que possibilita que as pessoas possam
registrar, por exemplo, assédios ocorrendo, e imediatamente compartilhar com
milhares de pessoas pelo mundo®. Com isso, as pessoas conseguiram observar
gue assedios — sejam por racismo, homofobia, por ser mulher — acontecem
mais frequentemente do que se imaginava, e que elas nao estao sofrendo isso
sozinhas.

Por muito tempo as mulheres tiveram a nocdo de que todas as
dificuldades de suas vidas eram originadas e s6 podiam ser resolvidas por elas
mesmas, 0 que a autora Carol Hanisch (1969) em seu texto O Pessoal é Politico
chama de “solucdo pessoal”. Porém, ela defende que o problema pessoal é
também politico, ou seja, assim que as mulheres perceberam gue os problemas
pelos quais elas passavam ndo eram acontecimentos isolados e individuais —
através de rodas de conversa, foi possivel perceber que a solucdo devia ser
buscada de maneira coletiva.

Usando as ferramentas que a tecnologia nos proporcionou, como
celulares e cameras, as mulheres comecaram a registrar os assédios que
sofriam e a compartilhar com outros, criando assim uma comunidade que
incentiva outras mulheres a também registrar as violéncias que sofrem,
contribuindo para discussdo. Em 1998 a ativista americana Maggie Hadleigh-
West, em seu documentario War Zone, conta como comprou uma camera em

uma venda de garagem, sem pensar no que faria com aquilo:

Mas eu acordei uma manha e eu percebi que na verdade eu tinha uma
arma, uma arma que eu poderia usar como uma maneira de tomar de
volta o poder que estava sendo tomado de mim toda vez que eu pisava
pra fora de casa. Uma arma que eu poderia apontar aos homens do
jeito que eles apontaram suas agressfes a mim.” (War Zone, 1998)

Mulheres, antes e depois de Maggie, vém trazendo entdo esse debate

sobre assédio em espaco publico atraveés de videos, amadores ou profissionais,

2 Atualmente vém ocorrendo muitos casos de pessoas sendo pegas em camera dizendo coisas
racistas e sendo identificadas posteriormente, ocasionando até a perda de emprego, expulsao de
instituicbes e, claro, com a viralizagdo desses videos, sofrem o “linchamento” online.

% Traduzido do original: “But | woke up one morning and | realized that | actually had a weapon, a
weapon that | could use as a way of taking back the power that was being taken from me every
time | stepped out of my house. A weapon that | could turn on men the way they turned their
aggression on me.” (War Zone, 1998)
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Sérios ou satiricos, documentarios longos ou entrevistas curtas; mas todos muito

importantes para a discussao.

1.1 OBJETIVO GERAL

Analisar trés audiovisuais de paises diferentes que discutem o
assedio em espaco publico, a fim de observar como os trés utlizam as
ferramentas cinematograficas para abordar o tema e compara-los entre si,
contribuindo assim para a discussao entre assédio em espaco publico e o papel
do design na conscientizacao de questdes sociais.

1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Desenvolvimento e teorizacdo sobre assédio em espaco publico e
linguagem cinematografica para fundamentar o projeto que propfe analisar
audiovisuais que abordam o tema assédio em espaco publico.

e Levantamento de audiovisuais que tenham como tema o assédio
em espaco publico e selecionar trés de maneira que cada video tenha sido
desenvolvido em um pais diferente.

e Contextualizacdo e analise dos videos de acordo com o pais em
gue foram criados.

e Sintese comparativa dos resultados obtidos da andlise.

1.3 JUSTIFICATIVA

Em uma pesquisa (Figura 2) feita pela ONG Think Olga em 2013 com
7762 mulheres no Brasil, como parte da campanha Chega de Fiu Fiu —

campanha contra o assédio sexual em espagos publicos — 99,6% das
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entrevistadas afirmaram ja terem sofrido algum tipo de assédio. 98% delas ja
ouviram cantada na rua, 64% no transporte publico e 80% em lugares “semi-

publicos”.*

Ma rua

Mo trabalho

Ma balada
0 1523 3046 4569 ©092 Te15

Figura 2 — Grafico “Onde ja recebeu cantada?”
Fonte: Think Olga (2013)

Em 2014 uma ONG dos Estados Unidos, Stop Street Harassment,
também fez uma pesquisa sobre o0 assunto com 1058 homens e 982 mulheres, e
apresenta que o problema atinge outros paises também (Figura 3); e mais,
mostra a disparidade entre a porcentagem de mulheres e homens assediados,
65% das mulheres entrevistadas ja haviam sofrido assédio nas ruas diante de
apenas 25% dos homens (Figura 4), expondo que assédio contra a mulher é
também uma questdo de sexo, pois, além de tudo isso, a mesma pesquisa
mostra que ambos homens e mulheres foram majoritariamente assediados pelo

sexo masculino.

i expand this basic definition to include semipublic venues such as stores and restaurants,
public

festivals and celebrations, parks and recreational areas, and places of entertainment like movie
houses and concert halls.” (GARDNER, Carol.)
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01

3

_P_reiolence of Streeﬁoiqssment

. womaen

Overall prevalence Varbal harassment Physically aggressive
of harassment harassment

e

Figura 3 — Grafico “Prevaléncia de assédio sexual na rua”
Fonte: Stop Street Harassment (2014)

N

Two or more males Two or more males

5%

One female

A group of males and femates

14%

Two or more females

Figura 4 — Grafico “Quem sao os assediadores de rua?”
Fonte: Stop Street Harassment (2017)

Em uma pesquisa feita pelo ActionAid (Figura 5) em diversos paises

em 2016, é possivel observar que o Brasil lidera os indices de assédio, com 86%

das brasileiras ouvidas afirmando terem sido assediadas em espacos publicos. A
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pesquisa foi feita em quatro paises: Brasil, Tailandia, india e Reino Unido, e
participaram 2.518 mulheres acima de 16 anos.

Nessa pesquisa também é possivel observar que as brasileiras tém
muito medo de sofrer assédio no transporte publico, um espaco onde o assédio
€ ainda menos discutido. Segundo Yavuz e Welch (2010), as mesmas condi¢cdes
gue causam medo nas ruas sao as que motivam medo no transporte publico —
ambientes desconhecidos, proximidade com pessoas desconhecidas,
incapacidade de controlar interagdes sociais (apud BUCKLEY, 2016). Pode-se
dizer que esses medos sao até amplificados no transporte publico pois os
assediadores frequentemente tiram vantagem desse espago para “disfarcar”
suas intencdes, atribuindo a culpa ao excesso de passageiros ou ao movimento

do transporte.
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Figura 5 — Grafico “Assédio em Espagos Publicos”
Fonte: ActionAid (2016)

Em Curitiba, no ano de 2017, participei da elaboracdo de uma
pesquisa que buscava recolher dados sobre assédio nos transportes publicos de
Curitiba, em colaboracdo com o gabinete da vereadora Maria Leticia Fagundes,
onde estava estagiando. Saiamos em equipe (8 mulheres e 1 homem) e nos
posicionavamos em estacdes tubo, pontos de 6nibus, pracas e universidades —
as pessoas podiam também fazer a pesquisa online, pois ela foi divulgada pelas
redes sociais. Abordavamos principalmente mulheres, de todas as idades, porém
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entrevistamos alguns homens também, para fins de comparacdo®. Das 680
mulheres que participaram dessa uma pesquisa (Figura 6), 64% delas afirmaram
ja terem sofrido assédio em transporte publico, até mais de uma vez. Dessas
mulheres que declararam terem sofrido assédio, 57% delas alegam que
sofreram o primeiro assédio quando ainda eram menores de idade (Figura 7), o
gue se justifica na Figura 8 onde é possivel observar que as mulheres que

utilizam o transporte publico sdo majoritariamente estudantes.

Voce | sofreu assédio no dnibus?

Néo

-

Sim. mais de uma vez
17 22

Figura 6 — Grafico “Vocé ja sofreu assédio no 6nibus?”
Fonte: Gabinete Vereadora Maria Leticia Fagundes (2017)

Com qual idade vocé sofreu o primeiro assédio no transporte publico?

menos de 13

mais de 25

15,0%

de18a25

de 13318

Figura 7 — Grafico “Com qual idade vocé sofreu o primeiro assédio no transporte
publico?”
Fonte: Gabinete Vereadora Maria Leticia Fagundes (2017)

®Como tempo nos sentimos desencorajadas de abordar os homens por conta das atrocidades
gue ouviamos.
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Qual a sua ocupacdo?
200

150

100

50

Trabalhadora Estudante Aposentada Desempregada

Figura 8 — Gréafico “Qual a sua ocupacédo?”
Fonte: Gabinete Vereadora Maria Leticia Fagundes (2017)

Apesar de campanhas atuantes em Curitiba, como a Busdo Sem
Abuso, j4 citada anteriormente, os niveis de dendncia ainda sdo muito baixos.
De acordo com a pesquisa, apenas 0,4% das mulheres que ja sofreram assédio

no transporte publico chegaram a denuncia-lo.

Como voceé reagiu ao assedio?

Ficou em siléncio

Saiu de perto 48.9%
Se manifestou verbalmente 11,6%
Se manifestou fisicamente

Denunciou

0 50 100 150 200 250 300

Figura 9 — Gréafico “Como vocé reagiu ao assédio?”
Fonte: Gabinete Vereadora Maria Leticia Fagundes (2017)

Com o conhecimento, obtido a partir dos dados apresentados, de que
0 assédio em espaco publico € um problema que precisa ser mais discutido, e



21

analisando o problema do ponto de vista do design, esse projeto busca contribuir
para a discussédo entre assédio em espaco publico e design, analisando o0 modo

gue as ferramentas do designer atuam na construcao de uma mensagem.

1.4 METODOLOGIA

Foram pensadas duas etapas para o desenvolvimento deste trabalho,
a primeira sendo a fundamentacdo tedérica — para compreender mais
profundamente o assédio em espaco publico e a linguagem cinematografica. A
segunda etapa sera a aplicacdo desses conhecimentos na analise dos videos.
Esse processo ndo serd obrigatoriamente linear, podendo ser, por vezes, um
ciclo; onde a fundamentacao tedrica sera continuada nas analises, pois surgira
momentos em que sera preciso pesquisar novos topicos que surgirdo nas
andlises.

Para a fundamentacdo sobre assédio em espaco publico seréao
utilizados os livros “Passing By: Gender and Public Harassment” (1995) da Carol
Brooks Gardner, “Wanderlust: A History of Walking” (2000) da Rebecca Solnit,
“The Creation of The Patriarchy” (1986) da Gerda Lerner” e o texto de Mark
Wigley no livro “Sexuality and Space” (1992). Brooks vai auxiliar na definicao de
asseédio em espaco publico, Solnit falara sobre o histérico do assédio, e Wigley e
Lerner falaram dos métodos que os homens vem usando desde a antiguidade
para segregar as mulheres do espaco publico.

Para estudar a linguagem cinematografica serdo utilizadas as obras
“‘Pré-cinema e pos-cinema” (1997) de Arlindo Machado e “Documentary: A
History of Non-Fiction Film” (1974) de Erik Barnouw para falar sobre a histéria do
cinema, e o documentario “A Talk With Hitchcock” (1964) para falar sobre
algumas técnicas. A obra “Introdu¢cdo ao documentario” de Bill Nichols (2012)
para falar sobre documentarios.

Os livros “Lendo as Imagens do Cinema” (2009), de Laurent Jullier,
Magda Lopes e Michel Marie, e “Num Piscar de Olhos” (1992) de Walter Murch,

ajudara na analise da sequéncia das cenas e significados que a montagem traz.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Utilizando as obras ja& mencionadas no capitulo anterior, neste
capitulo pretende-se aprofundar mais a questdo do assédio em espaco publico e

a linguagem cinematografica.

2.1 ASSEDIO EM ESPACO PUBLICO

Apesar da frequéncia com que ocorre e os danos que causam,
assedio sexual em espaco publico € um tema pouco estudado. Mesmo que

ainda nao tenha um nome oficial, consideramos assédio:

Assédio de rua com base em género sdo comentarios nao
solicitados, gestos, e a¢bes forcadas sobre um estranho em um
espaco publico sem o seu consentimento e € direcionado a ele
por causa do seu sexo (real ou que lhe é atribuido), expresséo
de género, ou orientacao sexual.® (Stop Street Harassment,
2015).

Esse conjunto de acbes € denominado de varias maneiras por
diversas pessoas em diferentes lugares. De acordo com Piyasree Dasgupta em
seu artigo “Why Are We Still Calling Sexual Harassment 'Eve-Teasing' In India?”,
no sul da Asia é comum chamar o assédio em espaco publico de "Eve Teasing",
um eufemismo onde "Eve" faz relacdo a Eva, a primeira mulher segundo a
Biblia. Porém, a expressao ndo é muito apropriada, pois olhando do ponto de
vista semantico, Eva sempre é associada a sua natureza "tentadora”, colocando
assim responsabilidade e culpa na mulher como provocadora; assim como,
descrever assédio como “provocacao” romantiza a situagao, dando a entender
gue a mesma deve ser tolerada. Muitas autoras ocidentais usam termos como
"Street Harassment" ou até mesmo, no caso da autora Carol Brooks, em seu
livro "Passing By: Gender and Public Harassment", "Public Harassment", pois ela

leva em consideracdo, também, os assédios que ocorrem em lugares que ela

® Traduzido do original: “Gender-based street harassment is unwanted comments, gestures, and
actions forced on a stranger in a public place without their consent and is directed at them
because of their actual or perceived sex, gender, gender expression, or sexual orientation.” (Stop
Street Harassment)
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denomina como "semi publicos”, como shoppings, 6nibus, restaurantes, parques,
cinemas, etc. (Para outras definicdes e nomenclaturas, checar apéndice B)

Assédio em espaco publico pode acontecer por varios motivos como
raca, religido, nacionalidade, classe, ou inaptiddo. Assédio é sobre controle e
poder, e nenhuma forma de assédio deve ser tolerada. Mesmo que o0 assédio em
espaco publico motivado por racismo, homofobia, ou preconceito de classe
social, seja reconhecido como um comportamento socialmente inaceitavel — e
podem também ser perpetuados por mulheres tendo homens como alvo — o
assedio de mulheres por homens, motivado por sexo, € tratado como piada,
como elogio. Esse tipo de visdo tira o peso da violéncia e coloca a culpa da
situacao na mulher.

As mulheres tem sido frequentemente punidas e intimidadas por
caminhar, por exercer um de seus direitos humanos, o de ir e vir — isso porque
seu caminhar, assim como o seu ser, é sexualizado’. Um exemplo de como a
relacao entre mulher e espaco publico € sempre vista como sexual € que um dos
termos usados para prostitutas em inglés é “streetwalkers”, literalmente traduzido
como “caminhantes de rua” - assim como também existem as expressfes
‘mulher publica” e “mulher da rua”. Em sua obra “Wanderlust: A History of

Walking”, Rebecca Solnit ainda menciona:

Quando uma mulher viola a convencdo sexual pode dizer-se que ela
estd passeando, vagando, perambulando, rodando — termos que
implicam que a viagem de uma mulher € inevitavelmente sexual ou que
sua sexualidade é transgressiva quando viaja.8 (SOLNIT, 2000. Pag
233.)

Solnit (2000) diz que a ameaca implicita de assédio e até de estupro
tem limitado a habilidade das mulheres de andarem em publico — e até suas
roupas (saltos altos, sapatos apertados, espartilhos e cintas, véus) fazem parte
dos costumes sociais que tem incapacitado as mulheres de maneira tao eficiente
guanto leis e medo. Roupas sempre foram maneiras de categorizar uma mulher

em publico, assim como sua vida sexual. No Médio Império Assirio®, as mulheres

" Traduzido do original: “Women have routinely been punished and intimidated for attempting
that most simple of freedoms, talking a walk, because their walking and indeed their very beings
have been construed as inevitably, continually sexual in those societies concerned with
controlling women’s sexuality.” (SOLNIT, Rebecca.)

8Traduzido do original: “A woman who has violated sexual convention can be said to be strolling,
roaming, wandering, straying — all terms that imply that women'’s travel is inevitably sexual or
that their sexuality is transgressive when it travels.” (SOLNIT, Rebecca.)

® Por volta do século XVII ao XI AC.
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eram separadas em duas categorias: veladas e ndo veladas. A lei dizia que
esposas e vilvas que saissem na rua nao poderiam estar sem véu, enguanto as
prostitutas e escravas deveriam estar sem véu, sob risco de levar 50 chicotadas
ou ter piche derramado sobre suas cabecas. Gerda Lerner comenta em seu livro

“The Creation of Patriarchy” que:

Mulheres domésticas, servindo sexualmente a um homem e sob sua
protecédo, sdo aqui designadas como “respeitaveis” por estarem
veladas; as mulheres que ndo estao sob a protecdo e o controle sexual
de um homem sado designadas como “mulheres publicas”, portanto
desprovidas de véu.'® (LERNER, 1986. Pag 135.)

Na grécia, Mark Wigley (1992) dir4 que as mulheres eram vistas como
descontroladas pois sua sexualidade era concebida como “fluida” e as deixavam
desestabilizadas, além de também desestabilizar o controle de outros
(homens)!. Nesse sentido, a arquitetura tinha o papel de explicitamente
“‘controlar a sexualidade, ou mais precisamente, a sexualidade da mulher, a
castidade da garota, a fidelidade da esposa”, o que Solnit chama de “véu de

alvenaria”.

Enquanto a casa protege as criancas de elementos™, seu papel
principal é proteger as reivindicagdes genealdgicas do pai, isolando as
mulheres de outros homens.*® (WIGGLEY, 1992. P4ag 335.)

Na década de 1910, quando as mulheres comecaram ir as ruas
reivindicar seu direito ao voto, elas foram recebidas com grande violéncia. Na
Gra-Bretanha, leis foram invocadas para criminalizar a reunido de mulheres em
publico. Também nos Estados Unidos, mulheres que eram presas por exercer
seu direito de estar e falar em publico entraram em greve de fome. Os governos
entdo tomaram medidas para alimentar essas prisioneiras a for¢a, o que Solnit

(2000) diz que tornou-se uma “nova forma de estupro institucional”:

Mais uma vez mulheres que tentaram participar da vida puablica
andando na rua foram presas e tiveram a privacidade do interior de

10 Tradugao do original: “Domestic women, sexually serving one men and under his protection,
are here designated as “respectable” by being veiled; women not under one man’s protection and
sexual control are designated as “public women”, hence unvailed.” (LERNER, Gerda.)

1 Traducgéo do original: “These internal boundaries ... cannot be maintained by a woman
because her fluid sexuality endlessly overflows and disrupts them. And more than this she
endlessly disrupts the boundaries of others, that is, men.” (WIGLEY, Mark.)

12 da natureza.

13 Tradugdo do original: “In these terms the role of architecture is explicitly the control of sexuality,
or more precisely, women’s sexuality, the chastity of the girl, the fidelity of the wife. . . . While the
house protects the children from the elements, its primary role is to protect the father’s
genealogical claims by isolating women from other men.” (WIGGINS, Mark.)
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seus corpos violado pelo estado.™ (SOLNIT, 2000. Pag 240.)

As mulheres frequentemente ocupam o espaco publico e vém sendo
intimidadas, se ndo pela lei, pela ameaca de assédio e até estupro. Sempre
sendo vistas como culpadas da situacdo e ninguém procurando uma solucdo
publica, sempre particular. Use véu, figue em casa, seja escoltada. E hoje em dia
as mulheres ainda usam ferramentas e técnicas para tornar o seu andar mai
seguro para si mesmas, apenas versdes modernas de casas gregas e Veus
assirios; sempre sendo o papel da mulher controlar o comportamento dela e a
reacdo do homem, e nunca a sociedade garantindo a liberdade da mulher.

No Brasil, mesmo que mais de 99% das mulheres ja tenham sofrido
assédio sexual em espaco publico™, ndo existiu, até marco de 2018, uma lei que
criminalize o ato. A Unica lei contra assédio que existia no Brasil s6 previa
punicdo para assédio sexual praticado por superior hierarquico, importunacéo
sexual em espacos publicos era apenas punido com multa. Com a aprovacgado da
lei, assédio sexual em espacos publicos passa a ser crime e ter pena de
detencéo de cinco anos.

Em I|émen, pais arabe, existe apenas uma lei que pune “Atos
Ofensivos em Publico”. A puni¢do pelo infringimento desta lei constitui 6 meses
de prisdo ou pagar uma fianca que nao passa de 1000 YR, equivalente a R$15.
A brecha nessa lei € que ela ndo especifica 0 que sdo os atos ofensivos
significa, dando espaco para a interpretacdo do judiciario, que muitas vezes
prejudica a mulher.

Nos Estados Unidos, existem leis como Disorderly Conduct, Invasion
of Privacy, e Sexual Misconduct, que proibem muitos atos que o assédio em
espaco publico tem em comum, porém assim como em Iémen, ndo existe lei
especifica para o assédio em espaco publico que as mulheres sofrem como
existe para o assédio no trabalho e em escolas. Entretanto, Debjani Roy, diretora
da ONG Hollaback!, afirma que a organizacdo néo defende a criacdo de leis que

criminalizem o assédio em espaco publico:

Nés temos um sistema judiciario que atinge desproporcionalmente
certas comunidades, e nds ndo queremos facilitar isso. Criar uma lei

% Traduggo do original: “Once again women who had attempted to participate in public life by
walking down the street were locked up and found the privacy of their bodily interiors violated by
the state.” (SOLNIT, Rebecca.)

15 De acordo com pesquisa da ONG Think Olga.
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que ameace assediadores com multas e prisdo ndo é uma ferramenta
efetiva por si s6. (Daniel Serrano em VICE, 2015)

2.2 LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

Em 1895, dois irméos franceses, August e Louis Lumiére, elaboraram
um aparelho chamado cinematégrafo, registrando fotogramas sequenciais que
criava uma ilusdo de movimento e era projetada sobre uma tela. O dispositivo se
popularizou e em varios lugares do mundo comecaram a criar e exibir filmes
também.

Na primeira década do surgimento do video, segundo Arlindo
Machado (1997) em seu livro “Pré-cinemas e poés-cinemas”, as peliculas
resumiam-se em vaudeville'®, gags de comicidade popular, contos de fadas,
pornografias'’ e prestidigitacdo; com linguagem representativa oriunda das
formas artisticas eruditas como o teatro, a literatura e a dépera. Desta forma, nos
primérdios do cinema a linguagem cénica era apropriada para se pensar e criar
os filmes, sendo que os procedimentos técnicos para a concepcao da linguagem
cinematografica ainda estavam em desenvolvimento; ndo existiam estilos de
narrativa, enquadramentos, planos e angulos de camera, inspirados no teatro e

na épera as peliculas eram feitas em apenas uma tomada de camera.

6 Genero de entretenimento de variedades predominante nos Estados Unidos e Canada do
inicio dos anos 1880 ao inicio dos anos 1930.

" “A pornografia, como nao podia deixar de ser, corria solta. A Biograph americana e a Pathé
francesa transformaram o erotismo em uma de suas especialidades. Cenas de adultério,
mulheres se despindo para ir para a cama, personagens miticas fazendo amor, tudo era valido
para excitar uma plateia ja por si s6 bastante suscetivel. A Biograph produziu varios filmes
curtissimos destinados sobretudo aos peepshows (salas dotadas de quinetoscépios, onde os
espectadores espiavam os filmes por visores individuais), nos quais atrizes seminuas davam
piscadinhas cumplices para o espectador, implicando-o abertamente como voyeur dentro da
cena. Na Franca, a Pathé também explorava o nu frontal, sobretudo nos pequenos filmes
destinados a exibicdo nos mutoscépios (0 equivalente do quinetoscédpio, mas sem uso de
pelicula; o “filme” era composto como um livro em que cada pagina exibia uma fase do
movimento; quando as paginas passavam rapidamente diante do visor individual as imagens
pareciam se mover). Nos music-halls e café-concerts, era bastante comum um género de filmes
conhecido como tableaux vivants (ou poses plastiques, ou ainda living statuary, dependendo do
local), que mostrava basicamente mulheres em mai6s colantes ou em trajes sumarios,
congeladas em gestos provocantes. A masturbacdo na sala escura acabou por se converter em
pratica regular e disseminada, verdadeiro ato de provocagédo coletiva, que resistiria a todas as
formas de policiamento.” (MACHADO, Arlindo.)
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Enguadramentos comecaram a ser levados em consideracdo quando
Edwin Porter, em uma tentativa de deixar a historia mais clara para os
telespectadores, usou um “primeiro plano” no trecho final de seu filme (Figura
11).

Figura 10 — Primeiro plano
Fonte: The Great Train Robbery por Edwin Porter (1903)

Porter continuou a tentar introduzir a ideia do primeiro plano em seus
filmes, e em Life of an American Fireman ele insere um primeiro plano de uma
mao ligando o alarme de incéndio no meio do filme, de forma mais natural do

gue tentou fazer anteriormente.
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Figura 11 — Segunda tentativa de primeiro plano
Fonte: Life of an American Fireman por Edwin Porter (1903)

Griffith foi o primeiro a notar a relacao entre a distancia dos planos e a
emocado que a cena passava, produzindo uma série de testes que iam do plano
geral — ja conhecido — até os close-ups. Ele acreditava que os ritmos da
camera poderiam possuir uma dinamica maior em termos de velocidade,
emocao, poder narrativo e percepcao. Griffith deixou um legado de diversos tipos
de enquadramento e posi¢bes que utilizou em seus filmes, expandindo as

formas de exposicdo de peliculas e resultados.
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PLANOS (SIGLAS)

PPP PP PMC PM

PML Pl PG GPG
PD Plano Detalhe PM Plano Médio PG Plano Geral
PPP Primeirissimo Primeiro Plano PML Plano Médio Longo PG Grande Plano Geral
PP Primeiro Planc PA Plano Americano
PMC Plaro Médio Curto Pl Plano Inteiro

Figura 12 — Planos
Fonte: Mauricio Mallet (2015)

Segundo Jullier e Marie (2009), os planos nao tem muita utilidade por
si mesmo e sO passam a ter significados quando inseridos numa sequéncia. Ou

seja, o plano depende da montagem para ter sentido:

[...] aproximar-se ou distanciar-se de alguém ou de alguma coisa
transmite muito mais sentido do que a proximidade ou o afastamento
isoladamente. (JULLIER; MARIE, 2009)

Os planos e enquadramentos tem o papel de desenvolver uma
narrativa compreensivel a todos e é umas das no¢bes mais importantes da
linguagem cinematogréfica, pois enquadrar é decidir o que faz parte do filme e o
gue nao faz, determinando o modo que o espectador perceberd o mundo que
esta sendo criado pelo filme.

Outras técnicas além de planos e enquadramentos comecaram a ser
utilizadas mais tarde no cinema — com o avanco tecnoldgico que permitiu uma
melhor mobilidade das cameras — como o angulo e movimento de camera. Os
movimentos e angulos de camera deixa o filme mais dinamico e agregam ainda
mais significado a historia do que apenas imitar o movimento do olho humano,

normalmente se resumindo ao movimentos panoramicos (que correspondem a
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acdo de virar a cabeca) e aos travellings (que tém por objeto o deslocamento do
corpo inteiro no modo retilineo)'®. Quanto ao zoom, ndo é apropriado chama-lo

de movimento — pelo menos ndo movimento de camera, mas como movimento

de lente — pois é apenas uma variacao da distancia focal.

Shot Angles

Worm’s eye

Figura 13 — Alguns angulos
Fonte: Reproducao A2 Media Blog (2012)

'8 Lendo as Imagens do Cinema (2012).
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Ped Up Ped Down

x.

Tilt Up Tilt Down
Figura 14 — Alguns movimentos de camera e lente
Fonte: Reproducdo A2 Media Blog (2012)

Em 1917 os russos comecaram a dar uma outra caracteristica ao
cinema, estudando filmes e construindo o pensamento tedrico da montagem
soviética. Eisenstein desenvolveu uma nova ciéncia baseado no marxismo
dialético para fazer seus filmes. Ele, junto com seu colega Lev Kuleshov, foram
uns dos primeiros tedricos a argumentar que montagem era a esséncia do
cinema, e, quando usado efetivamente, poderia nos possibilitar a ver e
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compreender uma realidade mais profunda. Usando uma forma Unica de
montagem — como as tomadas individuais eram emendadas — ele demonstrou
gue a justaposicdo de imagens poderia criar significados, ao invés de sé uni-las
em uma sequéncia cronolégica simples. Ao posicionar uma imagem (a tese, na
terminologia Marxista) em seguida de uma imagem bem diferente ou oposta (a
antitese), um novo conceito (a sintese) é criado.

Lev Kuleshov, colega de Eisenstein, desenvolveu diversos
experimentos sobre montagem e uma de suas mais famosas teorias foi batizada
de Efeito Kuleshov. O experimento consistia em tomadas de um ator intercalado
com tomaras de uma tigela de sopa, uma mulher e uma crianca falecida; as
tomadas eram intercaladas para criar a ilusdo de que o ator estava olhando para
esses objetos. Quando o filme foi mostrado a audiéncia acreditava que as
expressoes faciais do ator mudavam durante a sequéncia, dependendo do que o
ator estava olhando. Porém a expresséo do ator ndo era diferente, era apenas a
mesma tomada repetida. Esse experimento deu suporte a ideia de que tomadas
isoladas n&o teriam significados sozinhas, seu significado era criado pela
justaposicdo com outras tomadas.

Hitchcock defendia e utilizava muito o Efeito Kuleshov em seus filmes.
No documentario “A Talk With Hitchcock”, o diretor explica como o uso da
montagem pode dar uma nova personalidade para um personagem e um novo

tom para a sequéncia.

“VYamos assumir que ele viu uma mulher, segurando um bebé em seus
bracos. Agora cortamos para a reacdo dele sobre o que ele vé. E ele
sorri. Agora o que ele é como personagem? Ele é um homem gentil, ele
é simpatico. Agora, vamos tirar a parte do meio do filme, a mulher com
a crianga, mas deixar as outras duas partes dele do filme como estéo.
Agora colocamos um pedaco de filme de uma garota usando um
biquini. Ele olha, garota de biquini, ele sorri. O que ele é agora? Um
velho safado. Ele ndo é mais o cavalheiro benigno, que ama bebés.
Essa é a diferenca, isso é o que filmes podem fazer por vocé.™

19 Tradugéo do original: “Let’'s assume he saw a woman, holding a baby in her arms. Now we cut
back to his reaction to what he sees. And he smiles. Now what is he as a character? He’s a kindly
man, he’s sympathetic. Now, let’s take the middle piece of film away, the woman with the child,
but leave his other pieces of two films as they were. Now we put in a piece of film of a girl in a
bikini. He looks, girl in a bikini, he smiles. What is he now? A dirty old man. He’s no longer the
benign gentleman, who loves babies. That’s the difference, that’s what film can do for you.”
(HITCHCOCK, 1964)
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Figura 15 — Efeito Kuleshov
Fonte: “Telescope” A Talk With Hitchcock (1964)

Além de angulos e movimentos de cameras, enquadramentos e
montagem, o cinema também se comunica através de iluminagdo, cores,
cenografia, trilha sonora — linguagens mais subjetivas mas que também séo
possiveis de se reconhecer seus objetivos — e a combinacédo de todos esses
elementos passa uma mensagem por si sé. Essas ferramentas serdo melhores

discutidas de acordo com sua relevancia nas analises.

2.2.1 DOCUMENTARIOS

De acordo com Nichols (2012), documentérios séo representagfes do
mundo em que vivemos, e nao reproducdes da realidade. Ele representa uma
determinada visdo do mundo, e por ser uma visdo eles representam pontos de
vista de individuos, grupos e institui¢coes.

N&o existe um conjunto fixo de técnicas que definam um
documentario, pois eles ndo apresentam apenas um conjunto de formas ou
estilos e ndo tratam apenas de um conjunto de questbes. Segundo Nichols

(2012), “documentario € o que poderiamos chamar de ‘conceito vago™:
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Nem todos os filmes classificados como documentarios se parecem,
assim como muitos tipos diferentes de meios de transporte sdo todos
considerados “veiculos”. (NICHOLS, 2012. Pag 48.)

Existem, porém, algumas definicbes de um documentario que, apesar
de ainda vago, o torna mais distinguivel de outros tipos de filme. Por exemplo, a
l6gica de um documentério sustenta um argumento, uma afirmagdo ou uma
alegacdo fundamental sobre o mundo e ele se apoia muito menos numa
montagem continua do que um filme de ficcao faria, isso por que sua narrativa €
organizada em torno de uma ldgica ou argumento para lhe dar direcdo, e néo
envolta de um personagem. Nichols diz que podemos chamar esse tipo de

montagem de “montagem de evidéncia”:

Em vez de organizar os cortes para dar a sensagéo de tempo e espaco
Unicos, unificados, em que seguimos as a¢bBes dos personagens
principais, a montagem de evidéncia organiza-os dentro da cena de
modo que se dé a impressdo de um argumento Unico, convincente,
sustentado por uma légica. (NICHOLS, 2012. Pag 58.)

Em seu livro “Introdugdo ao Documentario”, Nichols identifica seis
modos principais de se produzir documentarios, sendo eles: poético, expositivo,

observativo, participativo, reflexivo e performatico.

Modo Caracteristica

Poético Enfatiza associacfes visuais, qualidades tonais ou ritmicas,
passagens descritivas e organizacao formal.

Esse modo é muito proximo do cinema experimental, pessoal ou
de vanguarda.

Expositivo Enfatiza o comentario verbal e uma légica argumentativa.

Esse € 0 modo que a maioria das pessoas identifica com o
documentario em geral.

Observativo | Enfatiza o engajamento direto no cotidiano das pessoas que
representam o tema do cineasta, conforme sao observadas por
uma camera discreta.

Participativo | Enfatiza a interagdo de cineasta e tema. A filmagem acontece
em entrevistas ou outras formas de envolvimento ainda mais
direto.

Reflexivo Chama atencédo para as hipoteses e convengdes que regem 0
cinema documentario. Aguca nossa consciéncia da construcao
da representacao da realidade feita pelo filme.

Performatico |[Enfatiza o aspecto subjetivo ou expressivo do proprio
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engajamento do cineasta com seu tema e a receptividade do
publico a esse engajamento. Rejeita ideias de objetividade em
favor de evocacoes e afetos.

Todos os filmes desse modo compartilham caracteristicas com
filmes experimentais, pessoais e de vanguarda, mas com uma
énfase vigorosa no impacto emocional e social sobre o publico.

Tabela 1 — Tipos de documentarios
Fonte: Paginas 62 e 63 do livro “Introdugcado ao Documentario”, Nichols (2012)

Sendo assim, documentarios sdo abordagens criativas da realidade,
nao uma transcricdo fiel dela, onde se rednem provas e se constroem

perspectivas e argumentos sobre o mundo.
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3 ABORDAGEM METODOLOGICA

As andlises serdo baseadas no capitulo oito do livro "Introducdo ao
documentario” de Bill Nichols (2012), onde ele descreve sobre como escrever
bem sobre um documentario.

Nichols diz que o primeiro passo, obviamente, é assistir ao video; e
depois assistir mais de uma vez. Quando assistimos o video pela primeira vez,
nos fazemos perguntas sobre o que estamos vendo, e essas perguntas podem
ser guiadas por uma ideia ja especifica que tenhamos para a analise ou podem
ser apenas introdutérias, mas ambas importantes. Por isso € importante entdo
tomar notas, pois rever essas notas ajudardo a fornecer matéria prima para

sustentar a analise do video:

Elas podem acompanhar a cronologia das cenas (0 que vem em
primeiro lugar, em segundo, e assim por diante), os tipos de planos
feitos pela camera (com grande angular, com teleobjetiva, usando
travellings, zooms, composicdo no quadro etc.), as técnicas de
montagem (montagem em continuidade, uso de planos de ponto de
vista, sobreposi¢cfes incomuns ou saltos no tempo e no espago), 0
discurso (dialogo, comentario) ou as palavras escritas na tela (titulos,
legendas, intertitulos), a técnica retérica (como o filme se faz
verossimil, convincente e comovente, ou ndo), o modo (como o filme se
baseia em um modo de representacdo do documentério para se
organizar, que outros modos aparecem) E outras caracteristicas
distintivas, como a frequéncia admissivel do cineasta na cena e a
perspectiva politica, se houver uma, que o filme transmite. (NICHOLS,
2012)

Os videos foram escolhidos de acordo com o pais em que foram
feitos. Buscando abranger melhor o assunto do assédio em espaco publico
atraves de videos feitos em realidades diferentes uma da outra, foram escolhidos
trés videos: um brasileiro (Efeito Domino, 2015), um americano (Walking Home,
2009) e um iemenita (Conscience Shadow, 2013).

Identificando entdo uma perspectiva distinta e examinan