UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA
CAMPUS DE CURITIBA
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE DESENHO INDUSTRIAL
CURSO DE TECNOLOGIA EM ARTES GRAFICAS

FERNANDA LIANNA WILL
RYAN AUGUSTO DOMINGOS DA COSTA

ADAPTACAO DE UM LIVRO IMPRESSO PARA IPAD

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

CURITIBA
2013



FERNANDA LIANNA WILL
RYAN AUGUSTO DOMINGOS DA COSTA

ADAPTACAO DE UM LIVRO IMPRESSO PARA IPAD

Trabalho de Conclusdo de Curso, apresentado a
disciplina de Trabalho de Diplomacao, do curso
superior de Tecnologia em Artes Graficas do
Departamento Académico de Desenho Industrial
— DADIN - da Universidade Tecnoldgica Federal
do Parana — UTFPR, como requisito parcial para
obtencéo do titulo de Tecndlogo.

Orientador: Prof. Marcos Varassin Arantes

CURITIBA
2013



Ministério da Educacao

Universidade Tecnoldgica Federal do Parana

Campus Curitiba

Diretoria de Graduacao e Educacgéao Profissional
UHNERSIDACE TECNOLOGCA FEDERAL 00 PARANA Departamento Académico de Desenho Industrial

TERMO DE APROVAGAO

TRABALHO DE DIPLOMAGAO N° 534

“ADAPTAGAO DE UM LIVRO IMPRESSO PARA IPAD”
por

FERNANDA LIANNA WILL
RYAN AUGUSTO DOMINGOS DA COSTA

Trabalho de Diplomagéo apresentado no dia 08 de abril de 2013 como requisito
parcial para a obtencao do titulo de TECNOLOGO EM ARTES GRAFICAS, do Curso
Superior de Tecnologia em Design Grafico, do Departamento Académico de
Desenho Industrial, da Universidade Tecnolégica Federal do Parana. O(s) aluno(s)
foi (foram) arguido(s) pela Banca Examinadora composta pelos professores abaixo,
que apos deliberagao, consideraram o trabalho aprovado.

Banca Examinadora: Prof(a). MSc. Liber Eugénio Paz
DADIN - UTFPR

Prof(a). Esp. Rodrigo André da Costa Graga
DADIN - UTFPR

Prof(a). Esp. Marcos Varassin Arantes
Orientador(a)
DADIN — UTFPR

Prof(a). Dr?. Maria Leni Gapski
Professora Responsavel pela Disciplina de TD
DADIN - UTFPR

“A Folha de Aprovagao assinada encontra-se na Coordenagao do Curso”.



RESUMO

WILL, Fernanda Lianna; DA COSTA, Ryan Augusto Domingos. Adaptacdo de um
livro impresso para iPad. 2013. 112f. Trabalho de Conclusédo de Curso (Tecnologia
em Artes Graficas) — Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Curitiba, 2013.

Este trabalho de conclusao de curso apresenta a adaptacdo de um uma peca teatral
impressa para 0 meio digital. Também neste trabalho é apresentado o
desenvolvimento de interface para compor um aplicativo para iPad, assim como
animacdes digitais para capa e separacao de atos na obra.

Palavras-chave: Livro digital. iPad. Animacdo. Nelson Rodrigues. Dorotéia. Peca
teatral. E-book.



ABSTRACT

WILL, Fernanda Lianna; DA COSTA, Ryan Augusto Domingos. Adaptation of a
printed book for iPad. 2013. 112p. Adaptacao de um livro impresso para iPad. 2013.
103f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Tecnologia em Artes Graficas) —
Universidade Tecnoldgica Federal do Parand. Curitiba, 2013.

This graduation work presents the adaptation of a printed theatre play for digital
devices. Also in this work is shown the development of the interface to compound a
application for iPad, and digital animations for the cover and acts of the play.

Palavras-chave: Digital book. iPad. Animation. Nelson Rodrigues. Dorotéia.
Theatrical play. E-book.
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1 INTRODUCAO

Os livros como signo representam uma das principais fontes de registro e
transmissdo do conhecimento, adquirindo uma grande importancia como elemento
da preservagao e difusdo da cultura. As formas de leitura tém sido repensadas e
reelaboradas de acordo com o0s avancos tecnoldgicos, com o0s recursos disponiveis,
e com as exigéncias dos novos leitores.

O livro, entendido como registro da informacao por meio grafico, comecou de
forma absolutamente diferente da atual. As manifestacbes mais antigas vinculadas
ao registro de dados eram feitas sobre pedra e argila. Os materiais utilizados para os
registros escritos foram, durante muito tempo, pesados e de dificil manuseio. A
guarda destes objetos exigia espacos grandes e as informacfes acumuladas eram
pequenas se comparadas com o que se tornou vidvel com as novas possibilidades
de suportes para a escrita. O papiro foi o primeiro material flexivel relevante a ser
utilizado no ocidente. A sua producdo era muito limitada, seu custo elevado, e seu
volume de producéo ndo atendia a todas as necessidades de suporte para a escrita.
O pergaminho surgiu como alternativa as limitacdes da obtencdo do papiro. Apds
isso, o papel se disseminou rapidamente por toda a Europa por ser muito mais facil
de ser produzido e muito menos oneroso. Ha a aceleracdo do desenvolvimento das
técnicas de gravura artistica e Gutemberg desenvolve o0s tipos moveis para
impressdo de textos, 0s quais eram bastante resistentes e se prestavam a inUmeras
reproducdes. No fim do século XIX, surge um novo processo de impressao
totalmente mecanizado, originado a partir do desenvolvimento tecnoldgico dos
principios da impressao litografica denominado offset, que aprimora as técnicas de
impressao e agrega qualidade ao aspecto do livro.

Gutemberg ao criar seus tipos moveis alterou, além da forma de producao
do livro, o préprio contexto de livro, reduzindo os custos do acesso ao conhecimento
e as novas ideias que antes estavam isoladas e fragmentadas. Socializou, assim, o
conhecimento classico e abriu as portas para as novas ideias, tornando possiveis
mudanc¢as na escala da Reforma Protestante, do Renascimento e do lluminismo.
Este também é um dos objetivos atribuidos aos livros digitais. Segundo o filésofo
Pablo Ortellado, professor da USP, a digitalizagdo do livro tem um impacto

fundamental na difusdo do conhecimento entre classes sociais que antes nao
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conseguiriam adquirir os livros. “Podemos fazer um comparativo com a industria
fonogréfica, que precisou se reinventar apés a digitalizacdo da musica. Eles utilizam
a disseminacdo de arquivos em MP3 para divulgar o produto. E seu modelo de
negocio passou por reestruturagdes” (ORTELLADO apud TUDO SOBRE LEITURA,
2010).

O termo e-book € uma abreviatura de electronic book e surge como proposta
da democratizacao da leitura, principalmente pelo fato de seu custo ficar em torno de
30% a 50% menor que o livro impresso, queda essa que tende a se acentuar com o
desenvolvimento de novos aplicativos — pequenos softwares instalados em sistemas
operacionais de smartphones e tablets — de producdo de leitura. Procépio (2010)
afirma que o segredo do sucesso dos livros eletrénicos para o mercado editorial esta
na convergéncia entre hardware, software e conteido, um modelo de negdcio que
consiga suprir esses trés itens com qualidade seré eficiente e confiavel.

Neste contexto em mudanca, o papel do design grafico passa a ocupar
importante espaco, essencialmente quando a interatividade se faz necessaria.

Como adaptacdo as novas tecnologias propde-se o desenvolvimento de um
livro digital baseado em uma obra literaria impressa a fim de utilizar os recursos
disponiveis em tablets, especificamente o iPad.

Observa-se que revistas como Superinteressante e Mundo Estranho
adaptaram as publicacbes impressas para o iPad utilizando recursos visuais como
pequenas animacdes, diagramacédo diferenciada, formato dindmico e interatividade.
Ainda ndo ha o mesmo desenvolvimento por parte das editoras para livros digitais. A
grande maioria destes livros atuais é exata reproducdo de livros impressos,

ignorando a alteracdo da midia.

11 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo Geral

Adaptar um livro impresso para um livro digital em iPad baseando-se em
recursos visuais ja existentes em revistas digitais. Transformar a capa e a transi¢ao
entre atos estaticos em pequenas animacgfes. Estudar diagramacgdo, tipografia e

cores mais adequadas ao meio digital.
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1.1.2 Objetivos especificos

e Aprofundar o conhecimento sobre tipografia, diagramacgéo e cores analisando
as formas mais adequadas para melhor legibilidade e interatividade com a
tela touch screen;

e Estudar as revistas existentes para iPad como referéncia visual e de
interatividade;

e Criar estilos referentes a obra;

e Estudar os recursos disponiveis no iPad;

e Adaptar o livro impresso para uma versao digital interativa;

e Analisar as peculiaridades de uma peca teatral e adapta-la para o meio
digital;

¢ Desenvolver as animacg@es para capa e divisdo de atos.

1.2 JUSTIFICATIVA

A transigéo do livro impresso para o livro digital € bastante recente e ainda
nao foi capaz de absorver todas as vertentes e possibilidades do design grafico. As
pesquisas do Instituto Pro Livro (2012) mostram que os livros digitais estdo em
crescente aceitacdo pelo publico, sendo principalmente consumidos por jovens,
publico que se adapta facilmente a mudancas e que busca estar constantemente em
contato com a internet. Os e-books demonstram que ndo s6 o mercado editorial
pode produzir e comercializar livros de preco muito mais acessivel como autores
podem disseminar suas obras diretamente junto ao publico leitor.

Observa-se que a adaptacao de livros impressos para o meio digital ignora
por vezes a nova midia e o0s recursos tecnologicos disponiveis. Desta forma,
acabam sendo apenas uma reproducéo digitalizada de suas versdes impressas. Os
livros digitais comecaram a ser produzidos logo apés o surgimento da informatica,
porém as limitacbes de resolucdo da tela, diversidades de fontes, formato e
ergonomia ndo foram capazes de abranger as necessidades para inovar na
experiéncia de leitura. Os tablets sdo desenvolvidos para suprir essas dificuldades e

oferecer uma experiéncia de leitura cdmoda e que possa substituir os livros
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impressos. Apesar dos avancgos ja feitos, muitas das criticas em torno dos livros
digitais sado feitas devido aos recursos graficos pouco explorados pela maioria das
editoras e sobre as diferengas de status que o livro impresso e o livro digital
possuem.

As diferengas entre o livro impresso e o livro eletrbnico sdo percebidas
desde a produgéo, com livros impressos sendo produzidos em escala de cor CMYK
e livros digitais em escala de cores RGB. Os livros impressos ndo possuem restricao
ao layout, enquanto os e-books possuem o layout restrito pelo formato do aparelho.
O estudo da tipografia impressa € mais avancado do que os estudos de tipografia
digital. Através do estudo destas caracteristicas e panoramas do livro digital prop&e-
se o relancamento da peca teatral Dorotéia: Farsa irresponsavel em trés atos, de
Nelson Rodrigues para o meio digital. Hipoteticamente este projeto seria uma
solicitacdo de uma editora para adaptar um livro impresso para o iPad. A exemplo
das revistas digitais que conseguiram transcender do meio impresso para o digital e
atualmente utilizam diversos recursos dinamicos e interativos € possivel criar livros
digitais mais adequados ao meio. Devido as diferencas encontradas entre tablets,
como sistemas operacionais, formatos, aplicativos, entre outros, o projeto restringe-

se ao iPad para delimitar a abrangéncia do mesmo.

1.3 METODOLOGIA DE PESQUISA

A metodologia do processo de desenvolvimento do design visa otimiza-lo e
permite que seja ensinado e aprendido. Além da aplicacdo do conhecimento o
método deve ser coerente com 0s contextos histdrico, cultural, social, econdmico,
ambiental, tecnoldgico, ergonémico e politico. Desta forma o produto acaba sendo
um reflexo das condi¢bes nas quais foi concebido. A metodologia do design trabalha
com hipoteses, que muitas vezes ocorrem de maneira inconsciente. Aléem das
decisbes individuais de cada agente do design o sistema de criagdo deve ser
pensado de forma integral, prevendo todas as fases e processos. As novas
tendéncias do design trazem a tona a importancia estratégica. Desta forma é
necessario provar, antes da producdo, a viabilidade e o sucesso do produto

(BURDEK, 2006).
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Tomando como referéncia a teoria de Horst Rittel (1973) “A pesquisa de
sistemas da Primeira Geragdo” foram definidos alguns passos para o

desenvolvimento do trabalho:

1° passo: compreensao e identificagao do problema;

2° passo: coleta de informagBes e andlise das questdes atuais e
possibilidades técnicas;

3° passo: interpretacdo das informacBes encontradas e avaliacdo do
panorama encontrado;

4° passo: desenvolvimento do conceito e solugbes alternativas
demonstrando a viabilidade do projeto;

5° passo: avaliacdo e reavaliacdo das alternativas propostas a fim de decidir
por uma ou por Vvarias solugoes;

6° passo: teste e implementacgéo do projeto.

Apesar da linearidade do processo do projeto (problema-analise-solucéo),
em alguns momentos saltos associativos e analise multifacetada de problemas

podem apresentar alteracdes na metodologia.
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2 LIVRO DIGITAL

Os livros digitais, também chamados de e-books sdo publicagcbes digitais
semelhantes ao livro impresso em namero de paginas e conteudo. Sao compativeis
com computadores, tablets e e-readers. Geralmente sdo em formato PDF (Portable
document Format), EPUB (Electronic Publication) e IBA (iBook Author).

2.1 HISTORIA DO LIVRO DIGITAL

A historia do livro € marcada por dois grandes avancos tecnoldgicos, os tipos
moéveis de Gutenberg e a revolugdo industrial. Ambos modificaram o modo de
producdo dos livros, facilitando a impressdo e a explosdo bibliografica. Porém
nenhum deles alterou a plataforma de leitura e a interacdo com o leitor como a era
digital.

Por algum tempo pensou-se que o livro era uma invencdo incOlume a
tecnologia digital. Enquanto a informatica aprimorava diversas inven¢des anteriores,
o livro, aparentemente, mantinha-se imutavel, inovando somente no processo de
producdo, sem modificar o conceito de livro.

Segundo Spalding (2011) os primeiros livros digitais foram apenas imagens
escaneadas de livros impressos como no Projeto Gutenberg, criado por Michael Hart
em 1971. O projeto desenvolveu a primeira biblioteca digital do mundo, criada para
viabilizar uma colecéo de livros eletrénicos a partir de volumes fisicos e gratuitos —
devido aos direitos autorais expirados. O primeiro livro desta biblioteca foi a
Declaracéo de Independéncia dos Estados Unidos.

Outros dois grandes acontecimentos da histéria do livro digital ocorreram em
1991 e em 1993, primeiro com a Companhia Voyager e seu projeto “Livro
Estendido”, com fotos e biografia dos autores em CD-ROMS, e com a Digital Book
Inc, que produziu um disquete contendo 50 livros no formato DBF (Digital Book
Format). Em 1995 Jeff Bezos iniciou a venda de livros fisicos por e-mail e
posteriormente inaugurou o site Amazon.com, pioneiro na venda de livros pela
internet.

A principio os e-books eram escritos para areas especificas e para um

publico muito limitado, abordando assuntos como manuais técnicos de hardware. A
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partir de 1998, varias empresas tentaram emplacar plataformas de livros digitais,
como o Ebook Rocket, e SoftBook, e apareceram os primeiros fornecedores de e-
books em Inglés, como eReader.com e eReads.com, que tinham o objetivo de
alcancar o grande publico. A Microsoft também desenvolveu um leitor de livros
digitais, o Microsoft Reader, mas nédo obteve sucesso. O primeiro best-seller do
mercado digital foi “Montado na Bala”, livro de Stephen King disponibilizado
gratuitamente no ano de 2000 e que alcancou 400 mil downloads no primeiro dia.
Em 2005 foi lancado o site Bookboon.com que permite downloads gratuitos de livros
didaticos e guias de turismo.

Em 2007 a Amazon lancou o Kindle com o objetivo de reduzir os custos de
distribuicdo. Foi o primeiro leitor de livros digitais a se tornar popular no mundo todo.
O Kindle é um aparelho que utiliza uma conexdo sem fio para que 0S USuarios
comprem e leiam livros, jornais, revistas ou blogs. Seu grande diferencial, j& na
primeira versao, foi a utilizacdo do chamado papel eletronico, tecnologia que procura
imitar o papel convencional e que torna a leitura em sua tela muito mais agradavel
do que nos computadores.

Além do papel eletrbnico, 0 modelo de negdcios adotado pela Amazon foi
fundamental para popularizar o aparelho e o transformar em um grande negdécio
para a empresa: o0 modelo permite que o usuario compre o aparelho por um valor
relativamente baixo e tenha acesso livre a rede, sem precisar contratar um plano de
telefonia.

A rede mundial gratuita permite que o usuario faca backup (copia de
seguranca) dos livros adquiridos nos servidores da Amazon para o caso de perda ou
dano no aparelho, além de acessar a loja. Também é possivel acessar a Wikipedia,
ler blogs, jornais e revistas.

A leitura em si € como a de um livro tradicional, com péaginas exibidas
sequencialmente e botbes para avancar ou retroceder. Nas configuracdes, o usuario
pode escolher o tamanho da fonte, o contraste e a rotacdo da tela. Também é
possivel fazer anotacfes, assinalar trechos do livro e visualizar quais foram os
trechos mais assinalados pelos leitores daquele livro. Além disso, a funcdo Text-to-
Speech transforma textos escritos em textos falados, ou seja, lidos em voz alta para
o leitor.

Em 2010 a Apple langcou o iPad que inaugurou os iBooks vendidos na

iBookstore e chegou a 7 milhdes de unidades vendidas do aparelho em apenas seis
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meses. No mesmo ano, a Amazon divulgou que o numero de vendas de livros
digitais ultrapassou as vendas de livros de capa dura e a Google eBookstore foi

aberta disponibilizando 3 milhdes de titulos.

2.2 PANORAMA DO LIVRO DIGITAL

Com o objetivo de entender a insercdo e as mudancas do livro digital no
mercado, buscou-se dados que medissem o0 comportamento dos leitores. Para isso
foram coletadas informagbes da 32 Edicdo dos Retratos de Leitura do Brasil,

realizada pelo Instituto Pro-Livro e apresentada na Bienal do Livro de 2012.

(%)
Fatores que mais influenciam na escolha de um livro

Tema 65
Titulo do livro 30

Dicas de outras pessoas 29
Autor 26
Capa 22

Criticas/resenhas 7
Publicidade/Antincio 4
Editora 2

Outro motivo 4

Base: Leitor 2011 (88,2 milhdes)

Figura 011 - Grafico fatores que mais influenciam na escolha de um livro
FONTE: Instituto Pré-Livro



(%)
Principais formas de acesso aos livros

48

Emprestados por outras pessoas
Ao 26
Emprestados por bibliotecas e escolas 34

21
Presenteados . 24
Distribuidos pelo governo e/ou pelas 16
escolas 20

Baixados na internet I f;

M 2011
M 2007

Base: Leitor 2007 (95,6 milhdes) / 2011 (88,2 milhoes)

Figura 02 — Principais formas de acesso aos livros
FONTE: Instituto Pro-Livro

19



(%)

Motivos para escolher onde comprar livros

Preco mais barato
Comodidade

Variedade

Proximidade

Garantia, confianca

Costume

Ambiente agradavel
Especializacao

Livros que pode trocar
Rapidez e qualidade no atendimento
Casualidade

Ter venda de outros produtos
Ter eventos culturais

Outro motivo

Base: Ja comprou livros (78,3 milhdes)

Figura 03 — Grafico motivos para escolher onde comprar livros
FONTE: Instituto Pro-Livro
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Através destes resultados apresentados observa-se que os entrevistados

dao preferéncia a precos mais baixos, comodidade, variedade e proximidade na

hora de adquirir um livro (Figura 03). O livro digital possibilita facil pesquisa de

precos e de variedade de outros titulos, além da facilidade para compra.
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(%)
E-books e livros digitais

Ja ouviu falar?

M Ja ouviu falar
™1 Nunca ouviu falar, mas gostaria de conhecer

B Nunca ouviu falar

Base: Populagao brasileira com 5 anos ou mais 2011(178 milhdes)

Ja leu algum?

Leu no computador 17%
Leu no celular 1%
Nunca leu 82%

Base: Ja ouviu falar em livros digitais (53,0 milhdes)

Figura 04 — Grafico sobre livros digitais
FONTE: Instituto Pro-Livro

Penetracao da leitura de livros digitais

% 5
milhoes 9,5

Escolaridade

vitage | S0 L eowmnas |
milhdes 46 49 0 07 12

e
% 7 12 8

milhdes 0,6 0,5 1,0 12 2,0 0,8 0,6

mihdes 0,6 21 12 12 0,6 04

Figura 05 — Gréfico penetracdo da leitura de livros digitais
FONTE: Instituto Pro6-Livro



(%)
Perfil do leitor de livros digitais - regiao e classe social

regiao

X

classe social
I Classe A/B
M Classe C
I Classe D/E
@

Figura 06 — Gréfico Perfil do leitor de livros digitais por regido e classe social
FONTE: Instituto Pré-Livro
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(%)
Perfil do leitor de livros digitais - sexo, idade,
escolaridade e estudante

Sexo idade

05a17 [ 22
18224 [ 29
25229 [ 13
30a30 [ 21

G'W Masculino 40 a 49 . 9
Q M Feminino 50 a 69 I 6
70 e mais 0
escolaridade estudante ou nao

Nao-Alfabetizado

Formal 0

Até 42 Série do
Fund. . 7

52 a 82 Série do
Fund. - 13

Ens. Médio

M Esté Estudando
B Nao Esta Estudando

Ens. Superior

Base: Usuario de livros digitais (9,5 milhdes)

Figura 07 — Gréficos perfil do leitor de livros digitais por sexo, idade, escolaridade e estudante
FONTE: Instituto Pro-Livro

Dos 9,5 milhGes de leitores de livros digitais, os jovens sdo 0s principais
consumidores. Apesar de a pesquisa apontar que 45% dos brasileiros nunca
ouviram falar nesse tipo de livro, sdo as pessoas entre 18 e 29 anos as que mais
consomem, com 29%, e, em 2° |lugar, estdo os leitores de 5 a 17 anos, em sua
maioria estudantes dos Ensinos Fundamental e Médio, que sdo mais familiarizados

com as novas tecnologias. (Instituto Pro-Livro, 2012)
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(%)
Livros impressos x livros digitais

Os livros impressos nunca vao acabar

(continuarao a ser publicados) e irao conviver, _ 52

igualmente, com os livros digitais

Os livros impressos vao continuar, mas - 17
em pequenas edigoes/nlimeros

E uma questdo de tempo e os livros . 7
impressos deixarao de ser publicados

Os livros digitais serao sempre . E
para poucos interessados

N3o respondeu - 17

Base: Populagao brasileira com 5 anos ou mais 2011 (178 milhdes)

Figura 082 — Grafico livros impressos e livros digitais
FONTE: Instituto Pro-Livro

Para Niederauer apud Fontdo e Hausser (s.d.) “a tendéncia € que essa
transicdo do livro impresso para o digital seja gradativa, aproximando-se
definitivamente de seu fim quando se extinguirem as geracdes que foram
alfabetizadas com o uso de meios impressos, daqui a muitas décadas”. Porém 52%
dos entrevistados acreditam que os livros impressos nunca vao acabar e conviverao

igualmente com os livros digitais.



(%)
Contato com e-books e livros digitais

M Gostou muito
I Gostou um pouco

[ Nao gostou

Base: Usuarios de livros digitais (9,5 milhdes)

Eram Piratas?

. I

M Pagou pelo download M Sim

I Baixou gratuitamente da intemnet [ Nao

Base: Usudrios de livros Base: Baixou gratuitamente
digitais (9,5 milhdes) na internet (8,3 milhdes)

Figura 093 — Gréafico Contato com e-books
FONTE: Instituto Pro-Livro
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(%)
Contato com e-books e livros digitais

Quantos livros digitais ja leu? (%)

1 livro 42
De 2 a 5 livros 49
De 6 a 10 livros 6
De 11 a 15 livros 1
Mais de 15 livros 2
Mais livros impressos 37%
Mais livros digitais 34%
Na mesma propor¢ao 23%
Nao respondeu %

Base: Usuario de livros digitais (9,5 milhdes)

Figura 10 — Gréfico Contato com e-books e livros digitais
FONTE: Instituto Pro-Livro

(%)
Quem nao leu livro digital

M Pode vir a usar

M Acredita que nunca
fara uso dessa tecnologia

B Nao sabe

Ndo [Jaouviu| Nunca | Nunca ouviu falar,
BB i
Pode vir a usar 64 38 72 - 42
Acredita que

nunca fara uso 20

N&o sabe 16 22

Base: Nao leu livro digital (168,5 milhdes)

Figura 11 — Quem nao leu livro digital
FONTE: Instituto Pré-Livro
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Apesar do numero de leitores de livros digitais ainda ser muito pequeno (7%
da populacédo estudada), as respostas positivas apontam tendéncia ao crescimento
desse numero, pois, entre 0os que tiveram acesso, 54% responderam que gostaram
muito e 40% que gostaram um pouco. Somente 6% deles dizem que nao gostaram.
Entre a populacdo que nunca leu: 48% acham que podem vir a usar e 33%
acreditam que nunca fardo uso dessa tecnologia. Esses nimeros podem mudar,
pois estdo entre esses entrevistados aqueles que ndo conhecem o livro digital ou o
tablet, o que dificulta uma avaliacdo mais completa. Por outro lado, sabe-se que
essa tecnologia se renova constantemente, e que a possibilidade de suportes mais
funcionais e de conteidos em novos formatos pode atrair 0 interesse dos leitores
mais resistentes. (Instituto Pré-Livro, 2012)

O surgimento do livro digital pode apresentar o livro ndo sé6 em um novo
formato tecnoldgico, mas como transformacdo da experiéncia de leitura, além das
mudancas na forma de concepcdo, producdo (diagramacédo), distribuicdo e
comercializacdo. Os significados social e cultural do livro enquanto suporte de
conteudo para leitura foram desconstruidos através das décadas e pelo avanco da
informatica. Enquanto ha algumas décadas as enciclopédias representavam o
acesso a informacao, hoje sdo os computadores que desempenham esse papel e
principalmente representam uma necessidade de consumo para melhoria social.
Talvez com a ascensdao do livro digital, que também possui 0s avan¢os tecnoldgicos
apresentados pela informética, a funcdo histérica do livio seja retomada e

novamente a leitura seja percebida como ferramenta de desenvolvimento pessoal.
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3 IPAD

3.1 DESCRICAO

Tablets sdo dispositivos pessoais que podem ser usados para acesso a
Internet, organizacéo pessoal, visualizacdo de fotos, videos, leitura de livros, jornais
e revistas e para entretenimento com jogos (IG TECNOLOGIA, 2011). A interacéo
com seu sistema ocorre através da tela sensivel ao toque. Os tablets possuem
funcionalidades presentes tanto em computadores quanto em celulares
smartphones.

O iPad foi lancado em 2010 pela Apple Inc. e segundo especialistas inovou o
mercado ao conseguir integrar mobilidade com a tecnologia existente em
computadores e notebooks. Junto com sua criacdo foi consolidada uma nova
experiéncia de interface, ja iniciada com o langcamento do iPhone. Sua interface é
especializada para organizar arquivos similares. Desta forma fotos, masicas e outros
documentos sdo armazenados em aplicativos orientados para a tarefa. Apesar da
relativa facilidade de uso, a crescente capacidade de armazenamento e
funcionalidade dos computadores faz com que o conceito de desktop dificulte o
gerenciamento de arquivos. Assim, mesmo que as especificacbes técnicas dos
computadores e do iPad sejam incomparaveis, a grande inovacao apresentada pelo
tablet € essa nova experiéncia de uso.

Dentro do iPad o aplicativo que mais se destaca para leitura de livros digitais
€ 0 iBook. Nele é possivel alterar cores de fundo, fontes, destacar partes do texto e
fazer anotacdes. E possivel também escolher entre trés modos de leitura, livro, com
lombada e bordas das paginas seguintes visiveis, tela inteira; ou rolagem (Figura
12), somente com navegacao vertical. O aplicativo reconhece trés tipo de arquivos,
IBA, ePub e PDF. As obras ja adquiridas ficam em uma biblioteca que apresenta
dois modos de visualizag&o: os livros dispostos em uma prateleira (Figura 13), com
uma miniatura da capa para identificagdo, ou em forma de lista contendo o titulo,

autores e categoria (Figura 14).
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HE CATERPILLAR AND ALICE LOOKED AT confusing.'
Tcach other for some time in silence: at It isn't,’ said
last the Caterpillar took the hookah out of "Well, perha A A
its mouth, and addressed her in a languid, yet,' said }\licc'
sleepy voice. I ol Fontes
into a chrysalis-
‘Who are YOU?' said the Caterpillar. know—and then -
This was not an encouraging opening should think yo
for a conversation. Alice replied, rather won't you?' .
shyly, 'I—1I hardly know, sir, just at present "Not a bit,' Branco Sépla Noturno
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been changed several times since then.' wonld fc}:l very q
'What do you mean by that?' said the "You!" said th aCi
Caterpillar sternly. 'Explain yourself!' ously. '\Vf)o are Y4 S
'I can't explain MYSELF, I'm afraid, Which brou;
sir' ?aid Alice, 'because I'm not myself, you beginning of the conversaton T ATEE TeIva™ 1"
HEe: litle irritated at the Caterpillas making
' don't see,' said the Caterpillar. such VERY short remarks, and she drew
'I'm afraid I can't put it more clearly,' herself up and said, very gravely, 'l think,
Alice replied very politely, 'for I can't un- you ought to tell me who YOU are, first.'
derstand it myself to begin with; and being "Why?' said the Caterpillar.
so many different sizes in a day is very Here was another puzzling question;
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then after that into a butterfly, I should think ‘Keep your temp
you'll feel it a little queer, won't you?' ‘Is that all?' sai ——
‘Not a bit,' said the Caterpillar. her anger as well as §
'Well, perhaps your feelings may be differ- No,' said the Cal A A
ent,' said Alice; 'all I know is, it would feel very Alice thought sh
queer to ME." had nothing else to Fopies
"You!' said the Caterpillar contemptuously. might tell her somg _
"Who are YOU?' some minutes it puff
Which brought them back again to the be- but at last it unfoldet .
ginning of the conversation. Alice felt a little ir- out of its mouth aga Sipia  Moturmo
ritated at the Caterpillar's making such VERY you're changed, do y¢
short remarks, and she drew herself up and said, 'I'm afraid I am; Livro
very gravely, 'I think, you ought to tell me who member things as [
YOU are, first.! same size for ten min Tela Cheia v
‘Why?" said the Caterpillar. ‘Can't b e
Here was another puzzling question; and as Caterpillar. g
Alice could not think of any good reason, and as 'Well, I've tried
the Caterpillar seemed to be in a VERY unpleas- LITTLE BUSY BEE," but it all came different!"
ant state of mind, she turned away. Alice replied in a very melancholy voice.
'Come back!' the Caterpillar called after ‘Repeat, "YOU ARE OLD, FATHER
her. 'I've something important to say!' WILLIAM," said the Caterpillar.
This sounded promising, certainly: Alice Alice folded her hands, and began:—

turned and came back again.

Figura 12 — Modos de visualizacé&o - iBook
FONTE: Apple Inc.



Figura 13 — Biblioteca iBook
FONTE: Apple Inc.

&% 'Cream Mac'

A Cartomante, Machado de Assis

The Adventures of Sherlock Holmes

a Alice's Adventures in Wonderland
Alice's Adventures Under Ground

i E.O. Wilson's Life on Earth
Eoward O. Wiison, Morgan Ryan & Gael McGill

A History of Art for Beginners and Students
ara Erskine Clement Water

Q Making your eBook S
Chris Robiey, Brian Felsen, and Steven Spatz e

Moby Dick, or, The Whale
Herman Melvile

The Mysterious Affair at Styles
Agatha Christ

§l Romeo and Juliet

——

Figura 14 - Visualizagdo em lista da biblioteca do iBook
FONTE: Apple Inc.

30

Outra caracteristica do sistema operacional da Apple é a integracdo com a

loja de aplicativos iTunes, na qual sao disponibilizados diversos programas

compativeis com o iPad, alguns de forma gratuita e outros através de compra dentro

da loja virtual. Entre os aplicativos disponibilizados na loja existe a iBookstore, que

permite a compra de livros digitais
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3.1.1 Especificacbes técnicas

A primeira geracdo do tablet possui uma tela LCD sensivel a toques
simultaneos de 9,7 polegadas retro-iluminada por LEDs, com resolugcéo de 1024 x
768 pixels e densidade de 132 pixels por polegada. Suas medidas fisicas séo
242,8mm de altura, 189,7mm de largura e 13,4mm de espessura e pesa 680 gramas
em sua versao Wi-Fi. Possui acelerémetro, que detecta e ajusta a orientagéo da tela
de acordo com a posicdo do aparelho, além de possuir um botdo que trava essa
rotacdo. Ha também um botao liga/desliga que além de desempenhar essa funcéo,
bloqueia o aparelho deixando o sistema operacional em modo de espera. O botdo
home tem a func&o de ocultar o aplicativo que est& aberto, mostrar os que estdo em
espera e retornar a tela de aplicativos inicial. Seu sistema operacional possui
reconhecimento de gestos, realizando acgbes especificas de acordo com o
movimento realizado com um ou mais dedos.

Dentro dos formatos suportados pelo iPad, os mais importantes, para leitura
de livros, sdo: PDF, HTML e EPUB. Sendo este ultimo utilizado como formato
padrao de livros digitais, pois permite que a tela de texto seja otimizada de acordo
com o dispositivo utilizado para a leitura. Isso é feito através da possibilidade de
alteracdes no tamanho e estilo da fonte, contraste da pagina, marcadores de pagina,

entre outros.

Botao Liga/Desliga
»_,— g g
a N

Barra de

status , — Trava de rotacao

Controle de
i Volume
icones de
aplicativos

Tela
Multi-touch

Botao
Home

Figura 15 — Visdo Geral do iPad
FONTE: Manual do Usuario - iPad
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3.2 HISTORIA DO IPAD

O desenvolvimento de aparelhos eletrénicos pessoais surgiu durante década
de 1980 através da criacdo de protétipos na Apple Inc. Porém, o primeiro aparelho
chegou ao mercado somente em 1993, chamado de Newton MessagePad. Esse
aparelho foi o primeiro PDA (Personal Digital Assistant, ou Assistente Digital
Pessoal) a ser comercializado e possuia alguns aplicativos para organizacdo
pessoal como agenda de contatos, calendario, caderno de notas e algumas
ferramentas como calculadora, conversor de medidas e valores, mapas de fuso-
horério, entre outros. Sua tela era sensivel ao toque de uma caneta que
acompanhava o aparelho e seu sistema operacional era capaz de reconhecer
escrita. O MessagePad da Apple foi produzido até 1998. (WUNDR BLOG)

Figura 16 — Newton Messagepad
FONTE: Wundr Blog

O mercado de PDAs continuou recebendo novos modelos até a
popularizacdo dos smartphones. Sem poder concorrer com as novas ferramentas,
os PDAs tornaram-se aparelhos obsoletos, pois apresentavam um ndmero menor de
funcdes em comparagao com os novos celulares.

Com o fortalecimento financeiro e de mercado pelo qual a Apple estava
passando na década de 2000, devido ao grande sucesso do iPod e sua revolugao
no mercado fonografico e na maneira como as pessoas armazenavam e ouviam

suas musicas, a empresa passou a ser referéncia em tecnologia. Em 2007 lancou o
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iPhone, um smartphone que utilizava um sistema operacional proprio da Apple —
chamado iOS — e permitia a instalacdo de outros aplicativos disponibilizados através
de uma vasta biblioteca. A grande inovacdo apresentada por esse sistema foi a
facilidade de uso e de aprendizagem, a transferéncia de dados foi simplificada
através de conexdes de internet e bluetooth dispensando o uso de cabos na maioria
das acdes.

Apoés diversos rumores, no dia 27 de janeiro de 2010 foi apresentado a
primeira geracao do iPad, um dispositivo que utiliza o0 mesmo sistema operacional
do iPhone. O tablet da Apple criou uma nova categoria de produto, apds inimeras
tentativas de outras empresas para inserir um computador em formato de prancheta
no mercado. A principal critica em torno do aparelho € a incompatibilidade com o
formato de arquivos Flash. Porém, com o sucesso de vendas, os sites buscaram

adequar-se a plataforma desenvolvendo solucdes alternativas que dispensassem

arquivos Flash.
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4  ANALISE DE PRODUTOS SIMILARES

A analise de concorrentes foi feita para identificar limitacdes e
particularidades de publicacbes semelhantes a proposta. Desta forma € possivel
conhecer algumas solucdes gréaficas aplicadas, os avangos tecnoldgicos e algumas
experiéncias de uso que o aparelho pode proporcionar.

Para uma analise mais completa das possibilidades graficas e tecnologias
existentes, buscou-se além de referéncias em livros digitais, as revistas digitais. Elas
tém encontrado um nicho de mercado importante e muitas vezes sao mais atrativas
e plurais do que os livros. Foram analisadas as seguintes caracteristicas gréaficas:

grids, tipografias, cores, icones, interfaces, animacao e interatividade.

4.1 REVISTAS DIGITAIS

Analisou-se as caracteristicas graficas das seguintes revistas:
Superinteressante (edicdo 290), Mundo Estranho (edicdo 111), publicadas pela
Editora Abril; e ABC Design (edig¢éo 35), publicada pela Editora Infolio.

As revistas Superinteressante e Mundo Estranho possuem uma pequena
animacdo na capa. Porém mantém o mesmo layout de suas respectivas versdes
impressas (Figura 17). As duas utilizam os préprios elementos de composicédo que
aparecem gradativamente (Figuras 19 e 20). As animacdes tém duracdo maxima de
quinze segundos. A revista ABC Design possui capa estatica também preservando o
layout da verséo impressa.

Figura 17 — Revista Impressa
FONTE: Multibrasil



Vock desconfiava, pesquisas comprovam: as catdstrofes est3o mais frequentes e
violentas. Agora a Géincia tenta prever onde e como elas atacar3o. Saiba quais 3o
o5 maiores perigos - ¢ por que o Brasil é um dos paises mais ameagados. » «

I AREDE s 5 5

Figura 18 — Capa revista na verséo para iPad
FONTE: Editora Abril

INTERESSANTY

mmm & por que o Brasd & um dos palses mas ameagados.

AREDE | 2RA2FR8 F5R80 8 o SR

Figura 19 — Animacéo de capa da Revista Supeilnteressante
FONTE: Editora Abril

o MAIO 2011 www s S0estianho Com br
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URIOSIDADES! U :405 r OES

A VERDADE SOBRE 0S

ALIENS

N’STPOS CASOS DE CONTATO EXTRATERRESTRE
JCACAO DOS ESTUDIOSOS PARA AS ABDUCOES
os MfTOOOS DA CIENCIA PARA DESCOBRIR VIDA LA FORA

Figura 20 — Animacé&o de capa da Revista Mundo Estranho
FONTE: Editora Abril
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Pelo fato dos e-books serem uma tecnologia relativamente nova, em todas
as revistas observa-se um guia de utilizacao (Figura 24), que explica os recursos de
navegacgao como icones, gestos e outros.

Embora o iPad disponha de notificagBes e seja multitarefa, ele € projetado
para concentrar toda a atencdo na aplicacdo principal. As barras e icones ficam
ocultos e sdo exibidos com toques nas extremidades superior e inferior da tela. A
leitura das revistas é bastante intuitiva por, muitas vezes, imitar os gestos realizados
durante a leitura de uma revista fisica.

Todas as revistas analisadas possuem a possibilidade de leitura com o
aparelho tanto na vertical quanto na horizontal. Porém, para a visualizacdo completa
de algumas ilustracdes, infograficos e etc., hd o aviso para girar o aparelho para a

horizontal ou vertical.

SUPERNOVAS

INFOGRAFICO

O vale-tudo estd assumindo o papel que sempre foi do boxe:

o de luta mais popular do planeta (opa, “vale-tudo”, nao: MMA -
Artes Marciais Mistas, na sigla em inglés). E nio é A toa: a moda-
lidade combina os golpes mais eficientes na arte de fazer com
que cérebros se choquem com caixas cranianas.

= INFOGRAFICO MARCELO GARCIA, EVELISE JAGMIN, ALEXANDRE
' VERSIGNASS! E RENATA STEFFEN CONSULTORIA LUIZ IRIA

e &
Figura 21 —Imagem de infografico com notificagdo para girar o iPad e visualizar o infografico
FONTE: Editora Abril
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Figura 22 — Visualizacao de infogratico na horizontal
FONTE: Editora Abril

4.1.1 Superinteressante

A revista Superinteressante possui duas barras de navegacdo na parte
inferior e superior do iPad que aparecem apenas quando clica-se na extremidade
inferior. Na barra superior ha o icone indice, que quando clicado mostra as sec¢ées
da revista e o icone Compartilhar, que permite ao usuario publicar um link para a
matéria que esta lendo em redes sociais ou enviar por e-mail. Na barra inferior ha
icones para compra de outras edi¢es, para visualizar as revistas ja adquiridas, para
acessar a capa, para ver o indice, uma barra de navegacdo que exibe miniaturas
das sec¢des, acesso direto ao site da revista, ajuda e icones “avancar” e “retroceder”,
0s quais podem causar confusdo, pois ndo estdo ligados ao avanco de pagina, e
sim, as acdes realizadas durante a leitura semelhante aos botdes “voltar’ e

“avancgar”’ de navegadores de internet.

A burrice da
inteligéncia
artificial

Figura 23 — Visualizacdo da barra de navega¢dao com miniaturas das paginas
FONTE: Editora Abril
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A teoria piagetiana sobre aprendizado de novas tecnologias baseia-se em

comparacdes entre conhecimentos previamente adquiridos.

uma integracdo as estruturas prévias, que podem permanecer
invariaveis ou sdo mais ou menos modificadas por esta prépria integracéo,
mas sem descontinuidade com o estado precedente, isto é, sem serem
destruidas, mas simplesmente acomodando-se a nova situacdo.” (PIAGET,
1996, p. 13).

Desta forma, a revista desenvolveu um processo de leitura no iPad que se
assemelha a leitura de materiais impressos. Para a troca de paginas utilizam-se
gestos da direita para a esquerda, para avancar, ou da esquerda para a direita, para
retornar. Para a leitura das matérias o gesto deve ser realizado no sentido vertical,
de baixo para cima. Isso ocorre devido a disposicdo de conteddo na revista. As
matérias ficam em uma mesma pagina na vertical e a cada pagina trocada no
sentido horizontal um novo tépico é apresentado. O gesto de troca de paginas na
horizontal é bastante intuitivo, pois € semelhante a troca de paginas de uma revista
impressa. Porém o gesto na vertical que possibilita a leitura do restante da matéria
pode demandar um esfor¢co maior de aprendizado do usuério.

Como a revista é separada por seg¢des, como “Supernova”’, “Respostas’,
“‘Reportagens” e “Super Radar”, que possuem diversas paginas, a solugéo grafica
utilizada foi demarcar as paginas através de circulos no canto superior esquerdo da
tela. Eles indicam quantas paginas a sec¢ado tem e em qual delas o leitor esta (Figura
26).



"\ J ‘J D,‘\ -como ler a SUPER no iPad

BEM-VINDO! Voce baixou a SUPER no iPad. Aqui vocé encontra a sua revista de sempre
e interage com ela. Para o seu conforto, todas as paginas est3o na vertical e na horizontal.

INTERAJA \ \ NAVEGUE
— \ .
( \ \ Arraste a pgina
0\ % para a direita
\ \ ‘-\ para ler a préxima
® \ \ —_— AR Y > reportagem.
CLIQUE \ ‘\‘ \ Dox:n a pigina
Toque para A \ ‘AT * para ler o texto
ety \ \! \ completo
conteddo. |\ S ) das matérias.
\ \
\ \
ARRASTE \ e SUMARIO
Passe o dedo \ \ \gu Aquivock
ra ler mais. \ X . \ | encontra
B I \ | o sumdrio
C = = S— da revista.
GIRE "\ warcaoor
Gire para Marque uma
ver a versio ‘ pigina para
horizontal — continuar
da pagina. lendo depois.
|
A
oo X .0 R >
SETAS COMPRAS COLECAD CAPA inoicE NAVEGAGAO AJUDA sive
Avinceou  Compremais Vejaasedicoes  Vapara v Novegianas  Voitapara  Vapara
voledentro edigiesds  quevoch | acapads  oindce  segbesda  estaa  onomo
Garewata SOPER Absiou.  “ela’  complews  rewata desjuda e

Figura 24 — Pagina de ajuda da revista Superinteressante
FONTE: Editora Abril

MENSAGENS
SUBLIMINARES
FUNCIONAM?

RESPO o

© PERGUNTA SEMRESPOSTA @ DICIONARIO VISU

PERGUNT

SE FOR BOA

“Uma mensagem
subliminar pode ser
muito influente e
eficaz quando acessa

Por que cada um
chama o ditador da
Libia de um jeito?

A culpa ¢ do idioma drabe, da midia e do préprio
Kadafi - ou Gaddafy, ou al-Qadhafi, ou...
Desde os primeiros protestos na Libia, um fato
estarrecen o mundo: como seu ditador tem
tantos nomes diferentes? Entre Muamar Ka-

dafi (padrdo da Editora Abril), Muammar Ga-
dhafy e Mosamar al-Qaddafi, sio 112 variantes.

ASEMRESPOSTA

Sustrasis | Femmao Voen
2Gabriel Gaanordih

Figura 25 — Destaque de simbolo indicando gesto para ler mais
FONTE: Editora Abril
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RESPOSTAS

1 2 HA QUEM DIGA que cortar
A Luainfluencia oo

o cresg:lento ce 05 fios, na lua crescente

- os faz crescer, na lua cheia
os s aumenta o volume e na lua

dos ca
nova fortalece raizes. Mas

Tudo superstigio. Alguém extrapolou a a ciéncia garante: & lenda

infludncia lunar nas lavouras pra cabega. Pranao detcar divida: a Lua
age somente sobre massas
extensas, COMO 05 OLRANTS.
Como diz Fernando Lang da
Sdveira, do Instituto de Fisica
da UFRGS, "isso axplica por-
que ela ndo atrai pistinas ou
copos d'dgua”. Muito menos
os fluidos dos vasos capilares.
A origem da crenca esta na
agricultura prmitiva, que orga-
nizava seus ciclos pelas fases
da Lua. No hemisfério norte,
até hoje a dltma lua cheia da
primavera ¢ chamada de "lua da
colheita”, "Nio demorou para
alguém achar que 0 que era
bom para as plantas era bom
pros cabelos”, dz Dan Bush,
historiador especialzado em
folclore @ tradigdes americanas.
Adicione 3 550 a astrologia, que
dfundu a caonvicgdo de que os
astros influenciam nossas vidas,
@ pronto: estava consagrada
urma lenda urbana. Na Franga,
oxstern até os “cabeleireros
de lua cheia®, que na primeira
noite dessa fase lunar detcam
seus saldes abertos madrugada
adentro para atender clientes.
© TEXTOLAIS MONTAGNANA

Figura 26 — Destaque de marcagdo em forma de circulos para indicar o progresso em cada secgéo
FONTE: Editora Abril

Observa-se uma grande variacdo de grids, fontes e alinhamento, isto se
deve a necessidade de diferenciar topicos e abranger a pluralidade de assuntos
presentes na revista. Devido a essa variedade de solucdes, optou-se por avaliar
caracteristicas mais recorrentes.

A maioria das fontes utilizadas nos textos pode ser dividida por duas
caracteristicas: texto longo ou texto curto. Para os textos mais longos, presentes nas
matérias mais extensas, a revista utiliza uma fonte romana serifada de corpo médio,
para deixar a leitura menos cansativa e mais estruturada visualmente
(BRINGHURST, 2005). Os tipos com serifas auxiliam melhor a leitura do que os
sem. As serifas unem as letras para guiar o leitor ao longo de cada linha de um
texto. Os tipos sem serifas sé@o utilizados preferencialmente em textos mais curtos
(legendas, destaques, titulos e entradas de noticias, por exemplo) e/ou como
complemento as fontes serifadas.
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© etc.). Mas a industria de provedores nao concordou. E esta
insuflando uma disputa no Congresso dos EUA que pode
mudar ou anular essas regras.

O que esta em jogo ¢ o direito de provedores interferirem
no acesso a internet, bloqueando sites ou reduzindo a ve-
locidade do trafego de dados. Quando conectamos o com-
putador ou o celular a uma rede, seja a sem fio de um
hotel, seja a banda larga de nossa casa, o que ocorre é uma
conexdo entre o nosso dispositivo e o provedor de acesso.
Entre o provedor e a internet ha ou-
tra conexao, a “conexao de transito”.

E nela que acontecem todas as inter- —
feréncias que impedem a liberdade

de acesso a internet.

«
E facil entender por qué. Assim OS p roved ores
como vocé, o provedor contrata aces- nao q uerem

so a internet de alguém — no caso, de

grandes provedores de banda. A di- ver seu cu Sto
ferenca é que o provedor leva no ata- aumen t ar.
cado: contrata um “lote” de banda e A II [l m| ta m

o reparte entre os usuarios. Suponha :
que um provedor tenha 1 milhdo de ad VeI_OCIda d e
clientes conectados via banda larga

a1 Mb/s (um megabit por segundo) d e qu erm acessad

para download. Se todos os usuarios YO UTU b e
usarem essa conexao para baixar um ou \/| meo

video ao mesmo tempo, o provedor : = £

precisara de uma conexao de transi- O uim p oem b

to de 1 Tb/s (um terabit por segun- i 5

do), equivalente a 1 milhdo de mega- d esses sl te S n p

bits por sogundo. um sobrepreco.” o
2

3

Figura 27 — Utilizacao de fontes serifadas e ndo-serifadas
FONTE: Editora Abril

Diferente de outros aparelhos dedicados a leitura de e-books (como o Kindle
e Kobo) o iPad possui tela LCD de alto brilho (opcao ajustavel nas configuracées),
desta forma o uso predominante da cor branca torna a leitura cansativa se realizada
por longos periodos. Este é um problema presente na revista que utiliza na maioria
das matérias fundo na cor branca com o texto na cor preta

Os textos das matérias geralmente sdo justificados. O grid utilizado divide
as matérias em duas colunas quando ha somente o texto, ou em uma coluna que
ocupa meia pagina, deixando um espaco lateral para informacdes adicionais. Para
0S textos curtos, presentes em comentarios, pequenas curiosidades, descricdo de
fotos e pequenas informacdes adicionais que acompanham as matérias, a revista
utiliza fontes néo serifadas variadas, mas podendo aparecer com corpo fino, médio
ou bold.

Ao longo da revista existem icones nas paginas que sao interativos, 0s quais

podem apresentar informagdes ocultas e adicionais & matéria. Algumas informacoes
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séo trocadas no mesmo espaco de texto de acordo com o icone que for selecionado.
Os infograficos também sao interativos. Alguns sdo apresentados somente se a
leitura estiver na orientacdo correta (iPad na horizontal ou na vertical). Alguns
infograficos possuem animacgfes e informacbes que aparecem conforme vocé
seleciona os icones indicativos. Em alguns momentos 0 excesso de recursos
disponibilizados, tais como infogréaficos, videos, icones com informacdes adicionais,
entre outros, pode gerar dificuldades ao usuario iniciante. Outra dificuldade
encontrada € a auséncia de um marcador de paginas. Isso impede que ao iniciar

novamente a leitura da revista, o iPad exiba a ultima pagina lida.

c SI ~ t Moscas, besouros e formigas sdo as novas armas
l n se os dos peritos para desvendar crimes misteriosos.
AO CHEGAR A UMA CENA DE CRIME, 0s peritos nio se dirigem apenas ao cadaver — observam
os insetos pr “Eles ajudam a elucidar questdes relacionadas a morte viol
*‘maus-tratos e sequestro”, explica a perita Janyra da Costa. A prética ainda ndo é comum no
Brasil, mas ja virou regra nos EUA e na Europa. Veja por qué. © TEXTO CRISTINE GERK

ESPECIE
SOLENOPSIS SAEVISSIMA i,

OQUEFAZ A formiga revela que a vitima sofreu maus-tratos
antes da morte — pois sua presenca indica més condicdes de
higiene no local. E bastante ttil em investigages de seques-
tro, pois costuma estar presente em lugares confinados ou
buracos onde insetos maiores ndo conseguem circular.

Hlustragio Eber Evangelista

Figura 28 — icones interativos
FONTE: Editora Abril

7

Segundo Antunes (ANTUNES, 2010) pode-se dizer que o icone € uma
representacdo grafica de um objeto, conceito ou acado. Desta forma a revista
Superinteressante utiliza icones para explicar acdes que podem ser realizadas
durante a leitura da revista, como girar o iPad para visualizar infograficos e clicar em
pontos especificos para acessar novas informacdes. Todos os icones sdo imagens
vetoriais nas cores preta e branca para ndo causar interferéncia e para se destacar
na revista, uma vez que esta € composta por diversas ilustragcbes. Quando o0s

usuarios tém de agir rapido e de maneira segura, icones bem projetados podem
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ajudar. Alguns icones da revista ndo dispensam o uso de texto para complementar a

sua funcgéo, podendo prejudicar a leiturabilidade.

MENSAGENS
SUBLIMINARES
FUNCIONAM?

[,

SE FORBOA
CLIGUE PARA ENTENDER O GOLPE “Uma mensagem

@ ° subliminar pode ser

muito influente e

ESPECIE
POLYBIA PAULISTA
. OQUE FAZ Auxilia na identificagdo do local
do crime. Se o cadaver apresentar rastros
dessa vespa, é porque o crime ocorreu no..
habitat natural dela - regides com Inverr%‘"“--n-.‘.
frio (temperaturas abaixo de 18°C), como
Sao Paulo, Minas Gerais ou Parana.

)
<
=
<
|
iy
Z
3

Figura 29 — Exemplos Icones interativos
FONTE: Editora Abril

4.1.2 Mundo Estranho

A revista Mundo Estranho também é produzida pela Editora Abril, desta
forma possui varios aspectos semelhantes a Superinteressante, como a barra de
navegacao, indice e grid. A principal diferenca entre a Mundo Estranho e a
Superinteressante € que a primeira € composta apenas por infogréaficos, sdo poucos
0os textos longos presentes na revista. Desta forma a fonte predominantemente

utilizada néo possui serifa.



COMO LER A MUNDO ESTRANHO NO iPAD

Comece a ler com o iPad na vertical. Desse jeito, vocé visualiza primeiro a abertura
das reportagens. Dai é s6 se ligar no selo “gire o iPad” para saber que na horizontal
tem MUITO mais contetido. Essa dica vale para algumas partes da revista. As outras
podem ser lidas como vocé preferir. Para acessar o menu, toque na borda inferior.

0Os icones desta pagina aparecem ao longo da edi¢do. Aprenda para que eles servem:

indice Marcador
da edicdo de pagina

> t Arraste
% neste
sentido

° _:+:_ Toque

Fea'ra

Dicas de
navegagao
Q Informacées
Gire
B oiPad

Visualize
a pagina
sem texto

Leia mais
paginas
da matéria

@CONTINUE

©O0606°e

A
v

COoLECAO LOJA NAVEGACAO AJUDA CAPA INDICE SITE
Avance Revistas Baixe Guia de Comoler Assunto  Arevista Va para
ouvolte quevocé  outras paginas aME do mes numa o site

ja baixou edicdes no iPad pagina s6 da ME

Figura 30 — Pagina de ajuda Revista Mundo Estranho
FONTE: Editora Abril

(AJUSTANDO 05 PONTEIROS |

Quem definiu o tamanho
das horas e dos minutos'.'

Os babildnios, povo [EEZ503 Sheyla Miranda

que viveu entre 1950 ST Guilherme D'Arezzo
aC.e539acC, na IEIESIE Diego Sanches
Mesopotamia, foram EXT Tiago Jokura
os primeiros a marcar suce

a passagem do tempo. Georgios|

Ao construir o relégio <

de sol, dividiram o dia

em 12 partes e depois

em 24, que sdo as

horas que usamos até
hoje. “Como usavam

os sistemas numéricos
duodecimal (baseado no
namero 12) e sexagesimal
(baseado em 60),

os babilénios dividiram

a hora em 60 partes,
‘inventando’ o minuto”,
explica o metrologista
(especialista em sistemas|
de mediida) Pedro Luiz
Montini, do Instituto
de Pesos e Medidas
(Ipem-SP). “Dividindo
© minuto em 60 partes,
eles chegaram a definicao
do segundo, embora

56 tenha sido possivel
detectd-lo com

precis&o séculos

depois”, completa.

FONTES Podro Luiz Montini, matrologista do lpem-
SPiliroA Casa dia Mae Joana de Reinaldd Piments:

Figura 31 — Tipografia
FONTE: Editora Abril
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Sexo faz bem
para a saude?

Sim, faz muito bem. A atividade sexual libera diversos horménios
que proporcionam a sensa¢do de bem-estar na mente e no corpo.
Mas, para garantir esse beneficio, o sexo precisa estar ligado ao
prazer. Caso contrario, pode ocasionar problemas fisicos e psicolé-
gicos. “Nao adianta pratica-lo com alguém que vocé nao gosta, que
ndo traz orgasmos ou que o deixa frustrado”, explica o psicélogo
Charles Rojtenberg, diretor do Insti Brasileiro de logia. Uma
pesquisa realizada pelo neuropsicélogo David Weeks, do hospital
escocés Royal Edinburgh, mostrou que quem mantém a vida sexual

ativa (trés vezes por ) pode rej a aparéncia em até
12 anos. Weeks avalia que os efeitos sdo constatados apenas nos que
mantém uma relagdo sexual avel, livre de e &

(E nao se esqueca: fagca sempre sexo seguro!)

Mariana Nadai Bel Andrade Lima
IEIESIE Babi Brasileiro [IESI:Y Giselle Hirata
Naianny Caroline, Teesia, Pl

Figura 32 — Barras de navegacéao
FONTE: Editora Abril
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n
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Figura 33 — Exemplo de infografico
FONTE: Editora Abril
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Além disso, observam-se algumas diferengas nos icones e na interatividade

com o usuario. Na edi¢ao analisada é possivel assistir videos relacionados a matéria

sem a necessidade de sair do aplicativo. Alguns icones apresentam melhor solucéo
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na Mundo Estranho, como o icone para deslizar a matéria horizontalmente ou
verticalmente. Também h& a opcdo de ocultar o texto e ver apenas a imagem e a
opcao de baixar as ilustragGes tanto no iPad, para utilizar como wallpaper (Figura

35), quanto no celular.

iPad =

@%e

Trailer de Piratas do Caribe: Navegando em Aguas Misteriosas

Figura 34 — Video incorporado a matéria
FONTE: Editora Abril

WALLPAPER DA ME
Cologue a MUNDO ESTRANHO no fundo de tela do seu iPad

Sl
[e] , O/‘Q\home
1. Toque no selo “veja s6 a imagem” 2. Grave aimagem pressionando,
em algumas paginas desta edicao ao mesmo tempo os botdes,

“home” e “liga/desliga”

]

()
3. Clique no “home” e selecione 4. Selecione uma das
o icone Fotos (ou Photos) imagens capturadas
\‘
| =
—

.

5. Acione o pendltimo icone 6. Toque em Imagem de Fundo
da barra superior (ou Use as Wallpaper)

Figura 35 — Ajuda para download de wallpaper para iPad
FONTE: Editora Abril
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O processo de navegagdo durante a leitura, assim como na
Superinteressante, pode apresentar problemas por envolver gestos tanto na
horizontal quanto na vertical, como ja dito, os gestos na horizontal sao intuitivos e 0s

na vertical necessitam de uma maior experiéncia de uso do leitor.

0 iPad dos ETs

Sabe o que o editor de arte da MUNDO ESTRANHO, Fabricio
Miranda, fez nesta edicao? S6 a capa! Mas ndo posso chamar

o sujeito de folgado... Ele passou o més inteirinho dedicado

& versdo da ME para iPad, que ja se encontra disponivel
para download na App Store!

Vertical, t: ho de letra, dos info-
grificos... Foram duvidas, testes e respostas. O resultado
do trabalho, feito com a ajuda do editor Tiago Jokura,
esta disponivel no iPad mais préximo. Vai la! Confira o
responda a pesquisa dizendo o que achou.

Foi particularmente curioso que a edicdo de estreia da ME
em uma nova midia, tSo modemosa, seja justamente com
uma capa sobre ETs. Este mundo anda muito moderno.
Se ha 15 anos viessem falar em tablet, eu ia achar que era
coisa do outro mundo. Literalmente. Quem sabe, daqui

a 15 anos, quem escrever aqui, neste espaco, tenha se
formado em outro planeta, né? +
Por falar em outros mundos, quero dividir com vocés as “

RIA REAL ela mais 2 &
SRR R e decapa Patricia Hargreaves ,t > ’
Diretora de Redacdo |
phargreaves@abril.com br E
1.Paffaro CAPA Jorge Gecov (imagem principal) e Willian Knack (animacao) ) \ A
Figura 36 — Exemplos Icones interativos para navegac&o horizontal ou vertical
FONTE: Editora Abril

Algumas péaginas da revista possuem diversos icones, que ao serem
clicados, exibem o conteudo relacionado. Ao clicar no icone ele se diferencia dos
demais mudando sua forma e sua cor, porém muitas vezes esta mudanca nao fica

muito visivel, o que pode impossibilitar a percep¢cdo do mesmo.

iPad = 22:38 20% >

PeR Como sera seu quarto daquia 1 a0 anos? —_—————————————

O ) Q
VOCE E QUEM MANDA
TUDO AO MESMO T p U Vocé ainda ndo se vera livre de ter que ir a escola.

“A educacdo presencial é fundamental na formacdo do jovem.
Cercacljos por telas, vamos estudar, Eai 50 Sockal ajuda s ri-lo para-avida®, diz Viciosk
1egar, lere conversar diretora executiva do instituto Education for the
Future. Mas muitas em online.
A divisdo de classes por idade vai acabar: as tarefas serdo
divididas em médulos, que respeitardo seu ritmo

|~

C\

Figura 37 — icones utilizados em infograficos
FONTE: Editora Abril
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4.1.3 ABC Design

Na edicdo numero 35 da ABC Design foram disponibilizadas dez capas
diferentes e existe a possibilidade de visualizar somente suas ilustracfes. A revista
possui uma barra de navegacao que esta localizada na parte inferior da tela, sendo
ativada com um toque nessa regido. A barra possui os icones de capa, conteudo,
ajuda, indice e feeds. O icone de conteudo leva para a pagina do indice da revista.
O icone indice abre um menu que mostra miniaturas das paginas. O icone feeds
abre o site da ABC Design. O icone de ajuda abre a pagina de instrucbes de uso
gue possui explicacdo sobre como é feita a navegacdo e sobre os icones que

aparecem na revista.

MARINA WILLER A BRASILEIRA QUE COMANDA A CRIACAO DA WOLFF OLINS MARINA WILLER A BRASILEIRA QUE COMANDA A CRIAGA

dbcfé‘@é - » 0bcOesign -
&

-

»
y
N

(07

L b g
o

Figura 38 — Exemplos de capas com e sem o titulo
FONTE: Editora Infolio
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dbCUQSiqn INSTRUCOES DE USO

NAVEGAGCAO -

LER A MATERIA TROCAR DE MATERIA CONTINUAR LENDO PERFIL DO AUTOR
As paginas de Para trocar Este icone Todas a5 oidina
cada matéria na de matéria aparecera ats paginas
abc Design para arraste o na regiao mos’ ra’mg t
o iPad continuam dedo na inferior da ;urncutql O:” -
sempre para horizontal. tela para | ar maoenr;a.‘ dira
baixo, por isso, mostrar que 259 tc e | .
para continuar a matéria anas etg(jjaréza
lendo arraste o ainda nao not enfKo
dedo na vertical. acabou. Y e,

ICONES smnsssss s mm s s s AR AR AR wrocosassososs: LEMBRE-SE!

FLIP VIEW

Design, uma linguagem

Noticias

Figura 39 — Barra de navegacao
FONTE: Editora Infolio

Assim como as outras revistas a navegacdo acontece tanto na vertical
guanto na horizontal. Também é possivel ler mais sobre o autor da matéria ao clicar
na foto do mesmo. Durante a leitura aparecem dois icones que indicam a dire¢do na
qual o dedo do usuario deve deslizar para ver o restante do conteddo. A solucéo
encontrada pela ABC Design € mais simples e eficiente. Uma vez que nas outras
revistas analisadas a navegacao foi prejudicada pela auséncia de icones de rapida
decodificagdo. Existe também ao longo das matérias um icone que permite acessar

as fotos em tamanho maior.



NAVEGAGAO -

LER A MATERIA TROCAR DE MATERIA CONTINUAR LENDO PERFIL DO AUTOR
As paginas de Para trocar Este fcone Tod. agin
cada matéria na de matéria aparecera 1as as paginas
abc Design para arraste o na regiao mo&jralrng
oiPad continuam dedo na inferior da curriculo do autor
sempre para horizontal. tela para da matéria. Para

baixo, por isso,
para continuar
lendo arraste o

dedo na vertical.
ICONES -rnmvn
HOTSPOT
Quando vir o icone
“abrir” clique para

acessar um contetdo

@ extra especial,
e "fechar” para
continuar a leitura.

VIDEO
Quando o
icone de video
aparecer, clique
sobre ele para
assistir ao
contetdo.

ler o contetido,
arraste a janela
no sentido da

mostrar que
a matéria
ainda nao
acabou.

seta.

RPN ~onn LEMBRE-SE! o ;
SLIDESHOW A abc Design para iPad foi pensada para ser
Quando aparecer lida tanto na vertical quanto na horizontal.

esse icone vocé pode > B 2
izl e Explorg os dois formatos e
a0 deslizar o dedo na boa leitura!

imagem ou vé-la em tela

cheia quando clicar . ..1

SCROLL DE TEXTO
Se algum desses icones.
aparecer ao lado do texto
significa que para continuar
lendo vocé deve deslizar o
dedo na dire¢ao sugerida,
na vertical ou horizontal.

Figura 40 — Tela de ajuda revista ABC Design

FONTE: Editora Infolio

Buscar novos materiais e tecnologias
que melhorem, agilizem e
maximizem o processo produtivo
sempre foi uma das tarefas mais
dificeis, e ao mesmo tempo mais
fascinantes, do desenvolvimento de
um produto. Como consequencia
da procura pelo mais leve, mais
futuristico e mais resistente, alguns
designers comecaram a observar

e perceber melhor o seu entorno,

HELO

transformando o que € simples,
bésico e rotineiro em surpreendente
e inovador.

Foi a partir desse principio que os
alimentos passaram a servir como
material. Em pouco tempo, o leque
—_—

DESIGN & TENDENCIAS

de objetos — tanto funcionais como
conceituais — feitos a partir dos

mais variados itens que habitam

as prateleiras dos supermercados
cresceu bastante, tornando essa
experimentacéo forte tendéncia
entre os profissionais, especialmente
estudantes e recém-formados. Alias,
a expressao “food design" esta
ganhando cada vez mais destaque
no circulo do design e da arte,
rapidamente virou sinénimo de
contemporainedade. Nao é a toa E

que os designers também estao
envolvendo-se mais e mais com

a preparacao das refeicoes e a

experiéncia de comer, assim como ’ ’

Enoc Armengol elegeu o pao como
material para seus experimentos:

a colegao de moveis Panpaati tem
veia mais conceitual.

As instalagbes do trio Até Oscar Niemeyer se aventurou
holandés We Make no mundo dos alimentos e
Carpets chegam a ser transformou uma barra de

chocolate em uma mini escultura.

hipnotizantes. Os detalhes
da construcao e o efeito

visual fazem com que o
material passe
despercebido.

o ' ' u

Figura 41 — Exemplos de setas indicadoras de rolagem de texto

FONTE: Editora Infolio

50

A tipografia utilizada nos textos longos nao possui serifa, possui corpo fino e

ascendentes e descendentes equilibrados que facilitam a leitura. Os subtitulos

possuem fonte com serifa, corpo fino e sdo compostas sempre em caixa alta. As
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fontes utilizadas nos titulos variam de acordo com cada matéria, inclusive em um
mesmo titulo.

O conteudo da revista é organizado utilizando um grid modular que possui
duas colunas quando a orientacdo da tela apresenta-se na vertical, e trés colunas
quando esta na horizontal. Com isso a revista apresenta um maior senso de ordem,
clareza e seriedade, além de um aspecto tecnolégico.

O contraste € predominante na composicdo das paginas, com diversas
matérias que utilizam o texto na cor preta sobre o fundo branco ou cores saturadas

como laranja, rosa e verde.

DESIGN & METODOLDGIA

FUNCIONALIDADE X
CRIATIVIDADE

Desde o funcionalismo, doutrina que
consolidou o design como disciplina -
. i DESVIOS DE FUNCOES
especifica, premissas impdem que

o uso de todo e qualquer objeto Madeleine Akrich pesquisou os

deve ser determinado e controlado. chamados “desvios de fungdes”,

Mesmo as abordagens mais DESVIO DE FUNCAO em que o objeto é transferido

recentes, como “design centrado E. de sua funcéo priméria e

no usuério”, “design universal” ou integrado a outras combinacdes,
“usabilidade” consideram o usuério revelando possibilidades até

dotado de necessidades especificas, W entdo despercebidas. A autora

as quais orientam o projeto visando propde um deslocamento de uso,
aperfeicoar a experiéncia de uso. Em distinguindo quatro formas de

todos os casos, a experiéncia é sempre B | c alteragdo do uso prescrito.

pré-definida pelo designer. el ADAPTAFAO = Eites potces examplos s

Essa abordagem faz do usuério um permitem concluir que mesmo

mero executante de uma tarefa pré- P = acdes de uso cotidiano e

determinada, eliminando o uso como . < 0 aparentemente banais ndo se

dimenséo propria e auténoma da vida reduzem a execucao de usos pré-

dos produtos. Néo séo considerados estabelecidos. Mesmo situacdes

usos ndo previstos pelo projeto e v simples, como segurar um livro v
esquece-se que muitas vezes que sio @ ou quardar um celular, podem v

Figura 42 — Exemplos texto em contraste
FONTE: Editora Infolio

4.2 LIVROS DIGITAIS

4.2.1 Toy Story

O aplicativo Toy Story para iPad, desenvolvido pela Disney Digital Books
explora potencialidades de interatividade e multimidia do suporte, sendo assim
optou-se pela analise do mesmo. Os aplicativos das revistas anteriormente

analisadas sao plataformas para acessar diversas edicdes da mesma. No caso do
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Toy Story, o aplicativo € o proprio livro, ndo abrangendo outras edi¢cdes deste livro
ou de outros titulos da Disney.

Durante a leitura o logotipo da Disney Digital Books permanece no centro da
parte inferior da tela. E necessario clica-lo para que uma barra com diversas opc¢des
apareca (Figura 43), como miniaturas das péaginas, alterar a forma de leitura (com
narracao, rolagem automatica de paginas e setas de navegacdo), gravar a propria
voz, informacbes sobre o uso do livro e outras informacdes da empresa
desenvolvedora, acesso a jogos, imagens para colorir e clipes de musicas
relacionados ao livro. Sendo o aplicativo destinado ao publico infantil, o acesso a
barra de navegacado apenas ao clicar precisamente no logotipo € um ponto positivo

pois evita que ele seja acessado por engano.

Andy was a young

boy with a big imagination.
He loved playing with all
his toys, but his favorite

- was a cowboy doll named
Sheriff woody.

&y o

A -

7" .

d “0" !
y N ) - - v
)
M e g,E' D [

Digital Books

Pages Read Record Info Paint

Figura 43 — Barra de navegacéo
FONTE: Disney Digital Books

O aplicativo possui caracteristicas comuns a livros infantis, como textos
curtos e muitas ilustracdes. Os diferenciais sédo as ilustracdes animadas, a leitura
feita por um narrador, e enquanto as palavras sdo lidas as mesmas sdo destacadas,

ou pelo préprio usuario, se gravada anteriormente, e quando finalizada a animacéo
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um ponto indica a possibilidade de clique, ao clicar o usuario ouvira vozes ou som
complementares das personagens, que sdo um adicional na histéria. Em algumas
paginas o usuario encontra um icone que permite colorir a ilustracdo da mesma.
Outro icone que aparece em algumas paginas é o que permite ver clipes musicais.
Os icones extras ndo aparecem em todas as paginas e nao se repetem em uma
mesma péagina, o que de certa forma evita a sobrecarga do leitor, mantendo a

atencao na historia. A leitura so é possivel com a tela na horizontal.

Woody called the toys to order. “Okay.
Ah... oh, yes, one minor note here... Andy’s
birthday party has been

moved to today.”
Suddenly, Hamm
the piggy bank called
out. “Birthday
guests at

Figura 44 — Exemplo de ilustracdo e de texto
FONTE: Disney Digital Books

O livro possui fonte serifada, de corpo médio, com cores preta e branca
adaptando-se a ilustracdo utilizada. A troca de pagina é feita através de gestos das
extremidades para o centro, e h4d a opcdo de troca atravées de setas nhas

extremidades superiores (Figura 45), o que facilita a interacao de criancas.
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-_ the window.

Even though Woody was trying
to keep them calm, they were
getting scared. The toys gasped.
Andy would be getting new
toys sooner than they expected!

Figura 45 — Exemplo de setas de navegacédo
FONTE: Disney Digital Books

4.2.2 iBook

4221 Romeu e Julieta

A peca Romeu e Julieta pode ser adquirida na iBookstore. Como é um e-
book pago, existe a possibilidade de obter uma amostra da obra gratuitamente. Esse
livro mantém as caracteristicas basicas do aplicativo iBook, como as opcdes de
visualizacéo e de ajustes.

Para acessar o livro é necessario entrar na biblioteca do aplicativo que
possui duas opcOes de visualizacao: através de miniaturas dispostas em uma
estante (Figura 13), ou através de uma disposicdo em formato de lista, na qual
disp6em miniatura, titulo da obra, autor e categoria. Na visualizacdo em estante
somente a miniatura do livro fica aparente (Figura 14).

Ao abrir o livro os icones de navegacao ficam aparentes na parte superior da
tela e podem ser ocultados com um cligue em qualquer outro lugar do livro. O icone

Biblioteca redireciona a estante de livros, o icone de indice abre uma pagina com o
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nome dos capitulos e numeracéo. E possivel clicar nos titulos para acessar a pagina
correspondente. Também h& a possibilidade de visualizar todos os marcadores e
notas adicionados pelo usuéario. As notas podem ser enviadas por e-mail ou
impressas. O icone loja permite a compra do livro completo. O aplicativo permite
formatacdes de brilho da tela, tamanho da fonte, tipografia e modos de visualizagéo
— com fundo branco, sépia ou noturno, deixando o fundo preto e a letra branca
(Figura 46). Também ha trés maneiras de leitura: em formato de livro, no qual
aparecem as laterais das paginas subsequentes, imitando um livro impresso (Figura
47). Nesse modo de leitura, na horizontal aparecem duas péaginas divididas pela
juncdo das péaginas, e na vertical aparece somente uma péagina (Figura 47); em tela
cheia, aparecendo somente o texto em diagramacdo semelhante ao modo de
paginas (Figura 48); e o modo Rolar, no qual o texto é continuo para leitura no
sentido vertical (Figura 49). Além da possibilidade de troca de péaginas com o
gestual, h4 uma barra na parte inferior da tela que permite uma navegacao rapida
entre as paginas (Figura 50). Ela funciona como uma barra de progresso, indicando
guantas paginas faltam para o fim do capitulo e em que lugar do capitulo esta. Ao
deslizar o botdo, aparecem o nome do ato e a cena da péagina selecionada (figura
50). No canto inferior esquerdo ha uma observacao para voltar a Gltima pagina que o
usuario estava antes de utilizar a barra de navegacdo rapida. Essa funcao é
semelhante aos botdes “avancar’” e “retroceder” das revistas analisadas
anteriormente, porém, como ja dito, na revista os icones nao possuem texto e
podem dificultar a navegacao do usuério. Na peca analisada essa funcéo é indicada
por texto, por exemplo, se 0 usudrio estava na pagina 20 e selecionou a pagina 14
pela barra de progresso, a funcao indicara “Voltar a pag. 20”. Apesar de estudos
mostrarem que a maior propriedade de um icone ndo-textual ser o poder de sintese,
possibilitando sua répida decodificacdo (LOUREIRO, 2006, p. 20), a solucao
apresentada pelo iBook é mais eficiente do que a apresentada pelas revistas

digitais, por esta ser uma agéo complexa.



Figura 46 — Exemplo dos fundos branco, sépia e noturno

FONTE: Apple Inc.

e I —

cruel with the maids,
I'will cut off their heads.

Gregory.
The heads of the maids?

Sampson. Ay, the heads of the maids, or their
maidenheads; take it in what sense thou wilt.

Gregory.

They must take it in sense that feel it.
Sampson. Me they shall feel while I am able
to stand: and 'tis known I am a pretty piece of
flesh.

Gregory.

"Tis well thou art not fish; if thou hadst,

thou hadst been poor-John.—Draw thy tool;
Here comes two of the house of Montagues.

Sampson.
My naked weapon is out: quarrel! I will back
thee.

Gregory.

How! turn thy back and run?

Sampson.

Fear me not.

Gregory.

No, marry; I fear thee!

Sampson.

Let us take the law of our sides; let them be-
gin.

Gregory. I will frown as I pass by; and let
them take it as they list.

Sampson. Nay, as they dare. I will bite my
thumb at them; which is disgrace to them if
they bear it.

[Enter Abraham and Balthasar.]

Abraham.
Do you bite your thumb at us, sir?

Sampson.

Capulet.
My sword

And flourishes his blade in

y!—Old Mon!

[Enter Montague and his Lady Montague.]

Montague.

Thou villain Capulet!— Hold me not, let me go.

Lady Mont

Thou shalt not stir one foot to seek a foc.
[Enter Prince, with Attendants.]

Prince

Rebellious subjects, enemies to peace

Profaners of this neighbour-stained steel,

Wil they not hear?—Wha ou men, you beasts,

That quench the fire of your pe

icic

ge
With purple fountains issuing from your veins
On pain of torture, from those bloody hands

Throw your mistemper'd weapons to the ground

And hear the sentence of your moved prince.

Three civil brawls, bred of an airy word,

By thee, old Capulet, and M

Have thrice disturb'd the quiet of our streets

And made Verona's ancient citizens

Cast by their grave beseeming ornaments,
ans, in hands as old

To wield old p
Canker'd with

your canker'd hate:

cace, to p

If ever you disturb our stree!

again,

Figura 47 — Visualizagcdo em modo de livro na horizontal e vertical

FONTE: Apple Inc.
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Gregory. No, marry; I fear thee!
The heads of the maids?
Sampson.
Sampson. Ay, the heads of the maids, or their Let us take the law of our sides; let them begin.

maidenheads; take it in what sense thou wilt. GeeRoEy vl oveies | Dass poen g e

Gregory. take it as they list.

fhevinristakettinieenselhaticelit Sampson. Nay, as they dare. I will bite my thumb

Sampson. Me they shall feel while I am able to at them; which is disgrace to them if they bear it.

stand: and 'tis known I am a pretty piece of flesh. [Enter Abraham and Balthasar.]

Gregory.
'Tis well thou art not fish; if thou hadst,
thou hadst been poor-John.—Draw thy tool;
Here comes two of the house of Montagues. Sampson.

1 do bite my thumb, sir.

Abraham.
Do you bite your thumb at us, sir?

Sampson.
My naked weapon is out: quarrel! I will back thee. Abraham.
Do you bite your thumb at us, sir?
Gregory.
How! turn thy back and run? Sampson.
Is the law of our side if I say ay?
Sampson.
Fear me not. Gregory.
No.
Gregory.

8do20 9de20

Figura 48 — Visualizacdo em tela cheia
FONTE: Apple Inc.

N
Throw your mistemper'd weapons to the ground
And hear the sentence of your moved prince.
Three civil brawls, bred of an airy word,

By thee, old Capulet, and Montague,

Have thrice disturb'd the quiet of our streets;
And made Verona's ancient citizens

Cast by their grave beseeming ornaments,

To wield old partisans, in hands as old,

Canker'd with peace, to part your canker'd hate:
If ever you disturb our streets again,

Your lives shall pay the forfeit of the peace.

For this time, all the rest depart away:

You, Capulet, shall go along with me;

And, Montague, come you this afternoon,

To know our farther pleasure in this case,

To old Free-town, our common judgment-place.
Once more, on pain of death, all men depart.

[Exeunt Prince and Attendants; Capulet, Lady Capulet, Tybalt,
Citizens, and Servants.]

Montague.
Who set this ancient quarrel new abroach?
Speak, nephew, were you by when it began?

Benvolio.

Here were the servants of your adversary

And yours, close fighting ere I did approach:

I drew to part them: in the instant came

The fiery Tybalt, with his sword prepar'd;
Which, as he breath'd defiance to my ears,

He swung about his head, and cut the winds,
Who, nothing hurt withal, hiss'd him in scorn:
While we were interchanging thrusts and blows,
Came more and more, and fought on part and part,
Till the prince came, who parted either part.

Lady Montague.
O, where is Romeo?—saw you him to-day?

Rioht olad T am he was nat at this frav

Figura 49 — Visualizagdo em modo Rolar
FONTE: Apple Inc.
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‘ And made veronas ancient citizens [

Cast by their grave bes VSTV Here were the servants of your adversary
1. Vi ¢ . . H A s 3
To widld old pastisans ACET: Scer;éeg:'.l : &thc place- And yours, close fighting ere I did approach:

16 de 24 17 de 24

Figura 50 — Barra de progresso
FONTE: Apple Inc.

A diagramacao do texto é simples. Titulos de atos, acdes realizadas pelas
personagens e as falas sdo todas escritas com o mesmo tamanho de fonte, com
poucas distin¢cdes entre elementos de composicado da peca. As acdes realizadas sao
colocadas entre colchetes (Figura 51), os titulos sdo destacados em caixa alta
somente o Ato (Figura 52) e as falas sao separadas por linhas, com a primeira linha
do paragrafo contendo somente o nome da personagem, e na linha seguinte a sua
fala (Figura 53). O texto € alinhado a esquerda. A leitura torna-se um pouco
cansativa por ndo haver variacdes graficas mais destacadas que separe os dialogos
das descri¢cdes de acoes.

O usuario pode escolher entre sete opcbes de tipografia para a leitura da
peca, apenas uma nao possui serifa. As fontes que possuem serifa e espacamento

entre linhas maior e corpo médio possibilitam uma leitura mais confortavel.

Once more, on pain of death, all men depart.

[Exeunt Prince and Attendants; Capulet, Lady
Capulet, Tybalt,
Citizens, and Servants.]

Montague.
Who set this ancient quarrel new abroach?

Figura 51 — Exemplo de sinalizacdo de acéo
FONTE: Apple Inc.

iPad =

Biblioteca = LOJA William Shakespeare

‘ ACT I: Scene I: A public place.

[Enter Sampson and Gregory armed with
swords and bucklers.]

Figura 52 — Exemplo de titulo
FONTE: Apple Inc.
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Gregory.

No, for then we should be colliers.

Sampson.

I mean, an we be in choler we'll draw.
Gregory.

Ay, while you live, draw your neck out o' the
collar.

Figura 53 — Exemplo de falas
FONTE: Apple Inc.

A interatividade do texto com o usuario é baixa, ficando restrita as
possibilidades oferecidas pelo aplicativo iBook, como mudan¢ca de tamanho de
fontes, temas de leitura e pesquisa por termos, que além de oferecer a pesquisa na
propria obra também permite a pesquisa no Google ou Wikipédia. A interface busca

simular a leitura de um livro impresso, com a opc¢éo de cores de fundo branca ou

sépia, e a animacao de troca de paginas (Figura 54).

Biblioteca | | i || LOJA William Shakespeare

Tue] y;
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ill cyg off fhmrffv*
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Figura 54 — Exemplo de animagdo para troca de paginas
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5 DESENVOLVIMENTO

O contexto digital na qual esta inserida a literatura atual provocou o
surgimento de uma narrativa digital, que por sua vez criou uma alteracdo de
paradigmas da narrativa tradicional. Segundo Daniela Bertocchi (ORIHUELA apud
BERTOCCHI, 2006) existem alguns pontos caracteristicos deste novo paradigma,
dentre os quais sao relevantes para o desenvolvimento do projeto: o usuario néo é
passivo, tornando-se central no processo de comunicacgao; a linguagem dos meios
digitais € multimidiatica; ndo existem limitagdes fisicas, permitindo a abundancia de
dados e o meio digital da ao usuério a capacidade de mudar o aspecto do conteudo,
produzir conteddos e se comunicar com outros usuarios

A pesquisadora norte-americana Nora Paul (2007) sugere uma divisdo em
cinco elementos para melhor compreender as narrativas digitais: midia, acao,
contexto, relacionamento e comunicac¢do. Destaca-se, no ambito dos livros digitais, a
midia, acdo e relacionamento.

Midia € o tipo de expressdo usada na criacdo do roteiro e suportes da
narrativa. A televisdo usa video, audio ou ambos; noticias impressas usam texto,
fotos e graficos estéaticos; o ambiente digital permite ao narrador usar qualquer um
ou todos esses tipos de midia na apresentacdo dos seus textos, realizando uma
combinac¢éo de midias (Paul, 2007, p. 123).

A acdo € um elemento relacionado com os movimentos de contetdo. Um
livro digital pode ser considerado estatico, quando ndo ha movimento, ou dindmico,
a partir do momento em que tenha alguma animacgao; pode ser passivo, quando o
leitor apenas assiste a determinada apresentagcédo, por exemplo slide-shows, ou
ativo, quando precisa de um interlocutor que interaja ou faca mover algum objeto
que ha nele.

Por fim, quando fala em relacionamento, Nora Paul (2007, p. 125) refere-se
a relacdo entre o usuario do contetdo e o proprio contetdo a partir de um conceito
de aberto ou fechado. O contetdo pode ser considerado aberto quando é possivel a
interacdo com ele, o leitor ndo esta limitado a ler, assistir ou ouvir uma historia,
sendo ele um leitor imersivo ou virtual (SANTAELLA, 2004). Segundo Santaella
(2004) existem trés tipos de leitores: o contemplativo € aquele que faz uma leitura
silenciosa e ndo necessita de auxilio. A sua concentracdo se volta completamente

para essa pratica. Tal dinamica é compativel com a leitura de um livro impresso; o
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movente é capaz de conviver com diferentes signos, acumulando caracteristicas do
perfil contemplativo, mas também lendo formas, volumes, movimentos, cores entre
outros; o imersivo ou virtual € aquele acostumado com a linguagem efémera e
provido de uma sensibilidade perceptiva-cognitiva quase que instantanea. Possui
habilidades distintas dos outros tipos de leitores por ser capaz de interagir durante a
leitura multimidia. Desta forma, esse leitor transita pelas arquiteturas liquidas e

alineares do ciberespaco.

5.1 CONCEITO DA OBRA ADAPTADA

Carlos Castello Branco, jornalista e prefaciador da obra, observou que a peca
Dorotéia — Uma farsa irresponsavel em trés atos faz em seu subtitulo a referéncia a
comédia, porém trata-se da mais realizada tragédia escrita pelo autor. Denominada
pelo préprio Nelson Rodrigues como pertencente as pegas “desagradaveis’.
Segundo Sabato, a obra faz parte das pecas miticas do autor por abordar o sexo
envolto a ideia de pecado, a beleza ligada a maldicdo, a doenca como purificadora
da alma, a condenacédo do filho rebelde a retornar ao Utero materno e a recusa ao
proprio corpo (MAGALDI, 1981). A obra trata das duras regras sociais impostas a
mulher, impedidas de sentir desejos e também da impossibilidade do ser humano
atingir a completude (PASSOS, 1999).

Dorotéia, personagem principal, decide procurar as primas com 0 proposito
de adequar-se a familia, j& que acredita que teve a vida amaldicoada por sua beleza
e por seu desejo sexual. As primas de Dorotéia usam preto, exceto Das Dores que
usa branco por ser noiva. Na casa delas ndao existem quartos, pois acreditam que é
no quarto que se perde a alma e a carne. A familia de Dorotéia sofre uma maldi¢éo
porque sua bisavo casou-se sem amar seu marido, cometendo um crime contra o
amor, isso fez com que supostamente nenhuma mulher da familia consiga enxergar
a figura masculina e na noite de nlpcias sentem uma nausea durante a qual os
respectivos maridos desaparecem. As primas de Dorotéia cultuam a feilra, usam
méascaras horrendas e sentem asco de Dorotéia por ela ser bonita. E nessa
perspectiva de repulséo do sexo e obsessédo por ele que a trama se desenvolve.

Nelson Rodrigues recorre a um apelo por simbolizagcbes de grande poder
sintético, no qual botas masculinas e desamarradas representam o noivo de Das

Dores com a braguilha aberta, um vaso que persegue Dorotéia € um simbolo que
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representa o desejo, inspirado no Utero feminino e nos vasos usados antigamente
para o banho apos o coito (MAGALDI,1981). Em alguns momentos o jarro e o par de

botas sdo mais do que simbolos e tornam-se personagens da peca.

Na concepcdo de Nelson, jarro e botinas ndo eram metaforas de nada,
eram a propria realidade e, por isso, aquela era uma “farsa irresponsavel”.
Sem essa escandalosa irresponsabilidade o absurdo da histéria ndo se
sustentaria e a exuberadncia poética dos dialogos perderia a forca.
(CASTRO: 1992, p 218)

Diferente de outros textos, o texto teatral é voltado para uma encenacéo
dramatica, que aproxima o texto da tridimensionalidade e inevitavelmente afasta-o

da condicéo de bidimensionalidade de outras modalidades de textos.

Ha muitas formas, diferentes, de ler, ligadas a objetos de leitura bastante
variados. Pode-se ler para pesquisar, ler para estudar, ler para informar-se
ou ler para descansar. As vezes olha-se mais do que se &, outras vezes lé-
se apenas um pedacinho, ou com interrupgdes, e entdo Ié-se de novo por
algum tempo. A leitura de listas telefonicas e de dicionarios é evidentemente
diversa, quanto ao modo, da leitura de um jornal, e um romance,
igualmente, exige um modo proprio, peculiar, de leitura. (UNGER: 1994:p
112)

Uma peca de teatro possui uma maneira peculiar de ser lida, nela ha
diversos dialogos e junto a isso 0 nome das personagens que estdo em cena. Desta
forma a leitura pode ficar confusa se ndo houver diferenciagédo entre falas, narrador
e nome das personagens.

A representacdo textual da peca necessita de elementos que possam
transpor barreiras e de alguma forma representar cenario, figurino, interpretacoes,
entre outros. Apesar do projeto também ser norteado por principios funcionalistas, o
que o abre a varias interpretacdes e propde uma mediacdo invisivel — na qual a
interpretacdo do designer € uma interferéncia minima — visando ordem, clareza e
legibilidade para seus aspectos técnicos (VILLAS-BOAS, 1998), ele também remete
a uma encenacdao teatral, na qual o direcionamento grafico pode quebrar algumas
regras formais. Desta forma o designer interfere na interpretacdo da mensagem que
0 autor pretende passar, complementando-a através de nuangas graficas. Assim a
solucéo para a adaptacéo do texto para iPad se deu através do design da capa, das
paginas de abertura dos atos e da diagramacdo como um todo. Para isso, uniram-se
aspectos que primassem pela leiturabilidade e legibilidade a aspectos que
trouxessem a subjetividade de uma peca teatral.

Como apresentado por Chartier (2002) os suportes materiais, no caso o iPad,

influenciam profundamente na construgéo dos significados do texto. O mesmo texto
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fixado em letras ndo € o mesmo caso mudem os dispositivos de sua escrita e de sua
comunicacado. A tecnologia presente no iPad viabiliza novas experiéncias de design
e a transformacao técnica apresenta novas formas de producdo que geram efeitos
sobre o receptor. Com isso também se desenvolveu a interface do aplicativo
(controles de comando, disposicdo de dados) a fim de recepcionar, conduzir e
orientar de maneira eficiente o leitor. Nesse aspecto optou-se por um design
estruturado em principios funcionalistas, que equilibram as técnicas e os elementos

visuais de modo a criar um sistema eficiente na interacdo com o usuario.

5.2 TECNICAS UTILIZADAS

Para a producéao do livro digital, € necessaria a instalacao do software Adobe
InDesign CS5 e de uma versdo atualizada do Adobe Air, além de todos os
componentes da Adobe Digital Publishing Suite. Tal ferramenta, aliada aos plug-ins
disponiveis no mercado, possibilita a diagramacéo e a criacdo de interatividade de
livros e revistas digitais. Para o desenvolvimento do projeto observou-se as
limitacdes e caracteristicas do software, com a finalidade de tornar a producéo do
projeto viavel posteriormente. Como o projeto propde apenas as solucdes gréficas,
ndo entrando no mérito de programacdo de softwares, a diagramacdo foi
desenvolvida em InDesign CS5, os icones em lllustrator CS5, interface em
Photoshop CS5 e animacgdes em After Effects CS5. Todos estes softwares permitem
exportar arquivos compativeis com a Adobe Digital Publishing Suite.

Para diagramar o livro digital tanto na vertical quanto na horizontal é
necessaria a criacdo de dois arquivos, um com as medidas do Ipad na orientacéo
vertical e um na orientacdo horizontal. A possibilidade de criar duas orientacdes gera
um dos principais diferenciais do livro digital para o livro impresso. Mas esse novo
recurso exige mais tempo do diagramador, que passa a produzir o dobro de paginas
em relacdo ao mesmo conteudo.

A diagramacgédo, nesse primeiro momento, ocorre similarmente a de um livro
impresso. As diferencas estdo no uso dos elementos graficos, pois deve-se utilizar
cores em modo RGB — Red, Green, Blue, as cores usadas pelos monitores e telas
de dispositivos eletrbnicos — e ndo em modo CMYK — Cyan, Magenta, Yellow, Black,
as cores usadas na impressdo. Também ndo € necesséaria a utilizacdo de 240 a

300ppi (pontos por polegada) como nos livros impressos, pode-se utilizar elementos
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com 72ppi. O sistema RGB permite usar mais cores do que 0 meio impresso. I1Sso se
deve a amplitude da escala de cores do sistema RGB (SILVEIRA, 2011).

5.3 INTERFACE

Sao as interfaces que mediam a comunicacao entre o usuario e o sistema. O
design de interfaces deve facilitar a conclusdo de tarefas e funcionalidades
oferecidas pela interface de forma intuitiva, sem chamar atencdo para elementos
desnecessarios que também a compdem. Para Rocha e Baranauskas (2003, p.4), a
base para o desenvolvimento de interfaces volta-se para que o usuario tenha mais
poder, conduzindo-o para a “direcdo correta” e para isso € preciso que mais
funcionalidades sejam oferecidas, mas € fundamental que a usabilidade ndo seja
prejudicada.

Para definir um projeto para uma tela sensivel a toque, é necessério
conhecer os costumes do usuario, a maneira como ele segura o tablet e as areas
ideais para disposicao de conteudos interativo e/ou para leitura.

Como o iPad geralmente é segurado pelas laterais, os cantos inferiores e as
laterais sdo os locais ideais para disposicdo de elementos interativos (WINDOWS
STORE, s/d), conforme a figura 55.

Figura 55 — Grafico com as melhores areas para interacdo através do toque
FONTE: Centro de desenvolvimento Windows Store

Para leitura, € mais facil a visualizacdo na metade superior da tela, pois
geralmente a metade inferior fica bloqueada pelas méos que estdo segurando o
aparelho (WINDOWS STORE, s/d) (Figura 56).
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Figura 56 — Grafico om melhores regides para leitura
FONTE: Centro de desenvolvimento Windows Store

Embora ndo haja uma Unica maneira para utilizacdo de um tablet, as
maneiras mais comuns podem ser definidas e auxiliar no desenvolvimento e
disposicéo dos elementos interativos e de leitura (Figura 56). Percebe-se que as
melhores regifes para utilizar elementos como barras de navegacdo, icones
interativos e outros menus, sao as regides inferiores da tela, com maior facilidade de
acesso nos cantos inferiores. As regides mais centrais e superiores sao de acesso
mais dificil, o que pode permitir somente a disposi¢do de icones de pouco uso.

Desta forma, para adaptacao da obra literaria, optou-se por duas barras, uma
superior e uma inferior. Na barra superior estardo localizados os icones para
ferramentas de uso esporadico, como pesquisa de termos, marcacfes de pagina ou
em notas, ajustes de brilho e tema e compartilhamento em redes sociais. Na barra
inferior estardo concentrados os icones de uso mais frequente e que serdo usados
na navegacao da obra, como acesso a capa, indice, instrucées de uso, icone voltar
e barra de progresso com miniaturas das pdaginas. Esses menus ficardo ocultos
durante a leitura, somente sendo acessados ao clicar nas regides superior ou inferior
da tela (figura 57)
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Figura 57 — Area de ativacdo da barra de navegacao
FONTE: Os autores

Segundo Saffer (2009), um gesto pode ser considerado como qualquer
movimento fisico detectado através de sensores por um sistema digital, ao qual
podera responder sem o auxilio de mecanismos tradicionais, como mouses ou
canetas. Gestos originam-se de qualquer movimento ou estado do corpo humano.

Saffer ainda elenca as principais caracteristicas requeridas de um bom
design para interface gestual. Sdo elas: detectabilidade: refere-se a disposi¢do do
conteudo para facil deteccdo; confiabilidade: a interface deve parecer segura; ser
responsiva: fornecer uma resposta instantanea ao usuario; adequacao: precisa ser
adequada ao contexto, dependendo da cultura, hd gestos que s&o insultuosos;
significancia: ter significado especifico para as necessidades do usudario; inteligéncia:
deve realizar eficientemente o trabalho que o ser humano néo pode realizar tdo bem;
sutileza: a capacidade de predizer as necessidades do usuario; divertimento: gerar o
engajamento do usuario atraves da diversdo; estética: deve ser prazerosa aos
sentidos visual e auditivo; ética: ndo solicitar gestos que facam as pessoas
parecerem tolas em publico ou que sé possam ser executados por jovens e usuarios
saudaveis.

Ao analisar os produtos similares observou-se que a quantidade de gestos

poderia levar o usuario a realizar uma acao indesejada. Por isso optou-se por
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restringir a quantidade de gestos, tornando algumas acdes especificas habilitadas
apenas quando a funcdo desejada for ativada na barra de opc¢des, por exemplo,
para pesquisar um termo no livro ou na internet é necessério clicar no icone
correspondente na barra superior e em seguida seleciona-lo deslizando o dedo
sobre ele (Figura 58). A troca de paginas pode ser feita deslizando o dedo na
horizontal da direita para a esquerda, para avancar, e da esquerda para a direita,
para voltar (Figura 60), semelhante ao gesto de troca de paginas em livros
impressos. E possivel também realizar a troca de paginas através de um Gnico toque
nas extremidades direita, para avancar, e esquerda, para retornar (Figura 61). Para
dar zoom no texto o gesto configurado € afastar o indicador e o polegar sobre a tela
(Figura 59).
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Figura 58 — Gestual para selecédo de textos
FONTE: Os autores
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Figura 61 — Area de troca de paginas
FONTE: Os autores
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Controle Controle e interacdo

Uma mao segurando, outra mao
interagindo com pouca a média interagdo
Duas maos segurando, polegares
interagindo com pouca a média interacdo

O dispositivo fica sobre a mesa ou as
pernas e as duas maos interagem com
pouca a muita interacdo
O dispositivo fica sobre a mesa ou de pé,
c- . com ou sem interacdo

Consideragdes de design

Figura 62 — Maneira mais comuns de utilizagdo de um tablet
FONTE: Centro de desenvolvimento Windows Store

As bordas direita ou inferior
oferecem interagdo rapida.

O canto inferior direito pode ser
obstruido pela méao e pelo punho.
O alcance limitado torna o toque
mais preciso.

Leitura, navegagdo, email e pouca
digitagao.

Os cantos inferiores esquerdo e
direito oferecem interacdo rapida.
Os polegares apoiados aumentam
a precisdo do toque.

Os itens no meio da tela sdo de
dificil acesso.

Para tocar no meio da tela, é
preciso mudar de postura.

Leitura, navegagdo, pouca
digitagdo, jogos.

A parte inferior da tela oferece
interagdo rapida.

Os cantos inferiores podem ser
obstruidos pelas maos e pelos
pulsos.

A redugdo da necessidade de
alcance torna o toque mais
preciso.

Leitura, navegagdo, email, muita
digitagao.

A parte inferior da tela oferece
interacgdo rapida.

Tocar a parte superior da tela
obstrui o contetdo.

Tocar a parte superior da tela pode
desequilibrar um dispositive
encaixado.

Interacao a distancia reduz a
legibilidade e a precisdo.
Aumente o tamanho de destino
para melhorar a legibilidade e a
precisdo.

Assistir a um filme, ouvir musica.
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5.3.1 lcones

Na interface o termo icone €& empregado para toda pequena imagem
destinada a substituir uma sequéncia de procedimentos, sendo pontos de interacao

com 0 usuario.

icones transmitem seu significado rapidamente e com isso ndo temos de |é-
los, analisa-los ou traduzi-los. (HORTON: 1994)

Os icones propostos para a interface da peca Dorotéia buscam apresentar
formas simples, consistentes e significativas, para que a pluralidade de usuéarios
consiga decodificar rapidamente as funcdes e tenha uma maior facilidade de uso.

Utilizam-se elementos textuais para auxiliar no entendimento de alguns
icones. A fonte utilizada para tal € Zag Bold (Figura 63) que possui corpo bold,
formas arredondadas e néo possui serifa, Foram feitas algumas modificagcbes no
kerning da fonte, com o objetivo de aperfeicoar a visualizagdo em tamanhos

pequenos e adapta-la ao meio digital.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
0123456789

I@#5% &*()-=[ K }?<>\/

Figura 63 — Fonte Zag Bold
FONTE: Os autores

Pela alta frequéncia de uso, os icones “Voltar e Avancar’, “Capa”, “indice”,
“Guia de Navegacao” e “Flip View” ficarao na barra inferior do aplicativo facilitando o
acesso. Na barra superior estardo os icones “Compartilhar nas Redes Sociais”,
“Pesquisa”, “Destaque e Nota”, “Brilho e Tema” e “Marcador”, os quais possuem uso
menos frequente.

Alguns icones foram desenvolvidos baseados em referéncias ao livro

impresso, tais como o0 de capa e o marcador de paginas. Essas referéncias sao
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necessérias pela atribuicdo simbodlica ja existente em tais elementos. Associar um
simbolo que apenas remetesse ao livro digital dificultaria a compreenséo do usuario,
pois o0 ato da criacdo de significados é um ato coletivo e social, ndo sendo possivel

alterar facilmente esta construcao simbolica.

Figura 64 — icone Voltar
FONTE: Os autores

Figura 65 — icone Avancar
FONTE: Os autores

Através da andlise das publicacbes semelhantes, observou-se que a fungéo
Voltar e Avancar poderia confundir o usuario. Desta forma optou-se por adicionar
elementos textuais ao icone, indicando para qual pagina ele voltara ou avancara. Na
peca de teatro Romeu e Julieta ha essa indicacdo, porém é feita apenas por texto,
limitando a capacidade de sintese da informacéo.

A figura 65 € um exemplo dessa funcéo, na qual o usuario estaria na pagina
78 e acessou a pagina 95 ou através do indice ou através do flip view. Ao selecionar

o icone Voltar, 0 usuario retornara a pagina 78 que estava anteriormente.
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Figura 66 — icone Capa
FONTE: Os autores

O icone “Capa” possibilita 0 acesso a capa da obra em qualquer momento da
leitura. Este icone necessita de texto, pois pode provocar divergéncia da
interpretacdo do usuario e para manter uma unidade visual na barra inferior, na qual

todos os icones possuem texto.

Figura 67 — icone indice
FONTE: Os autores

Ao clicar no icone “indice” o usuario é direcionado a uma pagina indicando os
trés atos da peca, dados sobre o autor e dados técnicos da obra e suas respectivas
paginas. O icone representa uma mancha grafica comum em listas como indices e

sumarios.
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Figura 68 — Ilcone Guia
FONTE: Os autores

Como o iPad € uma plataforma recente e seus aplicativos variam em
funcionalidades apresentadas, faz-se necessaria uma secdo contendo instrucdes
para que O usuario aproveite ao maximo a navegacdo e as ferramentas que o
aplicativo dispde. Nas publicacBes similares o icone para acessar essa funcéo é
representado por um ponto de interrogagcdo e nomeado como “Ajuda”. Porém tal
nomeacdo pode fazer com que o usuario pense que se trata de uma ajuda
especifica, que responda a duvidas ao decorrer da navegacao, ao invés de perceber
gue sao instrugdes iniciais para o pleno aproveitamento das tecnologias disponiveis.
Desta forma optou-se por nomear o icone como “Guia” e representa-lo por uma

bussola.

Figura 69 — icone Compartilhar
FONTE: Os autores

O crescente uso das redes sociais tem influenciado na concepcdo dos

aplicativos. E bastante comum que estes estejam conectados as redes sociais e
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disponibilizem o compartilhamento de informagbes através das mesmas. Tal
ferramenta pode despertar o interesse dos usuérios e criar uma nova relacdo com o
livro. As redes sociais Twitter, Facebook e Skoob foram escolhidas para integrar o
menu de compartilhamento por serem populares e, no caso do Skoob, ser uma rede
social para o usuario informar o que esta lendo e compartilhar opinides.

Em 2006, um icone universal foi desenvolvido para facilitar o reconhecimento
de informacdes que possam ser compartilhadas em determinados sites. Seu uso
tornou-se comum, o que facilita a sua identificacdo. E possivel selecionar um trecho

da obra para compartilhar através das redes sociais diretamente do aplicativo.

Figura 70 — icone Pesquisar
FONTE: Os autores

A ferramenta de pesquisa serve tanto para encontrar termos na obra, quanto
para pesquisar na internet — no site Google.com — o significado ou informagdes
adicionais sobre uma palavra ou assunto.

As publicacdes analisadas apresentam o icone de pesquisa no formato de
uma lupa somente, o que pode fazer o usuéario confundir-se com a funcdo zoom,
muitas vezes representado pelo mesmo elemento. Para evitar tal confuséo, foi

adicionada a lupa um livro.
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Figura 71 — icone Destacar
FONTE: Os autores

E possivel que o usuario adicione anotacdes e faca marcacbes durante a
leitura da obra. O icone desenvolvido para representar tal acdo remete a caneta
marca-texto e bloco de notas, sintetizando tais fungdes.

Figura 72 — icone Brilho
FONTE: Os autores

Com a finalidade de deixar a leitura confortavel, o usuéario pode alterar o
brilho da tela, tal ferramenta é importante porque, como ja analisado, o iPad possui
tela que emite luz. O usuario também pode optar pelo tema noturno, que adapta a
leitura & pouca iluminacao, deixando o fundo do texto escuro e as palavras na cor

branca. O icone utilizado remete a um foco de luz, representando a luminosidade.
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Figura 73 — icone Marcador de Paginas
FONTE: Os autores

O marcador de paginas permite que o leitor registre em qual pagina parou a
leitura da obra. Apds a andlise do marcador utilizado no aplicativo iBooks optou-se
por deixa-lo mais personalizavel. Ou seja, caso haja mais de um usuario lendo o

mesmo livro, € possivel adicionar marcadores com diferentes cores.

5.3.2 Barras de navegacao

Para proporcionar uma experiéncia de leitura mais fluida e dinamica, é
necessario que as opcdes de ferramentas disponiveis sejam de facil acesso e rapida
decodificagdo. Os movimentos com os dedos em uma tela sensivel a toque ndo sdo
tdo precisos quanto o uso de uma caneta ou de um ponteiro de mouse. Conforme
analisado nas publicacbes similares, todas apresentam barras de navegacdo que
sdo ativadas por um simples toque em regides especificas da tela. As principais
ferramentas utilizadas durante a leitura estdo disponiveis através de icones de
acesso direto, e algumas outras funcionalidades de uso menos frequente ficam
agrupadas dentro de menus.

Para o desenvolvimento da interface do aplicativo foram utilizadas duas
barras de navegacéo, uma inferior com os icones de acesso de uso mais frequente
e uma barra superior com os icones de uso menos frequente. O uso de menus
suspensos ocorre na selecdo de qual rede social serd utlizada para

compartilhamento (Figura 74), no icone de ajuste de brilho, o qual permitira a troca
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do tema de leitura (Figura 75) e no icone de marcador de paginas que possibilita a
escolha de cores para diferentes usuérios (Figura 77).

K Facebook
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Figura 74 — Menu suspenso Compartilhar
FONTE: Os autores
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Figura 75 — Menu suspenso Pesquisar
FONTE: Os autores
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Figura 76 — Menu suspenso Ajuste de brilho e Modo de leitura
FONTE: Os autores
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Figura 77 — Menu suspenso Marcador de pagina
FONTE: Os autores
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Na barra inferior, além dos icones, ha uma barra chamada “flip view” (Figura

78), a qual permite a navegacédo pela obra com visualizagcdo de miniaturas das

paginas, e informacdes sobre Ato e nimero da pagina selecionada. Esta ferramenta

possibilita 0 salto de paginas em um numero maior do que a troca convencional por

gestos na tela. O local escolhido para disponibilizar tal ferramenta foi definido a partir

da andlise da ergonomia do aparelho e maneira como o usuario o segura. (Figura

62)
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o

Ato 1
Pégina 23

Figura 78 — Flip View
FONTE: Os autores

As barras de navegacdo permanecem ocultas durante a leitura e séo
ativadas com toques simples nas regides determinadas (figura 57). Para oculta-las é
necessario um toque em qualquer outra regido da tela, deixando a experiéncia de

leitura mais imersiva e concentrada.

D. FLAVIA - Niio me lemb

u for MAURA

D. FLAVIA - A«

gito)-Nio! DOROTEIA

grito)- Nio!. DOROTEIA CARMELITA fcom

CARMELITA (com angistial - Eu me lembro! ) D.FLAVIA

N _

Figura 79 — Barras de navegac¢ao — Horizontal e Vertical
FONTE: Os autores

Para de alguma forma transportar a atmosfera de uma encenagéo teatral

para o livro digital, optou-se por aplicar alguns conceitos visuais também a barra de



80

navegacao. A cor vermelha tem papel importante na obra de Nelson Rodrigues,

Dorotéia € a Unica das personagens a vestir tal cor.

Dorotéia entra, com expresséo de medo. E a Gnica das mulheres em cena
gue ndo usa mascara. Rosto belo e nu. Veste-se de vermelho, como as
profissionais do amor, no principio do século. (RODRIGUES: 2012, p 10)

Através do Dicionario das Cores do nosso tempo, de Michel Pastoreau,
podem-se relacionar as cores aos seus simbolismos mais comuns. O significado de
cada cor, assim como o efeito que cada uma delas tem depende de onde ela esta
aplicada. (SILVEIRA: 2011, p 133). O vermelho pode simbolizar perigo e proibicéo,
amor e erotismo. Causando a sensacdo de prazer proibido, de amor sem
consequéncias e de comunicacdo. Aliado a isso, usou-se a textura de tecido,
remetendo as cortinas do teatro, fazendo com que as barras de navegacdo assim
como as cortinas, desempenhassem o papel de delimitacdo do espaco. As cortinas
do teatro, quando se fecham, indicam a transicdo entre atos ajudando a situar o
espectador e definir o ritmo da peca. Desta forma, pode-se fazer a associagdo com
as barras de navegacdo que sdo responsaveis por auxiliar o usuario através da
obra. A textura empregada no Ipad, que € uma superficie lisa e fria, serve para

atribuir sensac¢ées, dar conforto ao usuario e reforcar o conceito visual.

Muitas das texturas que os designers manipulam ndo sdo de maneira
alguma experimentaveis fisicamente pelo observador, pois sé existem como
efeito Otico, como representacdo. A textura acrescenta detalhes a uma
imagem, proporcionando mais qualidade & superficie como um todo e
recompensando o olhar daquele que a observa. (LUPTON, PHILIPS: 2008 p
53)

5.4 DIAGRAMACAO

A versao impressa de um livro difere em muitos aspectos da versao digital, a
mudanca de suporte exige adaptacdes coerentes. Desta forma, diversos elementos
do design foram repensados, afim de melhor aproveitar os recursos tecnoldgicos
disponiveis no tablet. Ap6s o estudo das especificacbes técnicas, recursos
disponiveis e experiéncias de uso do Ipad analisou-se a versédo impressa da obra,

com o objetivo de compara-la e adapta-la a este novo meio.
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Figura 80 — Capa do livro impresso
FONTE: Os autores

A analise da versao impressa da peca usou como base a segunda edicao da
publicacdo da editora Nova Fronteira. Composta pela tipografia Whitman de corpo
10,5 e impressa em papel Avena 80 gramas, que possui opacidade elevada. A
tipografia possui serifa, corpo médio e pouco espacamento entre linhas, o que
resulta em manchas graficas condensadas (Figura 81). O grid é dividido em duas
colunas (Figura 81), uma para 0 nome das personagens e outras para suas
respectivas falas. Para indicar as acoes, interpretacOes e descricdes de cenas a

fonte é utilizada em italico.
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Figura 81 — Mancha grafica do livro impresso
FONTE: Os autores

Apesar da descricdo das emocbes e das acbes das personagens, a
disposicédo do texto ndo passa a ideia de dialogo ou encenagdo, o ritmo no qual a
leitura é feita se assemelha a um texto narrativo. Nesta obra impressa nédo se
observa aplicacdo de conceitos visuais, ilustragdes ou outros elementos que possam
remeter ao contetdo da pecga ou ao teatro.

Dentro de uma encenacao teatral, a separagao por atos gera uma alternancia
de temporalidade na peca, tornando-se mais um elemento de comunicacdo com o
espectador (MAGALDI, 1998), na versdo impressa analisada ndo ha grande
preocupacdo em demarcar os fins ou inicios dos atos, sendo feitos apenas por

elementos textuais (Figura 82).
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Figura 82 — Inicio de atos
FONTE: Os autores

Para transmitir a ideia de interagcdo entre as personagens, tal qual uma
encenacéao teatral, buscou-se uma nova solucdo para a diagramacao. Usou-se um
grid dividido em trés colunas (Figura 83), as colunas laterais apresentam o home de
guem fala e a do meio as falas e descri¢cdes de cena. Desta forma intercalam-se os
didlogos através do alinhamento do texto, alternando entre alinhamento a esquerda
e a direita.

Além de organizar o contetdo ativo da pagina (texto e imagens), o grid
estrutura 0s espacos brancos, que deixam de ser meros buracos vazios e
passivos e passam a participar do ritmo do conjunto geral. (LUPTON,
PHILLIPS, 2008, p 175)
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Figura 83 — Rascunho com disposicédo de grids, barras de navegacéo e icones
FONTE: Os autores

Para escolha da tipografia a ser utilizada foram elaboradas algumas
alternativas utilizando algumas familias de fontes. Buscou-se fontes adequadas ao
meio digital e fontes que pudessem transmitir conceitos do livro. Fontes com serifa
ajudam na leitura de textos longos, pois unem os caracteres direcionando a leitura
(BRINGHURST, 2005).
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Figura 84 — Alternativas de fontes: 1 — Georgia; 2 — Quicksand; 3 — Museo; 4 — Goudy Old Style

FONTE: Os autores

Optou-se pela fonte “Goudy Old Style” regular e tamanho 20pt, por esta ser

serifada e possuir os caracteres que melhor transmitem o0s conceitos da obra.

Apesar de compor a mesma familia, os caracteres italicos apresentam bastante

variagdo com os tipos regulares. Esta caracteristica facilita a diferenciagéo de falas e

roteiro. Para o nome das personagens também utilizou-se a tipografia Goudy Old

Style, porém com caracteres Bold e tamanho 23,5 pt.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

0123456789

l@#$% " &*O_+[P<>V

Figura 85 — Fonte Goudy Old Style Regular
FONTE: Os autores
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ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY?Z
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

0123456789

1@#3%% " &*()_+[J{}1<>V

Figura 86 — Fonte Goudy Old Style Bold
FONTE: Os autores

Na primeira montagem da peca, realizada em 1950, no Teatro Phoenix, no
Rio de Janeiro, sob a direcdo de Z. Ziembinski a iluminag&o foi um ponto bastante
comentado. Seis refletores coloridos seguiam as seis personagens em cena, com
uma cor para cada uma. A medida que elas evoluiam pelo palco, as cores se
cruzavam, se confundiam e se separavam (CASTRO, 1992). A partir desta
observacdo buscou-se recriar tal efeito visual, porém, ao decorrer da leitura,

tamanha variacdo de cores pode confundir o leitor e transmitir outros significados a

peca.

CARMELITA

A

Figura 87 — Alternativa de diagramac&o com cores
FONTE: Os autores

Para uma separagdo eficiente entre as falas e também entre acdes das

personagens mantendo uma neutralidade grafica, a solugdo encontrada foi a
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utilizacao de retangulos cinzas claros alternados a cada fala, acado ou descricdo da

peca.

D. FLAVIA

D. FLAVIA -N

1 foi!l MAURA oi. <in foi! MAURA

D. FLAVIA - A roull

rita) - Nio! DOROTEIA
Nio! DOROTEIA

CARMELITA (com angistia) - Ext me lembr

As viivas avanam ¢ Domeéia weva.)  D- FLAVIA

Figura 88 — Alternativa com retangulos cinza
FONTE: Os autores

Outra alternativa de diagramacdo foi manter a personagem principal,
Dorotéia, na coluna da direita, em oposicdo as outras personagens, que
permanecem na coluna da esquerda. Esta disposicdo visa estabelecer um
antagonismo, porém, ao longo da obra, Dorotéia deixa de representar este conflito.
Esta disposicdo também causaria um novo ritmo de leitura, desiquilibrando a

diagramacao.

Figura 89 — Alternativa com a personagem Doroteia alinhada a direita.
FONTE: Os autores
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Optou-se por alternar as falas sem fixar as personagens em uma Unica
coluna, trazendo equilibrio, ritmo e interagdo aos didlogos. Esta sintetiza o0s
conceitos apresentados pela obra e caracteristicas da encenacéo teatral.

O contraste elevado entre fundo e letras busca facilitar a leitura em alguns
momentos. Em outros, esse contraste pode ser diminuido pelo usuario através da
barra de controle de luminosidade da tela.

Outro conceito utilizado para buscar melhor expresséo da obra € a alteracao
na disposicdo do texto, inspirado na protagonista da peca, Dorotéia, que chega a
casa das primas ainda bastante sensual, exibindo curvas femininas e com o decorrer
do tempo vai se transformando e escondendo seu corpo, assim como as primas. No
comeco a disposicao do texto central é sinuosa e com as mudancas de Dorotéia ela

passa a ser justificada.
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Figura 90 — Demonstracdo da alteracdo de diagramagao no decorrer da obra
FONTE: Os autores

Como ja analisado, o processo de aprendizado para o leitor que ainda nao
estd habituado a leitura de um livro no Ipad necessita dos guias que funcionam
como esquemas explicativos dos icones que compdem a interface. Para a
diagramacao desta pagina guia buscou-se manter a unidade visual do restante da

obra e da interface e apresentar informagdes concisas sobre a navegagéao.
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Figura 91 — Pagina Guia de uso
FONTE: Os autores

Através de textura, cores, tipografia e formas triangulares buscou-se uma
unidade visual para a obra. A textura utilizada remete ao tecido, elemento importante
dentro da obra, pois além do figurino os vestidos longos e castos também

representam a censura ao feminino (MAGALDI, 1981).

E também nossa vergonha eternal...(Baixo) Saber que temos um corpo nu
debaixo da roupa...E 0 corpo tdo seco e tdo magro que ndo sei como ha
nele sangue, como ha nele vida... (RODRIGUES, 2002, p 22)

Além disso, as cores utilizadas para a textura buscam remeter a sujeira ou
impurezas, outro aspecto bastante discutido na obra. Outra funcdo da textura é
estabelecer uma atmosfera e atrair o leitor. (LUPTON, PHILLIPS, 2008).

Utilizou-se as cores branca, preta e cinza por serem neutras e nao
confltarem com a cor vermelha utilizada nas barras de navegacao. Segundo
Pastoreau a cor branca remete a castidade, assim fazendo alusdo a obra, e
transmite a sensacdo de calma e tranquilidade para executar tarefas necessarias,

ponto importante para se aplicar ao guia de instru¢des do aplicativo. Ainda segundo
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Pastoreau a cor preta traz a ideia de morte, pecado e rendncia e transmite a
sensacao de precisdo. (SILVEIRA, 2011). Essas cores também sdo explicitadas na
obra de Nelson Rodrigues através das vestimentas das personagens.

As formas triangulares buscam trazer a sensacéo de inquietacéo, isso se da
pela nocdo de gravidade, a maneira como a forma estd disposta e as linhas
diagonais criadas em relagéo ao horizonte (ROYO, 2011) em uma situacao material
o triangulo invertido cairia. Essa sensacdo de instabilidade € percebida na obra

Dorotéia e em outras do mesmo autor.

Nelson Rodrigues levanta questfes de ordem moral na medida em que
focaliza o individuo entregue as complexidades da vida moderna — a perda
da identidade prépria na multiddo, a mecanizacao, a instabilidade, a
insatisfacdo, a afirmacéo dos direitos da mulher, a angustia. Esses aspectos
fazem parte da trama tanto quanto o trabalho com os dialogos. Ideias e
linguagem remetem assim a um questionamento fundamental. (LOPES,
1993, p 110-111)

A tipografia utilizada na pagina de guia de uso € a mesma utilizada nos
icones. Apenas a tipografia utilizada no titulo da pagina que se altera. Optou-se pela

utilizacao da fonte Trajan Pro Bold, corpo 10.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
0123456789

(@#$% &0 +[]()?<>\ /

Figura 92 — Fonte Trajan Pro Bold
FONTE: Os autores

Essa fonte possui abertura modesta, traco modulado — cuja espessura varia
com a direcdo — e serifas formais cheias e vivazes. Baseada nas inscrigdes da base
da coluna de Trajano em Roma, gravadas no inicio do século 2 aC. A fonte foi
desenhada por Carol Twombly e editada em formato digital pela Adobe.
(BRINGHURST, 2005). A tipografia Trajan é caracterizada por ser versalete, ou seja
nao possui diferenciacdo entre caracteres mailusculos e minasculos. Optou-se pela
utilizacdo de tal tipografia por esta possuir expressividade, boa leiturabilidade e

remeter ao classico.
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A pégina de instrugbes de uso deve explicar ao leitor de maneira facil e
sucinta as ferramentas de navegacéo, incluindo os gestos que podem ser utilizados.
Com a finalidade de ilustrar e facilitar este entendimento buscou-se aplicar
juntamente com os caracteres textuais que explicam os icones, imagens do contorno
do Ipad, assim, sugerindo a localizac&o de tais icones. Optou-se por dividir a pagina
entre icones — ao lado direito — e gestuais — ao lado esquerdo. Também foi
adicionada a informacdo sobre as orientacdes de leitura, podendo ser tanto na
horizontal quanto na vertical.

Para as paginas de introducdao, lista de personagens e indice, manteve-se as
formas triangulares, a disposicdo e tipografia do titulo, buscando, desta forma, criar
uma identidade visual para a obra.

A introducéo da obra trata-se de uma analise feita por Sabato Magaldi, que
auxilia no entendimento da peca e ajuda a situar o leitor no contexto histérico no

qual escrita. As paginas de introdu¢do sdo numeradas com nimeros romanos.

a

Introdugio
111

Introducio

11

Personagens

2
21

Personagens

21

= Primeiro Ato

: 23

Primeiro Ato
23

Segundo Ato
67

Segundo Ato
67
Terceiro Ato

109
Terceiro Ato
109

\ ZB\ 4

Figura 93 — Pagina indice — Horizontal e Vertical
FONTE: Os autores
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Figura 94 — Pagina Introdugéo — Horizontal e Vertical
FONTE: Os autores

4

D. FLAVIA
DOROTEIA
CARMELITA
MAURA
D. ASSUNTA DA ABADIA
DAS DORES

A y

D. FLAVIA
DOROTEIA
CARMELITA
MAURA
D. ASSUNTA DA ABADIA
DAS DORES

Figura 954 — Pagina Personagens — Horizontal e Vertical
FONTE: Os autores
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Com a finalidade de tornar a experiéncia mais intuitiva, animacdes de

paginas virando, simulando um livro impresso, foram desenvolvidas (Figura 96).
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Figura 96 — Demonstracdo de animacédo de troca de pagina
FONTE: Os autores

55  ANIMACAO

A palavra “animacéao”, deriva do verbo latino animare (“dar vida a”) e passou
a ser utilizada para descrever imagens em movimento somente no século XX.
Portanto, a despeito de estar inserida no conjunto das artes visuais, a animacao tem
no movimento sua esséncia (BARBOSA JUNIOR, 2005, p.28). Para Arnheim (1991)
0 movimento é uma sequéncia organizada, na qual eventos se sucedem de modo a
criar uma ordem significativa.

Levando-se em conta o perfil do leitor imersivo ou virtual explicado
anteriormente, sabe-se que este € receptivo a utilizacdo dos recursos disponiveis no
iPad. A fim de utilizar tais recursos no tablet e multiplicar os niveis de leitura,
auxiliando o leitor na interpretacdo da obra e tornando-a mais atrativa, a animacao
na capa e nos atos € necessaria.

Quanto ao carater da obra adaptada, novamente considera-se a
tridimensionalidade da peca teatral frente a bidimensionalidade do livro, a adaptacéo
da peca para o meio digital deve prever recursos gue aproximem tais formatos.
Desta forma além de buscar transmitir 0 conceito da obra, as animacfes também
buscam auxiliar na simulagéo de uma experiéncia teatral.

A animacdo digital utiliza recursos da computacédo grafica para criar imagens
em movimento. Os softwares de animacdo digital permitem a aceleracdo das
manipulacdes com imagens possibilitando que hipdteses visuais sejam verificadas e,
em ciclos sucessivos, realimentem o processo de criacdo. Desta forma, efeitos
graficos de sobreposicdo, movimentagcdo de camera, mudanca de foco e
transformacdes crométicas fazem parte da paleta basica de animacdo e suas

apropriacdes semanticas sao facilitadas.
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Optou-se pela animacéo digital para o desenvolvimento da capa e dos atos.
Utilizou-se os softwares Adobe After Effects CS5 e Adobe Photoshop CS5 para
facilitar o desenvolvimento das animacdes. A utilizacdo do Adobe After Effects CS5
permite exportar o arquivo criado em formato MP4, compativel com a Adobe Digital
Publishing Suite e com o sistema operacional utilizado no iPad. Buscou-se
apresentar uma maior fluidez e melhor definicdo das imagens através da utilizacao
de uma taxa de 29,97 frames por segundo. Quantidades de quadros por segundo
inferiores a escolhida apresentariam imagens pouco fluidas e quantidades de
quadros por segundos superiores a escolhida aumentariam o tempo necessario para
carregar o video.

Além da escolha dos softwares utilizados para o desenvolvimento das
animacdes também buscou-se referéncias de outros materiais relacionados ao
autor Nelson Rodrigues (Figura 97). Diversas capas possuem a foto do autor e isso
se deve ao seu reconhecimento. Em outras capas observam-se referéncias ao
jornal, utilizacao de ilustracbes de mulheres e elementos textuais que se destacam e
sobrepbem as imagens. ApoOs analise dessas referéncias definiu-se as informacoes
que a capa deve conter: Nome do autor, nome e subtitulo da obra, editora e imagens
gue possuam relevancia na obra e nos atos a imagem e a indicacao textual do

mesmo.

Nelson
Rodrlgue

Nelson Rodnigues e

BRASIL EM |@T3ETH
CAMPO | RFYFPITS

NAD TENH? CULPA

UER NION

A COMO EtA F

Figura 97 — Referéncias capas de obras de Nelson Rodrigues
FONTE: Os autores
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Definidas as etapas, um storyboard para cada animacdo foi desenvolvido.
Alguns fragmentos de videos encontrados na internet foram selecionados para
compor as animacoes.

Para manter a unidade visual com o restante do projeto utilizou-se a fonte
Trajan Pro Bold, j& utilizada na composicdo do guia, introducdo e lista de
personagens. Para a animacao da tipografia buscou-se fundamento na tipografia
sequencial. Segundo Hillner (2009) a tipografia sequencial aplica moédulos ao
tamanho, posicdo e espessura da fonte, o que pode deixar lento o processo de
leitura e ser conveniente, ja que o ritmo de leitura esta relacionado com a
capacidade de memorizacdo da informacdo. Mesmo uma fonte padrdo pode ser
expressiva ao se modelar com o tempo. Ainda segundo Hillner, normalmente os
designers oferecem facil acesso e clareza de informac&o, mas novas apresentacdes
de texto e de fonte exigem novas formas de percepc¢édo. O fato dos leitores se
reorganizarem para extrairem as informacdes mantém a atencdo dos mesmos. ISso
se da pela expectativa de leitura, que é subjetiva variando seu significado
dependendo das expectativas do leitor. De acordo com o filésofo alem&o Edmund
Husserl as pessoas desenvolvem consciéncia baseada no que aconteceu no
passado. Desta forma a tipografia virtual desfruta intensamente do tempo, porque
impB&e um estado de confusdo. A continuidade da transformacéo obriga o espectador
a concentrar-se no futuro, na tentativa de prever qual forma aparecerd, e ao avaliar
os dados presentes para compara-los com os anteriores mantém a atencao.

A animacdo € disponibilizada na orientacdo horizontal do iPad. Caso o
usuario esteja com o tablet na vertical, um icone (Figura 98) aparecera na tela sobre
uma imagem estatica da capa ou dos atos, indicando que existe a possibilidade de
virar o iPad para assistir a animacédo. Também € possivel clicar na tela para encerrar
a animacéao, ndo forcando o usuario a assisti-la sempre que acessar as paginas que

a contém.
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: Gire para
. horizontal

Figura 98 — icone indicando a orientag&o para visualizar as animacgdes
FONTE: Os autores

55.1 Capa

A capa do livro teve sua funcéo alterada ao longo do tempo. Inicialmente
usadas apenas para protecdo do livro eram feitas de madeira. A0S poucos
ganharam ornamentacdes, sendo recobertas por placas de metais preciosos
refletindo o valor do livro enquanto conhecimento acumulado por geracées. Com o
fim do dominio do império romano os livros sdo deslocados para dentro dos
monastérios e as capas passam a ter um acabamento mais simples como tabuas de
madeira revestidas por mantas de couro. A introducdo do papel possibilitou a
encadernacdo com capas mais leves e mais faceis de manusear. Em 1760, a
revolucdo tecnoldgica provocada pelo surgimento da litografia influenciou os
aspectos graficos da industria editorial, popularizando o uso de ilustracdes nas
capas. A partir do século XIX, as capas passam a empregar com maior frequéncia
materiais como papéis de gramatura mais elevada e alguns tipos de tecido. O
processo offset possibilita a reproducédo de toda e qualquer tipo de imagem e 0s
livros agregaram qualidade, materiais e insumos inusitados como hologramas,
plastico, entre outros.

A partir desse historico observa-se que a capa do livro modifica-se atrelada
aos avancos tecnolégicos. Desta forma mudando a plataforma de leitura para o meio
digital € necessario mudar também a concepcao de capa. No livro impresso a capa
também tem a funcdo de vendé-lo, é o primeiro contato do leitor com a obra. No
meio digital, a capa ndo possui essa funcéo de venda, porém pode contribuir com a

interpretagcéo, com a experiéncia de leitura e com a interatividade.



98

Para o desenvolvimento da capa, a obra foi analisada e optou-se por utilizar
a imagem de uma mulher que conseguisse representar liberdade e mudancgas,
elementos importantes encontrados no enredo associados a personagem Dorotéia.
A partir disso foram pesquisadas referéncias em busca de imagens no site Vimeo
gue representassem esse conceito e que pudessem ser utilizados na animacdo. O
video selecionado foi 0 “The Art of Making, Red Dress” (http://vimeo.com/56962340)
e um fragmento foi retirado para ser utilizado na animacgéo. Utilizou-se a mesma
textura ja aplicada no guia de navegacao e optou-se por posicionar os elementos
textuais em um local adequado, j& demonstrado na figura 55.

Com o fragmento de video escolhido e os elementos textuais que apareceréao
na capa definidos, foi desenvolvido o storyboard (Figura 99) para organizar como 0s
elementos ficariam dispostos na tela, a duracdo da animacgédo e a sequéncia que 0s

elementos surgem.
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Inicia com a sobreposicao de imagens Muther gira sozinha Troca de posicao da mulher
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e N\
7 \\
7 \ JROTEIA
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Efeito de zoom e foco randémico
Céamera instavel

Figura 99 — Storyboard da capa
FONTE: Os autores
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A animacdao foi desenvolvida com 2048 pixels de largura por 1536 pixels de
altura, medida com o dobro das apresentadas pela tela do iPad para evitar perda de
qualidade na imagem. A duracdo € de nove segundos para nao ser cansativa. A cor
vermelha, presente no vestido e no nome do autor, possui ligacdo com a

personagem principal, como explicado anteriormente.

i
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“‘ﬂ e 1

Figura 100 — Quadros-chave da animacao para capa
FONTE: Os autores

552 Ato1l

Atos sdo subdivisbes da acdo de uma peca, que em geral compreendem
uma unidade temporal e desenvolvem um estagio, ou fase, do conflito entre as
personagens.

A peca Dorotéia é divida em trés atos. O primeiro ato é marcado pela
chegada de Dorotéia a casa das primas e a revelacdo dos motivos que a levam até

la. Nesse ato o0 vaso é apresentado ao publico, € ele que simboliza o desejo sexual e
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as formas femininas, por vezes mais do que simbolizar torna-se um personagem da

trama.

Imobilizam-se todos os personagens e viram-se hum movimento Unico, para
o fundo da cena. Acaba de aparecer o jarro. (RODRIGUES, 2012, p 33)

Apbs a escolha do elemento que representaria o primeiro ato, buscou-se tal
elemento no video “Wheel Lesson” (http://vimeo.com/36070863). As demais
caracteristicas de textura, posicionamento do texto e efeitos aplicados seguem a

linha gréafica da capa do livro e sdo definidas no storyboard (Figura 101).
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Sombreamento nas extremidades Efeito de zoom e foco randdmico Céamera instavel
Efeitos de zoom e foco randdmicos Camera instavel Composicao gradativa das letras do ttulo
7 A
©
ATO 1

A\ J
Efeito de zoom e foco randdmico
Camera instavel
Efeitos de movimentacao para o texto

Figura 101 — Storyboard do primeiro ato
FONTE: Os autores

Com duracdo de nove segundos, a animacdo do primeiro ato apresenta
somente o titulo do ato e o elemento escolhido com alguns efeitos de animacéo, que
buscam transmitir desconforto e mudancas abruptas de foco e enquadramento. O
preto e branco foram escolhidos para manter a unidade com o miolo do livro, sem

causar interferéncia tanto na leitura quanto da barra de navegacéo.
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Figura 102 — Quadros-chave da animagdo para primeiro ato
FONTE: Os autores

5.53 Ato?2

O Segundo ato tem duas fungbes principais: dar tempo para que Dorotéia
procure Nepomuceno e fazer o teste comprovador da fatalidade da nausea em Das
Dores, suposta representante da nova geracado. Na primeira cena do ato, D. Assunta
da Abadia aparece trazendo um embrulho ao cenario. Trata-se de duas botinas
desamarradas. Esse é um simbolo da presenga masculina. As botinas
desabotoadas n&do seduzem apenas a noiva, perturbam todas as mulheres que
haviam passados incélumes pela noite de ndpcias. O ato finaliza com Carmelita e

Maura seduzidas pelo par de botinas e simbolicamente mortas por D. Flavia.

“... em botinas! (...) Desabotoadas, sim... (...) Aquilo que Das Dores disse —
“bonito como um nome de barco”... Ou nao disse?... talvez seja uma falsa
lembranga minha... mas “quem” ou “que” seria bonita assim? Quem?
Imagino... o noivo... (...) porém sinto 0 que nunca senti... ensina-me um
meio de esquecé-las e para sempre... de ndo pensar nelas... (lenta) E se,
ao menos, eu ndo as visse desabotoadas... (num lamento) como poderei
viver depois que as vi desabotoadas?” (RODRIGUES, 2012, p. 48).

As botinas foram escolhidas para representar o segundo ato, buscou-se
esse elemento no video “Esquivel” (http://vimeo.com/14350274). Para
desenvolvimento da animacao foi desenvolvido o storyboard como referéncia para a

producao (Figura 103).
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Figura 103 - Storyboard do segundo ato
FONTE: Os autores
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Também com duracdo de nove segundos, a animacdo do segundo ato

apresenta somente o titulo e o elemento escolhido com as mesmas cores e efeitos

de animagé&o.
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Figura 104 — Quadros-chave da animacédo para segundo ato
FONTE: Os autores

554 Ato3

O terceiro ato comeca com o suspense de como a moléstia adquirida com
Nepomuceno ira reinar em Dorotéia e de como a nausea vai acontecer em Das
Dores. Existe a duvida sobre Dorotéia ter se libertado do passado. A mascara possui
dois momentos de grande destague neste terceiro ato: o primeiro momento é
quando Das Dores descobre que nasceu morta, porém recusa-se a desaparecer. Ela
deseja voltar para o utero de sua mée. Desta forma Das Dores tira a propria
mascara e coloca no peito da mae. D. Flavia mantem essa mascara de encontro ao
seio, em um simbolo plastico da nova maternidade. Segundo Sabato Magaldi este
ato compreende-se como um filho pretendendo abrir o seu caminho e afirmar a
propria personalidade a revelia do pensamento paterno ou materno. O outro
momento de destaque € quando Dorotéia exibe uma mascara hedionda, mostrando

assim que sua purificagcdo foi consumada. A personagem fica espantada ao
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perceber como as chagas tomaram o seu corpo e por fim aceita o destino junto a D.
Flavia.

A escolha da mascara como elemento do terceiro ato demonstra o
enquadramento de Dorotéia aos padrdes de sua familia. Buscou-se tal elemento no
video “Drained” (http://vimeo.com/51702114). As caracteristicas e disposicao de

elementos foram definidas através do storyboard (Figura 105).
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Figura 105 - Storyboard do terceiro ato
FONTE: Os autores
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Figura 106 — Quadros-chave da animagdao para terceiro ato
FONTE: Os autores
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O livro esta em mudanca diante das novas possibilidades que a internet e as
novas tecnologias proporcionam. Neste contexto, as formas de se pensar no design
do livro devem ser revistas. A pratica social de leitura transformou-se e continua em
transformacao, ou seja, ndo podemos comparar o modo de ler do século passado
com o atual. Porém, percebe-se que o livro como conhecemos nao acabou, ele
apenas esta evoluindo, como é de se esperar, para 0s novos suportes e plataformas
tecnologicas. Cabe ao designer acompanhar e auxiliar nesse processo. Também
cabe as editoras entenderem que 0s e-books ndo concorrem com elas, e sim, com
as graficas, e desta forma investir para plena adaptacdo dos livros digitais ao
suporte.

O trabalho teve como objetivo entender melhor o universo da leitura digital e
da interacdo do usuario, além dos aspectos peculiares da diagramac¢éo de uma peca
teatral. A analise e comparacdo entre livros digitais revistas digitais e livros
impressos permitiram maior conhecimento de suas caracteristicas, funcbes e
atributos. Assim como a perspectiva de transicdo do suporte impresso para o digital.
Percebe-se que o designer editorial tende para o webdesign, mas precisa acumular
conhecimentos editoriais. Além disso, durante o desenvolvimento de um projeto
grafico é importante avaliar a utilizacdo demasiada de recursos graficos disponiveis
para evitar que os e-books empobrecam a imaginacéo dos leitores e prejudiqguem a
mensagem que o escritor pretende passar.

Espera-se que o estudo e as alternativas criadas para producéo de livros
digitais possam contribuir com a criacdo de um novo mercado editorial de amplas
perspectivas para os designers, beneficiando leitores com obras acessiveis. Para
trabalhos futuros sugere-se o desenvolvimento do aplicativo e pesquisas com 0

usuario a fim de refinar os conceitos e eliminar possiveis problemas na interagao.
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GLOSSARIO
Backup — Copia de dados de um dispositivo de armazenamento para que possa ser
restaurado em caso de perda dos dados originais.
Bluetooth — Especifica¢do industrial para areas de redes pessoais sem fio. Conecta
dispositivos como notebooks, celulares entre outros através de uma frequéncia de
radio de curto alcance.
Caixa alta - Expressao utilizada para se referir a letras maiusculas.
Desktop — Area de trabalho de um computador. Tela inicial.
Download — Termo utilizado para referenciar a obtencao de contetdos na internet,
onde um servidor remoto hospeda dados que sdo acessados através de um

aplicativo especifico.

E-book — Livro em formato digital que pode ser lido em equipamentos eletronicos,
tais como computadores, PDASs e tablets.

Feeds — Maneira de distribuir informac6es atualizadas frequentemente.
Flash — Software da Adobe para criacdo de animacoes.

Frames por segundo — Unidade de medida da cadéncia de um dispositivo audio-
visual qualquer.

Gramatura — Medida da espessura e densidade de um papel.

Hardware — Unidade central de processamento, memoria e dispositivos de entrada e
saida de um computador.

HTML — Abreviacao para a expressao inglesa HyperText Markup Language, utilizada
para produzir paginas na internet

Interatividade — Atividade de troca comunicativa. Medida do potencial de habilidade
de uma midia permitir que o usuario exerca influéncia sobre o contetdo ou a forma
de comunicacéo mediada.

iOS — Sistema operacional para dispositivos moéveis da Apple.

iPad — Tablet produzido pela Apple.

iPhone — Smartphone produzido pela Apple.

iPod — Tocador de audio digital produzido pela Apple.

LCD — Abreviagéo para a expressao em inglés Liquid Crystal Display, ou tela de
cristal liguido usado em monitores, televisores, entre outros.
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LED — Abreviacdo para a expressao em inglés Light-emitting diode, ou Diodo
emissor de luz, utilizado na composicao de telas eletronicas.

Legibilidade — Qualidade que determina a facilidade da leitura de alguma coisa.

Leiturabilidade — Qualidade que determina a facilidade que o olho absorve e se
move ao longo do texto.

Litografia — Técnica de gravura que envolve a criacdo de desenhos sobre uma pedra
calcaria com lapis gorduroso.

Offset — Técnica de impressao planogréfica indireta para a tiragem de grandes
guantidades.

Papiro — Substrato composto por plantas naturais da regido do Rio Nilo.

PDAs — Abreviacao para a expressado em inglés Personal Digital Assistant, ou
Assistente pessoal digital. Dispositivo eletrdnico que cumpre funcéo de agenda e
sistema informético de escritdrio elementar.

Pergaminho — Pele de animal preparada para servir de substrato para a escrita.
PPI — Abreviag&o para a expressdo em inglés Point Per Inch, ou pontos por
polegada. Medida utilizada para definir o nimero de pixels por polegada em uma
imagem ou arquivo digital.

Slideshow — Demonstragcao de imagens em sequéncia por meio eletronico.

Smartphones — Telefones celulares com funcionalidades avangadas executadas
dentro de um sistema operacional.

Software — Programas usados para direcionar o funcionamento e a utilizacdo de um
computador.

Storyboard — Série de ilustracdes arranjadas em sequéncia com o proposito de pré-
visualizar uma animacao.

Tablets — Dispositivo pessoal para acesso a internet, organizacao pessoal,
entretenimento, leitura de livros entre outros.

Touch-screen — Tecnologia empregada para permitir o controle por meio de toques
em telas de dispositivos eletronicos.

Wallpaper — Imagem para o fundo de um desktop.

Webdesign — Extenséo da pratica do design onde o foco do projeto é a criagéo de
websites.



