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Tive um sonho que em tudo n&o foi sonho!
(ALVES, Castro, 1998)

Sonho que se sonha s6, é s6 um sonho que se soMhass
sonho que se sonha junto é realida@@&EIXAS, Raul)



RESUMO

ROZA, Shara AlineA ténue distancia entre o telldrico e o onirico,ebsmentos miticos e a
literatura: uma leitura de Sonho de uma noite dedwede William Shakespear2012. 65 f.
Monografia. Licenciatura em Letras Portugués/Inglésiversidade Tecnolégica Federal do
Parand. Curitiba, 2012.

Este trabalho apresenta um estudo sobre os elesnpripostos pelo dramaturgo William
Shakespeare no texonho de Uma Noite de Veraém de informacgfes sobre o contexto
teatral no qual a peca foi produzida, o teatrcabbtano. Nesse panorama trés aspectos da
peca sdo analisados, a saber, 0 universo mitp@sanca do simbdlico e do sonho enquanto
elemento da narrativa. Verifica-se como, em cada eatudado, os elementos da mitologia, o0
simbolo e o0 sonho compdem a linguagem teatral. Ena® palavras, como tais elementos se
integram para construir a riqueza da narrativaa gsssquisa tem como base os estudos
mitologicos elaborados por Joseph Campbell, bemocamnalise dos simbolos propiciada
por Cirlot e Chevalier e a psicologia analiticaJdeg. Traz como resultado do estudo um
panorama das relacdes estabelecidas entre aurgertoutros campos de conhecimento das
areas humanas.

Palavras-chave: Literatura Inglesa. Teatro ElisaietMitologia. Simbolismo. Sonho.



ABSTRACT

This work presents a study about the elements pezpdy the playwright William
Shakespeare in A Midsummer Night's Dream as wedlamse information about the theatrical
context in which the play was produced, the Eliziale Period. In this context three aspects
of this play are analyzed, namely, the mythologigaiverse, the presence of the symbolic
aspect and the dream as an element of the narrdtiveach case study, mythological
elements with its symbol and the dream which corapbe theatrical text will be analysed. In
other words, it points out the aspects in which hldgy, symbolism and the dream are
connected to form the narrative richness of theehovhe purpose of this paper is to examine
A Midsummer Night's Dreanm light of Campbell’s studies about mytholodye trevelation

of the symbols elaborated by Cirlot and Chevalied the analytic psychology developed by
Jung. The result of this study is to bring a pam@af the associations established between
literature and other human areas of knowledge.

Key-words: English Literature. Elizabethan Theathdythology. Symbolism. Dream.
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1 INTRODUCAO

A revisitacdo de temas e personagens instituidgsatrimonio literario demonstra
que os valores contidos nas representacdes caltdeaiontem continuam vivos e atuais,
porque diz respeito a natureza humana. Dentre égsmesponsaveis pela atualizacdo de
questdes relativas a designacédo do ser humanc @lesdobramentos, destaca-se a literatura,
ja que permite ao homem pensar sobre si mesmo. farakdistorias possam ser as mesmas,
0os homens ndo o sdo. Os homens sdo sempre oubissaipda que leiam as mesmas
histérias, o fazem em distintas conformacdes sotiigas. Nessa perspectiva, obras
literarias como as elaboradas por Shakespearerirame si algo de eterno, 0 que as torna
atemporais.

Apesar da ampla popularidade de Shakespeare, aésuatsso e o significativo
ndamero de adaptacdes referentes a &maho de uma noite de vetatal trama apresenta
pouquissimas analises tedricas. Fato que justiicgpar-se dela neste estudo, uma vez que
seus motivos mais aparentes e mesmo 0s obscurozammEmem, em grande medida,
desconhecidos no ambito da producdo critica. Qaeaiam as relacdes existentes entre esse
tipo de arte e as experiéncias da vida humanaZdhesdo tema desse projeto resulta, pois,
da necessidade de se construir uma analise comaisbmpreensao do processo dramatico
em consonancia com a mitologia, os simbolos e @ @gsencadeada pelo sonho dentro de tal
peca dramatica.

O intercambio entre diferentes linguagens e peti@scé uma marca presente no
processo de comunicacdo humana, sobretudo, natuiter Um dos aspectos que se destaca
nessa interacdo € a constante revisitacdo de gbeaséo interpretadas a partir de diferentes
pontos de vista. E 0 que ocorre quando se temlogdi@ntre a mitologia, a psicologia e a
literatura. Nesse estudo, aborda-se a 8lmregho de uma noite de verd@te Shakespeare, com
a perspectiva de analise dos elementos essenelaind sentido de estabelecer um debate
entre a literatura e outras areas do conhecimdgdma@n uma nova leitura para a obra em
relevo.

Compdem o trabalho cinco capitulos. O primeiro edntconsideracdes teoricas a
respeito da Literatura Inglesa em referéncia adrddalisabetano, além de contextualizar

Sonho de uma noite de verfistoricamente com seu momento de producao.

INo original: A Midsummer Night's DreamDurante a analise optou-se pela traducdo da @braudo, as
passagens utilizadas durante o trabalho ofertav@osdo no original em notas de rodapé.
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O segundo capitulo, sobre o mito, resgata os paigciconceitos e ideias elaborados
por Campbell no que concerne ao poder e a estrukeste, desde sua origem até sua
aplicabilidade nas mais variadas sociedades.

O terceiro capitulo, sobre a simbologia, examina@xeitos, a maneira pela qual
sdo engendradas as imagens a partir de um objetooisa no mundo e como essas
consideragOes podem ser representativas.

O quarto capitulo, sobre o sonho, pontua de modgism uma das formas de se
trabalhar com este fenbmeno a partir de uma perggelunguiana de analise, demonstrando
0s caminhos que podem ser trilhados para efetegame de um sonho.

O quinto capitulo discutira a forma pela qual @raintos mitoldgicos, simbdlicos e
o sonho figuram na obr&onho de uma noite de veraw sentido de averiguar em que
medida esta literatura se conecta a esses camabeQ constituindo a analise propriamente
dita.

Assim, a partir de teorias que versam sobre liteaatpsicologia e o mitico, foi
tracado um painel das diversas relacdoes estabate@dtre o material literario e outros
campos de investigacdo. No caso, busca-se fazeeldo®entos oriundos da literatura um
mote para o desenvolvimento de uma nova interg@etda propria obra. Conhecer melhor tal
relacdo permitird um novo olhar, um olhar de desdab por intermédio do qual se podera
reconhecer que, como monumento artistico, a litexabm uma matéria-prima que comporta

a experiéncia humana, aguardando ser descobeterjgretada.
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2 CONTEXTUALIZANDO A LITERATURA: SHAKESPEARE E O TE ATRO
ELISABETANO

“It's not enough to speak, but to speak true”
Shakespeare,
(SHAKESPEARE, William, 1994)

A expresséo Literatura Inglesa refere-se a todalmatho com a linguagem efetuado
nesta lingua, composto, essencialmente, por esgitem ligacdo com a Inglaterra, seja tal
ligacdo fruto do nascimento ou da escolha do l@maho inspiracao literaria para sua escrita
criativa. Nesse cenario, muitas estacoes ja foramdas, isto €, periodos com caracteristicas
que os inseriam em tempos mais dourados, outros atanzentados, com espaco para o
tempo ameno. E, dentre tais épocas, houve uma ersegassistiu a um grande florescimento
da literatura, a saber, a era elisabetana, a quifidou especialmente no campo do drama.
Destaca-se nesse momento William Shakespeare, paditamaturgo, o qual o tempo e as
estacdes ainda n&o conseguiram apagar.

Neste contexto, é interessante questionar o queavsen o teatro, como funciona e
guais 0s seus propdsitos. Do mesmo modo como S¢lr8ed) em seiManual de Teatrse
debrucava sobre tais pontos, aqui também se tes®meial um resgate deles, na medida em
que constituem temas cruciais a serem tratadosta NEsspectiva, o teatro elisabetano,
situado em uma época, local e com circunstancigescédgas, traz distintas implicacbes as
guestdes estabelecidas, pois as respostas confodiv@msasnuances Neste panorama,

Fletcher-Bellinger assevera:

The theatre as a public amusement was an innovatidhe social life of the

Elizabethans, and it immediately took the geneaalcy. Like that of Greece or
Spain, it developed with amazing rapidity. Londoiirst theater was built when
Shakespeare was about twelve years old; and théewlstem of the Elizabethan
theatrical world came into being during his lifeéinThe great popularity of plays of
all sorts led to the building of playhouses bothblgu and private, to the

organization of innumerable companies of playerth lmnateur and professional,
and to countless difficulties connected with théhatship and licensing of plays.
(FLETCHER-BELLINGER, 1927, p. 207).

Do exposto acima compreende-se que o teatro, reageelodo, figurou como uma
grande novidade na vida social de todos os cidddadsinos, além de modificar as relacdes

sociais e de entretenimento, trazendo, portantosapinlo desenvolvimento, tendo em vista o
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impacto que causou. E interessante notar que etmjoaeatro elisabetano estava em via de
se estabelecer, Shakespeare j4 iniciara sua tiajguando da construgcéo do primeiro teatro
inglés desta era, aquele emblematico dramaturgst@a despontando seus primeiros anos
de vida e, posteriormente, dedicaria grande patsud existéncia a produzir e colaborar de
forma efetiva para o estabelecimento do teatraledano. E ainda nesta conjuntura percebe-
se que Londres encheu-se de companhias teatrds diadominio publico quanto privado, as
quais competiam entre si para atrair a atencdo dlalicp, pois as representactes
compareciam todas as camadas da sociedade: psnefesdos, camponeses e criangas.
Nesta confluéncia, diversos fatores compuseranatootelisabetano, no sentido de distingui-
lo do teatro medieval e grego. Dentre tais carestieas, destaca-se que, no teatro elisabetano,
nao havia separacao entre teatro “sério”, de ias@p@ classica e teatro popular, pois os
dramaturgos lidavam com diferentes gostos e anpeiyenientes do publico. Desta maneira,
os temas encontrados nas pecas contemplavam lsatadimaes, amores proibidos, encontros
e desencontros tanto tragicos quanto cémicos. (BERD, 2004, p. 26).

No periodo de Shakespeare, o teatro era um estabetdo politico, uma arena na
qual as convencdes sociais e os valores estabmdesidm questionados e desafiados. Apesar
de as companhias teatrais serem controladas p&ldoes as pecas censuradas, o teatro
ocupava uma posicdo complexa na situagdo polificenglaterra do final do século XVI
caracterizava-se por um emblema de orgulho, afioalara-se, reconhecidamente, a grande
poténcia maritima da Europa. E em meio a conquéstasgonizacdes, 0 comeércio e a industria
comecaram a prosperar. Neste cenario, a rainhabgtis | tinha o propdsito de disseminar e
promover entre seus suditos, o que se definiriaocpatriotismo e, desse modo, o teatro
serviu como instrumento crucial, pois afetou a \ddaodos. Inspirado nos circos da época, o
teatro elisabetano se valia, no comeco, de loogsavisados e abertos. Posteriormente, as
companhias foram se estruturando e entdo se daa miconstrucdo dos primeiros teatros
efetivos. O espaco dedicado a estas edificacoas simples, de madeira ou pedra,
geralmente em forma de circulo ou hexagono. Outitecannotavel desta época era a néo
abertura do teatro ao trabalho de atrizes comot&impos atuais, pois somente homens
poderiam interpretar; assim, para representar dpgiininos era necessario que 0s jovens
atores se preparassem e estivessem dispostosm@rassn de voz do sexo oposto, além de, é
claro, adequar-se ao papel com todas as implicagipestas. (SERRAT, 2006).

Freitas (2009) afianca que entre os séculos XVNM#,>0 teatro inglés passou por
um grande florescimento (Siglo de Oro). O teatrsabetano € avaliado pelos historiadores e

pesquisadores da area como um marco da histotieatto. Isso porque, € durante o reinado
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de Elisabete | (de 1558 a 1603) que o teatro passar uma atividade permitida pelas
autoridades (ndo sem grandes transtornos), alése g@pularizar imensamente. Um ponto
que fica claro € o nome concedido ao teatro nesteanto, pois, efetivamente, € o reinado de
Elisabete | responsavel por designar simbolicamerngeriodo na esfera das artes. IniUmeros
teatros sao edificados nesta ocasiao, inclusiéobe TheatrdTeatro Globo), um dos mais
famosos que ja existiu e no qual Shakespeare h@patompds e encenou muitas de suas
pecas. Shakespeare viveu entre os anos de 156H6¢ sehdo considerado um dos maiores
dramaturgos e poetas de todos os tempos; porsisae,obras continuam a ser encenadas e
lidas em todo o mundo até os dias atuais.

Freitas (2009) também assinala que, ao chegar drésnShakespeare depara com
uma capital bem diferente da atual, pois se tradavimicio da constituicdo de sua identidade
nacional e, além disso, diversos povos comecaramstalar residéncia por 14, o que,
consequentemente, gerou um intenso intercambioulieras e costumes. E esta busca de
identidade, por conseguinte, estendeu-se ao tdaste. periodo de intensas modificacbes
transcorreu durante o Renascimento, de maneiraaguencepcdo de homem centrada na
religido estava sendo pouco a pouco substituidaimar que colocava o capital como foco;
trata-se da época de transicdo do feudalismo eliigdepara o capitalismo emergente. Na
obra de Shakespeare encontramos a expressdo dessesiundos em tenséo, pois ele
investiga o0 homem de seu tempo, mostrando os tw®)flbs choques de ideias e os valores
desse momento histérico. Também discute os coédijogss e morais, disputas legais e de
estado, questbes de género, raca, classe sociatolderpas existenciais causados,
principalmente, pelas mudancgas religiosas — cédoliz, anglicanismo e protestantismo.

Nas palavras de Malbergier (1994, p. 15), “Shakaspdoi o vulcdo desta era
impetuosa e &lobefoi o palco onde ele deu vida a seu universo deds demasiadamente
humanos”. Dito de outra forma, Shakespeare fignrmacum expoente do referido periodo e
vai além, porque persiste de maneira imortal ndrpéhio histérico-cultural da humanidade
de forma intensa. Ao absorver conhecimentos coro&B aos mais variados campos do
conhecimento humano, tanto literario quanto exémdrio, Shakespeare imprimiu um novo
enfoque a arte da caracterizacao das personagesisasnpecas. O teatro elisabetano tem seu
auge de 1562 a 1642. As pecas caracterizam-savp&tiara sistematica de sério e cémico;
pelo abandono das unidades aristotélicas clasgieds; variedade na escolha dos temas,
tirados da mitologia, da literatura medieval e seeatista, e da historia; e por uma linguagem

que mistura o verso mais refinado a prosa maisodésiéda. Nas palavras de Auerbach:
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O teatro elisabetano oferece um mundo dos homeums) mais multiplo do que o
teatro antigo; a sua disposicéo estdo todos ospaisempos e também todas as
combinac@es de fantasia; ha temas da histéria malagoda histéria romana, da pré-
histéria fabulosa, de novelas e contos de fadas;eodrios sdo a Inglaterra, a
Escécia, a Franca, a Dinamarca, a Itdlia, a Espasdlhas do Mediterraneo, o
Oriente, a Grécia antiga, a Roma antiga e o ariigjto. (AUERBACH, 1971, p.
279).

E inquestionavel a contribuicdo trazida pelo teatisabetano ao mundo ocidental.
Sua multiplicidade e variedade transformaram todpacadigma de teatro vigente até o
momento de sua acomodacdo ao cenario mundial, wnagwe além de revelar novos
enfoques e se valer de novos temas conseguiu campanfeitamente uma pluralidade de
culturas e aspectos historicos com espaco paratasia e a imaginacdo. Os cenarios, ao
assentarem diferencas espaciais e varias naciadeidndo apenas compunham um enredo,
mas envolviam o publico em novas confluéncias hests, geograficas e politicas, com
abertura para o sonho, o mito e mesmo o imagétieste contexto, a figura de Shakespeare
teve um papel fundamental, pois diversamente d@oVisnitada dos circulos intelectuais e
artisticos que integravam a sociedade inglesa deag¢phakespeare fez de sua profissdo um
veiculo de disseminacao de ideias ao povo, pemndgl multiddes o acesso ao pensamento
humanista; fazendo com que nocdes e ideais deiradseser propriedade exclusiva da
camada social e economicamente superior.

A peca elegida para o trabalho de ana&mho de uma noite de ver&@&uma das
comédias mais conhecidas de Shakespeare, tenddastansua constante reproducao nos
teatros, isto é, suas inUmeras adaptacfes no adabrepresentacdo cénica. Neste panorama,
figura como uma das obras mais lembradas. Por tadop ndo € muito analisada ou estudada
no ambito académico. Na época em que foi elabopaddShakespeare, o texto dramatico

tinha como principal finalidade sua encenacao atvdeelisabetano.

Dating the composition of A Midsummer Night's Dreamrecisely is not possible
with the existing evidence, but we can assume #& watten in 1595 or early 1596
[...] The first performance oA Midsummer Night's Dreawas almost certainly at
an aristocratic wedding of the 1590s, although moord of the event exists.
(BOYCE, 1990, p. 432).

Embora ndo se tenha certeza da data de elaborac@xtd dramatico, percebe-se
gue desde sua origem o tema do casamento figura aomponto importante. Além de ser
um dos temas principais encontrados na obra, esta por finalidade sua apresentacéao e
encenacao em um casamento da aristocracia. Ness@pe € interessante destacar o fato de

a peca terminar com a encenacdo do drRmamo e Tisbepor parte de uma companhia
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teatral composta por artesdes na celebracdo doneata do duque de Atenas, isto é, a
histdria em si apresenta uma metalinguagem reladeao seu propadsito inicial, o qual sé é
revelado na medida em que se investiga os aspastdéscos daquela conjuntura.

A primeira ocasido em que a peca aparece impressanta a 1600, possivelmente a
partir de algum manuscrito e, neste cenério, a granreferéncia concedida a obra é
elaborada por Frances Mere, em &alladis Tamia: Wit's Treasuryquando em meio a
elogios elenca doze pecas compostas por Shakespeayge sinaliza para a datacao e
alocacdo de algumas delas. Para colocar a pecai@masa de criacdo, a qual geralmente
remete aos anos entre 1595 e 1596, estudiosogaaemorrem a elementos estilisticos (tais
como a evolugéo do estilo apresentado pelo poetseentrabalho de escrita) e a referéncias
sutilmente observaveis no texto e relacionada®atexto de producdo. (SANDERS, 1994).

Nesse panoramaSonho de uma noite de verdepresenta um cenario a ser
interpretado e perscrutado enquanto espaco simimiimaginario. Compde, por conseguinte,
uma literatura em interface com linguagens gqueapdtssam o material literario, capaz de
reproduzir e recontar histérias ja vistas ou owyjidgentidas e apreciadas de uma forma

diferente e interessante.

Written in the mid-1590s, probably shortly beforbaespeare turned ®Romeo
and Juliet, A Midsummer Night's Dreasone of his strangest and most delightful
creations, and it marks a departure from his eavlierks and from others of the
English Renaissance. The play demonstrates bothettent of Shakespeare’s
learning and the expansiveness of his imaginafldwe range of references in the
play is among its most extraordinary attributesal&speare draws on sources as
various as Greek mythology (Theseus, for instaixcégosely based on the Greek
hero of the same name, and the play is pepperddrafitrences to Greek gods and
goddesses); English country fairy lore (the charaof Puck, or Robin Goodfellow,
was a popular figure in sixteenth-century stories)d the theatrical practices of
Shakespeare’s London (the craftsmen’'s play refersabd parodies many
conventions of English Renaissance theater, sucimes playing the roles of
women). Further, many of the characters are drawm fdiverse texts: Titania
comes from Ovid'dMetamorphosesgnd Oberon may have been taken from the
medieval romanckluan of Bordeauxranslated by Lord Berners in the mid-1530s.
Unlike the plots of many of Shakespeare’'s playswéwer, the story i
Midsummer Night's Drearseems not to have been drawn from any particular
source but rather to be the original product of filaywright's imagination.
(SANDERS, 1994, p. 159).

Do exposto acima, nota-se g&®nho de uma noite de verdm escrita em um
periodo que a aproxima domeo and JulietAssim como esta, apresenta em seu enredo o
amor interdito, isto é, a proibicdo deste. Poragt de uma comédia conduz a trama em uma
trajetéria na qual a possibilidade de vivencianmeaé alcancada, ao contrario do que ocorre

na notoria tragédia de Shakespeare, na qual o simdipossivel na e pela morte, pois a vida,
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ou melhor, as condigbes sociais impedem a conagéitzx deste sentimento tdo caro a
humanidade. Como destacado por Sanders (1994)caskadia figura como uma das mais
estranhas pecas de Shakespeare e, a0 mesmo tengpde suas criagcdes mais encantadoras.
Ao se inserir entre os primeiros trabalhos destandturgo acaba compondo, inclusive, o
quadro de obras desenvolvidas durante o0 Renasc@mBor se tratar de uma época de
grandes modificagbes do pensamento humano, passeiiida a verificagdo do alcance da
capacidade intelectual de Shakespeare em consan@oon sua habilidade e mesmo
inclinacdo a imaginacdo como ingredientes pardrabalho com a linguagem literéaria.

Sanders (1994) capturou uma das principais cafsiites da obra, a saber, a
variedade de referéncias que desenvolve com oolnas e areas de conhecimento. Nesse
sentido, uma das caracteristicas mais manifestanegavel é a alusdo a mitologia,
especialmente a grega. Além dessas marcas é possivalizar também referéncias ao
mundo das fadas, ou seja, a um universo fantagfiatros pontos elencados por Sanders
(1994) e que se tornam inquestionaveis na medidguense toma contato com o enredo da
peca sao as caracteristicas atinentes a praticeeaknss no periodo em questéo, o assunto é
abordado por metalinguagem, pois ha na prépria pegaa peca que aciona as
particularidades principais do teatro elisabetéraba-se d&aga amorosa de Piramo e Tisbe.
Afinal, como o préprio Sanders (1994) assevera,h@oma fonte exclusiva ou particular que
tenha sido privilegiada no sentido de fornecer islibxs para a criagdo desta peca. Porque as
alusdes e referéncias sdo as mais variadas e lasiéglentro desta perspectiva a designacao
de produto original da imaginacdo é uma das medhdeénicoes ja esbocadas para dar conta
de descrevé-la.

Com base no exposto acima, compreende-se que assim Areas (1990) que
apontou a “era elisabetana” como um divisor de fgna sentido de revelar uma
manifestacdo artistica, em certa medida, inovadmu&ros pesquisadores compactuam do
mesmo julgamento. Isto se deve, em parte, as gganddificacbes historicas que influiram
na literatura teatral e especialmente a contrilouig® legado deixado por Shakespeare. E
inegavel o fato de a obra deste autor ter sidatamde colecionada e impressa durante tantos
séculos apos a sua morte.

Portanto, o alcance do trabalho elaborado porrestenhecido dramaturgo nao se
limita ao teatro e mesmo a Literatura Inglesa, saméenessas duas areas um palco propicio
para a sua atuacado, a qual apresenta uma extemsécsal e atemporal. Em outras palavras,
nao se intimida frente aos limites fisicos impogiek anfiteatro, mas procura por meio de

seu género eminentemente dramatico expressarmar realidade comunicavel aos outros.
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30 MITO

El mito, a traves de sus brumas y de sus
metaforas, introduces una luz dentro de
nosotros: en lugar de adormecernos con
la fantasia, nos aviva, nos revela, esto es,
nos da la conciencia del destino.

(PAZ, Octavio, 1997)

A abundancia de sentidos que as ciéncias humaeesce com o intuito de definir
0 que € 0 mito sdo desconcertantes por sua vaeeddebse cenario, optou-se por uma
selecdo de conceitos e definicbes presentes emsakgiudiosos do campo, focalizando a
compreensao desse elemento a luz Campbell (198ppriante pesquisador da area, com a
finalidade de melhor compreender os temas present&»nho de uma noite de verao

As concepcdes de homem do ponto de vista miticoese@ humanidade desde seus
primordios. Alguns pesquisadores citados por Eligb#83, p. 20-28), destacam que em
época tdo remota como 400.000 a. C., j& ha indé®ssas crencas, corroborada por exames
realizados nas cavernas de Fu-Ku-Tien, na Chinaa Gase na mitologia mesopotamica,
conta-se com informacGes mais detalhadas sobreitos, que passam a ser denominados
classicos. Contudo, os mitos classicos séo, p@l@&xca, 0s gregos, pois a certa altura, estes
deixam de ter uma transmissao exclusivamente ofiah @e receberem uma forma escrita
refinada e até mesmo literaria. Sobre este Ultimoeao deve-se destacar que a obra
analisada trabalha com referéncias aos classiegegjrrecordando e recontando lendas, tanto
na locacdo quanto na designacao das personagelag@es entre estas.

Eliade (1983) destaca que o homem da sociedadeitipamalmejava viver
permanentemente no sagrado. Segundo o autor, nénsoos grandes momentos da vida,
como nascimento, puberdade, casamento e morte \@vithos sob os simbolos sagrados,
como também as atividades do cotidiano, a sabgreszar, o comer, o trabalhar e a
sexualidade eram realizados a partir de “model@Xatlos por antepassados divinos que
tinham inaugurado e consagrado estes modos de deifazer. Esses modelos, em grande

medida, se instituem a partir de mitos e ritos gmtss na sociedade. Enquanto o primeiro é,
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geralmente, uma narrativa de carater simbélicopgjoeura explicar a realidade e conecta-se a
uma dada cultura; o segundo, por seu turno, carfige com uma sucessao de palavras,
gestos e atos que, ao serem repetidos compde um#a que modifica a visdo social
sobre determinados individuos. Embora siga um padréto ndo constitui um ato mecanico,
uma vez que pode atualizar mitos e seguir ensinasamcestrais e sagrados. Eliade (1972,
p. 13) assevera que “a principal funcdo do mitcsist@ em revelar os modelos exemplares de
todos os ritos e atividades humanas significatiteago a alimentacdo ou o casamento, quanto
o trabalho, a educacao, a arte ou a sabedoriad. d@itoutra forma, os mitos estdo presentes
em todas as instancias da pratica humana, desterassidades basicas como a alimentacao
até momentos decisivos e importantes como o casanteseu papel apresenta-se na medida
em que engendra e constroi sentidos. Assim, a@poacao ideias e conceitos contidos nos
mitos, as praticas humanas se definem e aproxinease-$ormas de ser e pensar ja ha muito
difundidas na cultura geral.

Essa vivéncia do sagrado esta posta, em certa apatidretomada dos mitos e da
simbologia neles existentes, os quais sdo respeisspor dotar de significado cada acéao,
momento, decisdo e escolha que se realizam nordeaws tempos, épocas e estacdes. A
literatura, muitas vezes, como fonte de experiéngraana reproduz essa mitologia dentro de

seus enredos. Entretanto, o que vem a ser o mito?

Agora, o que € um mito? A definicdo de dicionagda Histdria sobre deuses. Isso
obriga a fazer a pergunta seguinte: Que é um déms@deus é a personificacdo de
um poder motivador ou de um sistema de valoresupeona para a vida humana e
para o universo — os poderes do seu proprio corgda eatureza. Os mitos sao
metaforas da potencialidade espiritual do ser homanos mesmos poderes que
animam nossa vida animam a vida do mundo. Masmbé&m mitos e deuses que
tém a ver com sociedades especificas ou com aaddsidutelares da sociedade. Em
outras palavras, ha duas espécies totalmente miésree mitologia. Ha a mitologia
gue relaciona vocé com sua prépria natureza e comrwo natural, de que vocé é
parte. E ha a mitologia estritamente sociolégica iga vocé a uma sociedade em
particular. Na histéria da mitologia europeia égbesl ver a interacdo desses dois
sistemas. (CAMPBELL, 1990, p. 37)

Os mitos podem aparecer em objetos, imagens, ivaga, de modo geral, tentam
explicar a realidade, os fendmenos naturais, aewriglo homem e o mundo em seus
desdobramentos. Isso ocorre, sobretudo, por inthont® histérias que se fundamentam em
herdis, deuses e seres de outra dimensao. Poaigugatracdes recorrem a deuses e figuras
semelhantes para tecer uma dada historia? Umavpbsesposta a questdo, que ndo a
encerra, por sinal, seria o fato de tais imagenstecem um significado e forca que
ultrapassam a vida mediocre, isto €, transpde m@sifas do que se considerado o médio e
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comum. Esses “deuses” apresentam, geralmente, digoate valores responsavel por dirigir
seu comportamento e garantir, em diversos contexiiggias, sucessos, conquistas e afins.
No caso, eles tém um ou varios poderes e se vadstesipara atingir ideais, aspiracoes e
desejos que trazem consigo. As vezes, possuem atugera semi-humana, no caso dos
semideuses, em outras ocasides sdo completamentgosdi O interessante dessas
personagens € que suas histérias sempre trazenplesemo que funcionou ou ndo, como se
chegou a tal conquista ou derrota, as consequédeiagias acbes e 0 modo como 0 seu
comportamento definiu a circunstancia. Além dissessas figuras miticas, geralmente,
recorrem a forcas da natureza externa ou a engngiaor como formas de modificar as
situacOes adversas e crescer no sentido de sevdksgna partir destas. Ainda nesse
contexto, o mito também se apresenta enquanto onetdf potencialidade do ser humano,
isto €, forma uma figura, uma imagem do que € peksi passivel de ser conquistado ou
modificado a partir da dimensao imaterial e esmfitieste.

Os personagens da mitologia grega, por exemplo, de&oritos com base em
caracteristicas que ultrapassam e muito aquelasedes humanos normais. Isso porque, além
de terem dominio sobre a natureza, no sentido aerez a ela quando necessario em suas
acOes e decisbes, podem apelar para outras diesdatdém a capacidade de modificar as
relacbes entre 0s povos por sua simples presergdorjo do tempo, tais mitos foram
recontados e embora possam ganhar novas versdesensedo original transmite ao
interlocutor uma mensagem, um historia, outra fomeaenxergar determinado contexto,

lugar ou situacgéao.

A sociedade ai estava, antes de vocé; continudepdis que vocé se vai, e vocé é
um membro dela. Os mitos que o ligam ao seu gragmials os mitos tribais,
afirmam que vocé é um 6rgdo de um organismo mEi@.propria sociedade, por
sua vez, também é um 6rgdo de um organismo aindar,ngaie é a paisagem, o
mundo no qual a tribo se move. O tema basico dalré& a vincula¢éo do individuo
a uma estrutura morfolégica maior que a do seurfr@prpo fisico. (CAMPBELL,
1990, p. 85).

A sociedade é tdo antiga quanto os mitos. Nes#ele, Campbell assinalou que os
mitos também s&o responsaveis pela ligacdo entmaevsbros de um grupo social, pois
através de suas historias introduz e mantém costeniermas de conduta. ISso porque suas
narrativas afirmam e influenciam certas formas denpgortamento na medida em que
apontam aqueles procedimentos que sao aceitostermdedo grupo e indicam também os

que sao considerados reprovaveis. Aléem disso, tssmonfirmam quem vocé € ou quem
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vocé ndo é, ou seja, sinalizam a que corpo umishaivpertence e mais, qual € a funcéo e o

espaco por ele ocupado nesta associagao.

O fato é que, numa cultura que tenha se mantidoofénea por algum tempo, ha
uma quantidade de regras subentendidas, ndo neassSEe escritas e
oficializadas, pelas quais as pessoas se guianuntéthosali, um costume, um
entendimento segundo o qual ‘ndo fazemos dessanaal€ AMPBELL, 1990, p.
21).

Nesse panorama, 0 mito € transmitido com propodimseados em crencas e
costumes atinentes a um determinado espaco sofeecolaformacao da época e do ambiente
em sua totalidade. A cultura grega, por exemplcifadla emSonho de uma noite de veréo
sob uma perspectiva completamente nova, pois éladesa elementos fantasiosos e miticos
que acabam constituindo outra conjuntura. Logethosde tal cenario permite e fomenta um
novo entendimento dos mitos e imagens que ja fe@mtruidos anteriormente e agora estao

sendo recontados.

O campo simbdlico se baseia nas experiéncias dasoge de uma dada
comunidade, num dado tempo e espaco. Os mitos ggidatimamente ligados a
cultura, a tempo e espago, que, a menos gque os eds metaforas se mantenham
vivos, por uma constante recriacdo através das,aatevida simplesmente os
abandona. (CAMPBELL, 1990, p.72).

bY

O dominio mitico atrelado a representacdo simbdljeca a ele subjaz situa-se,
também, em uma determinada configuracdo tempoespacial de modo que se submete a
um periodo histérico determinado, que se diferedoianterior e tera influéncia no posterior.
O resultado dessa ligacdo com a cultura apresestdtados na formulagédo de lendas,
narrativas, tradigcbes, costumes, crengas e formaxpressao. No entanto, deve-se ressaltar
que para que se mantenham vivos, 0s mitos ndo degenecriados sem o resgate do cerne

de sua narrativa, isto €, ndo pode perder a t@digde vinculada.

A mitologia tem muito a ver com os estagios da yvakcerimOnias de iniciacao,
guando vocé passa da infancia para as responsaleificio adulto, da condigéo de
solteiro para a de casado. Todos esses rituaistadanitoldgicos. Todos tém a ver
com o novo papel que vocé passa a desempenharp grotesso de atirar fora o
que é velho para voltar com o novo, assumindo umacdo responsavel.

(CAMPBELL, 1990, p. 25).

O interessante do trecho selecionado acima é geeag®nta para o fato de a
mitologia poder relacionar-se aos estagios da w@daseja, o ciclo vital recorre a ela com a

intencdo de demarcar as fases que sdo vivenciadaasecaracteristicas elementares. Por
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exemplo, as cerimonias de iniciacdo e passagenecmas e apreciadas pela humanidade ao
longo dos séculos, como a passagem do infanteopadalto, ou o casamento, representam
ritos mitologicos por conta da interconexdo qualedecem entre o real e a representacdo de
ideias e conceitos por tras desse cenario. Isaprésenta a interface entre o mundo de fato e
0 imaginario que prevalece na mente das pessoad@uda passagem por tais cerimbnias. No
caso hd uma mudanca na condi¢do de ser, pensartetalgdo individuo que se soma a uma
modificacdo na esfera social, pois este passa ens&o visto e tratado de outra forma. Esse
intercambio entre o dominio do mito e o campo $axafigura um novctatusao sujeito e
este, por sua vez, sinaliza um novo significad@ p@uele sujeito durante a travessia que foi
é esta sendo vivenciada. As influéncias da mitalsgb visiveis no todo complexo que inclui
o conhecimento, as crencas, a arte, a moral, adaipstumes e todos 0s outros habitos, bem
como aptiddes adquiridos durante a passagem dddndi por uma comunidade. E o aspecto
social do mito é comprovado justamente pelo fatétagos”, isto é, a comunidade ter uma
participagdo no momento em que um individuo pasksampenhar um novo papel.

Os motivos basicos dos mitos sdo 0s mesmos e tianseimpre 0os mesmos. A
chave para encontrar a sua prépria mitologia érsalmgie sociedade vocé se filia.
Toda a mitologia cresceu numa certa sociedade, campo delimitado. Entao,
guando as mitologias se tornam muitas, entram elisdooe em relacdo, se
amalgamam, e assim surge uma outra mitologia, c@misplexa. (CAMPBELL,
1990, p. 36).

Ao definir que os motivos dos mitos tém sido seags mesmos, Campbell aponta
motores comuns para eles e, nesse caso, é poaSfwer que ha uma estrutura comum
enquanto ponto de partida para este; elementosieared, cenarios e ideias que figuram
como fonte priméaria para seu impulso fundador. ®dro lado, esse impulso motivador
basico ndo implica uma mesma continuidade e se@gyas a partir do momento em que
sdo narrados tendem a sofrer adaptacOes e acomeedam@adas no sentido de dar vaséao a
outra forma de vé-los, a qual passa, inevitavelme#la oOtica da sociedade a qual pertence.
Para Campbell (1990) toda a gama de producdo desdto ascendeu e se desenvolveu
dentro de uma realidade delimitada, ndo estritagnant sentido geografico (embora este
tenha sua influéncia), mas, sobretudo, em uma ot social e histérica. Assim, a partir do
momento em que as mitologias — uma multiplicidagige género — passaram a diferenciar-se
com o intuito de explicar e elucidar pontos de atmtde complementacdo e de excluséo
entre as historias, tem-se a mistura destas, genama nova configuracdo, a qual, por seu

turno, apresenta uma complexidade sobremodo neaiadd ao mesmo tempo em que passa a
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dar conta de temas e assuntos que antes eranofasathdamente. Isso porque, passa-se a
uma visao mais holistica dos fenbmenos e questiigis que sdo abordadas por essa gama
de mitos.

Vocé ndo pode prever que mito esta para surgimassmo ndo pode prever o que
ird sonhar esta noite. Mitos e sonhos vém do mdsiger. Vem de tomadas de
consciéncia de uma espécie tal que precisam eacoexpressdo numa forma
simbélica. (CAMPBELL, 1990, p. 46).

Uma nova questdo se descortina, sonhos e mitosde&mmm mesmo lugar. Esse
ponto de encontro que 0sS une em seu momento detassmto, instalagdo e mesmo
lancamento conforma, também seus pontos de contates vez que 0s sonhos e 0S mitos
parecem influenciar o modo como os individuos serde e véem o0s ciclos vitais. Essa
tomada de consciéncia por eles (mitos e sonhos)lildada resulta, pois, do inesperado que
elaboram em consonancia com questdes antevistasiquesgatadas de forma peculiar. Em
outras palavras, é justamente por retomarem eizteh temas que fazem parte do
imaginario coletivo de forma individual (no caso stnmho), ao promoverem uma espécie de
sentimento que se aproxima do acordar, € como sesujeito soubesse que traz em si
variados conceitos e conhecimentos e, de repeniedeterminado momento |he fosse
concedido 0 acesso a estes conteldos até entdenidos e, a partir deste despertar compde
outras formas e imagens com as quais passa adiicde.

De acordo com Campbell (1990, p. 49) “Uma coisasgigevela nos mitos é que, no
fundo do abismo, desponta a voz da salvacdo. O mton®@ucial € aquele em que a
verdadeira mensagem de transformacdo esti4 presesgia No momento mais sombrio
surge a luz’. Em paralelo com a tomada de consaépmveniente dos mitos e seus
desdobramentos, ha também o manifestar de um eesgata redencdo das crises e
dificuldades enfrentadas pela humanidade, no sedgdevelacdo sobre fatos antes obscuros
gue passam a integrar de forma consciente a viddiata daquele que acordou para seu
conteudo e representacdo. Essa voz de salvaca@pgrexe ao final do abismo diz respeito ao
instinto de protecdo e preservacao que, anteridenentava alocado em outra regido e foi a
partir do contato com o tema e assunto por meiomito que se deu a mudanca de
perspectiva. Essa transformacéo esta ligada adddeli- trevas e luz. As trevas, geralmente,
sdo percebidas e associadas a escuriddo, ao negrugmrancia € mesmo a névoa que se
forma na consciéncia humana, de forma que o abistado faz referéncia ao profundo
mistério que existe em cada sujeito no que concasneertezas sobre a passagem por essa

vida. Por outro lado, a luz vincula-se ao ilumirsacompreenséao, ao esclarecimento, trazendo
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clareza a escuriddo da vida. Desse modo, a dualidattevas e luz — ndo se excluem
mutuamente, antes se complementam como passageEss&gas a experiéncia de estar vivo,
na qual o mito é uma das formas de se experimanddrangéncia e a compreensao destes
dois lados de uma mesma moeda.

“Toda mitologia tem a ver com a sabedoria da vigdgcionada a uma cultura
especifica, numa época especifica. Integra o ithdiviha sociedade e a sociedade no campo
da natureza. Une o campo da natureza & minha matue uma forca harmonizadora”.
(CAMPBELL, 1990, p. 66). Ao afirmar que a mitologégpercorrida pela sabedoria da vida,
Campbell ndo se refere apenas a prudéncia deladajwnas, especialmente, a um conjunto
de notaveis atributos que podem caracterizar atazenla existéncia, a saber: o ardil, o
medo, a coragem, a astlcia, o conhecimento, acéch esperteza, a malicia, a sagacidade e
a sapiéncia. E tais predicados trazem em si unradrg profunda relagdo com uma cultura
especifica, isto €, todo este conjunto de compet€rcconhecimento € cultivado dentro de
uma conjuntura que estimula e fomenta o cresciméatdeterminadas capacidades e poda
outras, sendo que estas que sdo aparadas, mues veferem-se aquelas que devem ser
podadas para no futuro dar frutos. Essa sabedertmgnte a mitologia é responsavel por
inserir o individuo na sociedade em que este seaws, porém, tal insercdo ocorre de forma
“natural”, natural no sentido de n&o ser necesseie sentida por este sujeito, como se uma
disposicdo conduzisse o curso das coisas e dorsoide que participa enquanto este
compartilha com o outro tudo isso. Nessa perspgciinatureza pertence a sua acepgao mais
ampla, a qual equivale ao mundo natural e ao wuvéisico, incluindo, também o ser
humano. Por isso, a unido do campo da naturezaudema do ser humano traduzem os
pontos de proximidade entre ambos, pois assim campatureza passa por ciclos,
tempestades, névoas; as vezes, inclusive, parecestp prestes a morrer, mas entao ressurge
o sol atras das nuvens e comeca tudo outra veruando a propria morte é forma de
renovacao e de criacdo; os seres humanos, poregy@ambém vivenciam essas fases, pois
existe uma natureza humana na qual é inevitavelsaagem por tempestades (angustias,
medos, insegurancas) e névoas (confusdo, abatintemessao). Nesse contexto, a morte e a
vida caminham juntas, ndo de forma negativa, maspsira expressar e vivenciar toda a
trajetéria humana. Assim como a natureza fisicandpestuosa, e por conta desse carater
inesperado opera modificagbes em um curto espag¢eng@o, ndo podemos definir padroes
para a conduta ou analise da natureza humana, re@mséja possivel partir da observacdo do

contexto que a influencia e acompanha.
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Aquilo que esta além do proprio conceito de redigdaque transcende todo
pensamento. O mito coloca vocé |4, o tempo todonefie um canal de
comunicacao com 0 mistério que vocé é. Shakesplesse que a arte € um espelho
voltado para a natureza, e é isso mesmo. Naturazsué prépria natureza, e todas
essas maravilhosas imagens poéticas da mitologefexem a algo dentro de vocé.
Quando sua mente se deixa simplesmente aprisioakr imagem ali fora,
impedindo que se dé a referéncia a vocé mesmoe mas® vocé tera lido mal a
imagem. O mundo interior € 0 mundo das suas exigéndas suas energias, da sua
estrutura, das suas possibilidades, que vdo aontacdo mundo exterior. E o
mundo exterior € o campo da sua encarnacdo. Eeavapé esta. E preciso manter
os dois, interior e exterior, em movimento. ComesdiNovalis, “o0 pouso da alma é
aquele lugar onde o mundo interior e o extericgrsmntram”. (CAMPBELL, 1990,

p. 68-69).

O topico que se destaca nesse trecho € a ultemygasspropiciada pelo mito no
sentido de que este ndo se limita a verdade impgmdta mundo concreto, mas recria a
realidade para que esta possa se tornar mais duploiEste “I4”, ao qual se refere o autor é
um espaco além do pensamento e do mundo mategahl@ermite ao sujeito que ele esteja
la, acola, aqui e além; desse modo, ndo hd um@ggaecifico para que o mistério trazido e
concedido pelo mito seja alocado e depositado Aefgalavra natureza é utilizada aqui em
sua definicdo mais extensa no que concerne aaisero, pois reflete a esséncia individual
de quem se permite visualizar em seus meandros suaslnuances elementos e figuras
presentes nos mitos. Estes também refletem em imeagens a condicdo, o cerne e a
variedade do que é o ser humano. A figura miticssipdita o encontro entre o mundo
interior e 0 universo exterior na medida em quedividuo confronta seus valores, costumes
e modos de ser e enxergar a vida com tudo o ques® @ imposto na sociedade e na
comunidade nas quais esta associado. O maior désgibsto por esse panorama € saber
perceber com 0 qué o sujeito se identifica e oréte se reconhece a si mesmo. Campbell
assinala que é preciso lidar com ambos 0s univetao® o externo quanto o interno. O
resultado desse manejo, geralmente, € influen@atiorelacdo com as historias e narracdes
gque sao passadas de geragao em geragcao e compdero de referéncias de todo e qualquer
ser humano inserido em uma comunidade. Assim, omanto de encontro e reencontro
entre interior e exterior € fortemente marcado pminotato com os modelos e exemplos
cedidos pelo mundo social, bem como pelas histériazgagens que se reproduzem com base

no legado deixado por ancestrais e antepassados.

O mito se destina a instrucdo espiritual. Ha um skibio, na india, a respeito dessas
duas ordens de mitos, a ideia popular e a ideidaimental. O aspecto popular é
chamadadesi que significa “provinciano”, tendo que ver consaciedade. Isso &
para os jovens. E por esse meio que os jovensdsditidos no interior da sociedade
e ensinados a sair e matar monstros. “Pois bem,est um traje de guerreiro,
temos um trabalho para vocé.” Mas também existiem ifundamental. A palavra
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sanscrita para issonéarga e significa “caminho”. E a trilha de volta a vao@smo.

O mito provém da imaginagéo e leva de volta aflsociedade ensina o que séo 0s
mitos, e em seguida o libera para que em suas agédd vocé possa seguir 0
caminho certo. (CAMPBELL, 1990, p. 71).

No centro do mito encontra-se o espiritual nafsngao de instrucdo, ndo no sentido
didatico de educacado sugerido pelo verbo em umeminmomento, mas, sobretudo, sob a
perspectiva de anudncio, comunicacdo e participat@ohistoria da comunidade e na
construcdo da vida individual a partir de tal comvi O espiritual €, também, responsavel por
fundamentar a moral, o intelectual e o mental, ueraque esses atributos fazem parte de um
campo imaterial, os quais ndo podem ser apreendldo®rma concreta, muito embora
influencie de forma decisiva o mundo real. O flidadominio espiritual tem seu inicio no
gue Campbell (1990) definiu como ideia popular,ualgesta inexoravelmente associada a
vida social. Pois € ela quem oferece a mola propallgara a alocacéao do individuo no meio
do qual faz parte, fornecendo as primeiras forneasothduta além de cultivar maneiras de ser
e pensar, relacionada ao conceito de provinciaa@sgovens por seus pensamentos ainda nao
limitados e estreitos. Desse modo, como o prépaim@bell (1990) assinalou, € através desse
dominio que os jovens sao aceitos e instruidos paida, a partir e com base na sociedade
para entdo poder ir além dela, atravessar e adenitieds campos. Nesse contexto, a ideia
fundamental, corresponde a um refletir sobre sinmeesm meio ao caminho, perceber o que
esta a sua frente, notar o seu proprio reflexacergrar o caminho de retorno si mesmo a fim
de continuar sua trajetoria. O mito congrega edtas ideias por intermédio de sua funcéo
capacidade simbodlica e tais ideias acabam realizanch movimento duplo de
retroalimentacdo que é influenciado pelos conce#togpreciacfes advindos do mito em
contato com a espiritualidade do individuo quensereve em uma dada conjuntura social.

Portanto, o mito, apesar de ser um conceito nédoidefde modo preciso e unanime,
constitui uma realidade fundamental, uma vez ge@&b so representa uma explicacéo sobre
as origens do homem, mas, também, concebe o0 mogdd s individual. Isso se realiza por
intermédio de simbolos, narrativas e histériassriem significados, os quais traduzem, de

modo geral, a forma pelo qual um povo ou civilizagétende a existéncia.
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4 O SIMBOLO

Simbolos. Tudo simbolos...
Se calhar, tudo é simbolos...
Seréas tu um simbolo também?

(PESSOA, Fernando, 1991)

Os estudiosos franceses Chevalier e Gheerbran®)I¥taimam a atencédo para a
etimologia da palavra simbolo e a ocasido histaeaua origem, constatando que o simbolo
era, originalmente, um objeto como um o0sso, pomgke. E tal elemento era dividido para
gue a um viajante fosse entregue uma parte a fingude aquele artefato pudesse ser
reconhecido através do tempo e das distanciasc@hecimento se dava pela justaposicéo
exata das partes. A definicdo de simbolo, no emtahtmuito mais abrangente do que
supunham os edificadores deste étimo, tendo era gist seu alcance ndo se limita a uma
simples passagem de uma peca ou objeto; além emsbjefere-se as imagens e significados
que se estabelecem ao longo da historia da huntenalpartir de elementos que passam por
um investimento ou compdem cenarios e vao se pempdd nas geracdes posteriores por
meio de narrativas e relatos. ,

Em sua origem grega, o simbolo implicava a uniddwes realidades divergentes;
partes separadas de um mesmo elemento. Os podatooada uma dessas metades, mesmo
que ndo se conhecessem anteriormente, passavarsoasséerar, simbolicamente, apos o
cotejo entre elas, como parte de um todo. Issoriacporque a aproximacao entre a parte
simbolizante (a metade conhecida e da qual serhg)icom a parte simbolizada (a metade
gue se encontrava distante ou desconhecida) peodozihorizonte de sentido, incapaz de ser
alcancado com as partes isoladas. (CHEVALIER & GRBRANT, 1989)

Na antiguidade acreditava-se que, além de artefatobjetos manipulados pelos
seres humanos, os elementos da natureza tambénoriamm espectro dos simbolos e das
imagens com multiplos significados, dependendoatdexto. O tempo passou, e esta crenca

perpetuou-se e continuou a aparecer em diversas$ode expressdo humana.

The symbolist meaning of a phenomenon helps toagxphese ‘intimate reasons’,

since it links the instrumental with the spirituéthe human with the cosmic, the

casual with the causal, disorder with order, andesit justifies a word like universe

which, without these wider implications, would beaningless, a dismembered and
chaotic pluralism; and finally, because it alwaysings to the transcendental.

(CIRLOT, 1993, p. 13).
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Pelo seu dominio e relevancia, o simbolo tem aadpde de assimilar novas e
variadas acepcoes, além de conduzir a andliseleagn de fendmenos presentes na vida
natural e social. Como Cirlot (1993) apontou acimajgnificado conferido pelo simbolo a
um fendmeno ajuda a explicar as “razdes intimatisgpguais uma lenda se mantém viva e é
perpetuada apesar da passagem dos séculos, sobnetugue consegue estabelecer uma
relagdo entre o nivel instrumental e o espiritoahumano com o cdsmico, o casual com o
causal, a desordem com a ordem, isto €, a dupdieidae constitui esses enlaces justifica sua
presenca como faceta importante da natureza huwriaaaés dos séculos. Embora tenha
implicagBes transcendentais, isto é, que ndo posmfacilmente explicaveis de forma
objetiva, da conta de elucidar fatos e aconteciogenaturais sob seus pontos de contato e
interacdo, ndo tomando partido de nenhuma dasigedids que configuram um fato, mas
assumindo os dois lados de sua expressao.

Traduzindo alguns atributos elencados por Cid898) em relagdo ao conceito de
simbolo, nota-se que as ideias prévias, o nasainentdinamismo e a concepc¢do do
simbolismo podem ser visualizados a partir de agtapicos. Nada é indiferente, tudo
expressa algo e é significativo e nenhuma formaediédade € independente, ou seja, tudo se
relaciona de alguma forma.

A histoéria do simbolo demonstra que qualquer obpetde adquirir valor simbdlico,
seja ele parte da dimensdo natural do mundo ex{enetais, pedras, lua, arvores, frutos,
animais, fontes, rios, montes, vales, fogo, eta.xomponha o dominio do abstrato (ideia,

sentimento, ritmo, niumero, etc.).

The symbol is a vehicle at once universal and @adi. Universal since it

transcends history; particular, because it relates definite period of history.

Without going into questions of ‘origin’, we shalhow that most writers agree in
tracing the beginnings of symbolist thought to |stdric times — to the latter part of
the Paleolithic Age. Our present knowledge of pliei thought and the deductions
which can justifiably by drawn concerning the antiahe belongings of early man
substantiate this hypothesis, but substantiatiom een forthcoming particularly
from research upon epigraphic engravings. The etiasbns, animals and plants,
stones and the countryside were the tutors of fixieniman. It was St. Paul who
formulated the basic notion of the immediate consege of this contact with the
visible, when he said:Per visibilia ad invisibilia’ (Romans |, 20). The process
whereby the beings of these words of action anspoftual and moral facts may be
explored by analogy is one which can also be seg&h,the dawning of history, in

the transition of the pictograph into the ideograph well as the origin of art.

(CIRLOT, 1993 p. 26).

Nesse painel, o simbolo é, em certa medida, um pem qual tanto o universal,

guanto o particular tem a possibilidade de trafe@auniversal advém da possibilidade de
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ultrapassar a histéria cronologica que vem sendbficada e reunida no patriménio da
humanidade, pois esta ndo o limita. Por outro lédmgrticular por corresponder a um periodo
e época precisamente situados. Quanto a questdibgéan, nota-se que, em grande escala,
0s autores e estudiosos que se ocupam do temas@@mieem estabelecer o principio do
pensar simbolista em uma ocasido antecedentedijstos fins do paleolitico, mesmo que
existam vestigios primarios muito anteriores. O hemmmento contemporaneo sobre o
pensamento primitivo e as inferéncias que podenfoseradas com legitimidade sobre a arte
e os utensilios do homem daquele tempo, explicgustdicam a suposicao, e os diversos
estudos elaborados com o respaldo de gravacOesafegag a confirmam. Desse modo, as
constelacdes, 0s animais e as plantas, as pedsaslementos da paisagem foram os mestres
da humanidade primitiva. Na citacdo acima, umaggess da Biblia foi selecionada, nesta o
apostolo Paulo formulou a nocao essencial sobmsequéncia imediata desse contato com
o visivel, ao dizerPer visibilia ad invisibilia(Romanos, 1: 20). Esse processo de auxiliar a
ordenacéo dos seres do mundo natural com baseagsalidades e penetrar por analogia
no universo das acdes e dos fatos espirituais aignéro mesmo que depois se observara na

historia e na origem das artes.

One of the most deplorable erros of symbolist theiorits ‘spontaneous’ as well as
in its occult and even its dogmatic interpretatidies in opposing the symbolical to
the historical. Arguing from the premise that thare symbols — and, indeed, there
are many — which exist only within their own symboktructure, the false
conclusion is then drawn that all or almost alhteendental events which appear to
be both historical and symbolic at once — in otlerds, to be significant once and
for all time — may be seen simply as symbolic nrattensformed into legend and
thence into history. (CIRLOT, 1993, p. 13).

Como apontado acima, um dos pontos centrais die tdo simbolismo e que, por
vezes, é relegada ao segundo plano, é o equivooondalerar que os simbolos existem neles
e por eles mesmos, sem uma necesséria ligacdo comtexto historico. De fato, histéria e
simbolo ndo podem ser separados como se fosserangtendistintos, todo o simbolo incorre
a um contexto, periodo e se esta em evolugcdo cemtanparte de acontecimentos passados.
Mesmo porque, para permanecer, o simbolo deve, esta medida, ser atravessado pela
perspectiva histérica de sua origem, passagemiacagdo. Por ser essencial no processo de
comunicacdo e de continuidade da histéria, o sionicontra-se difundido entre a
multiplicidade de linhas do saber humano, dentrequais a historia assim como a arte

representa um ponto nuclear, pois serve como pagtigtorno.
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Portanto, o simbolo, de modo geral, representansgcoisa para um povo,
comunidade, sociedade ou individuo. Por issoa-satde um elemento essencial para a
comunicacao humana, pode ser instituido a partbodéato com a natureza ou com a vida em
sociedade. De qualquer forma, tenta explicar e emgrcsubsidios a partes da vida, como:

objetos, a¢gbes ou simplesmente crencgas.
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5 O SONHO

Ao longo da histéria da humanidade, a atividade@mivem representando uma rica
fonte de inspiragdo, bem como orientagcdo ao serahamHistoricamente, ndo faltam
registros que abordem o sonho e seus desdobranm@maanto veiculos de contato com o
transcendente ou espiritual. Por isso, 0 homenceareronhecer nos sonhos possibilidades
de localizacédo e sentido para a experiéncia de @sta Do ponto de vista de Jung (1953
apud SHARP 1991, p. 152), o sonho pode se caraatennquanto um drama interior, “todo o
trabalho onirico é essencialmente subjetivo e dile@um teatro no qual o préprio sonhador
€ a cena, o ator, o ponto, o produtor, o autofjl@igo e o critico”. A partir dessa perspectiva,
0 sonho pode ser definido como uma composicaaatewrqual se desenvolve uma acado. Por
Isso, para Jung, a estrutura dindmica dos sonhake mstabelecer um padrédo de

desenvolvimento analogo a estrutura do drama.

Essa concepcdo da origem a interpretacdo dos smohoéel subjetivo, onde as
imagens que ai ocorrem sao vistas como represestagfibolicas de elementos da
personalidade do préprio sonhador. A interpretag@iaivel subjetivo relaciona as
imagens a pessoas e situacfes do mundo exteridtosMionhos tém uma estrutura
dramdtica classica. Ha4 unexposicdo(lugar, tempo e personagem) que mostra a
situacdo inicial do sonhador. Na segunda fase ha&esenvolvimentao enredo
(ocorre a agdo). A terceira fase traz a culminaméelimax (ocorre um evento
decisivo). A fase final é Bysis o resultado ou solugao (se é que existe) dargao
sonho. (JUNG 1953 apud SHARP 1991, p. 153).

Primeiramente, ha unmexposicdpna qual ha a acdo de uma situacdo que localiza o
local onde a acdo ocorre, 0s personagens que defi@igam e seus sentimentos. Na
sequéncia h& desenvolvimentanomento no qual se altera a situagéo inicialanph certa
tensdo e encaminhando-se para aedalucdooulysis etapa na qual o conflito manifesto no
decorrer do desenvolvimento da acdo cede espataaalucao.

Ao tratar dos mitos, Campbell também se ocupou simshos, partindo do
pressuposto de que o sonho e 0 mito apresentarospdaiigacao.

MOYERS: Vocé fala da mitologia existindo aqui e @gyem estado de sonho. O
gue é o estado de sonho?

CAMPBELL: E o estado em que vocé ingressa quanddaomnir e tem um sonho

que fala das relagBes entre as condi¢cdes permanementerior da sua propria
psique, e as condi¢bes particulares da sua vidajarento. [...] O sonho é uma

2 The Collected Works of C. G. Jung, 20 vols. Bagjén Series XX, traduzido por R. F. C. Hull, orgadio por
H. Read, M. Fordham, G. Adler e Wm. McGuire, PrineeUniversity Press, Princeton, 1953.
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fonte inexaurivel de informac&o espiritual sobreésanesmo. (CAMPBELL, 1990,
p. 51).

Ao retomar uma fala de Campbell, a qual declara ajumitologia existe “aqui e

agora”, Moyers estéa relacionando-a ao presentextmtisto €, ao atual, recente, corrente e
existente no sentido de sua presenca néo estéadenao passado, o qual corresponderia ao
“la e entdo”, pois corresponde a aconteciment@x@dridos, por isso situado no tempo e no
espaco. Dessa perspectiva ndo esta somente ldaquasambém. O alcance desses dois
momentos atingido pelo mito estabelece analogia@@stado do sonho na medida em que o
sonho trabalha com questdes proprias do sujeitagems, pensamentos e acdes tanto atuais,
guanto antigas, tocando o que € estavel, aléemtdmae aspectos do recondito do ser. O
presente € grande escala influenciado pelo paspa@se constroi a partir das vivéncias e
experiéncias vividas que estdo em constante tnanafdo.

MOYERS: Em que um mito é diferente de um sonho?

CAMPBELL: Ah, é que o sonho é uma experiéncia paEssaquele profundo,

escuro fundamento que da suporte as nossas vidasieotes, e 0 mito é o sonho

da sociedade. O mito é o sonho publico, e o sonthonéo privado. Se 0 seu mito

privado, seu sonho, coincide com o da sociedad® &std em bom acordo com seu

grupo. Se ndo, a aventura o aguarda na densatflaresua frente. (CAMPBELL,
1990, p. 52)

De modo geral, as ideias do autor apontam partbaéo mito ser o sonho coletivo,

ao passo que o sonho configura um mito pessoakeNesntexto, o sonho representa o
dialogo entre o coletivo e o individual que expaessmaterial proveniente do inconsciente,
por isso privativo ao sujeito que o teve. Assim commito, 0 sonho também transpde o
espaco geografico, épocas, culturas e religiddayvta, o conteddo que figura nos sonhos dos
seres humanos nasce do conteudo basico do mitouEas palavras, o conteldo da histéria
mundial, bem como a cultura local sdo ativados rdara sonho sob uma perspectiva
individual. Embora possam se combinar, sonho e rs#do diferentes. Levando em
consideragdo a orientacdo junguiana de Campbealg paautor mitos e sonhos embora
diferentes, tem um ponto de ligacdo muito impogapbis 0 sonho enquanto expresséo do
inconsciente tem no e a partir do mito a ativagéstalforca do psiquismo com base em suas
historias e nas variagcfes culturais que se apasamtravés do mitd ativacédo dessa forca é
necessaria e quando ndo ha a expressao atravégod@ malvula de escape de tal pressao
acontece nos sonhos, por isso esses dois conesémogatados com certa proximidade por
Campbell. Nesse contexto, ao se combinar com a sociedadahador estabelece sintonia

com O grupo maior, o qual passa entdo a ser mwie do que um espaco com normas de
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conduta. Por outro lado, se ndo ha uma identifcagétranscorre-se uma trajetoria na qual
nao ha acordo com a sociedade da qual participajedio esta em via de viver uma aventura,
que o aguarda na “densa floresta” (conteidos dmswente com 0s quais ira se deparar), e
essa aventura precisa ser vivida.

Portanto, o mito e o0 sonho enquanto expressdessdpigmo, partindo de uma
perspectiva junguiana adotada por Campbell, aaraliz retomam aspectos concernentes a
cultura e a sociedade por meio de histérias engdiggom o mundo real, localizado espacial
e geograficamente e com o universo simbdlico. Oentado, 0 mito corresponde a

possibilidade de se sonhar acordado, com o0s obe$os.
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6 UMA ANALISE MITOLOGICA E SIMBOLICA DE SONHO DE UMA NOITE DE
VERAO

A leitura deSonho de uma noite de veréade Shakespeare, permite ao seu leitor
visualizar um painel dos diversos elementos miteambodlicos que a compde, seja por
meio de personagens ou através de temas e mesnuendeios. Tendo apresentado
anteriormente a relevancia de se resgatar o notgienbolo, neste capitulo sera analisado o
modo como esses sao trabalhados enquanto elendantoarrativa, ndo se esquecendo do
sonho que surge nesse contexto. Por isso, esta wegacompreender 0 universo mitoldgico
e simbolico por intermédio de conhecimentos hist&ie tedricos que versam sobre a
pluralidade deste dominio do conhecimento ha tastsulos presente na historia da
humanidade.

Para uma melhor compreensao dos topicos a sertaidsaa seguir, sera ofertado o

resumo da histdria de@onho de uma noite de verd@l® Shakespeare.

6.1 SONHO DE UMA NOITE DE VERAO

A histéria se inicia com o Duque Theseus, que estdando dos preparativos
referentes a seu casamento com Hippolyta, rainisaad@azonas. Quatro dias antes do
casamento, Egeus, um nobre ateniense, dirige-sgeade Theseus com sua filha, Hermia e
dois jovens atenienses, Lysander e Demetrius. leama Lysander, mas Egeu deseja que
Hermia case-se com Demetrius (que ao inicio da pegadita amar Hermia, embora ja
tivesse tido uma relacdo séria com Helena). Egege gue a penalidade da lei seja aplicada
sobre Hermia se ela ndo seguir a ordem de sedlpegeus concede o periodo até a chegada
de seu enlage para que Hermia decida pela escelbaudpai ou esteja preparada para sofrer
as consequéncias de sua decisdo, as quais vari@en sem enviada a um convento ou
condenada a morte.

Diante dessa situacdo, Hermia e Lysander decidgmgara a floresta e se casar em
outro lugar, longe de Atenas; antes de ir, poré&maim seus planos conhecidos de Helena,
que conta tudo a Demetrius. Com propoésitos digjnds quatro jovens atenienses seguem
rumo a floresta. Hermia e Lysander querem selaas®ar; Demetrius esta atras de Hermia e

Helena se submete a tudo para estar perto de Dasetr
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Nesse cenario, 0s quatro irdo se encontrar em lomesth povoada por satiros,
ninfas, fadas e outros seres encantados. O Réiatkss, Oberon estd em pé de guerra com a
rainha e sua esposa, Titania, pois deseja um jondi@mno que esta ao dispor dela. Titania
retornou recentemente da India para abencoar measa de Theseus e Hippolyta. Frustrado
e desgostoso com a situacao, Oberon decide desbagtancando o curso da natureza. Arma
com Puck um plano ardiloso envolvendo uma pocaoicgaague fard com que qualquer
pessoa se apaixone pelo primeiro ser vivo queela frente.

Neste interim, um grupo de atores amadores ensadapeca para 0 casamento do
duque: o hilario Nick Bottom, Peter Quince, Frarféiste, Tom Snout, entre outros. Oberon
transforma Bottom em um homem com orelhas de miowena a Puck que use a pogao em
Titania para ridiculariza-la. A rainha se apaixpeto asno, assim como as confusdes armadas
por Puck levam os casais na floresta a cairem deesnpelos pares errados.

Quebrado o encanto das pogbes, Bottom vira gentanmente, Oberon e Titania
fazem as pazes, e 0s casais vivem felizes no mgadpisto €, apos as confusdes de uma
noite na qual distinguir o que foi real e o queifoaginario € imporssivel no curso da vida
dos quatro jovens atenienses € drasticamente wexhbfi Demetrius percebe que, na realidade
gosta de Helena, Hermia e Lysander, finalmentanfiuntos, pois Egeus ndo mais se opde a
unido, uma vez que Demetrius também nado quer raatasar com Hermia, ou seja, ha uma
aceitacdo que possibilita a vivencia plena do apais, ao final, ndo ha mais problemas, ao
menos desta ordem. E, em meio a um sentimentordesém, como 0 que acomente qualquer
pessoa que tenha tido um sonho estranho, assinm&anobra, com o alvoro¢co do casamento
de Theseus e Hippolyta, a apresentacdo da pegani®ie Tisbe”, pelos atores arteséos e,
finalmente, o encontro entre os dois casais, qu#aae sentem um pouco perdidos com tudo

0 que ocorreu.

6.2 O PODER DO MITO, A REPRESENTACAO SIMBOLICA E ®ONHO EMSONHO
DE UMA NOITE DE VERAO

Partindo do pressuposto de que uma das fontes alaStpakespeare bebeu para
elaborar a trama foi a cultura greco-romana, seafisada a importancia do estudo do mito,
para o entendimento do pensamento e da condicaarfajratentando-se para a forma como
sdo apresentadas as figuras mitologicas e, sobretocho séo construidas as relacdes entre

essas histérias na narrativa em pauta.
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Quando pensamos em mitologia, normalmente pensamos mitologia grega ou
na mitologia biblica. H4 uma espécie de humanizagématerial mitico em ambas
essas culturas. Elas ddo uma énfase especial aanbum principalmente nos mitos
gregos, a humanidade e gléria do esplendor da fugen(CAMPBELL, 1990, p.
84)

Como Campbell apontou acima, ao pensar em mitmlagna primeira ocorréncia é
sua procedéncia atrelada a Grécia ou a culturéechibAmbas apresentam um conjunto de
histérias e lendas que representam por meio des dgdpanas e divinas aquilo que é a busca
do ser humano, em meio a sua incompletude, portessouma funcdo humanizadora por
exceléncia. Ao compor a narrativa 8enho de uma noite de ver&hakespeare captura
temas como 0 amor a partir de personagens queragtez&zam por estarem vivenciando o
fulgor da juventude em meio a suas crises e esoiffesse sentido resgata o vico e a fama
peculiares a cultura grega.

Nesse enfoque, a obra apresenta determinadasadigda mitologia grega,
combinando-as a outros personagens, 0s quais athrém da realidade social, caso dos
artesdos que se propdem a ensaiar uma peca pasarnento de Theseus, quanto do dominio
da fantasia, composto essencialmente pelo mundtadas encontrado na floresta. Dentre as
figuras resgatadas da mitologia encontram-se: Tised¢ippolyta, Egeus, Hermia, Helena,

Lysander e Demetrius, os quais sofrem modificagtmdaptacdes de seu enredo original.
The story of Theseus is one of the most famous talleGreek mythology. Indeed,
Theseus is one of the best examples of a Greek Netoonly does he use cunning
and strength to kill the Minotaur, but he also vtk reunite his family and his
kingdom. He goes on to become a monarch who sériggseople well. This myth
also illuminates the perception that Athens wasgisrday, the most respected and

just land. The government of justice that Theseusrsaw became an idealized
model for Greek and Roman culture throughout hystgd AMILTON, 2008, p. 63).

Theseus, o duque de Atenas, é o personagem gueedara a peca ao anunciar a
aproximacdo de seu enlace com Hippolyta. De accmn Hamilton (2008) na historia
original, seu mito narra a vida de um lendario hefiitho de Egeus, rei de Atenas,
responsavel pela derrota do minotauro, monstrohqbé&ava um labirinto. Nesta historia, ao
retornar a sua patria, apos derrotar o minotaunes@us assume o governo desta e consolida
uma politica responsavel, unindo forca com outrayvop, promulgando leis, sendo
considerado, de fato, um modelo de governo no rigst@a Grécia antiga e sua lembranca
permanece até a atualidade. Pela existéncia e taimgta dessa figura na mitologia grega,
percebe-se que na peca a imagem e identidade widastrpara Theseus determinaram a
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maneira pela qual ele exerce seu papel, tantoquiglianto privado na sociedade ateniense;
pois representa o poder e a ordem através de secdogpamento frente a situagbes que
precisam ser resolvidas, além de estar relacioaadria do mundo da batalha.

Theseus, o personagem shakespeariano também racoatareza para definir suas
acoes, de modo que h4 uma mescla entre socialuealndentro do campo mitolégico. A
partir dessa perspectiva, o0 Theseus do mito e g€liseda peca constroem um personagem
em interface com a lei, a natureza e a cultura |gasar a cabo seus designios, justificando
suas acdes no sentido de ordenar a sociedade gemgoDito de outra forma, os elementos

da natureza e a vida social estdo unidos e sésempaelos através de sua figura.

THESEUS: Depressa, bela Hipdlita, aproxima-se a ldgr nossas nupcias. Quatro
dias felizes nos trardo uma outra lua. Mas, pana,ngiomo esta lua velha se
extingue lentamente! Ela retarda meus anelosptaboo faz madrasta ou vilva que
retém os bens do herdeiro. (SHAKESPEARE, 19912p31

Nessa primeira fala, Theseus anuncia suas nupeeasejrealizardo com duracao de
quatro dias, nos quais a nova Lua marcara a mudargae operara em sua vida social e
sentimental, pois estara contraindo nupcias conpdiypa e como consequéncia ocupara
outro espaco social e emocional em sua vida. Maafeima, Theseus aponta para a demora da
passagem de fase, tal sentimento pode ser resultadoseio pela mudanca e conquista de
um novo patamar de vida. Por que Theseus recamagem da Lua neste contexto? Quais 0s

significados implicados neste simbolo?

E em correlacdo com o simbolismo do Sol que se fastaio da Lua. Suas duas
caracteristicas mais fundamentais derivam, de dm lde a Lua ser privada de luz
propria e ndo passar de um reflexo do Sol; de datto, de a Lua atravessar fases
diferentes e mudanca de forma. [...] Nessa dupdifmpacdo, ela é simbolo de
transformacgéo e de crescimento. (CHEVALIER, J. &EHRBRANT, A. 1989, p.
561).

Do trecho acima, interessa, pois, o fato de a litevessar fases diferentes e em
virtude desse cruzamento e mudanca de sua fornséadoeesta pode estabelecer analogia
com as transformacdes que se operam no desenvabaimemano. Em outros termos, ha um
paralelo entre o acesso a uma nova fase da Lwabamaono da Lua antiga, remetendo a uma
nova etapa da vida deles, na qual passarao aegasapm e nao dois como costumavam ser.

Shakespeare é de uma época na qual ndo haviaaicalaceito de individuo, mas sim de

3 THESEUS: Now fair Hippolyta, our nuptial hour dimon apace: four happy days bring in another mban:
oh, methinks, how slow this old Moon wanes; shgdis my desires like to a step-dame, or a dowdageg,
withering out a young man’s revenue. (SHAKESPEARE)4, p. 21).
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familia enquanto sociedade. A partir dessa persjpeét como se esse casal estivesse se
preparando para formar outra sociedade a partinedaqa qual ja habitavam. Desse modo,
Theseus, ao utilizar a imagem da Lua, retoma ggecasnatural associando as caracteristicas
naturais deste simbolo a tradicdo que este sinaleamudanca e renovacdo como parte
natural do ciclo humano. Nesse enfoque, a passageilrua antiga, para uma nova Lua
representa a mudanca satussocial, que ocorrerd em virtude do casamentoée; disso,
manifesta a transformacao que ocorrera no cas#d, @A se inscrevera em uma nova fase.
Em outras palavras, o ciclo Lunar, a passagem delum antiga a outra nova conforma a
renovacao e a vivéncia de uma nova fase no cithb do casal, o qual deixara sua identidade
antiga para trds e a partir da sua alianca passaraa nova perspectiva de vida. Assim, a
cerimbnia do casamento é a oficializacdo de algoujuwapassa o nivel social e por isso se
liga também ao nivel natural, pois é parte integrata experiéncia de estar vivo. Desse
modo, a passagem da Lua de um estado a outro ganfigna novidade no nivel social e na
natureza humana.

Portanto, a Lua, que tem uma trajetoria que a noadé com isso transforma
também o contexto no qual sua luz incide represemtiigura de Theseus uma alteracédo que
influi no ambiente externo imediato, pois Atenagaseliretamente afetada por tal
transformacdo. Por isso, a passagem da Lua vethagdaia nova traréd a lucidez de um novo
momento que sera celebrado em seu conjunto, ist@oéficara delimitada apenas a figura de
Theseus e Hippolyta, uma vez que contemplara todacedade e comunidade da qual
participam. A Lua enquanto simbolo de transformag@oescimento traduz a celebracao de
um casamento com o intuito de marcar neste um nitmgual ha uma abertura para o frescor
de uma luz diferente; pois a cada fase seu bréhepsesenta de forma distinta, 0 que remete a
uma nova etapa.

Contudo, a Lua € mencionada em diversas perspgctvgeca, configurando outras

significacoes:

EGEUS: Cheio de dor, venho fazer-te queixa de miptégpria filha, Hérmia
querida. Apontando para DemetriisNobre lorde, tem este homem o meu
consentimento para casar com efgpdntando para LysandeE este, meu principe
gracioso, o peito de Hérmia traz enfeiticado. Simandro, tu mesmo, com tuas
rimas! Prendas de amor com ela tu trocaste; seola gasela, a luz da lua, cantaste-
lhe cangées com voz fingida [...] (SHAKESPEARE, 199. 12)

* EGEUS: Full of vexation, come |, with complaintaagst my child, my daughter HermiaStand for
Demetriu3. My noble lord, this man hath my consent to mdrey. (Stand for Lysander). And my gracious
Duke, this man hath bewitch’'d the bosom of my chiltiou, thou Lysander, thou hast given her rhyraes,
interchag’d love-tokens with my child: thou hast tnponlight at her window sung [...].(SHAKESPEARE,
1994, p. 21-22).
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No trecho acima, Egeus estéa a expor sua peticéam db vergonha porque sua filha
nao lhe da ouvidos no sentido de obedecer a sédopeadasar-se com Demetrius ao invés de
Lysander, acusando este ultimo de enfeiticar copét Hermia com suas rimas, cancoes e
palavras, sendo estas entoadas e realizadas a luardNesse contexto, a Lua é exposta com
relacdo a luz que transmite, com a conotacdo dentarento, ou seja, € como se ela fosse
um dos elementos responséaveis pelo deslumbramedtlede de Hermia por Lysander.
Desse modo, aqui a Lua é apontada por Egeus con® ¢@ jogo de seducdo que foi
“arquitetado” por Lysander em relacdo a Hermia, es® ele tivesse esperado 0 momento no
qual a luz do Luar pudesse auxilia-lo em seu intent

“Another significant aspect of the moon concetaiose association with the night
(maternal, enveloping, unconscious and ambivalestaibse it is both protective and
dangerous) and the pale quality of its light ordyfflluminating objects”. (CIRLOT, 1993, p.
216). De acordo com Cirlot, a noite € um dos aggeque esta intimamente relacionado a
Lua. Considerando o trecho no qual Egeus faz mercdoz do luar e levando em
consideracdo que a Lua também esta associadavas && escuriddo, pode-se afirmar que
h4, nesta passagem do livro uma variagcdo ndo apemrastica no sentido de luz e trevas,
mas também um significado que transmite a ideiaag@cidade de seducdo a partir da luz
que incide em meio as trevas. Desse modo, a lutuao esta associada a uma forca
parcialmente obscura, na qual a seducdo é umafguet pode emergir e “enfeiticar”, pois
essa meia luz € um cenario propicio para que aEavimas, cancdes outros cortejos
alcancem sucesso no ser ao qual estéao se dirigitadsequéncia, a imagem da Lua aparecera
novamente, pela voz de Theseus em referéncia ai&gporém, nesta passagem o sentido
atribuido a este simbolo sera outro.

THESEUS: Ou morrer morte crua, ou, para sempre, daisociedade. Por tudo
isso, formosa Hérmia, falai com vossas propriasrages, pensai na mocidade,
examinai a fundo vosso sangue e vede se é posspwaitardes um héabito de freira,

para o caso de recusardes a paterna escolha.eficarcerada para sempre num
convento sombrio, como estéril irma passar a Milags dolentes cantar a lua

infrutuosa e fria. (SHAKESPEARE, 1991, p. 13).

Nessa fala, Theseus conduz Hermia a refletir sebus desejos (na verdade, ela

deve reprimir seus desejos e adotar o do pai, bégapoiado pela sociedade), porém, ndo a

® THESEUS: Either to die the death of, or to abjiare@ver the society of men. Therefore fair Hermigestion
your desires, know of your youth, examine well yblood, whether, if you yield not to your fathechoice,
you can endure the livery of a nun, for aye tomahady cloister mew'd, to live a barren sisteryallr life,
chanting faint hymns to the cold fruitless MoonH@EKESPEARE, 1994, p. 23).
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deixa exatamente livre para escolher, pois a ira@azeitar a vontade imposta por seu pai,
sendo as outras opg¢des tornar-se uma freira ouemdde acordo com Cirlot (1993) o
simbolismo do sangue pode estar associado tantixaogpe ao desejo que derivam da cor
vermelha, quanto ao simbolo do sacrificio, proveteielo derramar do sangue. Ao pedir que
ela questione seus desejos e examine bem a fusdo sangue, cria-se uma imagem na qual
Hermia estéa dividida entre suas veleidades: fioar 0 homem que ela escolheu para si e seu
dever, que é satisfizer a ordenanca de seu pandase com o homem por ele escolhido e
assim sacrificando a proépria felicidade. Hermia @ralma jovem povoada por desejos e
fantasias ndo realizados, entretanto, se ndo aeeimposicdo que estd sendo feita serd
enviada a um convento. A imagem deste estabeletinesté diretamente relacionada com a
forma pela qual a Lua vai aparecer nessa passaggmeée designada como infrutifera e fria,
constituindo um paralelo com a representacdo dsiymsfuturo de Hermia no sentido de
determinar a escuriddo do claustro e a vida irfifnatique vivera em meio a este ambiente. Do
mesmo modo como a Lua serd infrutifera e fria, ld&amia, tera uma existéncia estéril, seca
e improdutiva (esses adjetivos relacionam-se a bidgica, no caso nao ter filhos, o que
além de representar uma tragédia na vida de umlaempéra a época, influenciava sua vida
social, pois nessa situacao, geralmente, ndo staa @@m bons olhos pela sociedade). A Lua,
neste contexto, simboliza escuridao e frieza acamdalse a figura desta jovem. Em outras
palavras, aqui a Lua tem uma simbologia opostaalagios mitos primitivos nos quais esta
esta relacionada a fecundacédo, a nova fase, a gajdaesta ocasido a Lua simbolizada é
gelada e infecunda, ndo transmite a nocdo de reéoyanas sim de estagnacdo (pode

corresponder, inclusive, a uma das fases da loenguante).

PUCK: Ruge o ledo a cada passo, uiva o lobo para,aessona o campoénio lasso,
deslembrado da charrua. Consomem-se na lareir#timagl acendalhas; o pio da
ave agoureira fala ao doente em mortalhas. Nesta d@ noite escura as pobres
almas andejas se esgueiram da sepultura rumand@pagrejas. Nos, os elfos, que
a parelha de Hecate sempre seguimos, e da luzl,deesmelha, como num sonho,

fugimos, de guarda estamos agora. (SHAKESPEAREI,,JF9943).6

As primeiras imagens que surgem nesse trecho tExpAdcecom a vida natural: o

ledo ruge, o lobo uiva para a Lua e o camponésadan®spira profundamente durante seu

® PUCK: Now the hungryl lion roars, and the wolf bits the Moon: whilst the heavy ploughman snorés, a
with weary task fordone. Now the wasted brands ldovgwhilst the screech-owl, screeching loud, piis
wretch that lies in woe, in remembrance of a shrddalv it is the time of night, that the graves,gdbing wide,
every one lets forth his sprite, in the church-waths to glide. And we Fairies, that to run, bytiifde Hecate’s
team, from the presence of the Sun, following desknlike a dream, now are frolic; not mouse.
(SHAKESPEARE, 1994, p. 89).
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sono, esquecendo-se da charrua, isto €, ndo codduzeus pensamentos aos seus
instrumentos de trabalho. Por estar alocado jaira fla peca, acaba evidenciando o
despertar dos personagens e o findar da noitequalapassaram. Bulfinch (2006) aponta
Hecate como uma deusa grega que esta diretaméatmmada a noite e a Lua nova. Dessa
perspectiva, Puck pertence a parelha de Hecabe¢ stentifica-se com esta figura e como
bom elfo que €, esquiva-se da luz do sol, uma vezsga existéncia ganha sentido apenas
dentro da noite escura. Nesse contexto, como ersamino no qual ndo se pode ter certeza
sobre qualquer coisa, pois temas e apari¢cdes faarfusos e embaralhados, os seres que
vivem nesse cenario noturno tém na Lua a coincidéomm o seu universo interno e de
realizagdo externa; pois 0 mundo escuro ou pareiginiluminado que ela condiciona é o
ambiente no qual conseguem ser, existir e perman&sgm como o lobo uiva para a Lua de
modo espontaneo e natural, pois faz parte de sénaa, Puck e os outros elfos e seres
fantasticos da floresta s6 conseguem ser o qua ##oda lua; quando esta se esvai é hora
deles se retirarem em busca de seu lugar, pois @lgol ndo promove um ambiente escuro
no qual o inimaginavel pode vir a tona. Pelo comdré luz do sol torna tudo consciente e
visivel, logo esses seres devem “ficar de guarda’ stia presenca, isto €, observar

atentamente tudo e todos ao redor.

The influence and presence of the moon are fettutjinout, largely through the
imagery, from the opening lines when the noble iswmpatiently measure the days
to their wedding by the waning of the old moon #émelcoming of the new, like to a
silver bow new-bent in heaven, to the end, wherkRelts us the ‘wolf beholds the
moon’, and that is the therefore the time of night the fairies’ frolic.
(SPURGEON, 1979, p. 259).

A Lua desempenha um papel significativo no pens&rsambdlico. De modo geral,
durante toda a pec¢a sua imagem esta presenteriaifundo os acontecimentos e iluminando
0s amantes que sob a sua luz entram e saem dsadiv@tuacdes. A Lua e sua luz estdo em
todos os cenarios da peca simbolizando crescimérgosformacao, novidade; contudo,
também pode representar o lado escuro, infrutdesbscuro das realiza¢cdes humanas, como
foi observado anteriormente. Como destacado acampeca inicia-se com o anuncio do
casamento que ocorrera na passagem de uma Luayieasiae, ao final, no trecho no qual
Puck faz alusdo a Lua; tem-se a passagem paraogelestado; configurando o fechamento
de um ciclo e inicio de outro. Ndo s6 em referéramacasamento que se realizar4, mas
também ha a abertura para novas configuractesseiiodades; pois, afinal, apds a passagem

pela floresta durante a noite e a partir da vivemd episédios intensos e penosos, Hermia
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podera ficar com Lysander, que agora esta segureelapdo a sua escolha e Demetrius e
Helena finalmente encontram-se um com o outro.aRtwf a Lua assinala no principio a
mudanca que se operara em um casal, permanecepastealo cenario onde o obscuro e 0
confuso emergem; e retorna ao final para sinatjmara existéncia s6 adquire significado para
os habitantes da floresta sob a auséncia de dlaridae pode possibilitar e a luz que
transmite.

Dentro do campo das personagens nota-se que Theserssara com Hippolyta,
outra figura da mitologia grega. Hamilton (2008stdea que na cultura grega Hippolyta é
definida como a rainha das amazonas, o que implitgacdo dela com a vida social no
sentido de figura publica desde sua histéria caigin

As Amazonas sao guerreiras que se governam a giiggpunem-se somente a
estrangeiros e criam so as filhas, cegando ouandil os filhos; [...] Na mitologia
grega, simbolizam as mulheres matadoras de hondessjam tomar o lugar do
homem, rivalizar com ele ao combaté-lo, em vezaiepteta-lo. (CHEVALIER, J.
& GHEERBRANT, A. 1989, p. 42)

Do exposto acima se compreende que em sua origestogica, Hippolyta, rainha
das amazonas, é descrita com base em uma atitutlelefeendéncia em relacdo a figura
masculina. Bulfinch (2006) apresenta algumas versfie mito de Hippolyta, dentre essas
variantes, destacam-se aquela na qual ela foi segda por Theseus, na qual a consequéncia
€ o inicio de uma guerra travada contra Atenadra oa qual Theseus casa-se com Hippolyta
e a abandona por outra, ap0s isso esta relne su@mROrAS € invade a cerimdnia de
casamento de Theseus com outra mulher com a imteleciatar a todos, seu plano falha e é
ela quem acaba morta. A hostilidade e a forca aptadas na figura de Hippolyta, inserida na
cultura grega, a afasta daquela que aparec8@mo de uma noite de vergmwis esta néo
demonstra rivalidade com a figura masculina em nmbmalgum, pelo contrario, apresenta
contentamento em relagdo as situacbes que se passantasamento que ir4 se realizar,
sendo guiada em grande parte por Theseus. IncJudigpolyta ndo deseja tomar o lugar de
Theseus, mas unir-se a ele. Na retomada desten&otba o atributo da competitividade, pelo
contrario hd um completar-se um ao outro. Todaalge que une Theseus e Hippolyta em
seus mitos originais € a relacdo com a guerra,gisto caracteristica de lutar e batalhar por
algo estd presente em ambos e ao tornarem-se wah joatam forgcas em uma mesma

direcédo, no sentido de governar Atenas.
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Como o mito esta relacionado a vida social e arezéi) Theseus, ao anunciar suas
ndpcias, ndo apenas faz alusdo a simbolos da ratmas também inclui em sua trajetéria o

aspecto social desse fen6meno.

THESEUS: Vai, Philostrate, concita os ateniensea pafesta, desperta o alegre e
bulicoso espirito da alegria, despacha para os filoebres a tristeza, que essa
palida héspede ndo vai bem em nossas pongfas.Philostrate.)De espada em
mao te fiz a corte, Hipdlita; o coracéo te conaiatcusta de violéncia; mas quero
desposar-te com musica de tom mais auspicioso,pmnpas, com triunfos, com

festejos. (SHAKESPEARE, 1991, p. 11).

Inicialmente, nota-se que Theseus ordena que Bhitilesconvide o povo para a
cerimbnia a se realizar, de modo a despertar ogeates para 0 acontecimento, ja que este
modificara as relagbes dos cidad&os, os quais raasaater uma duquesa. De acordo com
Campbell (1990) a mitologia tem muito a ver conestgios da vida, as modificacdes que se
operam em seu percurso e todos aqueles que estémps a esta mudanca tem a ver com
isso, pois esta mesma modificacdo exige testemyrdrasgue possa ser considerada efetiva.
Nesse contexto, convocar os cidaddos ateniensefgyuwanuma parte do processo de
mudanca, uma vez que esta sO ocorrera sob o olbatoada sociedade. Ainda nesse
panorama, Theseus utiliza a imagem de funeraladiveh melancoliaversusespirito de
alegria para ilustrar o seu sentimento em relagi@a@ntecimento que se aproxima. A
imagem de funeral retoma um rito de passagem, sm ¢adica que alguém deixou de existir
na realidade fisica, logo ndo € uma celebracdo apasamento, que marca o inicio de um
novo ciclo, mas corresponde ao encerramento des tadafases vivenciadas por alguém.
Theseus espera que a melancolia e toda a sorentimentos tragicos sejam expelidos, de
modo a ndo permanecer nenhum resquicio para ooceventafirmar que a palida hospede
ndo vai bem para a ocasido ele relaciona alvuraréeroom a finalidade de criar uma imagem
da qual deseja distancia para a ocasido. E ingeressotar as polaridades elaboradas no
decorrer do trecho e que se relacionam com osnsemids de Theseus, o0 duque de Atenas.
Ele fez a corte a Hippolyta com espada nas maosaragdo desta foi conquistado com
violéncia, isto é, nao foi algo brando, mas sinesagivo. Por outro lado, quer desposéa-la com
pompas, com triunfo (afinal, trata-se de uma costgyie celebrar solenemente tudo isso. Ou

seja, a identificacdo desta figura com a guerra iraplicacbes na maneira pela qual a

"THESEUS: Go Philostrate, stir up the Athenian yaotmerriments, awake the pert and nimble spirinath,
turn melancholy forth to funerals: the pale compans not for our pomp. (Exist Philostrate) Hippalyl woo'd
thee with my sword, and won thy love, doing thgaries: but | will wed thee in another key, withmpp, with
triumph, and with revealing. (SHAKESPEARE, 19942p).
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conguista amorosa se processa, pois, em certa aédiduma sobreposicdo entre 0 amor e a
guerra tanto na histéria original do mito quantgegaa. Como o simbolo da espada pode ser
analisado a partir do fragmento e da situacao?

“Em primeiro lugar, a espada € o simbolo do estadbar e de sua virtude, a
bravura, bem como de sua funcéo, o poderio. O pptean um duplo aspecto: o destruidor e
0 construtor, pois estabelece e mantém a paz esticgu (CHEVALIER, J. &
GHEERBRANT, A. 1989, p. 392). Deste modo, a espadguanto simbolo militar e
representante da virtude tem sua funcdo estendidarapo dos relacionamentos amorosos,
pois para a realizacdo do casamento houve a neéadssile uma conquista anterior. Nesse
sentido, a espada enquanto objeto passa a seonglacom o nivel simbélico, uma vez que
traduz virtude e bravura, a partir de seu uso. Adiseo, os dois adjetivos estdo relacionados
ao ato de conquistar e ao conquistador em queB&®m, esta conquista executada por
Theseus tem a intenc&o de construir e ndo de desima vez que resultou em uma ligagao
séria entre duas pessoas que é marcada tanto @elpramisso quanto pelo rito do
casamento.

Diante do que foi visto até o momento observa-sxm@oracdo do tema do amor
vinculado ao casamento. Essa ligagdo se apresantinrensdo social, mitica, natural e
espiritual, sendo perpassada pela paixdo, pel&nd@ e a conquista, isto é, tal alianca é
resultado de uma variedade de elementos que se.liga

Ao retomar a figura de Theseus, Shakespeare o almgdano do real e social da
peca. Isto €, no inicio e ao final, quando, em muosenNos quais decisdes precisam ser
tomadas e é imprescindivel a orientagdo de memdgosomunidade ateniense quanto a
assuntos de ordem social com implicacdes pessodiseeversa. Desse modo, o mito de
Theseus € utilizado para que se possa fazer utnealéio mundo social vigente em Atenas e
quais as implicacdes sociais, individuais e p@gidesta conjuntura.

De acordo com Campbell (1990, p. 142) “o herGiagvidp por alguma coisa, ele
ndo vai em frente simplesmente por ir, ndo é sismpémte um aventureiro”. Isso significa
gue o herdi mitologico também é responsavel porianedresolver questdes de ordem social
e publica, aléem de tornar conhecida sua acao ao que serve. Nesse sentido, o Theseus de
Sonho de uma noite de verdonsegue captar o cerne do herdi mitico que nélelgrita a
cumprir e realizar coisas pensando em si, mas no dg nagdo que lidera. O espirito de
governo é outra faceta do herdi mitico que podeisenlizado nas atuacdes de Theseus, por
meio de ordens e pelo comando que ele exerce sebsecidaddos. Por exemplo, a ocasido na

gual apresenta a Hermia as suas possibilidadet feenfato de esta querer casar-se com
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Lysander, quando seu pai deseja que se case comtidEnTheseus deixa claras as opgoes,
primeiro a de obedecer a seu pai, casando-se carmetles, ou seguir as consequéncias
atenienses para a desobediéncia. Theseus naoxadealer por uma emocado ou mesmo por
seu atuabtatusde felicidade, sendo enfatico ao afirmar a Hermigecessidade desta de se
submeter aos ditames morais e sociais de sua cdaugina qual a obediéncia a ordem
paterna suplantava qualquer desejo pessoal, sdbretia escolha de um marido. Nesse
episodio é possivel verificar as ideias de Campi®®0, p. 86) sobre a sociedade e o0 mito,
uma vez que “a sociedade ai estava, antes de cmuiua ai, depois que vocé se vai, e vocé
€ um membro dela. Os mitos que o ligam ao seu gsapial, os mitos tribais, afirmam que

vocé é um o6rgdo de um organismo maior”. Primeilrapque Hermia continuasse sua
trajetéria teria de se submeter a ordem social st@ppela sua comunidade, no caso, se
necessario deveria refrear seus desejos e aceltherddamente as decisdes que ja haviam
sido tomadas por ela por seu pai, a fim de contisuaer membro da sociedade a qual
pertencia. Nesse sentido, a fuga tracada por LgsaeadHermia €, além do afastamento
geografico, uma saida da sociedade da qual pateip, pois a intencdo deles era habitar
outro espaco, com outro governo no qual fossemodescidos para, finalmente, levarem a

bom termo a unido enquanto casal.

LYSANDER: [...] Se me amas, foge da mansdo patemaoite de amanhd. No
bosquezinho a uma légua distante da cidade degecamtrar-me, justamente onde
uma vez te vi em companhia de Helena a realizaaos ritos de uma manha de

maio. (SHAKESPEARE, 1991, p. 18).

O confronto entre o desejo paterno assegurads pekada sociedade ateniense em
relacdo ao anseio pessoal de Hermia e Lysandexvos la tracar um plano de fuga. Isso
porque a situacdo de amor interditado s6 poderimsdificada em outro espaco. Lysander
coloca Hermia em confronto com a figura do pai raiola em que espera que esta abandone
a habitacdo de seu pai para com ele viver. Nesstxto, a fuga da “manséo paterna”
constitui uma fuga de casa para se casar. A refierén més de maio e a ritos sacros também
aponta simbolos caracteristicos do casamento, wnajwe este més € visto pela cultura
ocidental como o0 més ideal para se realizar o cas@mnuma cerimoénia sagrada, uma vez que
€ 0 més no qual o clima esta mais agravavel enessftém o seu auge, logo a noiva (figura

central em um casamento) em conjunto com a natpaka atingir sua plenitude e como uma

8 LYSANDER: If thou lov’st me, then steal forth tligther’s house to-morrow night: and in the wooteague
without the town where | did meet thee once withelda, to do observance to a morn of May (SHAKESPEAR
1994, p. 32).
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flor florescer e aparecer em todo o seu esplemksse modo, o “bosquezinho” que aparece
em meio aos planos como lugar por onde terdao dmmpsara alcancar outra perspectiva de
vida representa 0 espaco intermediario entre ojaed® unir-se em matriménio e sua

realizacdo propriamente dita, de forma concretal Ide transformacéo e renovo.

LYSANDER: Confuso, meu bom lorde, é que vos falejara dormir, Ainda, e mal

desperto. Nao saberei dizer com seguranga comeeviagui.

Mas se nao erro — que € meu desejo ser veraz em.tud

Sim, é isso mesmo; agora me recordo. Fugi com Hér8endo intencdo nossa ir
para algum lugar longe de Atenas, por fugirmos @&s Idos atenienses.
(SHAKESPEARE, 1991, p. 25).

No ato IV, apos diversos acontecimentos na florestajovem Lysander,
relativamente desperto, se depara com Theseus kndwar que Hermia deveria dar a
resposta de confirmac&o sobre seu casamento comtidesnalega que a fuga tinha como
objetivo o enlace deles em um local onde essa uoisge permitida; para além das leis
atenienses. Embora Lysander estivesse ainda coofuss episédios da estranha noite de
verdo pela qual todos passaram, tem consciéndimelesua intencdo era a de escapar da lei
ateniense com Hermia, pois esta representava uwibigdio frente a possibilidade de
casamento entre eles, sobretudo, por conta doodésdjgeus.

Bulfinch (2006) aponta a figura de Hermia como mainlas fadas e ninfas na cultura
grega. Nesse sentido, o autor enfatiza que nipfartér da acepcéao grega do termo significa
“noiva”. De acordo com Chevalier & Gheerbrant (198%imbolo da noiva esta atrelado as
ideias de pureza, amor, fidelidade e fertilidade. dbra analisada, no primeiro ato Hermia
figura como aquela que € desejada e cortejada tastander, que € correspondido, quanto
Demetrius que ndo o €, disputam esta jovem. A passgela floresta, com seus elementos
fantasticos modificam este quadro no sentido deseéonais Hermia a desejada e disputada,
mas sim Helena. Ainda assim, Hermia é vista commbglio da castidade. No inicio da fuga,
Lysander e Hermia, ap0s adentrarem a floresta,adassdecidem se deitar, entretanto,
Hermia faz uma ressalva quanto a ficarem proximosao outro, pois ainda ndo eram
casados.

LYSANDER: O querida, ofender-te ndo queria com e gropus. E fruto da alegria
guanto avancei. S6 disse que no peito me bate vag&m a ti sujeito; e que eles,

° LYSANDER: My Lord, | shall reply amazedly, half sig, half waking. But as yet, | swear, | cannotytrseéy
how | came here. But as | think (for truly as | akeand now | do bethink me, so it is; | came whitermia
hither. Our intent was to be gone from Athens, whemre might, without the peril of the Athenian law.
(SHAKESPEARE, 1994, p. 73).
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juntos, formam neste instante um coracdo apends) amante. Se nossas almas o
amor forte as liga, a vivermos unidos nos obrigm t€u leito, portanto, me
consente, porque contigo sempre estou presente.

lI-(l)EMIA: [...] Por cortesia e amor de mim te afas(@HAKESPEARE, 1991, p. 42)

O didlogo acima demonstra como era o relacionamamie Hermia e Lysander. Ao
se preocupar em errar o caminho por conta da dd&cuproporcionada pelo ambiente, no
caso a floresta e o cair da noite, Lysander deu#dtar para que eles descansem. De acordo
com Chevalier & Gheerbrant (1989) um dos signiftsagimbolicos da noite € o engano, pois
a auséncia de luz favorece acdes que ndo se reatizam um ambiente iluminado. Nesse
sentido, a noite figura como um estado que podpi@es ao casal enamorado a acéo de
consumar a relagdo no nivel sexual antes do casamalgo que Hermia ndo estaria
preparada para permitir. Enquanto Lysander arrumdugar para que possam dormir ele
aponta a possibilidade de dividirem um mesmo espatm €, dormirem proOXimos um ao
outro. Hermia, no entanto, afasta esta ideia int@cliante, pois ndo era conveniente nem
adequado um comportamento como este, uma vez qQueleskria ser respeitada até o
momento de oficializar o relacionamento. Desse madaeescolher esta personagem para ser,
inicialmente, o alvo do desejo masculino e nomeddaHermia, Shakespeare relaciona o
simbolo da pureza no mito a figura dramatica enigetzd

Helena, a outra jovem ateniense que integra a dbracordo com Bulfinch (2006) é
tida como “a mulher mais bela do mundo”, com basenitologia grega, pois tinha muitos
pretendentes nas histérias em que aparecia, idolws maiores herois da Grécia. Na peca
elegida para o estudo, Helena apresenta-se, ao, in@no uma mulher rejeitada, uma vez
gue Demetrius, homem que ela ama e escolhe e cem g@uteve um relacionamento sério,

prefere Hermia a ela, naquele momento.

DEMETRIUS: Comprometeis demais vosso recato sadawleidade, dessa forma,
para vos entregardes indefesa a um homem quenfdetiem desprezar-vos, e
assim confiando as tentagGes da noite e aos masslhos de um lugar deserto o
tesouro de vossa virgindade. [...]

19| YSANDER: Fair love, you faint with wandering ihe wood, and to speak thoth | have forgot our way:
We'll rest us Hermia, if you think it good, And tgrfor the comfort of the day. HERMIA: Be it so Lassder;
find out a bed, for | upon this bank will rest mgad. LYSANDER: One turf shall serve as pillow far hoth,
one heart, one bed, two bosoms, and one troth.

HERMIA: [...] Nay good Lysander, for my sake my debe further off yet, do not lie so near.
(SHAKESPEARE, 1994, p. 38).
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DEMETRIUS: N&o quero discutir contigo; deixa-me.d9¥® me acompanhares, fica
certa de que no bosque te farei violéncia. (SHAKESRE, 1991, p. 19}

Ao descobrir os planos de Hermia e Lysander de,flitglena conta tudo a
Demetrius. Este, por sua vez, decide ir atras dssrah tentativa de “resgatar” Hermia, uma
vez que ela ja estava prometida a ele. A caminhdlatasta Helena decide perseguir
Demetrius. No excerto acima, aparecem algumas insage apresentadas anteriormente.
Primeiro, o significado emblematico da virgindadee aqui € trazido como um tesouro, ou
seja, algo extremamente valioso e que merece auidatencéo, pois pode ser roubada ou
perdida. A figura da noite € novamente resgatadasemiido de suscitar o perigo; para
Demetrius a noite esta simbolizando o espa¢co nbagudesejos, impulsos, vontades sexuais
podem insurgir. Além de a noite figurar como umlsita do perigo, por conta de sua sombra
e obscuridade. A floresta, ambiente para o qualoangéistdo se dirigindo, € um cenario no
qual o mistério e o inesperado os aguardam, temdeista que sentimentos e acdes que eles
proprios desconhecem a luz do dia podem se mamifessse panorama obscuro. A floresta é
um espaco que se associa ao mundo emocional, erezada pela ambiguidade e pelo
conflito entre tudo o que é luminoso e sombrio maspnalidade dos personagens que
adentram este local. No caso, a floresta, com umdmuiantastico inserido nela, constitui
passagem obrigatéria no caminho daqueles que anecibertar, transformar, aprender,
resgatar e superar a Si mesmos e aos outros moraigtrada neste local modifica os
protagonistas da histéria. Portanto, no campo diotha floresta corresponde as exigéncias
caracteristicas do enfrentamento da vida.

No entanto, conforme a historia prossegue e os@jmtens se inserem na floresta, as
confus@es resultantes do ambiente, bem como dogestmentos 1a realizados transformam
a situacédo de Helena, transformando-a em “amagr®eguida, no sentido de desejada ao
invés de rechacada, como vinha sendo ao inicioarfirglesse novo panorama nota-se um
resgate a Helena da mitologia grega, a qual € amddaejada.

Do revelado acima, percebe-se que Hermia, Lysamdnetrius e Helena optaram
por uma jornada na qual ndo ha seguranca. Por aatop também representa a vontade de

1 DEMETRIUS: You do impeach your modesty too muchletave the city, and commit yourself into the hands
of one that loves you not, to trust the opportuatynight, And the ill counsel of a desert placéthvthe rich
worth of your virginity. [...]

DEMETRIUS: I'll will run from thee, and hide me ithe brakes, and leave thee to the mercy of wilcstsea
(SHAKESPEARE, 1994, p. 39).
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cada um em agir no sentido da mudanca que desgjararmo contexto exterior e em suas
vidas interiores. Dentro da narrativa, 0 momentoqoal esses jovens penetram a floresta
corresponde ao que Campbell denomina de “o chardadaventura”, cumpre o primeiro

movimento da jornada mitologica.

Esse primeiro estagio da jornada mitolégica — qereodhinamos aqui “o chamado
da aventura” — significa que o destino convocowemhe transferiu-lhe o centro
de gravidade do seio da sociedade para uma reg$aoihecida. Essa fatidica
regido dos tesouros e dos perigos pode ser repmdaesob varias formas: como
uma terra distante, uma floresta, um reino subieoia parte inferior das ondas, a
parte superior do céu, uma ilha secreta, o topanda elevada montanha ou um
profundo estado onirico. Mas é sempre um lugartédbipor seres estranhamente
fluidos e polimorfos, tormentos inimaginaveis, falgas sobre humanas e delicias
impossiveis. O herdi pode agir por vontade prépaaealizacdo da aventura [...]
pode ser levado ou enviado para longe por um adgestggno ou maligno. A
aventura pode comegar como um erro; igualmenter@ pode estar simplesmente
caminhando a esmo, quando algum fenbmeno passaggaicseu olhar errante e
leva o heréi para longe dos caminhos comuns do o @AMPBELL, 2003, p.
66).

Em semelhanca ao her6i que sai para sua avengseiitd por Campbell, Hermia,
Helena, Lysander e Demetrius despontam em buscaudesorte, retirando-se de sua
sociedade localizada no tempo e no espaco rumoescodhecido alhures. A regido em
questdo € caracterizada como uma floresta, porémuma floresta qualquer, mas uma na
qual h4 a representagdo bem como a vivencia dentensb estado onirico, no qual é
extremamente arduo desvencilhar o real do devahlese contexto, 0s personagens que
emergem na floresta sdo caracterizados a partivat@das caracteristicas, as quais
possibilitam aos jovens casais passar por situapdeseriam inteiramente inverossimeis em
sua realidade social. Puck, por exemplo, € umeacespé fada responsavel por desorganizar
acOes e sentimentos dos jovens enamorados duraoiteeajue passam na floresta por meio
de encantos e feiticos. Esta floresta, além dehabitada por seres de outra dimenséo,
também é o cenério onde o impossivel frente acssdiumanos adquire possibilidades de
ser, isto é, ha uma leve linha conectando o reahgaginario. Por isso, 0s acontecimentos al
operados parecem confusos aos personagens aocdéinabra, uma vez que esses herois
iniciaram sua trajetoria e ainda estdo em buscaedecaminho, sendo a passagem pela
floresta e os episodios ali vivenciados apenaspara desse processo.

A decisdo de se dirigir a floresta, resulta, pdsfato desta fazer parte do percurso
necessario para se alcancar o outro lado, outhalada na qual houvesse possibilidade de
viver plenamente com a escolha que fizeram. Nes#igds, a aventura comecou em Atenas,

mas teve seu ponto alto na floresta, local onde$&rcomo por exemplo, colocar a pocao
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magica no ateniense errado, ao final, resultouaara@ pois o conduziu a reflexdo e vivencia
do outra possibilidade. Desse modo, a floresta éenopn espago no qual esses herodis miticos
podem passar por situacdes contraditorias e, assimrontar suas escolhas e acdes de modo
a rever a maneira pela qual trilharam seus camiaté®® momento e a forma com a qual o
fardo a partir de entdo. Em outras palavras, desate | até o momento no qual a floresta
passa a ser o cenario, nota-se que a sociedadeahasyes personagens ganham vida lhes
impde certas condutas e formas de ser, as quaidev@acontro a suas escolhas, como a do
casamento. Por isso, para que possam atingir este espaco, a passagem pela floresta

torna-se essencial.

Within the general symbolism of landscape, forestsupy a notable place, and are
often found in myths, legends and folktales. Fesgshbolism is complex, but it is
connected with at all levels with the symbolismtloé female principle or of the
Great Mother. The forest is the place where vedethie thrives and luxuriates,
free from any control or cultivation. And since ftdiage obscures the light of the
sun, it is therefore regarded as opposed to this @awer and as a symbol of the
earth. Since the female principle is identified hwthe unconscious in Man, it
follows that the forest is also a symbol of theamscious. (CIRLOT, 1993, p.112).

Como apontado por Cirlot, a floresta, além de sercanério frequente na mitologia,
representa um simbolo que tem relagdo com o inmoriec A vida que floresce livre e sem a
necessidade de estimulos ou cultivo € analogaatsmentos e aos desejos que surgem no
ser humano de forma inconsciente, sem que estpeseeha. Nesse ambiente, no momento
em que 0s quatro jovens ja estdo percorrendo a&slagrda floresta, outros personagens
percebem a presenca desses e passam a interfesimnada situacédo. Oberon, rei das fadas
solicita a Puck que busque uma flor e espremauidiigdela dentro dos olhos de Demetrius,
para que este conduza seu sentimento a Helena & iH&amia, porém, as coisas ndo saem
exatamente como o previsto, e a confusdo impeia,quem acaba recebendo o liquido da
planta € Lysander e quem o desperta é Helena. Mesmoa interferéncia do externo, os
quatro jovens atenienses demonstram que sdo regdosoutras forcas além do seu
consciente e razao; pois a escuriddo da noite fegue o lado obscuro de cada um erija,
como no caso de Demetrius, quando faz ameacgaseadieldvertindo-a de que pode fazer

algo que nao faria a luz do dia.

HELENA: [...] Mas, que vejo? Lisandro aqui? Nao pa@r gracejo. Esta dormindo
ou morto? Nem ferida percebo, nem qualquer armadidan Lisandro, despertai!

Estais doente?

LYSANDER (despertandp O transparente Helena! Incontinenti me atirarei por
no proprio fogo. A natureza mostra, neste afoga,aste sublimada, permitindo que
através desse peito casto e lindo teu coracao jau Dee-me: onde Demétrio,
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aquele vil, ora se esconde? Oh, que nome vilissealada vale, sendo para corta-
lo a espada. (SHAKESPEARE, 1991, p. 21-%2).

Ao despertar, Lysander abre os olhos sob o efeitonada pogdo mégica que faz com
gue ele dirija 0 sentimento que era antes dediaddermia, a Helena. Lysander acredita estar
consciente, mas, na verdade ele despertou ao ayessoo efeito da pocdo fez com que
Lysander projetas§eem Helena as caracteristicas que anteriormenta atabuidas a
Hermia. No caso, os contetdos inconscientes denbdgsajue o conduziram a se apaixonar
por Hermia, a saber, pureza, castidade e afinsnfoealocados em Helena. Com base nesse
processo, Lysander elabora uma relacdo imaginanakelena, pois pouco ou nada do que
fala na sequéncia tem a ver com a relacéo entre diglena; ja que ha pouco tempo ela lhe
era completamente alheia e de repente passouuaseimagem idealizada, porque ndo ha
uma relacao real com ela, h4 a partir desse monagetoas uma relacao iluséria. Jung (1953
apud SHARP 1991distingue a projecao entmassivae ativa. Interessa aqui a primeira que
para o autor corresponderia a um processo comp@etarautomatico e nao intencional, como
0 gue acontece no momento em que se apaixona guénal Lysander ndo tinha muito
conhecimento sobre Helena, projetar nela conteddtes que faziam parte de outra relacédo
tornou-se mais facil e ao aspecto da passividatesse a involuntariedade do ato, pois este
é fruto de uma situacdo externa que alterou o nieelconsciéncia e inconsciéncia de
Lysander fazendo com que se apaixonasse por Helenmodo inesperado, com total
indiferenca a seus sentimentos por Hermia, os gurdiam sendo cultivados até o momento.

Imediatamente, apos despertar e redirecionar seseja’ a Helena em detrimento
de Hermia, Lysander retoma um componente da natueesaber, o fogo. De acordo com
Cirlot (1993) este elemento simboliza a chama elorano sentido de significar vida e saude.
Contudo, ao se valer desse elemento, Lysander dgraanconfuséo na qual despertou, uma
vez que acredita ser capaz de se atirar “incortiingm fogo, isto €, desperta, muda o destino
de seu afeto e imediatamente sente-se capaz depiépria vida por “amor” de Helena. O
ardor do fogo esta em analogia a intensidade daficaggio operada em Lysander, pois essa
€ veemente no sentido de transformar seus sentimergscolhas de modo abrupto. O fogo,

12 HELENA: But who is here? Lysander on the grounehdior asleep? | see no blood, no wound, Lysaifder,
you live, good sir awake.

LYSANDER: And run through fire | will for thy sweetake. Transparent Helena, Nature shews her att, th
through thy bosom makes me see thy hear WhererseDris? Oh how fit a word is that vile name, toigieon
my sword. (SHAKESPEARE, 1994, p. 44)

13 Projecéio: Processo automatico por meio do quaeddns de nosso préprio inconsciente sdo percebitos
estando nos outros. (JUNG 1953 apud Sharp 19928).
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neste contexto, representa a vida e a cessacam desida por sua flama, que, em certa

medida, pode aquecer e proteger a existéncia ert@ m& medida em que atirar-se ao fogo

representa uma busca pela interrupcéo de ser enov@undo. Com base nesse novo quadro,
Lysander utiliza o termo “casto e lindo” para refse ao coracdo de Helena, que estéa situado
apos o seu peito. Desse modo, a pureza e castidadantes eram visualizadas em Hermia,

agora sao parte de Helena, ndo porque seja elapwaontrario, mas porque Lysander a vé

desse modo agora.

Antes de tudo isso acontecer, Helena teceu alguwoasideracdes sobre seu

relacionamento com Demetrius e como 0 amor podeedgrido.

HELENA: [...] O Amor ndo vé com os olhos, mas comente; por isso € alado, e
cego, e tdo potente.

Nunca deu provas de apurado gosto; cego e deeashtema de desgosto. Eterna
crianga: eis como é apelidado, por ser sempre oalhes malogrado. Como 0s
meninos quebram juramentos, perjura 0 Amor a tod®smomentos. Assim
Demétrio, quando Hérmia ndo via, me granizava jomte e dia; mas ao calor do
ieu formoso riso dissolveu-se de subito o graf@dAKESPEARE, 1991, p. 24).

Ao declarar que o amor vé com a mente e ndo exataragavés dos olhos, Helena
resgata a questao da fantasia no momento de s@apaiO amor, assim como uma crianga
nao é constante, deixando-se levar e nessas madgas tenta encontrar o seu caminho. No
trecho original, Helena faz referéncia a figura @apido para abordar os acontecimentos
externos que interferem no curso desse sentimargosg desenvolve no interior da alma
humana. De acordo com Bulfinch (2006) na mitolagiega, a figura do Cupido é conhecida
também por amor. Esse personagem, geralmenteréseepado por um menino alado que
carrega um arco, isto €, uma crianca, como a edbquar Helena para definir o que vem a
ser o amor. Embora muitas vezes fosse descuidamonetesse “erros”, suas flechadas e
acoes, ao final, resultavam em acerto para os scasai quais apds grande confusdo
descobriam, enfim, o trajeto que deveriam seguairaleonsiderar a confusao tipica do amor,

Helena apresenta o proprio exemplo, no qual Deasgtgque a considerava o amor de sua

4 HELENA: Love looks not with with the eyes, but witthhe mind, and therefore is wing’'d Cupid painteithdbl
Nor hath Love’'s mind of any judgment taste: Wingsl @o eyes, figure unheedy haste. And therefot®ve
said to be a child, because in choice he is sbegftiil’d. As waggish boys in game themselves foessw8o the
boy Love is perjur'd everywhere. For ere Demettagk’d on Hermia's eyne, He hail'd down oaths thatwas
only mine. And when this hail some heat from Herreith, So he dissolv’ d, and showers of oaths rdilt.
(SHAKESPEARE, 1994, p. 29).



52

vida, ficou confuso ao deparar se com o0 riso dankterisso nao significa que ele a amasse,
mas, de alguma forma, ndo sabia mais o0 que amassira passou a acreditar que era Hermia
e ndo Helena a pessoa com quem deveria ficar.

Como ja abordado, a floresta € o espaco no qualmdmreal e o fantastico se
encontram. Nessa confluéncia Puck é uma figurgpqde estabelecer um paralelo com a do
Cupido, tanto por suas ac¢des, como pelos resultaamslelas procedem. Puck é uma espécie
de fada, que obedece a Oberon, rei das fadasmesmo tempo, age em busca de confuséo

gue resulte em acerto, por isso configura uma pelsiade paradoxal.

OBERON — Nesse mesmo instante pude ver, o quefaaiimpossivel, como
Cupido, inteiramente armado, se atirava entrera &a lua fria. A mira havia posto
numa bela vestal que o trono tinha no ocidente; eaargia e decisdo dispara do
arco a flecha amorosa, parecendo que cem mil cesdedir quisesse. No entanto eu
pude ver a ardente flecha do menino esfriar-seasivifiuéncia da aquosa lua e de
seus castos raios, continuando a imperial saceedadeu virginal passeio,
inteiramente livre de pensamentos amorosos. Vi bgranto em que caiu a flecha
do travesso Cupido: uma florzinha do ocidente, safibanca como leite, agora
purpurina, da ferida que do amor Ihe proveio. "Aperfeito” é o nome que lhe déo
as raparigas. Vai buscar-me essa flor; ja de unta fe mostrei essa planta. Se
deitarmos um pouco de seu suco sobre as palpebrdomem ou de mulher
entregue ao sono, ficar4 loucamente apaixonadogpem primeiro vir, quando
desperto. (SHAKESPEARE, 1991, p. 89).

Nessa passagem, ja na floresta, Oberon narralaaPhistéria da origem da planta
que este deve procurar para que possam mudar tiesios de Demetrius em relacdo a
Helena. Na narrativa de Oberon, enquanto Cupidavtaratingir um alvo sua flecha ardente
cai em outro lugar, sendo esfriada pela dimens@osaqda Lua. A flor “amor perfeito” é
fruto do choque entre algo quente e abrasador ecoansuiperficie que foi esfriada pelo efeito
aquoso da Lua. Chevalier & Gheerbrant (1989) asasveue a propriedade aquosa da Lua
esta relacionada a chuva e ao simbolo da fecuraligeds tal particularidade aquosa é tida
como fonte da vida. Nesse sentido, o esfriamemisado pela Lua aquosa é responsavel pelo
nascimento de outra espécie de planta. Desse ra@or uniu-se a esta planta branca e lhe

infundiu outra caracteristica, a de se tornar unorgmrfeito. De acordo com Chevalier &

1S OBERON: | pray thee give it to me. | know a bankendthe wild thyme blows, where oxlips and the riogd
violet grows, quiet over-canopied with luscious wbime, with sweet musk-roses, and with eglantineer@

sleeps Titania, sometime of the night, lull'd iresle flowers, with the dances and delight: and thezesnake
throws her enamell’d skin, weed wide enough to wadpiry in. And with the juice of this I'll streaker eyes,
and make her full of fateful fantasies. Take thome of it, and seek through this grove; a sweeeAtm lady is
in love with a disdainful youth: anoint his eyest ldo it when the next thing he espies, may bdatig. Thou

shalt know the man, by the Athenian garments hb bat Effect it with some care, that he may provaen
found on her, than she upon her love; and look theaet me ere the first cock crow.(SHAKESPEARE, 1994
41).
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Gheerbrant (1989) esta flor simboliza a mudanceeflexdo e a meditagdao humanas, por
contar, geralmente, com 5 pétalas. Dessa perspegivde-se afiancar que dentro da
narrativa, a flor, enquanto elemento da naturei&@ado para produzir uma pocéao, figura
como uma oportunidade para que 0s jovens atenigizesam refletir e ponderar suas
escolhas durante toda uma noite e, entdo, tomasestisio no amor, com maior seguranca,
pois as confusdes operadas pelo efeito da plantaage transformagdes no modo pelo qual
todos os quatro passaram a observar e a viver o amo

Como o titulo da obra analisada sugere, o sonlwnémportante tema e esta
conectado com os fatos magicos e inexplicaveisogueem na floresta. Na primeira fala de
Hippolyta a presenca do sonho j4 passa a integnarrativa. “HIPPOLYTA: Mergulhardo
depressa quatro dias na negra noite; quatro ngitesto, fardo escoar o tempo como em
sonhos. E entdo a lua que, como arco argénteownoraése encurva, vera a noite solene do
esposorio.” (SHAKESPEARE, 1991, p. T2)Em sua primeira aparicdo o sonho relaciona-se
a um futuro estado de satisfacdo, a saber, o casanjestamente porque sera vivenciado
dentro de um espaco no tempo que € tao breve cassemelha ao estado do sonho, no qual,
muitas vezes, é dificil perceber sua passagem. Aliéso, o0 sonho também aparece nesta
abertura em ligacdo com a noite. Chevalier & Ghraeth(1989) aponta o estado de sonhar
como um dos simbolos da noite, jA que neste porfata de clareza muitas coisas séo
possiveis. Nesse sentido, as possibilidades tsapiela sonho vao desde uma analogia com o
tempo que passara de modo breve até a possibilidadagendrar desejos e situacdes que a
principio parecem inacessiveis. Assim, tanto o jdede se unir, quanto a espera por esse
momento tem para Hippolyta interface com o estamlea@hho, no qual desejos podem se
tornar reais.

Agora, considerando a estrutura dramatica claskisasonhos elaborada por Jung
(1953 apud Sharp 1991) alguns elementos da nardévem ser analisados de forma mais
detida, a saber, exposi¢cap o desenvolvimentoo climaxe alysis Um aspecto que merece
relevo neste contexto € o fato de a peca elegidagsaudo apresentar uma estrutura na qual
um unico sonho é desenvolvido por varios persorsagen

Primeiramente, o aspecto egposicacse define com base em um lugar, um tempo e
nos personagens que ai sdo alocados. Essa exp@&sitdonho de uma noite de versitua-
se na floresta, pois é a partir do momento em qusta comeca a cair e com o plano de fuga

1 HIPPOLYTA: Four days will quickly steep themselhiasnight: four days will quickly dream away the 8m
and then the Moon, like to a silver bow, new beanthieaven, shall behold the night of our solemnities
(SHAKESPEARE, 1994, p. 21).
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de Lysander e Hermia que estes, sendo seguidddquoetrius e Helena, dirigem-se aquele
espaco que sera por exceléncia o lugar para o smrealizar. Este ambiente é povoado por
fadas e elfos, os quais tém em Titania e Oberosiretsl Esses personagens Sao responsaveis,
em parte, pelas mudancas que ocorrem nos protémnigois algumas de suas acles
conduzem 0s quatro jovens ao um intenso vai-e-\&sremocoes, uma vez que possibilitam
aos protagonistas reconhecer suas variagfes eragcioente a vida. No que diz respeito ao
tempo, trata-se de uma noite de primavera-veraig, pmatureza esta exuberante, além de
contar com uma relativa iluminacéo, situada prolagate entre os meses de maio e junho. E
0S personagens sdo compostos a partir da reakdddefantasia. No nivel da realidade dois
grupos figuram, os artesdos atenienses que est@aedoA saga amorosa de Piramo e
Tisbe para apresentad-la no casamento de Theseus copolyHgp e os quatro jovens
enamorados. No plano da fantasia incluiem-se asfaib elfos, sua rainha, Titania e seu rei
Oberon.

O desenvolvimentgor sua vez, modifica e transforma a situacadahe o modo
como as personagens se sentem em relacédo a isstadao inicial deste sonho conforma
alguns acontecimentos importantes, a fuga de Hegrhigsander; a decisdo de Demetrius de
segui-los e de Helena em acompanha-lo; Oberoraaid@iiestdo brigados por conta da guarda
de um pajem que nesse momento esta sob os cuidaddtania; Puck esta atento as ordens
de seu rei, Oberon e Quince, Snug, Bottom, FlutmuGe Starveling decidem fazer da
floresta o palco para seus ensaios. No momento l@mQiperon depara-se com Helena e
Demetrius decide interferir no curso das coisass percebe que este ndo corresponde ao
afeto de Helena, por isso, solicita a Puck que Umissma planta e despeje-a sobre os olhos
daquele enquanto estiver dormindo. Enquanto issmidee Lysander estdo descansando em
outra parte da floresta. Como Puck ndo sabia ewmi@nquem era Demetrius acaba
despejando o liquido da flor em Lysander, que aspeltar se depara com Helena,
comecando entdo a confusdo. Ao perceber o erroo@hEede a Puck que faga com que
Demetrius e ndo Lysander se apaixone por Helerek &hedece, note sua opinido e desejo
frente ao quadro, “PUCK: Dois namorados para unrawer! Ndo ha nenhuma brincadeira
que me agrade, como cilime de verdade.” (SHAKESPEAR®L, p. 27) 'Nesta cena, Puck
destaca o prazer que sente pela confusdo que estdsar, pois sabendo que Lysander ja
havia sido conduzido a se apaixonar por Helenaraafgra isso com Demetrius. Puck

" PUCK: Then will two at once woo one that must reeled sport alone: and those things do best pleaséhat
befall preposterously. (SHAKESPEARE, 1994, p. 58-57
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apresenta a dualidade da situagdo de sonho, nangoate sabe se algo € verdadeiro ou
fantasioso ao declarar que o que esta fazendo ébum@adeira, porém, que causara um
ciume de verdade, enfatizando o carater ambiguootigpo estado de sonho; no qual é
complicado saber o que é verdadeiro e 0 que naespaunde a realidade. A partir do
momento no qual Lysander e Demetrius passam ardealaor por Helena, tanto esta quanto
Hermia ficam extremamente confusas, por conta ddamga inesperada e abrupta que essa
transformacao |hes causa. Esse € o desenvolvirdar@mico da situacdo até o0 momento no
qual ha uma tenséao dramatica.
Apds o desenvolvimento dessas acdes e suas reagdeslimaxda historia. Esse

momento de maior tensdo dentro do sonho que astdam andamento na peca corresponde
ao episodio no qual Oberon percebe que a desordgmnédrada comeca a escapar ao

controle.

OBERON: Viste que os dois rivais foram em buscaud® clareira para duelo.

Embrusca depressa a noite, bom Robim; defrontes de$palha as trevas do
Aqueronte; aparta um do outro os mo¢os nhamoradasfaze andar por diferentes
lados. Imita de Lisandro a voz aguda, porque méermaétrio o 6dio sacuda; ou de
Demétrio finge a voz, de modo que ndo se encontiemma e, sobremodo cansados,
possa 0 sono, irmdo da morte, surpreendé-los conpesado porte, infundindo-

Ihes placido sossego com suas tenras asas de moirdegois, nos olhos de

Lisandro espreme desta outra plantazinha o sucensst que apresenta a virtuosa
propriedade de lhes restituir a claridade, da dukés deixando inteiramente liberta
a vista, o coracéo e a mente. Despertos, pensaedestp balblrdia tivesse sido, tao
somente, estlrdia visdo, talvez um simples sonpenas. Voltardo, desse modo,
para Atenas os dois casais de fidos namoradosaems kempiternos amarrados.

(SHAKESPEARE, 1991, p. 213

Essa fala do Oberon apresenta 0 momento de neaisdid, uma vez que Demetrius e
Lysander, que néo estdo plenamente em estado dei@uria resolvem travar um duelo com
a finalidade de determinar quem ficara com HelBnateressante notar como as variagbes da
luminosidade se arrolam ao episédio. Inicialmehigsander e Demetrius procuram uma
clareira para travar sua disputa, ou seja, queesolver o assunto em um espaco claro e

aberto, pois em meio a escuriddo ndo ha como ersefetivamente as coisas. No episodio,

®*OBERON: Thou see'st these lovers seek a placegtu. fHie therefore Robim, overcast the night, tteery
welkin cover thou anon, with drooping fog as black Acheron, and lead these testy rivals so ast®pne
come not within another’s way. Like to Lysandenmnstime frame thy tongue, then sir Demetrius up Witter
wrongs; and sometime rail thou like Demetrius; &mn each other look thou lead them thus, till ceeir
brows, death-counterfeiting, sleep with leaden |leagsd batty wings doth creep; then crush this hetb
Lysander’s eye, whose liquor hath this virtuousperty, to take from thence all error, with his ntigghd make
his eyeballs roll with wonted sight: when they nexdke, all this derision shall seem a dream, andldss
vision, and back to Athens shall the lovers wendth weague, whose date till death shall never end.
(SHAKESPEARE, 1994, p. 65).
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Oberon solicita a Puck, que é chamado também darRebcurecer depressa a noite para que
os dois jovens ndo tenham oportunidade de “reso&/eituacdo em um ambiente claro, no
qual possam reconhecer um ao outro e perceber caior nmtensidade os fatos e
acontecimentos que vem ocorrendo. A figura de Aapter neste trecho, vem simbolizar as
forcas do inferno e das trevas, elementos atrelagesumbra e a noite, por isso vem somar-
se ao intuito de deixar o local sombrio e assinfwudir os jovens. Além de apresentar o
momento de tensédo, o trecho em questdo mostra tammalysis, a resolucédo da situacdo. No
caso, do sonho dentro da narrativa, uma vez queo®hliecide restituir a consciéncia e
clareza nos pensamentos dos dois jovens, conduasd® momento no qual acordardo do
sonho que tiveram, o sentimento deles sera comespedtar de um sonho do qual ficara
apenas as vagas e confusas lembrancas, caberedoagiele tomar decisbes por conta propria
e também poderéo seguir seus caminhos de formaientes

Ao final, os jovens sdo “despertados” por Thespieslhes pergunta o que se passou.

DEMETRIUS: Tudo quanto passou se me afigura pegoeaiindistinto, como ao
longe montanhas que com as nuvens se confundem.

HERMIA: Pareco ter a vista perturbada, todas asasoénxergando em dobro.
HELENA: E o que eu digo, também. Achei Demétrio oojmia que, embora me
pertencendo, parece ndo ser minha.

DEMETRIUS: Tens certeza de que estamos despertospafce que ainda
dormimos, que tudo isto é sonho. (SHAKESPEARE, 1$926)"°

Das falas acima se compreende que eles propriosstao certos do que houve, isto
€, 0s acontecimentos da noite anterior ainda figuta forma confusa e desconexa, como em
um sonho. Além disso, eles notam que ndo sdo rsaBesmos e na continuacdo contam a

Theseus e a Hippolyta as lembrancas que possueoitdajue passou.

HIPPOLYTA: Estranha histéria, meu Theseus, nosarartbdos esses amantes.
THESEUS: Mais estranha do que veraz, decerto. BEamessivel acreditar em
fabulas antigas e em histérias de fadas. Os amantedoucos séo de cérebro tdo
qguente, neles a fantasia € tdo criadora, que esmxermque o frio entendimento
jamais pode entender. O namorado, o lunatico e eiapsdo compostos s6 de
imaginagdo. Um vé demodnios em muito maior nUmerqudatos comportar pode a
vastiddo do inferno: tal € o caso do louco, O nawhor ndo menos transtornado do
qgue aquele, enxerga a linda Helena em rosto egifcaho do poeta, num delirio
excelso, passa da terra ao céu, do céu a termne & fantasia da relevo a coisas
até entdo desconhecidas, a pena do poeta lhegrd4, fe a essa coisa nenhuma
aérea e vacua empresta nome e fixa lugar certomaginacao tao caprichosa, que

DEMETRIUS: These things seem small and undistirfgabée, like far-off mountains turned into clouds.
HERMIA: Methinks | see these things with parted,eyben every thing seems double.

HELENA: So methinks: and | have found Demetriuse la jewel, mine own, and not mine own.

DEMETRIUS: Are you sure that we are awake? It seenme, that yet we sleep, we dream. (SHAKESPEARE,
1994, p. 75).
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para qualquer mostra de alegria logo uma causantade alegria; e se medo lhe
vem da noite em curso, transforma um galho a toéeesa urso.

HIPPOLYTA: Contudo, as ocorréncias desta noitectaho eles as contam, e as
mudancas por que todos passaram, testificam algodoajue simples fantasia, que
certa consisténcia acaba tendo, conquanto seja tusldranho e
raro.(SHAKESPEARE, 1991, p. 3P).

Em Atenas, ao relatarem os episédios da noite gadtd passaram a Theseus e
Hippolyta, sdo percebidos de forma diferente. Tiiesscha que tudo néo passou de uma
loucura, com narragcbées cujo fruto ndo passa de smengenhos da fantasia tipica aos
amantes. Inclusive, recorre a imagem do poetacelargtico para tracar um paralelo com o
estado de estar apaixonado, no qual as pessoanperchocdo da realidade, acreditam e
vivem situacdes incrivelmente fantasticas que estAalissonancia com a realidade fisica e
material, pois residem no mundo da imaginacao. élypp, por sua vez, acha tudo muito
estranho, entretanto, acredita nos relatos, beno awms modificagbes que se operaram na
forma de ser, gostar e amar que o0s jovens passagpresentar desde aquele momento. De
acordo com Jung (1963, p. 360) “0 sonho € uma pEsteeita, dissimulada naquilo que a
alma tem de mais obscuro e intimo; e essa porédrgepara a noite”. A noite foi o cenario
privilegiado no qual todos os quatros jovens pudeexperimentar o que havia de mais
intimo e obscuro em suas relacdes e desejos. Cassanam por conflitos e confusdes, agora,
podem comecar a descobrir o que realmente sentesenimo de conduzir de modo mais
tranquilo suas existéncias. Afinal, Demetrius, Ifimente, descobriu que sempre fora
interessado em Helena e ndo em Hermia como supunysander e Hermia, enfim,
conseguiram ficar juntos e tudo isso a luz do dia.

Portanto, o sonho da noite de verdo, enquantoeeiensimbolico esta relacionado a
noite e a escuriddo no sentido de revelar aspecidsos e desconhecidos do ser humano e,
ao mesmo tempo, representa o elemento centralrddina, uma vez que é através dele que a
histdria se desenrola. Atravessar a floresta er\agedesafios por ela impostos, representou

para cada personagem mergulhar em seus medosemtanfconflitos emocionais. Além

“HIPPOLYTA: ‘Tis strange my Theseus, that these te\gpeak of.

THESEUS: More strange than true. | never may belignese antique fables, nor these fairy toys. eed
madmen have such seething brains, such shapingsfast that apprehend more than cool reason ever
comprehends. The lunatic, the lover, and the @oetpf imagination all compact. One sees more si¢lviln vast
hell can hold; that is madman. The lover, all asific, sees Helen’s beauty in a brow of Egypt. pbet’s eye,

in a fine frenzy rolling, doth glance from heaverearth, from earth to heaven. And as imaginatiogids forth

the forms of things unknown; the poet’s pen tulment to shapes, and gives to airy nothing, a loahltation,

and a name. Such tricks hath strong imaginatiaat, itht would but apprehend some joy, it compredtesom
bringer of that joy. Or in the night, imagining seirfiear, how easy is a bush suppos’d a bear?

HIPPOLYTA: But all the story of the night told oveand all their minds transfigur'd do together, rmo
witnesseth than fancy’s images, and grows to sangetbf great constancy; but howsoever, strange, and
admirable.(SHAKESPEARE, 1994, p. 77-78).
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disso, esse caminho levou a descoberta de novasibiidades e modificacdo das
dificuldades iniciais em conquistas emocionais iaal fda peca. Contudo a ambiguidade
tipica da situacdo do sonho se confirmou ao figagndo no ambito da “realidade”, em
Atenas, Theseus nao acreditou no que aconteceamoddippolyta confiou na narrativa dos
fatos. Assim, percebe-se a ténue distancia entetlidco, isto €, aquilo relativo as coisas
terrestres e 0 onirico, porquanto ndo se sabe g®r@®nagens sonharam ou realmente

passaram pelas experiéncias.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho demonstrou, ao longo de sua trajetaapartir do text@onho de uma
noite de verapde Shakespeare, um painel de relacdes entreratlita e outros campos de
conhecimento, em cujo centro encontram-se elemgntogenientes da mitologia grega;
simbolos que relacionam partes da peca dramaticana@o significativo, traduzindo
conceitos e ideias atinentes aos personagens enteeiextos e como o0s simbolos figuram
dentro do sonho que compde a trama.

Ao confrontar-se com essa comédia de Shakespesai@,)-se que esta opera um
resgate de figuras emblematicas referentes a mitolgrega, como Theseus, Hippolyta,
Egeus, Hermia, Helena, Demetrius e Lysander. Nanémt ao se valer destas imagens
retoma-as sob outra perspectiva. Por intermédiasdsg explora outra forma de se lidar com
temas antigos como o0 amor e 0 casamento, que r@dog grega ndo passava pela
aprovacao, aqui, apos iniciar a jornada, 0s peggrgpassam por situacdes que modificam o
modo de lidar com essas questdes. A interdicadardo @ consequentemente do casamento,
relaciona-se, a principio com toda uma conjuntweias e politica. Posteriormente, sua
permissdo € concedida por conta da mudanca opeoad@ersonagens por conta da passagem
pela floresta e nesta pelo sonho. Neste enfoquesgate das figuras mitolégicas ultrapassa a
verdade imposta pelo mundo concreto, pois recreaidade durante toda a narrativa. Como
destacado por Campbell (1990), esse processo dac@r e renovacdo da utilizacdo de
imagens mitolégicas torna a passagem pela existélem como pela realidade mais
suportavel; pois ndo se limita ao pensamento denumdo material, antes abre um espaco
para além, o qual permite aqueles que entram etardoncom tais narrativas uma passagem
por diversas paragens. Dito de outra forma, azatiio de figuras miticas de uma ou varias
histérias, como a concebida por Shakespear&enmo de uma noite de verdmla com os
fatos historicos e lendarios, transformando-osilezarido-os de outra maneira, inserindo-os
dentro de uma comédia, a qual abre espacgo paesiam imaginario.

Dentro da peca ha uma mescla entre cenarios do mahe da fantasia. O primeiro
é representado essencialmente por Atenas, local ©heseus e Hippolyta, os quatro jovens
enamorados e os artesdos marcam sua presenca.eSigat® a figura de Theseus é aquela
gue sinaliza decisbes que precisam ser tomaddkuiena forma pela qual os outros cidadaos
atenienses seguirdo com suas vidas. A florestal towle elfos, fadas e ninfas interferem na
maneira pela qual os quatro jovens atenienses loence amor e elegem a pessoa para quem

irdo direcionar este sentimento, representa umrdanintermediério que transforma emocdes
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e auxilia no gerenciamento dessas ap0s sua trerefép, uma vez que apresenta o outro
lado das situacdes e permitiu a vivéncia de irdmipossibilidades que ndo puderam ser
experimentadas na realidade.

Depois das analises efetuadas acerca da dimendd@lisa a partir dos personagens
e cenarios, foi possivel averiguar que a matén@diica, de fato, € tema importante na
producdo da trama, uma vez que traduz estadosrde sstar de personagens além de
demarcar passagens e modificagcbes que ocorrerdse Mentexto, a Lua € o simbolo por
exceléncia da peca, pois aléem de aparecer 28 sie®, mais vezes do em qualquer outra
peca de Shakespeare, nesta ela também adquiresadiveentidos. Dentre esses sentidos
destacam-se: mudanca de fase, renovacao, novipiadiitividade, elemento de sedugéo e,
para além desses significados de carater ascehgiomase relacionam a mudancas e acdes
construtivas, ela figura como simbolo de escurig@tagnacdo quando vem vinculada ao
claustro, ambiente de improdutividade e vida seridadles, onde s6 ha uma mesmice sem
acréscimo.

A floresta esta intimamente atrelada ao sonhcs ponela que ele ocorre. Dessa
perspectiva, percebeu-se que os simbolos conectadlosesta relacionam-se também ao
sonho: escuriddo, obscuridade, desconhecimentondrao Neste ambiente, a partir do
momento no qual as personagens do plano real eetrawontato com aquelas do plano da
fantasia, percebe-se que ha uma intensa e cresuemfigsdo em relacdo ao anseio e aos
desejos dos jovens enamorados; uma vez que passanmpmomento de ilusdo e fantasia
que os conduz a entrar naquilo que ha de mais dsiconeles, permite-se uma passagem
pelo irrefletido, no qual o mais oculto ganha espa@parece em suas ac¢des e sentimentos.
Desse modo, enquanto os casais estdo na florestesacdo de davida e confusdo dominam o
universo simbdlico das personagens, sob todasaasfacetas, como a escuridao, as sombras,
0 Sono e, sobretudo, o sonho.

Campbell (1990) assinala que é preciso lidar conbosns universos, tanto o
externo quanto o interno. Nesse enfoque, 0 moviongué as personagens executam com o
exterior tem reflexos no interior, ja que € a paté passagem por ela ocorre a modificacao
em desejos e sentimentos que consideravam conms @art seu interior a partir de acoes
externas como a a¢ao do liquido da flor amor gerfgue simboliza a reflexdo, no caso esse
jogo entre interior e exterior é perpassado por an@ise da experiéncia de estar vivo. Jung
(1963) destaca que é dificil fixar limites no camga consciéncia, para o0 autor o
desconhecido divide-se em dois grupos, 0s extsrieres que seriam acessiveis pelos dados

interiores. O trajeto de encontro e reencontrobestaido pelas personagens até o momento
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do amanhecer, quando lhes é devolvido o acessorasaiente, € marcado por uma presenca
de elementos do mundo exterior como a Lua, o fadtmr etc. e, de outro lado, pelo contato

com seus modelos interiores de representacdo. Aasioite e a floresta passam a simbolizar
0 sonho que atua na forma pela qual se apresent@seavolvem-se 0s acontecimentos neste
espaco obscuro que permite que aspectos descombecidz do dia, ou seja, inconscientes

erijam.

Por outro lado, € a partir dos enganos e dos aspebscuros presentes no ambiente
noturno perpassado pelo sonho que o ambiente deuituoninado, estabelecido no plano do
real (sociedade ateniense, fora da floresta), pedebolizar a consciéncia; pois a
luminosidade providenciada por essa passagem dramsfos acontecimentos do sonho em
lembrancas que influenciam no modo pelo qual osop@gens passam a viver e realizar suas
escolhas. Ao contrario dos sentimentos em plenariddo durante o sonho na floresta, essa
claridade propiciada pelo nascer do dia e mudaagasdaco é simbdlica porque representa,
finalmente, a consciéncia. Mesmo perturbados palgas lembrancas da noite passada, se
foi ou ndo um sonho, as atitudes dos jovens atee$esdo outras: enfim encontram uma
forma de lidar com o tema do amor e do casament@lano real da narrativa, pois
empreendem esforcos em reestruturar sentimentosesoa que foram baguncados durante a
noite em relacdo a realidade na qual se encontram.

O sonho, enquanto elemento simbdélico e aspectafloxdda narrativa, figura como
um elemento incerto, pois ao final, em confrontm@&s figuras da dimenséo real da obra, ha
agueles que acreditam, como no caso de Hippolgtpieles que acham que nédo passa de um
devaneio de pessoas apaixonadas, caso de Thes&amsdi8so, os proprios protagonistas que
viveram o sonho tém duvidas sobre sua veracidameisfo, um dos aspectos mais nitidos e
marcantes do texto é a ténue linha existente ertgkirico, aquilo que se assenta no terrestre,
no plano da realidade e o onirico, o universo $wojedos sonhos; que por sua alta
capacidade imaginativa e visual, € capaz de condazivivéncia de sensacdes e
acontecimentos transcendentais analogos aos peaésn, mais intensos e, em certa medida,
mais ricos; pois a entrega as experiéncias onigupde certo desligamento temporario da
realidade, o que pode ocorre em uma noite de vBidoontexto da peca examinada, 0 sonho
permitiu experimentar e cumprir, em outro planaue gao se poderia concretizar na vida real
e assim organizou as posteriores vivencias degsesnagens no plano real, permitindo que
expressem seus sentimentos e anseios de modo pleno.

Diante disso, nota-se uma identificacdo entre esopagens do plano real da peca

com a mitologia grega que é feita com base em daslmue os representam nesta, como a
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guestdo da guerra, exemplificada pelo simbolo gdadss vinculada a conquista, no caso de
Theseus e Hippolyta. O plano real faz parte dodréalo final da peca, unindo os dois pontos
da historia, pois a abre e encerra-a, no que sadiaminio do real. A floresta, bem como o
sonho figuram ao meio da trama, simbolizando ollooan possibilidades que ndo seriam
admissiveis em Atenas, isto €, na realidade cand#thistoria, por isso, neste bosque tudo
acontece. A confluéncia entre essas duas realidggea o caos, inicialmente, e
posteriormente a resolucdo de todas as confus@&@foram estabelecidas e a dificuldade em
delimitar o quanto tudo foi real ou imaginacao gooto alto da peca analisada, que tem por
maior intencao causar essa sensagao no leitoficgueadmirado com os acontecimentos e seu
desfecho. Deste modo, os limites impostos peladeed foram verificados com base nas
relacdes estabelecidas ao inicio e ao final, qualadpresenca de Theseus, figura social e
politica representativa que interferiu no modo camaajuatro jovens lidavam com o amor e
na modificacdo e possibilidades que passaram aptes sua passagem pela floresta e pelo
sonho.

O processo do sonho desenvolvido pela narrativailgbou um exame deste a
partir de uma estrutura dramatica classica, pgwxie modo claro o lugar, o tempo e as
personagens que estavam no sonho; indicando g&utuaicial dos sonhadores, no caso um
mesmo sonho foi sonhado por todos 0s quatro joatamsenses; conduziu o sonho no sentido
de apresentar um desenvolvimento para ele; culdmao que se denominaria diémax
que foi seguido pela solucdo. Assim, percebeu-sgoco sonho operou na peca sob a
perspectiva destes personagens, 0s quais reprmaserdgponto de encontro entre realidade e
fantasia, pois passaram por ambos os dominiose&Sadperspectiva, a trajetéria efetuada
pelos quatro jovens figura também como um procdssamadurecimento, uma vez que a
passagem pela floresta e as mudancas operadas@#io fizeram com que finalmente
Lysander e Hermia reafirmassem seu sentimento umekagéo ao outro e Demetrius, enfim,
percebeu que, de fato, era de Helena que gosta&a ée Hermia. Deste modo, a experiéncia
pela qual passaram em seu mundo interior manifestoem seu mundo exterior, ligando,
dessa forma, a fantasia a realidade, porquantoagimario operou grandes modificagcdes no
nivel social.

Este trabalho teve como objetivo central resgatantexface entre o mito e o
simbdlico nas personagens da peca, além de exams@rho enquanto processo pelo qual a
peca dramatica ganha sentido e opera modificagdgsaprio enredo, observando sempre a
ligacdo entre o real e a fantasia, o sonho e a sih@reta. Embora o trabalho tenha se

debrucado sobre os motivos mais aparentes na naliaaaa, ainda ha outras possibilidades a
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serem exploradas. Por isso, esta pesquisa remesemtprimeiro passo no sentido de
investigar a obr&onho de uma noite de verdite Shakespeare, que por sinal, ainda ndo esta
nem perto de esgotar os temas para sua analisetafty, as comédias de Shakespeare, como
esta, precisam ser lidas e valorizadas enquantetoolje estudo, por representarem um

material rico em possibilidades que aguardam ssradertos.
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