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RESUMO

CASTRO, Juliana Muniz. Nascimento através do fogo: Mitos e ritos na jornada de Daenerys
Targaryen em A Guerra dos Tronos, de George R. R. Martin. 2014. 59 péginas. Trabalho de
Conclusdo de Curso (Licenciatura em Letras Portugués/Inglés) - Universidade Tecnologica
Federal do Parand. Curitiba, 2014.

O presente estudo centra-se em averiguar as principais correlacées mitoldgicas e dos ritos de
passagem na trajetoria da personagem Daenerys Targaryen em A Guerra dos Tronos (2012),
livro da saga As Cronicas de Gelo e Fogo, de George R. R. Martin. Tendo em vista que
associacGes miticas ofertam amplas possibilidades validas para uma analise dos elementos
narratol6gicos que permeiam a personagem, buscamos atraves dos pressupostos tedricos de
Durkheim (2009), Eliade (1999, 2008), Gennep (2013) e Campbell (1990, 1997), fazer um
levantamento dos elementos mitoldgicos, sagrados e ritualisticos em torno de Daenerys
Targaryen e sua relacdo com o poder dos animais miticos: dragdo e cavalo.

Palavras-chave: George R. R Martin. A Guerra dos tronos. Daenerys Targaryen. Mito. Ritos
de Passagem.



ABSTRACT

CASTRO, Juliana Muniz. Birth through fire: Myths and Rites in the journey of Daenerys
Targaryen in A Game of Thrones, by George R. R. Martin. 2014. 59 pages. Trabalho de
Conclusdo de Curso (Licenciatura em Letras Portugués/Iinglés) - Federal Technological
University of Parana - Curitiba, 2014.

This study focuses on correlations between rites of passage on the path of the character
Daenerys Targaryen of A Game of Thrones (2012) from the saga A Song of Ice and Fire, by
George R. R. Martin. Considering that mythical associations offer various valid possibilities
for analyzing the narrative elements surrounding the character, this research makes use of the
theories by Durkheim (2009), Eliade (1999, 2008), Gennep (2013) and Campbell (1990,
1997) to present a study of the mythological, sacred and ritualistic elements through which
Daenerys Targaryen is developed, also considering her relationship with the power of mythic
animals: the dragon and the horse.

Keywords: George R. R Martin. A Game of Thrones. Daenerys Targaryen. Myth. Rites of
Passage.
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1 INTRODUCAO

O termo saga’ tem sua origem principalmente na literatura medieval da
Escandinava, entre os séculos XIIl e XIV, referindo-se a narrativas historicas e
lendarias, em torno de tematicas como religido e mitologia. O género da narrativa saga
atualmente se designa as narrativas contemporaneas que nem sempre sao as tradicionais
épicas, porém escritas em prosa e que mantém um argumento em comum no conjunto
de suas obras. As sagas contemporaneas incluem uma série de livros cuja historia seja
longa, com aventuras e incidentes. No caso da saga As Cronicas de Gelo e Fogo®, de
que tratara o cArpus de anélise desse estudo, o0 argumento em comum € a disputa pelo
Trono de Ferro®, por meio de estratégias de guerra com o objetivo de sua conquista por
uma das familias envolvidas.

Esta pesquisa se detém nos capitulos da saga As Croénicas de Gelo e Fogo cuja
perspectiva se da através da personagem Daenerys Targaryen, também conhecida como
khaleesi®, mais especificamente os contidos no primeiro livro, intitulado A Guerra dos
Tronos, lancado em 1996°. Esse livro é justificavel para a analise por conter a origem da
personagem e ser rico em referéncias mitoldgicas que a caracterizam.

Temos como objetivo principal discutir a evolugdo da personagem Daenerys
Targaryen em sua jornada na obra, relacionando-a ao dragdo e ao cavalo, a sua
representacdo mitoldgica e aos ritos de passagem que marcam tal evolugdo em busca da
resolucdo de seus problemas e no reconhecimento de seu mundo. Assim, refletindo
sobre a forca que o feminino adquire, enquanto seus adversarios disputam o Trono de

Ferro.

!A definicdo do termo saga foi baseada em AULETE, Caldas. GEIGER, Paulo. (org.) Novissimo Aulete:
dicionério contemporaneo da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Lexikon, 2011.

% No original: A Song of Ice and Fire. As Cronicas de Gelo e Fogo é uma saga de fantasia épica escrita
pelo romancista, editor e roteirista George Raymond Richard Martin, mais conhecido como George R.R.
Martin, nascido em 1948, em Nova Jersey. O autor escrevia fan fictions desde pequeno, se formou em
jornalismo, em 1970, e Dying of the Light foi seu romance de estreia em 1977. Na década de 1990, inicia
a escrita da saga As Cronicas de Gelo e Fogo, que ainda se completard em sete volumes.

® O termo é usado comumente para se referir ao rei dos Sete Reinos, mas se trata de um assento
construido pelo primeiro rei, Aegon | Targaryen, feito com as espadas dos inimigos vencidos.

* A explicagdo do termo se dara mais adiante no estudo.

® Toda a analise e as citacdes serdo retiradas da edicdo: MARTIN, George. R. R.; CANDEIAS,
Jorge. (trad.) A guerra dos tronos: As cronicas de gelo e fogo. Livro um. Sdo Paulo: Leya, 2012.
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Primeiramente, apresentaremos a personagem Daenerys Targaryen em sua
origem familiar relacionada aos dragdes e sua integracéo na tribo dos dothraki, segundo
um viés baseado em estudos mitolégicos, com a finalidade de perceber como esses
elementos culminam em sua posicdo de lideranca. Em seguida, analisaremos a
personagem em sua evolucdo e sacralizacdo ao angariar poder e como sua relacdo com
os dragbes e os cavalos, além de outros elementos miticos que possam aparecer,
influenciam em sua jornada na obra A Guerra dos Tronos, de George R. R. Martin. O
embasamento tedrico se dara principalmente com As formas elementares da vida
religiosa: O sistema totémico na Australia, de Emile Durkheim (2009), Os ritos de
passagem, de Arnold van Gennep; O poder do mito e O heroi de mil faces, obras de
Joseph Campbell (1990, 1997), também os livros Sagrado e profano e Tratado de
historia das religides, de Mircea Eliade (1999, 2008).

Esta pesquisa estd desenvolvida em trés capitulos. O primeiro trata das
consideracdes tedricas a respeito da religido e a nogcdo de sagrado, dos ritos que marcam
passagens na vida humana em sociedade e do simbolismo do dragdo e do cavalo na
mitologia. O segundo capitulo trara a analise proposta, levando em conta a influencia
dos animais na jornada de Daenerys Targaryen e como esses animais sao representados
de forma mitica ou até mesmo sagrada. Além disso, discutira como o0s elementos
contextuais miticos e rituais podem influenciar na jornada de Daenerys e culminar em
sua posicado de lideranca.

Pretendemos que este trabalho seja uma contribuicdo para a area de Literatura
Norte-Americana, feito através de uma pesquisa qualitativa, de carater exploratorio, a
ser realizada por meio de um levantamento bibliografico acerca dos tedricos da area de
antropologia, ou mais especificamente: mitos e ritos, religido e interpretacdes
simbolicas e metaforicas no contexto narrativo em que esta inserida a personagem. O
levantamento bibliografico se faz necessario para uma reflexdo trazida pelos tedricos
discutidos focando nos capitulos de Daenerys Targaryen, da obra A Guerra dos Tronos,
dando-nos um caminho para a interpretacdo dos aspectos do enredo na jornada da
personagem em seu livro de origem.

Com tal trabalho, esperamos enriquecer estudos ja feitos e incentivar mais
pesquisas derivadas dos muitos componentes presentes nas narrativas de George R. R.
Martin. Além disso, com a analise mitologica e dos ritos de passagem relacionados a
personagem em sua evolugdo como lider, almeja-se demonstrar a importancia do

contexto narrativo na criacéo literaria.
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2 EMBASAMENTO TEORICO DA PESQUISA

2.1 CONTEXTO HISTORICO

Para darmos inicio a analise da obra em questdo, faz-se necessario esclarecer
como se chegou a nocdo teorica de religiosidade e sacralizacdo que encontramos nos
estudos cléssicos e compreendermos a importancia que os autores propostos tém como
base para este trabalho. Para isso, tragaremos um breve contexto para em seguida
fundamentar nossa discussdo com Durkheim (2009), Gennep (2013), Eliade (1999,
2008) e Campbell (1990, 1997).

De acordo com Mircea Eliade (1999), o inicio da ciéncia das religiGes se baseia
na andlise dos elementos em comum das diversas religibes do mundo, a fim de
encontrar a mais primitiva. Com o desenvolvimento dos estudos foi possivel perceber a
importancia da carga simbdlica na tentativa de encontrar unidade nas religiGes.
Entretanto, essa temaética ja vinha trazendo interesse, segundo Eliade (1999), desde a
Grécia do século V. As tradicdes religiosas orientais se tornam conhecidas, gracas as
conquistas de Alexandre, o Grande, e a ideia de divinizacao de reis ou herdis vem desde
Herddoto, também do século V. A primeira comparacdo entre as religides do Novo
Mundo e as da Antiguidade foi produzida pelo missionario J. Fr. Lafitau, segundo
Eliade (1999) e, ainda no século XVIII os tedricos da época comegam suas pesquisas na
busca das chamadas religides elementares, cuja crenca advém dos cultos envolvendo
animais, vegetais e objetos inanimados. Fontanelle, como ressalta o autor, antecipa
teorias animistas, que atingiram seu apogeu com Tylor, até que surgem outros
movimentos, agora sobre o totemismo, com Emile Durkheim e J. F. Mac Lennan.

Para complementar essa ideia, na obra Ritos de Passagem de Gennep (2013), o
prefacio escrito por Roberto da Matta (1977) nos traz trés vertentes dos estudos sobre
religiosidade: os antropdlogos vitorianos, evolucionistas, tratavam como primitivos os
povos que possuiam religides consideradas mais elementares quando comparados aos
Europeus; o grupo de estudiosos que se voltava ao aspecto psicoldgico do fenbmeno

religioso, como Tylor e Frazer, por exemplo; e a posi¢cdo de Durkheim que analisa o
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fato social em sua totalidade, ou seja, percebendo se o elemento em questéo € relevante
em uma determinada formacéo social.

Na franca, Henry Hubert e Robert Hertz, Marcel Mauss e Celestin Bouglé e
Emile Durkheim tomaram seus estudos com base em relacBes especificas socialmente
significativas. Surge entdo, de acordo com Da Matta, o tedrico Van Gennep e sua Vvisdo
sobre o sistema social compartimentalizado por rituais®, que sdo passagens combinadas
equivalentes em diferentes tempos e espacgos da humanidade.

Da Matta ressalta que “Van Gennep produziu dialogando com Durkheim e seus
seguidores” (1977 apud GENNEP, 2013, p. 9). Antes de Gennep (2013), nenhum outro
tomou o rito como objeto de investigacdo tedrica. Sobre a divisdo entre sagrado e
profano, Gennep trouxe uma nova abordagem, diferente da dual proposta por Durkheim,
que serd apresentada na proxima sec¢do e serviu para complementar a significacao desses
termos.

Hoje, segundo Eliade (1999), as divisOes da ciéncia das religides formaram
novas divisbes: 0s que estudam as estruturas essenciais e 0s que teorizam sobre o
contexto historico dos fendmenos religiosos.

Através das teorias fundamentadas no préximo tdpico, exporemos o
embasamento para a analise de A Guerra dos Tronos, sob o viés dos mitos e ritos na
jornada de Daenerys Targaryen. Para isso, optamos por abordar os autores em ordem
cronoldgica de estudo, buscando organizar as definicdes sobre os fenémenos religiosos

e sociais antes da analise efetiva.

2.2 MITOS DA HUMANIDADE: A RELIGIAO, O SAGRADO, O PROFANO E 0S
RITOS DE PASSAGEM

“viver socialmente ¢ passar, passar ¢ ritualizar. (...)
a permanéncia se realiza na passagem.”
(DA MATTA, Roberto 1977)

® O rito e o ritual constantemente sio tomados como sinénimos na exclamagdo de Da Matta ao
contextualizar os estudos dos fendmenos religiosos. Riviére (1997, p. 31) explica-nos que “os termos
cerimonial e ritual possuem zonas semanticas vizinhas com fronteiras indeterminadas e
interpenetracdes reciprocas — alids, como os termos rito e ritual — a ponto de se tornarem, muitas
vezes sindnimos.” Neste trabalho, optamos por usar os termos como sinénimos, buscando dar
preferéncia ao termo rito, pela sua apari¢do ser mais recorrente em Gennep (2013).
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Durkheim (2009), ao se questionar sobre quais caracteristicas sdo ou nhdo
definidoras do que € religido, conclui que a presenca de divindade e do sobrenatural ndo
sdo constitutivos ao perseguirmos esse conceito. O autor salienta que, além da ideia de
religido ser inseparavel de uma organizacdo coletiva (DURKHEIM, 2009, p. 32), o
traco essencial para que ela aconteca conta com duas categorias: 0s ritos e as crencas
religiosas. Os ritos, para Durkheim (2009), s&o maneiras de agir que dependem de um
objeto de natureza sagrada naquele contexto religioso e as crengas sdo classificaces das
coisas, exprimindo a natureza do objeto, ou seja, apos definir a crenca, teremos o rito.
Como o autor declara, o sistema de crencas se baseia na distincdo entre sagrado e
profano de seres, objetos, ritos, determinadas palavras, personagens consagrados, gestos
e movimentos.

O sagrado e o profano se concretizam em nossa consciéncia de maneiras
dissociadas, conforme as religides em que estdo inseridos e pertencem a mundos
distintos, de outra natureza, um em relacdo ao outro, como Durkheim (2009) argumenta.
Pode ocorrer a passagem de um dos dois géneros para outro, como acontece nos ritos de
iniciacdo, como exemplifica o estudioso, com a ascensdo do homem profano para um
plano mistico em que ha o abandono do antigo que existia antes do renascimento para a

vida religiosa.

(...) o caracteristico do fendbmeno religioso é que ele supBe sempre uma
divisdo bipartida do universo conhecido e conhecivel em dois géneros que
compreendem tudo o que existe, mas que se excluem radicalmente. As coisas
sagradas sdo aquelas que as proibicdes protegem e isolam; as coisas profanas,
aquelas a que se aplicam essas proibicGes e que devem permanecer a
distincia das primeiras. As crencas religiosas sdo representacdes que
exprimem a natureza das coisas sagradas e as relacbes que elas mantém, seja
entre si, seja com as coisas profanas. Enfim, os ritos sdo regras de conduta
que prescrevem como 0 homem deve comportar-se com as coisas sagradas.
(DURKHEIM, 2009, p. 24)

As coisas sagradas, combinadas e subordinadas entre si, como define
Durkheim (2009), constituem uma religido. Elas, individual ou coletivamente
homogéneas, sdo um centro ordenador de cada culto e este possui ritos e crengas. Os
cultos também formam um sistema no interior de uma religido e esses cultos, ou os
ritos, podem permanecer, como afirma o autor, desintegrados da religido se o sistema

religioso de origem desaparecer.



15

Durkheim (2009) demonstra os aspectos que a magia tem em comum com a
religido, como crencas e ritos religiosos, mitos e dogmas, cerimdnias, sacrificios,
preces, dentre outras caracteristicas que se assemelham. O que faz uma separagdo
brusca entre magia e religido, afirma Durkheim (2009), é a relacdo de uma com a outra.
Para ele, a magia profana coisas sagradas e a religido carrega repugnancia com 0s
procedimentos magicos. A religido é marcadamente coletiva com uma fé em comum, ao
contrério do que ocorre com a magia, que ndo se fundamenta com a unido de seus
membros a partir de um “mesmo corpo moral” € ndo necessita seguir as mesmas ideias
aplicaveis ao coletivo naquele grupo.

Gennep (2013) apresenta-nos a necessidade de um ato de género especial, um
estagio intermediario para fazer a passagem do individuo de uma sociedade ligada ao
mundo profano para uma sociedade do mundo sagrado; que ele denomina
respectivamente de sociedade leiga e sociedade religiosa. A cada uma dessas passagens
de modificacdo do individuo social, hd sequéncias cerimoniais para marcar o término de
uma etapa e o inicio de outra, “de uma situagdo a outra, ¢ de um mundo (césmico ou
social) a outro.” (2013, p. 29).

Focalizando no estudo das sequéncias, Gennep (2013) classifica-os em: Ritos
de separacdo, Ritos de margem e Ritos de agregacdo. Os Ritos de separagdo sé@o
considerados preliminares e possuem um maior desenvolvimento nos funerais, por sua
caracteristica ser a de separac¢do do mundo anterior. Os Ritos de margem sdo liminares e
sua importancia se da por sua execucdo ocorrer entre etapas, como a gravidez, o
noivado, a iniciacdo. Ja os Ritos de agregacdo sao chamados pds-liminares, por se
constituirem em uma introducdo a um novo mundo, como por exemplo, no casamento.
Essas trés categorias podem acontecer em uma mesma etapa podendo nao ser tao rigida,
segundo Gennep (2013) e os ritos de passagem vem para atenuar os efeitos nocivos
dessas mudangas de um “circulo magico” para outro.

Assim como Durkheim (2009), Eliade apresenta o rebaixamento do homem ao
sagrado, porque “exala uma superioridade esmagadora de poder” (1999, p.16). Este
autor utiliza o termo hierofania com o significado de “ato da manifestagdo do sagrado
(...) algo de sagrado se nos revela” (1999, p. 17). Uma hierofania € um ato que mesmo
advindo de um objeto pertencente ao nosso mundo profano, se modifica, segundo
Eliade (1999), para aqueles que tém uma experiéncia religiosa com ele de modo a
sacralizé-lo. Eliade (2008) diz que todos os documentos que tratam de fatos sagrados

em determinado momento histérico — ritos, mitos, formas divinas, simbolos, animais,
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lugares sagrados, etc. — revelam hierofanias, ou seja, modalidades do sagrado; e estas
continuam a ser valorizadas podendo se tornar universais, serem substituidas por outras
consideradas de melhor valor religioso para o entorno, permanecerem locais e pontuais
no tempo ou cairem em desuso.

Eliade (2008) define as hierofanias como heterogéneas, porque provém das
massas e das elites, de modo que ambas sdo vélidas, podendo ser cripticas (revela
parcialmente a sacralidade simbolizada) ou fanicas (transparente em relagdo a sua carga
sagrada). Segundo o autor, diferentes trabalhos, atos fisioldgicos, palavras, gestos
cotidianos, assim por diante, foram em algum momento da historia, em alguma
sociedade, transubstanciados, portanto “qualquer coisa pode tornar-se uma hierofania”

(2008, p. 19).

Apesar das dificuldades de ordem prética, sé esta mesma heterogeneidade é
capaz de nos revelar todas as modalidades do sagrado, visto que um simbolo
ou um mito tornam evidentemente transparentes as modalidades que um rito
ndo pode manifestar, mas tdo s6 implicar (...) jamais o rito podera revelar
tudo o que o simbolo revela. (ELIADE, 2008, p. 15 — 16)

Entretanto, o rito transmite todo um sistema religioso, com seus elementos
sagrados e o sagrado, conclui-se, vem separado de sua condicdo normal de objeto.
Eliade (2008) nomeia como cratofania a manifestacdo do sagrado como portador de
uma forca que é ao mesmo tempo perfeita e assustadora, temida e venerada, santa e
poluida, entre outras ambivaléncias que o sagrado adquire. Cria-se um tabu entorno de
um objeto que contém uma forca, a principio, desconhecida, como expde o autor,
criando atracdo pelo mistério e repulsa por sua maneira extraordinaria de ser.

O mana’, como afirma Eliade (2008), é um poder misterioso, diferente do
natural, fonte de formas religiosas. 1sso acontece porque 0s que contém esse “algo”
singular — animal, objeto, fato ou pessoa — ““0 receberam de determinados seres
superiores, ou seja, porque participam misticamente do sagrado e na medida em que

deles participam.®”

(2008, p. 25). Para o autor, essa forca sagrada se manifesta em
muitos povos para designar divindades, herois, almas dos mortos ou homens e objetos
sagrados, inclusive se metamorfoseando como totem. Nao aparece em todas as religides
e existem algumas diferencas em sua intensidade representativa entre 0s povos, como

declara Eliade (2008).

" Marcel Mauss foi o primeiro a definir essa categoria, de acordo com Eliade (2008).

8 Grifos do autor.
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Encontramos frequentemente a nogdo de forga ou de eficiéncia junto a essas
hierofanias; denominamo-las cratofanias precisamente porque nos falta
demonstrar seu carater sagrado (..) aquilo que existe de uma maneira
completa possui sempre mana. (ELIADE, 2008, p. 29)°

Eliade (2008) corrobora que uma religido ndo se reduz as hierofanias, podendo
trazer concepcdes tedricas mais complexas como leis moralizantes, seres supremos e
mitologias. Entretanto, na aparicdo do sagrado em um objeto, mito ou simbolo
encontramos a hierofania, que muda de valor segundo a teoria religiosa em que esta
inserida. Esta pode ser paradoxal quanto a divindade (ou qualquer hierofania), porque é
sagrada ao ser suprema, entretanto, ser incorporada a um objeto que é profano, portanto

pertencentes a mundos diferentes.

2.3 ANIMAL POWERS: MITOS E SEUS SIMBOLOS

Como define Campbell (1990, p. 16): “mitos sdo historias de nossa busca da
verdade, de sentido, de significagdo, através dos tempos”. I1sso significa dizer que essa
busca se constitui na esséncia da vida, assim como matar e comer consiste no mais
basico sentido de estar vivo, os mitos carregam significacdes para eles também. Os
mistérios que 0s mitos incorporam em nossas vidas provém de nossas experiéncias de
vida, tendo sua origem desde pinturas nas cavernas ou literatura oral até elementos que
formaram as religides atuais, ganhando tamanha forca espiritual a ponto de transcender
0 mundo concreto, de acordo com Campbell (1990).

Para Campbell (1990), os mitos servem de modelo de vida, portanto nds seres
humanos, reagimos de acordo com o que representam. Quando uma pessoa passa a
desempenhar uma funcéo de destaque na sociedade, como um rei, um juiz ou até mesmo
um heroi da ficgdo, como declara o autor, esse representante adquire um papel mitico e
deve passar por determinados ritos. Esclarecemos que neste estudo tais ritos serdo
fundamentados por Gennep (2013).

Antes de se averiguar as representagdes miticas relacionadas a personagem

Daenerys Targaryen, faz-se necessario um levantamento de como 0s animais que

® Grifos do autor.
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permeiam os capitulos de analise sdo apresentados historicamente como seres miticos e
em diversas civilizagdes. Dessa forma, o leitor pode ter uma ideia mais abrangente
sobre o significado dos mesmos dentro da narrativa aqui explorada. Para tanto,
dividimos este capitulo entre Dragbes, devido a origem familiar da personagem e

Cavalos, por sua relacdo com esses animais através do casamento.

2.3.1 Drag0es

Representado simbolicamente como um guardido severo ou maléfico,
dependendo da cultura em que esta inserido, o dragdo €, de acordo com Jean Chevalier
(1989), guardido dos tesouros ocultos. O her6i deve elimina-lo para alcancar o objeto de
sua busca a qual é quase sempre relacionada a busca de ouro ou ao resgate da donzela
em apuros. Em tal busca, o dragdo fica em seus limites que sdo relacionados ao fogo, a

agua e as montanhas, como Roy Willis (2011) nos esclarece:

El dragon o la serpiente aparecen en los cuentos populares y en la épica
folclérica rusa y serbia. (...) Dobrinia y el dragén, que narra alegéricamente
la conversion de Rusia (finales del siglo X) mediante la victoria del héroe
sobre un dragon, simbolo del paganismo y de su principal deidad, Perun.
(WILLIS, 2011, p. 208)

Esta simbologia maligna do dragdo é ligada ao paganismo e a serpente. No
salmo 74, como nos indica Chevalier (1989), encontramos um exemplo de sua
associagdo demoniaca no versiculo 14: “fizeste em pedagos as cabecas do leviata, e o
deste por mantimento aos habitantes do deserto.” O leviatd é uma criatura mitologica e
sua aparicdo se dad em alguns trechos biblicos sempre representando o mal,
caracterizado como um monstro aquatico. Sua aparéncia € descrita como uma fusdo de
animais, podendo aparecer como crocodilo, dragdo marinho, serpente ou polvo.

No cristianismo, os dragdes ou serpentes destruidos simbolizam a vitéria de
Cristo sob o mal, existem muitas representacdes de santos catélicos derrotando esses

animais que simbolizam o demdnio, a heresia, a idolatria e o arianismo®®, segundo

10 «Arianismo é uma linha filoséfica que circulava principalmente, nos primeiros séculos da era
cristd e consistiu na negagdo da consubstanciacdo, ou seja, Jesus e Deus Pai ndo seriam a mesma
pessoa, segundo tal teoria. O arianismo afirmava que ha apenas um Deus e que este ndo seria Jesus.
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Graviers e Jacomet (2008). Dentre santos como Florentino, Narciso, Teodoro, Marta e
Margarida de Antioquia, Miguel venceu o monstro demoniaco e é retratado no Museu
Marmottan™, em Paris, disputando almas com o dragdo durante o Juizo Final. Chevalier
(1989) diz que os dragdes representam as legiGes de Lucifer agindo contra os anjos de
Deus, luta perpétua entre bem e mal.

O simbolismo do dragdo é ambivalente. Os elementos, mercurio e enxofre,
representados nos dois dragdes que se confrontam aparecem no Extremo Oriente, no
hermetismo Europeu e muculmano, como explica Chevalier (1989), significando a
neutralizacdo das tendéncias adversas. Os dois dragBes entram em combate até que o
enxofre volte a sua natureza original, o mercurio. Consequentemente, representam
opostos na grande obra, resultando com a luta pelo elixir da vida, pedra filosofal, pomo
de ouro ou imortalidade.

Os aspectos distintos do simbolo do dragdo, sendo aquatico, terrestre,
subterraneo e celeste ao mesmo tempo, significam um Unico que é o0 “principio ativo ¢
demiurgico: poder divino, élan espiritual” (Grousset 1950 apud Chevalier, 1989, p.
350). Isso significa dizer que ele € um simbolo celeste, poder de vida, de criagdo. O
dragdo esta ligado ao raio, a fertilidade, ao fogo e a chuva, sendo assim, aos ritmos da
vida, as manifestacdes da atividade celeste, a ordem e prosperidade.

Chevalier (1989) afirma ser o principio k’ien correspondente as seis etapas de

manifestacdo do dragdo, escrito no livro I1-Ching™?:

Os seis tracos do hexagrama®® k’ien representam, tradicionalmente, as seis
etapas de manifestagdo, desde o dragdo escondido, potencial, ndo-

Jesus é filho de Deus e ndo o proprio Deus para os adeptos do arianismo. Seria um superior ao
homem, mas ndo Deus.” Disponivel em: <http://www.infoescola.com/religiao/arianismo/>. Acesso
em: 4 ago. 2014

1 Quadro de Alessandro Pampurino, intitulado Letra “B”, envolvendo Sdo Miguel e o Dragao.
Imagem consta no livro Os Santos e seus Simbolos, de Graviers e Jacomet (2008).

120 simbolismo chinés dos trigramas, cujo principio teria sido revelado a Fu-hi (século XXIV antes
de Cristo) por um dragdo saido de um rio, baseia-se na combinag&o de duas determinagdes — o traco
continuo corresponde ao yang, o descontinuo ao yin. (...) O 1-Ching € o livro da mutacéo circular dos
trigramas (...) os trigramas vém corresponder aos oito ventos (as oito dire¢cGes do espago), aos oito
(ou melhor, nove) elementos, pois a terra esta no centro. (...) O I-Ching, diz Tscheu T'ucn-yi, contém
os arcanos do Céu e da Terra, das manes e dos espiritos; o que implica a possibilidade de descobrir
ndo somente os segredos do destino através de varinhas de aquiléia, mas também, e sobretudo, os da
manifestagio inicial. E preciso acrescentar que, por corresponderem a correntes de energia cosmica,
os trigramas — em todos 0s tempos, € mesmo hoje em dia — sdo utilizados como protecdo magica:
é possivel encontra-los sobre as portas das casas chinesas e vietnamitas. (...) K'ien, a perfei¢do ativa
— trés tracos yang (=), corresponde ao Céu, ao sul, ao verdo, a energia produtora, ao macho, ao Sol.
Treze Profecias: Biblioteca Profética. Disponivel em:
<http://www.13profecias.com.br/dicionario/index.php/t/1386-trigrama> Acesso em: 4 jul. 2014
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manifestado, ndo-ativo, até o dragdo planador, que volta ao principio,
passando pelo dragdo nos campos, visivel, saltador e voador. (CHEVALIER,
1989, p. 350)*

Relata ainda ser o k’ien principio do céu e produtor da chuva, cujos seis
dragbes tomam o lugar dos cavalos. De acordo com Willis (2011), na Russia acreditava-
se que os relampagos eram dragdes, por causa de sua ligacdo com o deus Perun, citado
anteriormente, que é o deus do trovdo e dos relampagos'®. No mito babilénico de
Tiamat, este representa o caos primordial, simbolizado por um dragdo feminino que
deve ser vencido para que a criagdo do universo aconte¢a: Marduk, ap6s maté-lo, divide
seu corpo em céu e terra, segundo Willis (2011). J& no mito dos Hititas, o deus do
tempo atmosférico Teshub luta contra o dragdo Illuyankas.

Seu sangue, como esclarece Chevalier (1989) € negro e amarelo, cores
primordiais do céu e da terra. O poema épico anglo-saxao Beowulf, como Willis (2011)
nos descreve, conta sobre o reino de Beowulf o qual possuia um dragdo que guardava
um grande tesouro em um tamulo havia séculos, até que se enfureceu com o roubo de
uma peca de seu tesouro. Naquela mesma noite devastou o reino. Wiglaf, ao defender
seu rei, cortou o ventre do monstro com sua faca. Apds beber o sangue venenoso do
dragdo, Beowulf morre e todo o tesouro fica para seu povo e Wiglaf.

Outro mito que envolve sangue de dragdo, de origem ndrdica, é a histdria da
luta de Sigurd com o dragdo Fafnir. Regin, ferreiro que Ihe forjava as armas, incitou o
her6i a apropriar-se do tesouro que continha um anel amaldicoado protegido pelo
dragdo. Ap6s matar o dragdo, Regin lhe pediu que assasse 0 coracdo da criatura. Ao
prepara-lo, queimou o dedo e colocou-o0 na boca. Quando o sangue tocou a lingua, como
relata Willis (2011), comecou a entender o que as aves falavam e descobriu que Regin
planejava mata-lo. Resolveu decapitar Regin e a posse do anel que se encontrava em
meio ao tesouro provocando-lhe a morte.'® Sendo assim, percebemos que o matador de

drag0es, o herdi, esta imbuido de uma missao.

¥ Hexagrama é o nome dado a cada um dos sessenta e quatro simbolos que constituem o I-ching.
Cada simbolo contém seis linhas superpostas contadas de baixo para cima, inteiras ou interrompidas.
! Grifos do autor

> Perun: Storm god in the pre-Christian Slavic pantheon. Venerated particularly by the Eastern
Slavs, especially the Russians. A clear counterpart to the Latvian Perkons and Lithuanian Perkunas,
Perun was also identified with Thor by the Scandinavian Varangians who settled in Russia, and with
Zeus by Russian scribes familiar with Greek mythology. MCCANNON, John. Encyclopedia
Mythica. Disponivel em: <http://www.pantheon.org/articles/p/perun.html>. Acesso em: 4 jul. 2014
16 Ambas, Beowulf e Sigurd, sdo mitos reescritos por J. R. R. Tolkien, em Beowulf: a translation and
commentary e The legend of Sigurd and Gudrun. Tolkien foi professor de cultura Anglo-Saxdnica
em Oxford nos anos 20 e 30, além de ser uma influencia para George R. R. Martin, como afirma em
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O dragdo simboliza a poténcia divina, montaria dos imortais, segundo
Chevalier (1989), elevando-os ao Céu. O dragdo chinés conduz a imortalidade e é o
segundo animal totémico que tem perdurado na cultura desse pais (0 primeiro é a
serpente), segundo Willis (2011). Fu-hi, imperador primordial da China, encontrou o
cavalo-dragdo’’ morto & beira de um rio que continha marcacées pelo corpo que deram
origem ao Trigama Céu Precoce ou Mapa do Rio Amarelo. Oito desses Trigamas, cada
um com um animal, formam o I-Ching.

Os imperadores tinham dragdes ou chegando a serem considerados dragdes.
Huantgi, considerado um dos dragbes da sabedoria que governou o Império Chinés e
que, segundo Chevalier: “havia utilizado o dragdo para vencer as mas tendéncias, [e]
subiu ao Céu no dorso de um dragao” (1989, p. 350). Yu, outro dragdo mencionado por
Chevalier (1989) e Willis (2011), dominou a inundacdo do mundo e depois virou
humano, se tornando o primeiro Imperador da Dinastia Xia. O dragdo é, portanto,
animal simbolo do imperador.

O dragédo é sinal de bom agouro, na Indonésia, no dia de ano-bom, como nos
explica Chevalier (1989), homens se vestem de dragdo de papel serpenteando pelas
ruas, simbolo de prosperidade e geminacéo. Os Vikings colocavam postes talhados em
forma de dragdo na proa dos navios para se protegerem das forgcas hostis. Os dragdes
sdo usados como emblema confuciano por serem considerados bondosos, justos e
honestos pelo povo chinés e, na Tailandia, sdo guardides simbdlicos das portas dos
templos budistas.

No Butdo o dragdo é um simbolo nacional, por isso o pais é conhecido como
“Terra do dragdo” (Druk Yul). H& um dragdo branco estampado na bandeira nacional e
"Reino do Dragdo do Trovao" (Druk tsendhen) é o nome do hino bunés. Drukpa
significa dragdo e é também a linhagem do budismo Tibetano o qual o pais segue. A
segunda religido com mais seguidores no pais é o hinduismo, a qual Chevalier (1989)
faz referéncia ao citar 0 Yogin “cujo nome significa Belo Dragdo;” 0 termo é também
usado para indicar os praticantes de yoga, remetendo-nos perfeitamente ao equilibrio
simbolizado pelo animal e o equilibrio entre corpo e mente que o praticante deve ter em

sua vida.

reportagem no site Tolkien Brasil. Disponivel em: <http://tolkienbrasil.com/noticias/diversas/g-r-r-
martin-afirma-tolkien-e-meu-mestre/>. Acesso em: 21 fev. 2014

7 Cavalo-dragdo ou Logma: The Dragon-horse is a type of Dragon that had the forelegs of a horse
instead of lizard-like arms. The Dragon-Horse acted as a messenger to the gods travelling between
Heaven and Earth. The Dragon-horse was a symbol of balance. Disponivel em: <
http://www.mythicalcreatureslist.com/mythical-creature/Dragon-Horse>. Acesso em: 4 ago. 2014


http://pt.wikipedia.org/wiki/Hino_nacional
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A natureza latente do dragdo é exercida pelo uréboro, simbolo da serpente ou
dragdo mordendo a propria cauda e, astrologicamente, a cabeca e a cauda sdo 0s nos
lunares, eixos do destino norte e sul, pontos em que a lua cruza com o sol, como nos
relata Chevalier (1989).

De acordo com o pensamento chinés confuciano sua ambivaléncia se da no yin
e yang'®, sendo interdependentes, complementares, como se refere Chevalier (1989) no

excerto a seguir:

(...) o dragdo é yang enquanto signo do trovdo e da primavera, da atividade
celeste; e é yin enquanto soberano das regifes aquaticas; yang naquilo em
que se identifica com o cavalo, com o ledo — animais solares -, com as
espadas; yin quando metamorfoseado em peixe ou identificado com a
serpente; yang como principio geomantico, yin como principio alquimico
(mercdrio). (BELT et al. apud CHEVALIER, p. 351, 1989)

Todas as coisas do universo possuem esses dois aspectos essenciais, principios
fundamentais do cosmos, segundo a crenca tradicional chinesa e deve se manter em
equilibrio. Como demonstra o autor, o dragdo nao é diferente nesse sentido, mantendo-
os em equilibrio. Jung (apud CHEVALIER, 1989, p.351) associa 0 mito da baleia que
engole Jonas a luta do her6i com o dragdo, um “tema arquetipico do triunfo do Ego
sobre as tendéncias regressivas.” Isso significa que o herdi precisa passar pela “sombra”
para tirar forcas dela e vencer a criatura, tudo nos da a entender que o her6i ao ser
perseguido pelo mal, encontra a salvagdo, portanto a experiéncia da a ele o equilibrio, o

triunfo.

2.3.2 Cavalos

O cavalo esta associado a passagem entre mundos, ao transporte da alma para o
mundo dos mortos, e, portanto, € associado aos deuses ctdnicos (por exemplo, Gaia,

Dionisio e Deméter) e aos uranianos ou olimpianos (como Urano e Apolo). Isso

18 «“Yang, que en un principio significaba sol o luz, y Yin, sombra o oscuridad, se consideraban las
dos fuerzas cosmicas interdependientes que producian los fendmenos del universo. Yang representa
lo masculino, la actividad, el calor, la sequedad, la dureza, etcétera; y Yin lo femenino, la pasividad,
el frio, la humedad y la blandura. En un plano mas filoséfico, Yin y Yang son complementarios y
reciprocamente dependientes.” Disponivel em: <http://www.historiayleyendas.com/china/YIN_Y_Y
ANG.htm>. Acesso em: 4 ago. 2014. O simbolo é rodeado pelos oito trigramas chineses.
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significa dizer que o animal possui significacdo complexa por ser lunar e ctoniano,
transpondo até o uraniano e solar.

O cavalo exerce as funcdes de guia, psicopombo®®, intercessor entre o mundo
celestial e terreno. Entre os povos beltires, segundo Chevalier (1989), o cavalo do morto
é sacrificado para que sua alma guie a do homem e entre os altaicos, a sela e o cavalo do
morto sdo colocados perto do cadaver com o mesmo objetivo. Muitas civilizagGes
primitivas sacrificam cavalos por possuirem vidéncia e ligagdo com o mundo dos
mortos, por isso é utilizado em ritos de possessdo e inicia¢do. “O cavalo € [entdo]
identificado com o Cosmo, e seu sacrificio simboliza — ou melhor, reproduz — o ato
da criacdo.” (ELIADE apud CHEVALIER, 1989, p. 204).

Os cavalos negros sdo, em sua maioria, associados a morte e os brancos podem
ter valor negativo em alguns mitos alemaes e ingleses, quando considerados “ctimplices
das aguas turbilhonantes”, ou seja, contém, nesse caso, conexao com o elemento agua
negativa, por representar morte e destrui¢do. Os cavalos podem puxar o carro do sol, no
Rig-Veda e carros funerarios, podem ser fecundos a luz do sol e mortiferos a noite.

A deusa Hera, como nos conta Botelho (2011), ficava furiosa e enciumada com
as infidelidades do marido, Zeus, e atacava seu filho favorito, Hércules. Foi assim que 0
heroi foi envolvido em “Os doze trabalhos”. Apds sofrer alucinagdes por ser enfeiticado
a mando de Hera, mata os proprios filhos e para se purificar, o Oraculo de Delfos
recomenda que como peniténcia trabalhe para o primo, Euristeu, a quem tanto odeia. O
oitavo trabalho imposto a Hércules foi a captura das quatro éguas alimentadas com
carne humana por Diomedes, rei da cidade de Tirida. Ap6s Hércules derrota-lo, deu seu
corpo as éguas para que o devorassem, depois as domou, tornou-as herbivoras e levou-
as ao primo. O trabalho seguinte de Hércules seria para o agrado de Admeta, filha de
Euristeu: a captura do cinturdo de Hipdlita, rainha das Amazonas. A presenca dos
cavalos, nesse caso, se da como ferramenta de guerra. Hércules consegue vencer as
Amazonas, mata Hipodlita e rouba-lhe o cinturdo, entretanto, o foco aqui se da em

caracteriza-las.

19 psicopombo: guia da alma em ocasides de iniciacdo e transicdo, funcdo essa tradicionalmente
atribuida a Hermes no mito grego, pois ele acompanhava as almas dos mortos e era capaz de transitar
entre as polaridades (morte e vida, noite e dia, céu e terra). No mundo humano, sacerdote, xama,
feiticeiro e médico sdo alguns dos reconhecidos como capazes de preencher a necessidade de
orientacdo e mediacdo espirituais entre mundos sagrados e seculares. Jung usava o termo para
descrever a funcdo da anima e animus em conectar uma pessoa a um sentimento de seu proposito
ultimo, sua decisiva vocagdo, o destino; em termos psicoldgicos, atuando como um intermediario
ligando o ego e o inconsciente. Dicionario Critico de Analise Junguiana. Disponivel em: <
http://www.rubedo.psc.br/dicjung/verbetes/psicopom.htm>. Acesso em: 4 jul. 2014
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As Amazonas e os Centauros, descritas por Roy Willis (2011), se destacam por
sua ligacdo com o cavalo. Ambos aparecem com frequéncia em batalha e possuem uma
conduta selvagem e instintiva, como o animal. As Amazonas, representantes de uma
nacdo lendaria de mulheres guerreiras viviam na regido da Frigia (parte atual da
Turquia). Suditas de Marte, deus da guerra, montavam cavalos, cacavam e cultivavam a
terra. A relagdo com os homens se dava apenas para fins de reproducdo. Nessa
sociedade matriarcal, as criangas do sexo feminino eram criadas na arte da guerra e as
de sexo masculino eram abandonadas ou mortas. Uma curiosidade acerca do nome que
atualmente se refere as mulheres que montam a cavalo é a origem de seu prefixo ama
que se refere a sociedade matriarcal, & mée, a Tiamat, deusa suprema na mitologia
babildnia e a Amma, deus criador para a etnia dogon, em Mali. Tiamat também se refere
ao mito da criacdo, assumindo a forma de dragdo que devera ser vencido para que a
criagdo do universo ocorra.

Os Centauros, referidos por Willis (2011), descendentes de Ixion, rei da
Tessélia e filho de Marte, eram seres com torso de homem e corpo de cavalo. Eram
brutos e se associavam a liberdade sexual e a Dionisio. Entretanto, na mitologia grega,
h& exemplos de centauros sabios e bondosos, como Quirdn, que educou muitos herois
dentre os quais Jason e Aquiles, e Folo anfitrido de Hércules em uma de suas batalhas.
Nesso, outro centauro, foi o responsavel pela morte de Hércules, presenteando-o de
maneira sagaz, através de Dejanira, esposa do her6i, com uma tlnica com seu sangue
Venenoso.

Os cavalos destinados as expedices militares, em Roma, eram consagrados a
Marte e ao término da batalha; além disso, um dia depois das colheitas, era sacrificado
um cavalo em sinal de agradecimento. O animal se torna simbolo guerreiro, como
afirma Chevalier (1989), e apesar de semear a morte, eleva-se aos céus por sua gloria.
Odin, deus na mitologia nordica, deus da guerra, da sabedoria e da vitdria, possui como
montaria um cavalo cinza de oito patas denominado Sleipnir. De acordo com Willis
(2011), Sleipnir € fruto da unido de Loki com um cavalo forte que trabalhava em lugar
do dono preguicoso na construgdo da muralha de Asgard. Odin estava vinculado ao
inferno e aos mortos e seu cavalo responsavel por transporta-lo entre os nove mundos.

Outro cavalo que se destaca é Pégaso, simbolo da liberdade. Como conta sua
lenda, descrita por Nogueira (2011), Pégaso nasceu do sangue da cabeca de Medusa,
cortada em confronto com Perseu. O cavalo branco alado foi domado por Belerofonte,

filho de Poséidon, com rédeas de ouro dadas de presente por Atena, deusa da sabedoria.
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Belerofonte, assim como Heércules, mata seu irméo e necessita se purificar, para que isso
aconteca procura o rei Preto, em Argos, que demanda diversas tarefas a fim de mata-lo a
pedidos da propria rainha por ndo ser correspondida afetivamente. O Herdi venceu todas
as tarefas que o rei pedira, com a ajuda de Pégaso. Com sua fama, Belerofonte resolve
juntar-se aos deuses no Olimpo e Pégaso, percebendo que os deuses ndo tolerariam tal
ato, derruba o guerreiro do alto e com a queda, perde também seu poder. Zeus,
apreciando o feito de Pégaso, toma-lhe como seu.

Quando solar, o cavalo remete a razdo e, portanto, ao dominio do espirito. O
cavalo branco é simbolo de majestade, aparecendo como montaria de herois, santos e
conquistadores espirituais. Na India, de acordo com Chevalier (1989), Kalki retornaria
como cavalo branco; Maomeé, pela crenca, devera voltar montado em um e Buda, para a
Grande Viagem, sem estar montado no cavalo branco, passa a ser representado por ele.

Amaterazu, deusa do sol, € uma das deidades mais importantes na mitologia
Japonesa. Susano, seu irmdo, deus da tormenta, vem em diversas ocasides, como
descreve Roy Willis (2011), para ataca-la. Ambos representam a disputa das
encarnacdes divinas do cosmos e do caos. Um dos mitos conta que quando Susano
assustou-a com um cavalo, Amaterazu resolveu se retirar e com isso ocorrem Varias
catastrofes no mundo, porque seu ato trouxe escuridao, podendo ser interpretada como
uma morte e sepultura simbdlicas ou um eclipse total do sol.

Com a leitura de Os Santos e seus Simbolos, de Graviers e Jacomet (2008),
podemos perceber a representacdo do animal como o descrito anteriormente. Sdo Jorge
montava um cavalo branco quando matou o dragdo. Sao Paulo, apds ser interpelado por
Deus, caiu do cavalo e se converteu, sendo assim, o cavalo atuou como iniciatico de
uma nova vida para o santo. Outros personagens historicos que foram representados
montando cavalos, geralmente brancos, foram soldados cristdos, como Sdo Mauricio,
Séo Vitor e S&o Hipdlito.

Podemos concluir sobre o arquétipo do Cavalo, que ele se insere entre 0 mundo
de baixo, o ctoniano, a lua e o de cima, 0 uraniano, o sol, religando 0s opostos: noite e
dia, morte e vida. Assim como o cavalo, a serpente perpassa épocas atrelando seu
simbolo ora ao céu e ora ao inferno nas mitologias. Chevalier (1989) declara que ambos
habitam as nascentes e rios e, em caso de unido, como acontece em alguns mitos
chineses, formam o cavalo-dragdo. Os dois simbolizam a busca pelo conhecimento e

longevidade, quando um toma o lugar do outro. Se postos em confronto, agem como
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opostos, colocando o bem contra o mal, sendo o cavalo positivo por ser humanizado e o

dragdo a besta dentro de nos, que remete ao mito de S&o Jorge.

3 DAENERYS, A LIDER: SACRALIZADA POR SUAS ACOES

A saga As Cronicas de Gelo e Fogo permite ao leitor uma viagem através de
elementos miticos e ritualisticos num ambiente medieval. A tensdo psicoldgica
originada pelo autor é o da disputa pelo trono e a constante climatica de que o inverno
estd chegando e junto a essa mudanca, virdo mais criaturas méagicas e pouco conhecidas
através dos livros langados até o momento.

Em sua obra George R. R. Martin nomeia cada novo capitulo com o nome da
personagem sobre a qual relata opiniGes, pensamentos e impressdes, 0 que é conhecido
como narrador em terceira pessoa onisciente seletivo. Portanto, o foco em Daenerys
Targaryen®® tem por objetivo aproximar o leitor da personagem nos capitulos destinados
a ela, influenciando-o a se posicionar de acordo com as atitudes da personagem. Como
esta € uma analise de Daenerys, optamos, no recorte das obras, por analisarmos
exclusivamente os capitulos intitulados com seu nome, portanto os que se referem ao
intimo da personagem, com seus sonhos e emocdes revelados por intermédio desse
recurso narrativo.

Nas proximas secdes visamos analisar a personagem Daenerys Targaryen em
sua origem familiar e sua introducdo na tribo dothraki bem como as relacdes
ritualisticas e mitoldgicas presentes em suas acdes e na representacdo dos dragdes e dos
cavalos. Em seguida, analisaremos a evolucao e sacralizacdo da personagem ao final da
obra A Guerra dos Tronos, juntamente com outros elementos simboélicos em sua

jornada.

% O resumo do corpus de analise esta no ANEXO C e o apéndice explicativo sobre sua familia,
retirado da obra, no ANEXO B.
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3.1 A DONZELA E O DRAGAO

Para que haja uma melhor compreensdo dos fatos narrados, lembramos aqui
que a personagem Daenerys Targaryen, de inicio, ndo possuia uma situacdo econémica
e politica favoravel, o que mudou com o altimo livro langado por Martin, A Danga dos
Dragdes®. Neste, Daenerys ja angariou exército e aliados, entretanto, também muitos
inimigos por conta de sua nova posicdo. Lembramos também que os aspectos moral e
religioso, criados pelo autor, dependem da regido em que as personagens se localizam
na trama dentro de Westeros ou Essos?’, continentes ricos em magia e crencas de
diferentes aspectos.

Assim, damos inicio a discussdo sobre esta donzela e os dragdes. Nesta etapa,
temos a intencdo de averiguar a relacdo de Daenerys, também conhecida como a Filha
da Tormenta, com os dragdes e o feminino.

Os altimos Targaryen, Viserys e Daenerys, sdo conhecidos como da familia do
sangue de dragdo e herdeiros do Trono de Ferro, por direito de sangue. O estandarte
Targaryen é um dragdo de trés cabecas e o lema da casa é Fogo e Sangue. Daenerys
Targaryen ndo conheceu sua familia, apenas o irmdo, que se torna a Unica referéncia
alusiva ao dragéo para ela. Desde a primeira fala de Viserys dirigida a ela percebemos o
uso do imperativo, que vai se tornando abusivo no transcorrer da leitura.

Daenerys ndo se identifica com a realeza, ao contrario de Viserys, por nunca
ter vivido nesse ambiente, a ndo ser pelas palavras do irmdo. A ndo identificacdo pode
ser pela representag@o negativa de dragdo que o irmao trazia: “Quando despertada, a ira
de Viserys era algo terrivel. Ele a chamava ‘0 acordar do dragdo’” (p. 40). O uso dos
termos despertar, acordar e sonho ao descrever Viserys, demonstra-nos que, apesar do
dominio exercido sobre Daenerys, os motivos pelos quais age, ndo passam de ilusao.
Viserys se vé como principe e futuro rei, almejando conseguir reconquistar o reino que
Ihes fora usurpado, entretanto Daenerys ndo cré que ele seja capaz de reaver o que lhes
foi tirado e também ndo se sente princesa. Podemos compreender a ndo identificacdo da

personagem com o titulo de realeza nesta passagem de Campbell (1990):

2l MARTIN, George R. R. A Dance with dragons: Book Five of A Song of Ice and Fire. New York:
Batam Books, 2012.

2.0 mapa dos continentes que ddo cenario & narrativa se encontra no ANEXO A — Continentes de
Westeros e Essos.
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A mitologia tem muito a ver com os estagios da vida, as cerimdnias de
iniciacdo, quando vocé passa da infancia para as responsabilidades do adulto,
da condicdo de solteiro para a de casado. Todos esses rituais sdo ritos
mitologicos. Todos tém a ver com o novo papel que vocé passa a
desempenhar, com o processo de atirar fora o que € velho para voltar com o
novo, assumindo uma funcdo responsavel. (...) O que o torna merecedor
desse papel é a sua integridade como representante dos principios que estdo
no papel, e ndo qualquer ideia preconcebida a seu respeito. Com isso, vocé
esta se erguendo diante de uma personagem mitolégica. (CAMPBELL, 1990,
p. 25)

Pelo trecho percebemos que o papel mitolégico tem a necessidade de uma
sequéncia cerimonial para ser valorado e a reacdo de desrespeito dos outros para com
eles - “nas vielas e tabernas de Pentos chamavam o irmdo de ‘rei pedinte’ Dany néo
queria saber do que a chamavam” (p. 43) - s6 enfatiza que a posicdo de realeza so
existia nas idealizacOes de Viserys.

Ao voltarmos a atencdo em Daenerys, averiguamos a presenca do elemento
agua intrinsecamente conectado a sua caracterizacdo. No primeiro dialogo com o irmao,
encontramos 0 termo &gua na quarta linha (p. 39), e esta imagem acompanhara a
personagem em todos os capitulos. A mencao seguinte as aguas consiste no inicio de

sua reflexdo sobre o passado:

Quando ele [Viserys] saiu, Dany foi até a janela e olhou, melancélica, as
aguas da baia. As torres quadradas de tijolo de Pentos eram silhuetas negras
delineadas contra o sol poente. Ela conseguia ouvir os sacerdotes vermelhos
cantando, enquanto acendiam as fogueiras noturnas, e os gritos de criangas
esfarrapadas que brincavam fora dos muros da propriedade. Por um momento
desejou poder estar com elas, de pés nus, sem folego e vestida de farrapos,
sem passado nem futuro, sem banquete para ir na mansdo de Khal Drogo.”
(MARTIN, 2012, p. 40)

Neste trecho, a janela representa uma abertura para o passado e para o futuro,
pois denota a receptividade da personagem aquelas informagdes antigas. Demonstra,
portanto, o quanto as influencias externas sobre sua familia, contadas pelo irméo e por
outras pessoas que conheceram os Targaryen, perturbam sua sensibilidade, pois ao olhar
pela janela avista as 4guas da baia. O que se destaca, nesse caso, além de sua histéria
contada por outros, € sua ligacdo com as lembrancas da infancia e ao mesmo tempo a
sua vontade de correr livre como as criangas esfarrapadas e de pés descal¢os. Nesse
momento da narrativa, ela nega a mudanca que esta para acontecer em sua vida, que € 0
casamento (representado pela alusdo ao “banquete na mansao de Khal Drogo”), mas se

porta como crianga obediente e medrosa, aceitando calada o que o irmé&o lhe impde.
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Ademais, 0 negro das sombras e o vermelho do sol poente, da roupa dos
sacerdotes e das fogueiras, remetem as cores dos Targaryen e a0 mesmo tempo a um
desejo de liberdade, de ndo pertencimento aquilo tudo, que seria o que Campbell (1997)
Chama de “a recusa do chamado”. O fato de negar seu papel mitico e ndo querer o
casamento imposto pelo irmao seria “uma recusa a renunciar aquilo que a pessoa
considera interesse proprio” (CAMPBELL, 1997, p. 35). Neste momento, notamos que
Daenerys, ainda crianga, pois sO tinha 13 anos de idade, queria um lar, quando faz
referéncias a “porta vermelha” da casa da infancia (p. 43) e liberdade, ndo um
casamento ou o reino.

Por outro lado, ha uma receptividade a imagem do dragdo mesmo com a nédo
aceitacdo de seu papel mitico e a dominacdo excessiva do irmao sobre ela. “A agua [do
banho] escaldava, mas Daenerys ndo hesitou nem gritou. Gostava do calor. (...) Além
disso, o irmdo dissera-lhe com frequéncia que nada estava quente demais para um
Targaryen” (p. 44). Assim, vemos novamente a men¢do a agua, fato que se da em varios
trechos desta obra, enfatizando o banhar-se da personagem. Entretanto, neste episédio
inferimos 0 que ja mencionamos sobre o sentimento de pertencimento a sua linhagem
por conta do que é dito por Viserys, sua Unica ligacdo com o passado.

Quanto ao casamento imposto por Viserys, Daenerys queria fugir e se
esconder, pois se sentia assustada. Khal Drogo, segundo Viserys lhe dissera, nunca
havia perdido um combate, portanto seu cabelo era longo e cheio de sinetas, “seu rosto
era duro e cruel, os olhos tdo frios e escuros como 6nix” (p. 51). Aqui podemos
relacionar o simbolismo da pedra 6nix com a natureza ambivalente deste noivo: se por
um lado provoca discordia (pois € um guerreiro) por outro, protege seu cld dando
equilibrio e autoconfianga. Com isso, compreendemos que a ligacdo de Daenerys com o
guerreiro representa exatamente toda essa simbologia, quando ao final da narrativa,
ap6s todas as provacBes que enfrentara, a personagem alcanca equilibrio e
autoconfianca.

Apesar de apresentar o que Campbell nomeia como ego infantil, essa
impoténcia de Daenerys em abandonar seu passado ou a ndo vontade de mudanga
futura, mostra-se como algo comum na trajetoria do heroi: “aprisionados pelos muros da
infancia; o pai e a mée sdo guardies das vias de acesso, e a atemorizada alma, temendo
alguma punicdo, ndo consegue passar pela porta e alcangar o nascimento no mundo
exterior.” (1997, p. 36). Portanto, o autor ao explicar o que se passa com o herdi utiliza

inclusive o mesmo referente, a porta, e no caso, o guardido, remete ao dragdo que seria
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seu irmdo, que também cumpre o papel paterno no destino de Daenerys. A imagem da
porta vermelha de sua infancia, por exemplo, age como um aprisionamento da
personagem Daenerys, pois, Viserys, como guardido das vias de acesso, age com
crueldade, a pune emocional e fisicamente, e com isso a impede de alcancar o0 mundo
exterior por estar atrelada a ele e ao seu passado.

Percebemos que os irmdos Targaryen se encontram iludidos quando se referem
a palavra casa: Viserys é determinado pelo sonho ambicioso de reconquista da extensao
territorial como sua casa de direito, mas é impotente para cumpri-lo; Daenerys, como ja
dito, é apegada a casa pela “infancia que nunca conhecera” (p. 43), portanto, em uma
idealizacdo infantil do passado. Percebe-se que a intencdo de Viserys é a de proteger a si
mesmo ao aprisionar a irma aos seus designios de retomar o reinado Targaryen. Viserys
age como um dragdo sob o viés negativo do animal: a medida que guarda a liberdade de
Daenerys, e s0 a entregard aquele que a liberta-la, khal Drogo, o “cavaleiro” que
destruird o dragdo.

Podemos inferir que Daenerys, ao ndo assumir seu papel mitico, vive o conflito
da aguia e da serpente: “a serpente ligada & terra, a aguia em voo espiritual”
(CAMPBELL, 1990, p. 49). Isto esta relacionado ao estagio de transicdo da infancia e
dependéncia para a vida adulta, ao tornar-se madura sexualmente e responsavel atraves
do casamento. Veremos que o dragdo nascera dentro dela quando sua fase de transicao
estiver concluida e para isso Daenerys necessita do cavalo, assim como a fusdo da
aguia, masculina e ligada ao sol, ao ar da vida; com a serpente, feminina e ligada as
aguas fertilizantes, a terra. O dragdo contém a ligacdo de ambos os elementos, com a
vida e a morte, o bem e o mal. Sua ligacdo com a &agua, constante na narrativa, sua

sensibilidade e fertilidade, provém do feminino como indicado no inicio da narrativa.

3.2 O CASAMENTO E O CAVALO

“Mas a noite conduz ao dia, e acontece que o0 cavalo ao passar por esse processo, abandona
suas sombrias origens para elevar-se até os céus em plena luz.”
(CHEVALIER, Jean 1989)
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A obediéncia de Daenerys ao irmao a encaminha aos dothraki?® através do
casamento e, por consequéncia a uma interpretacdo mitica ligada ao elemento masculino
e aos cavalos. Retomando a teoria de Durkheim (2009) sobre o trago essencial para a
definicdo de religido, observamos que as crencas envolvendo a distin¢do entre sagrado
e profano e os ritos, que serdo as prescricdes entorno de determinado objeto, estdo
interligados. Assim, 0 objeto do rito s6 pode ser definido de acordo com as crencas e,
quando focamos na cultura dothraki percebemos nitidamente que esse objeto é o cavalo.
Todas as crencgas e ritos provem da natureza do animal, inclusive a no¢do de moral.
Como a mudanca interior na personagem Daenerys comega com sua introducao entre 0s
dothrakis atraves do casamento, pretendemos observar o que isso implica para a
personagem.

No jantar promovido por Khal Drogo, Daenerys o conhece, entretanto a
narrativa ndo da detalhes quanto a essa aproximacao inicial que se resume ao receio e ao
medo analisado na parte anterior desse estudo. Gennep (2013) chama de periodo de
margem o noivado, caracterizado como curto ja que a intengdo era o recebimento do
dote®® por parte de Viserys. No entanto, a agregacéo definitiva aos dothrakis vem com o
rito do casamento e com isso a mudanca de categoria social de Daenerys,
transformando-a assim em uma khaleesi. Podemos ver no jantar o interesse, ou apenas o
cumprimento de uma funcdo social, dos que estavam presentes no ato de unido da
familia Targayen com a sociedade dothraki. Como Gennep (2013) salienta “o
casamento tem sempre alcance econdmico”. Na narrativa, Viserys e Magister®® Illyrio
Mopatis atuam como intermediérios na negociacdo do montante do dote, como um
acordo “assinado” no jantar, entretanto a compreensdo dothraki é outra. Segundo o
costume desse povo, Daenerys seria um presente, assim como a doa¢do dos guerreiros a

Viserys, ndo um compromisso que deveria ser cumprido por ambas as partes. Para 0s

2 A sociedade dothraki é dividida em clis de mesma religido conhecidos como khalasars. O
khalasar de khal Drogo continha cerca de 40 mil guerreiros, sem contar mulheres, criancas e
escravos. “O khalasar era como uma cidade em marcha” (p. 295), portanto némades. O khal possuia
vasta manada de gado e homens que patrulhavam a frente e atras da tribo, para agir a qualquer sinal
de inimigos. A mulher do khal é chamada de khaleesi que, se enviuvasse atingiria o status de
feiticeira no dosh khaleen, grupo que goza de grande honra dentre eles por possuirem vidéncia,
entretanto deveriam viver permanentemente em Vaes Dothraki, terra sagrada dothraki. As comidas
tipicas desse povo sdo a carne de cavalo e o leite fermentado de égua. As vestimentas sdo feitas de
couro, usam polainas de pelo de cavalo e cintos com medalhdes de bronze. Falam a lingua dothraki e
suas armas tradicionais sdo o arakh (uma mistura de espada e foice), o arco e o chicote.

? Termo utilizado por Gennep que cremos ser adequado porque o narrador se refere & Daenerys
como “vendida” (p. 128).

% A Magister & um senhor comerciante na Cidade Livre de Pentos. Quem exerce este cargo tras
consigo grande influéncia politica dentro da obra.
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guerreiros dothraki a honra esta em trocar presentes como forma de homenagem,
porém, em seu proprio tempo cumprem com sua palavra.

O casamento acontece no periodo que Eliade (1999) denomina Tempo festivo
que é, segundo o autor, uma repeticdo do Tempo de origem, repete a primeira aparicao
dessa realidade no ato de criacdo, imitando modelos exemplares dos deuses e
antepassados. Nas antigas mitologias, para que a criacdo cdsmica se efetivasse,
aconteciam unifes sexuais e muita guerra; 0 mesmo acontece na cerimOnia de
casamento dothraki, na qual deveria haver pelo menos trés mortes para que se garantisse
uma boa comemoracdo e o acasalamento com as dancarinas que alegravam o rito de
passagem. O Tempo sagrado®® do ritual de casamento se estende da madrugada até o
crepusculo e quando o sol baixava era a hora de apresentar 0s presentes a noiva para,
por fim, acontecer “o momento da primeira cavalgada (ato sexual) e da consumacao do
casamento.” (p. 133) Riviére (1997, p. 30 - 31) nos revela justamente essa interface do
rito em relacdo a festa: “com seus aspectos de jogo, efervescéncia e consumo, faz parte
do registro profano e igualmente do registro religioso”. Durante a ceriménia, além das
comidas tipicas dothrakis serem mencionadas, o narrador também se refere a suas
atitudes, os quais “cuspiam ditos de espirito uns aos outros, por cima das fogueiras, com
vozes asperas ¢ estranhas aos ouvidos de Dany” (p. 130). Durkheim (2000) declara que
espiritos se designam aos antepassados que sdo essencialmente bons e como o totem
dothraki é o cavalo, um psicopombo, seus seguidores possuem uma ligacdo com o
além-mundo, principalmente as mulheres, como mencionado anteriormente.

De acordo com o antropdlogo Gennep (2013), o ato de se casar corresponde a
mudanca de meio e de estado: temos Daenerys saindo da infancia para a fase madura, de
sua familia, que se resumia a Viserys, para sua introducdo no cld dothraki. “Esta
separagdo do individuo de certos meios enfraquece esses meios, mas refor¢a outros” (p.
112), esclarece Gennep, 0 que consequentemente acontece em sua relagdo com Viserys.
Por exemplo, as lagrimas de Daenerys ao recusar 0 casamento por imposicao diminuem
com o tempo, pois o valor atribuido ao relacionamento entre irmdos vai se
enfraquecendo com o passar da narrativa; enquanto a relagdo entre Drogo e Daenerys se
intensifica.

Gennep (2013) salienta que a compensagdo pela mudanca na vida da noiva é
feita atraves do dote que deveria ser pago a familia e pela entrega de presentes que, no

% Todas as palavras que se encontram em italico e maitsculo, repetem o uso textual do autor em
questéo.
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caso dos dothrakis, acontece ao final do rito. Como presente mais significativo, temos a
potranca prateada dada pelo khal, a responsavel pela primeira afeicdo de Daenerys ao
marido e, consequentemente aos dothrakis, pois: “pela primeira vez nas ultimas horas
esqueceu-se de ter medo. Ou talvez pela primeira vez desde sempre.” (p. 136) O animal
aparece aqui, como indicacdo real de coragem, que no caso de Daenerys ndo era efetiva
ao se dizer que era do sangue de dragdo. Ao cavalgé-lo houve a identificacdo do povo
dothraki com ela, e saltou “como se tivesse asas” (p. 137), simbolizando a ligacao feita
por ela com o vento. Aqui o vento é relacionado ao sopro divino e, a0 mesmo tempo, a
turbuléncia; ja o cavalo, como simbolo de liberdade, ao ser associado as asas, como 0
cavalo mitico Pégaso, pode ser interpretado como a libertacdo de seu espirito e a
aquisicdo de poder que anteriormente ndo possuia. Daenerys o denomina como sua
prata, “parecia conhecer-lhe os estados da alma, como se partilhassem uma mente
anica.” (p. 291)

3.3 AS ZONAS SAGRADAS E A GRAVIDEZ

“os candidatos a iniciacéo (...) proclamam: ‘Estou no Centro do Mundo...

999

Estou perto do pilar cosmico do mundo’”.

(ELIADE, Mircea 1999)

Neste topico, pretendemos abordar o sagrado como parte da iniciacdo de
Daenerys e como a gravidez e a passagem pelas terras sagradas dothraki influenciaram
na construcdo da personagem. Acrescenta-se também como ato iniciatério de Daenerys

aos dothrakis, além do casamento, a entrada no templo.

As figuras de todo tipo que representam o totem sdo cercadas de um respeito
sensivelmente superior ao inspirado pelo ser mesmo cuja forma é
representada. (...) Os churinga®’ séo conservados numa espécie de templo, &
entrada da qual cessam todos os ruidos da vida profana; ali é o dominio das
coisas sagradas. (...) Se este fosse a coisa sagrada por exceléncia, é com ele,
com a planta ou o animal sagrado que o jovem iniciado deveria se comunicar
quando ¢é introduzido no circulo da vida religiosa; vimaos, ao contrario, que 0
momento mais solene da iniciacdo é quando o novico penetra no santuario
dos churinga. (DURKHEIM, 2009, p. 128 - 129)

% Objeto cerimonial religioso usado por indigenas da Australia Central, de acordo com o estudo
desenvolvido por Durkheim.
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Essa entrada no templo descrita por Durkheim (2009) através de sua analise do
churinga nos da a compreensdo sobre a necessidade do encontro de Daenerys, ao
atravessar 0 Mar Dothraki: “depois do casamento devera fazer sua procissdo pela
planicie, para apresenta-la a dosh khaleen em Vaes Dothrak” (p. 129). Todas estas
etapas sdo iniciacOes para que ela seja inserida naquele povo. Portanto, o cavalo
permeia as crengas, mas sera visto prioritariamente como animal mitico representativo
de sua liberdade e ndo tanto em seu cunho religioso. J& no que diz respeito as terras
sagradas de Vaes Dothrak, devem ser encaradas pelo seu carater iniciatico gracas as
provacgdes pelas quais khaleesi deve passar para alcancar sua sacralidade.

O Portao dos Cavalos de Vaes Dothrak era composto por dois garanhdes de
bronze, empinados de tal forma que pareciam um arco pontiagudo (p. 496) e ao
atravessa-lo, seguiam pelo caminho dos deuses. Gennep (2013) chama de Passagem
Material o limite territorial quando se usa um marco natural e da como um dos
exemplos o portico: “estes sinais (...) nos lugares de passagem, nos caminhos OU nas
encruzilhadas.” (2013, p. 34) que servem como protecdo. Eliade reafirma a importancia
religiosa do limiar como simbolo e veiculo de passagem: “Todo espaco sagrado ¢ uma
hierofania (...) ponto paradoxal de passagem de um modo de ser a outro.” (1999, p. 29).

Analisando atentamente as imagens nesta cena, ndo ha referéncias explicitas
quanto a sacralidade do Mar Dothraki, trecho anterior ao portico, a ndo ser pela beleza
na descricdo da paisagem natural, pois “trotando, Dany penetrou na planicie, deixando-
se perder na grama, abencoadamente s6.” (p. 292). Apds este momento fica descalca e
sente vontade de tocar a terra. Apesar do verde das plantas, muitas referéncias trazem a
nogdo de agua: “‘o verde a engoliu” (p. 293); folhas que ondulavam ao vento (p. 288); “o
mar de plantas” (p. 289), entre outras. Se compusermos 0 bronze do portdo ao verde

mar, hd uma clara remissdo ao Mar de Bronze:

Maconicamente, 0 Mar de Bronze exerce esta mesma funcéo de purificagéo,
jd que é nele que se opera a purificacdo pela &gua nas iniciacdes.
Simbolicamente, ocorre ai a purificagdo da alma do candidato, que est4 sendo
preparado para sacrificar o Homem profano e fazer nascer na luz o Homem
Magom. (MACONARIA.NET, 2007)%

% MACONARIA.NET. O mar de bronze: simbologia magonica e posi¢do no templo. Disponivel
em: <http://maconaria.net/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=204>. Acesso
em: 29 jul 2014
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O Mar de Bronze surge na biblia sagrada com a constru¢do do Templo de
Salomdo. Consistia em uma grande pia de bronze, cuja finalidade era a purificagéo,
lavando pés e méos antes de entrar em solo sagrado e a magonaria faz uso desse objeto
para o ritual de iniciagdo. As mencdes ao bronze na biblia significam julgamento®,
como por exemplo, em Juizes 16.21, onde Sansdo foi amarrado com duas cadeiras de
bronze para demonstrar que esteve em pecado. Outro exemplo seria a serpente de
bronze feita por Moisés, Numeros 21.9, que serviria como julgamento ou redencédo. Por
sua vez, acreditamos que o Mar Dothraki, consiste na purificacdo e inicio das provacoes
aos irmaos Targaryen. Daenerys sente a sacralidade naquele ambiente e se purifica de
maneira espontanea: “descalg¢a, com os cabelos oleados, usando couros dothrakis de
montar e um vestido pintado (...). Parecia pertencer aquele lugar.” (p. 293). Em
oposicdo a descricdo das vestes de Viserys no mesmo trecho como o estrangeiro,
descrito por Gennep (2013, p. 33 - 34), que profana o espac¢o sagrado ao penetra-lo,
portanto deve sofrer sancGes sobrenaturais, que podem ser de natureza imediata ou
mediata. Como punicdo condicionada por Viserys desrespeitar a hierarquia dothraki, a
prépria khaleesi faz com que ele ande, portanto uma sancdo mediata. Ela possui
sacralidade através do titulo dothraki e, com isso, pela primeira vez ela se impde perante
0 irméo.

Além disso, o antrop6logo Gennep nos relata que durante a Antiguidade
Cléssica, principalmente na Grécia, havia terras limitrofes que possuiam “carta de
passagem de um territério para outro através da zona neutra. (...) Era um lugar de
mercado ou um lugar de combate. (...) os dois territorios apropriados sdo sagrados para
quem se encontra na zona.” (2013, p. 35) No caso da narrativa, Vaes Dothrak dispde do
Mercado do Ocidente e do Mercado do Oriente. Essas zonas sdo chamadas por Gennep
(2013) de margem e como o nome ja diz, consistem na passagem de uma situacao
magico-religiosa para outra e como definido por ele no excerto, a zona limite também
nédo pode ser profanada.

A sacralidade em Vaes Dothraki também é enfatizada, pois nela “era proibido
transportar uma lamina ou derramar o sangue de um homem livre”, porque dentro da
cidade sagrada “todos os dothrakis eram um sO sangue, um sO khalasar, uma so
manada.” (p. 503) A cidade era delineada por estatuas de antigas civilizagdes extintas,
saqueadas pelos khalasares dos muitos khals dothrakis. Estatuas de deuses e herois,

» PALAVRA PRUDENTE. O Tabernéculo. Disponivel em: < http://www.palavraprudente.com.br
/estudos/calvin_d/tabernaculo/cap14.html>. Acesso em: 30 jul 2014
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além de outros monstros mitoldgicos, serviam de troféus das conquistas dothrakis,
sendo depositados em solo sagrado. Nesse espaco sagrado, vemos clara a oposi¢éo
descrita por Eliade:

o primeiro ¢ o ‘mundo’, mais precisamente, ‘0 nosso mundo’, o Cosmos; o
restante j4 ndo ¢ um Cosmos, mas uma espécie de ‘outro mundo’, um espago
estrangeiro, caotico, povoado de espectros, demonios, ‘estranhos’
(equiparados, alias, aos demonios e as almas dos mortos). (ELIADE, 1999, p.
320)

Essa explicacdo sobre o Caos e o Cosmos € usada como uma ruptura de
espaco, entre o habitado e o desconhecido. Entretanto, essas imagens de ruinas de
deuses destruidos, de antigas civiliza¢des, reportam-nos ao fluxo da vida, que descarta o
velho e d& inicio ao novo, portanto, a mesma oposi¢cdo de Eliade, de destruicdo e
criacdo, ademais, de subordinacdo a deusa das montanhas, como veremos a seguir.

Por entre o portico, a vista dd para a Mae das Montanhas onde apenas 0s
homens podem subir para fazer sacrificios (p. 505). As feiticeiras do dosh khaleen com
seus escravos e criados vivem permanentemente em Vaes Dothrak (p. 502). A cidade é
considerada a Méae de todos os khalasares e carrega a profecia de que um dia todos
regressardo a ela. A Mae das Montanhas é a Montanha Cosmica teorizada por Eliade
(1999). A montanha é um axis mundi, que é o universo sendo retomado e imitado pelos
homens em forma de “objeto” sagrado, um eixo cdsmico que assegura a comunicagao
entre a Terra e 0 Céu, “logo, o eixo encontra-se ‘a0 meio’, no ‘umbigo da Terra’, é o
Centro do Mundo” (1999, p. 38 — 39).

Por ser o lugar mais proximo do Céu, os dothrakis exprimem esse sentimento
religioso de proximidade com a Mae, inclusive o valor religioso dado as mulheres.
Eliade (2008) declara sobre essa conexdo do homem com a Terra-Mée, existente em

muitas civilizacbes do mundo, da seguinte maneira:

os arménios créem que a Terra é “o ventre materno, donde sairam os
homens”. Os peruanos créem que descendem das montanhas e das pedras.
(...) na Europa a crenca de que as criancas “vém dos mares, das nascentes,
dos riachos, das arvores. (...) Eles pertencem, em primeiro lugar, ao “lugar”,
quer dizer, ao microcosmo da regido. (ELIADE, 2008, p. 197)

Campbell cita que “varios reis hebreus realizavam sacrificios no topo das
montanhas” (1990, p. 35). O tedrico, ao relatar sobre a histéria do deus Indra, menciona

gue um dos elementos principais nesta histéria é a montanha do centro do mundo, uma
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montanha césmica. O autor, conta-nos também sobre a visdo profética de Black EIKk,
mostra-nos que o0 garoto ao ver a si mesmo no topo da montanha associa a imagem ao
modo sagrado de ver o mundo e conclui que o centro do mundo se encontra em toda a

parte.

Ele viu a cooperacdo entre todos os arcos, todas as nacfes, numa grande
procissdo. Mas, mais do que isso, a visdo foi a experiéncia dele mesmo
atravessando reinos das imagens espirituais, formadoras da sua cultura, e
assimilando o seu significado. (...) Ele disse: “Eu vi a mim mesmo na
montanha do centro do mundo, o lugar mais alto, e tive uma visdo, porque
estava vendo do modo sagrado de ver o mundo”. (CAMPBELL, p. 102,
1990)

Essa revelacdo feita pelo garoto nos remete a antiga profecia dothraki sobre o
garanhdo que monta o mundo. Esta revela que no futuro havera um khal dos khals que
unird todos os khalasares em um s0, todas as pessoas do mundo como sua manada. A
feiticeira mais velha, ao fechar seu Unico olho para espreitar o futuro, profetiza que o
filho de Daenerys ¢ “o garanhdo que monta o mundo” (p. 630). A visdo profética do
garoto real e de uma dosh khaleen demonstram semelhangas que nos fazem crer, que 0
nascimento de Rhaego, nome dado por Daenerys ao filho que estava esperando, traria
paz e sacralidade a toda a terra, como um messias biblico.

Relata-nos Eliade que o mesmo simbolismo “explica outras imagens
cosmolodgicas e crengas religiosas” (1999, p. 40), portanto, outra alusdo pode ser feita
sobre o centro quando Daenerys, ja gravida, deveria comer um coracdo de cavalo cru
em frente a todos os dothrakis que passavam naquele momento pela terra sagrada. “O
coracdo de um garanhdo tornaria seu filho forte, agil e destemido” (p. 628), mas ela
deveria comé-lo todo. O coracgdo fica no centro, como Deus, sendo o principio de todas
as coisas. O coracdo esta simbolicamente relacionado a inteligéncia e aos sentimentos.
Como Durkheim (2009) nos demonstra, a refeicdo mitica é sagrada e deve ser reservada
para 0 consumo ritual, portanto, podemos interpretar a ingestdo do coracdo do cavalo
como sendo a busca pela aquisicdo de toda a esséncia do animal sagrado, ndo apenas
fisica, mas também espiritual.

A gravidez, segundo Gennep (2013), é um periodo de margem, em que 0
normal é a futura mée ficar reclusa em cabanas ou locais especiais, através de um rito
de separacédo (p. 53, 2013). Entretanto, a atitude dothkari é oposta, porque eles almejam
que a crianca seja forte e resistente, como o0s guerreiros desse povo. O que Daenerys

passa tém proximidade com os ritos iniciatico ou de agregacéo, pelo que ja deixamos
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claro e ndo somente a um periodo de margem. A ingestdo do coragéo cru, apesar de ser
para o filho que khaleesi traz dentro de si, tem carater de agregacdo da estrangeira a
comunidade, coincidindo com um ritual de bons pressagios para o filho.

Se comparada a mutilacdo sofrida pelo iniciado, que também é um periodo de
margem como a gravidez, esse processo € andlogo ja que Daenerys precisa ser
anestesiada, em outras palavras, como iniciada deve passar por uma preparagdo com
circunstancias semelhantes ao que iré viver durante o periodo de margem. “A finalidade
consiste em fazer morrer o novico, fazé-lo perder a lembranca de sua primeira
personalidade e do mundo anterior.” (GENNEP, 2013, p. 83). Houve a preparacao do
estdbmago de Daenerys e o treino muscular de suas mandibulas para que ela conseguisse
e ao final, se conseguisse, seria por causa do garoto forte que carregava dentro de si. O
rito se completa, pois em meio a comemoracao com sinos, aves de bronze, trombeta e 0
cantico das velhas feiticeiras, o braseiro de bronze soltava nuvens de fumaca que
subiam até as estrelas, sendo estas os antepassados dothrakis.

A segunda parte do ritual também é enfatizada, pois em Vaes Dothraki havia
um lago chamado O Ventre do Mundo de onde os dothrakis acreditavam ter saido o
primeiro homem, montado sobre o primeiro cavalo. La Daenerys se limpou do sangue
de cavalo, purificando a si e ao seu filho que estava para nascer. O fato da khaleesi
entrar no lago confirma seu nascimento para uma nova vida: “Os iniciados (...)
procedem como recém-nascidos (ressuscitados)” (GENNEP, 2013, p.83). Nessa ocasido
de passagem pela terra sagrada, resta ao iniciado a qualidade magico-religiosa, que €
adquirida por Daenerys. Depois que saiu do lago, khal Drogo ejaculou dentro dela em
meio a multiddao e foram em procissdo ao banquete, algo que de acordo com Gennep
(2013), é comum ap0ds os ritos de iniciacdo, participando todos de uma refeicdo
cerimonial em comum.

Eliade nos explica sobre o todo nesse tdpico, resumidamente, da seguinte
maneira: “a agua e a terra como portadoras da vida, estando esta no comeco e no fim
dela e aguela no comeco e no fim de todo acontecimento cdsmico” (ELIADE, 2008, p.
205). E 0 mesmo que se efetua com Daenerys, sendo a dgua o inicio e o fim de sua
estadia na terra sagrada e a terra representante de vida e morte em sua conexdo com o
divino, além de ser forte caracteristica na ambientacdo da ultima secdo a ser analisada
nesse estudo.

A denominacdo do lago como O Ventre do Mundo nos remete ao que Campbell

(1997) denomina como O ventre da baleia. A imagem mundial do utero é o simbolo de
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renascimento e da fecundacédo, que se da com a ideia de passagem do limiar magico no

mito definido por ele com uma auto-aniquilacéo que o herdi necessita enfrentar.*

O desaparecimento corresponde a entrada do fiel no templo — onde ele sera
revivificado pela lembranca de quem e do que &, isto &, p6 e cinzas, exceto se
for imortal. O interior do templo, ou ventre da baleia, e a terra celeste, que se
encontra além, acima e abaixo dos limites do mundo, sdo uma s6 e mesma
coisa. Eis por que as proximidades e entradas dos templos sdo flanqueadas e
defendidas por colossais gargulas (...). Eles sdo guardides do limiar, a quem
cabe afastar todos os que forem incapazes de encontrar os siléncios mais
elevados do interior do templo. (CAMPBELL, p. 50, 1997)

Como dito por Campbell (1997), uma vez que o herdi adentra o templo, ele
retorna ao Utero do Mundo, que seria 0 mesmo mergulho nas mandibulas da baleia. O
mitologo aborda sobre a incapacidade que um intruso pode possuir ao penetrar no
santudrio, algo que acontece com Viserys antes mesmo da passagem pelo portal, o que
reafirma sua impossibilidade como heréi. Sua atitude é de desprezo por tudo o que
encontra ap6s a passagem pelo portico e a tentativa de Daenerys em integra-lo ao
ambiente sai fracassada e ele se afasta de tudo o que se relaciona aquele povo e ao que
eles consideram sagrado. O contrario acontece com a heroina cujo apego ao ego foi
aniquilado, pronta para enfrentar as provacdes, pois 0 ato simbélico de renovacao do
mundo e de iniciacdo da personagem foi pela ingestdo do coracdo do animal sagrado.

3.4 O CAMINHO DE PROVAS

Tendo cruzado o limiar mégico de Vaes Dothraki chamado de O Ventre do
Mundo, ainda na terra sagrada, Daenerys enfrenta sucessivas provas, das quais, um dos
motivos para a trajetéria do heroi, citados por Campbell é o da procura pelo amante
perdido, ou como no caso da personagem, da salvacdo de khal Drogo da morte. Neste
topico, faremos uma compilacdo de trés elementos que consideramos importantes para
que a khaleesi encontre o seu destino final, que serd analisado na proxima secao: 0s

sonhos, Sor Jorah e Mirri Maz Duur.

%0 para Gennep (2013) os correspondentes a essas definicdes sdo, respectivamente, o periodo de
margem e a mutilacdo, caracteristicas das iniciagBes presentes em ritos de algumas civilizages
antigas e elementares.
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Campbell (1997) declara que o mito e o sonho simbolizam a forma como a
psique funciona, um modo de expressdo de nosso inconsciente. No sonho, 0 mito e
modificado de acordo com quem esta sonhando. Os sonhos de Daenerys Targaryen sao
etapas de transformacdo do seu inconsciente sendo expresso por meio dos dragdes.
Nossa analise demonstra que ao serem expostos 0s seus problemas através dos sonhos,
h& a compreensdo dos sinais vindos de sua atividade psiquica, refletindo em suas a¢des
intuitivas no Gltimo capitulo da obra. Daenerys teve trés sonhos que serdo interpretados
na sequéncia deste trabalho.

O primeiro sonho acontece antes da cerimonia de casamento. Neste, Viserys
bate em Daenerys e lhe diz que ela acordou o dragdo, repetindo a frase trés vezes.
Enquanto apanhava e fugia, percebe que suas coxas estdo sujas de sangue, fecha os
olhos e chora, ao abri-los Viserys ndo esta mais la e em seu lugar colunas de fogo
circundam um dragdo. Quando os olhos dela encontram os da criatura, ela desperta,
suada e com medo (p. 129 — 130).

O sangue entre as pernas representa uma iniciacdo para a vida adulta. lllyrio
declara: “Ela ja teve seu sangue. Tem idade suficiente para o khal” (p. 46). Eliade
explica-nos a nova condi¢ao adquirida pela descendente dos dragdes como “o
afastamento da jovem de seu mundo familiar,” (ELIADE, 1999, p. 157) que para as
sociedades primitivas acontece como uma ruptura fisica, pois o isolamento individual
confere a mulher um carater sagrado, relacionando-a ao nascimento e a fertilidade.

Campbell (1997) expde um relato de Jung sobre um sonho que se assemelha ao

de Daenerys:

O sonhador é 0 mesmo jovem que esteve na terra dos carneiros — isto é, na
terra da dependéncia. Uma voz dentro dele diz: "Primeiro devo afastar-me do
pai"; e, algumas noites depois: "Uma cobra tragca um circulo em torno do
sonhador e ele permanece como uma &rvore, preso a terra". Trata-se de uma
imagem do circulo méagico tracado pelo poder do dragdo em torno da
personalidade do pai objeto da fixacdo. (CAMPBELL, p. 36, 1997)

A “terra dos carneiros” aparece como uma provagdo para a personagem e €
chamada por Campbell (1997) como uma fixacdo, que no caso de Daenerys, € a
dependéncia infantil e medo de enfrentamento. O dragdo, animal que representa sua
origem, estd no centro e traga um circulo com colunas de fogo. Ela esta presa a sua
origem, as historias de sua familia, ao irmé&o, ao passado. Outra historia passivel de ser

relacionada é a de Briar Rose (Bela Adormecida) que foi posta para dormir por uma
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bruxa méa e anos mais tarde foi despertada por um principe (CAMPBELL, p. 62, 1997).
Essa conexdo pode ser observada em Daenerys que fica presa ao passado, no mundo de
sonhos de Viserys e sua mudanca acontece ap0s a chegada do guerreiro com seu cavalo,
mostrando-lhe outro mundo e a tornando livre do irmdo. Daenerys cai novamente no
mundo da idealizacdo com Mirri Mas Duur, como veremos mais adiante nesse estudo.

O medo era uma reagdo normal da personagem em seu relacionamento com o
irm&o que lhe causava certa dependéncia emocional por ser sua Unica familia; apos este
sonho se casaria por vontade dele, o que também lhe causava medo. Temendo o
casamento, na ceriménia Daenerys repetia que era do sangue do dragéo, para conseguir
encarar seu medo e, como acontece mais adiante na narrativa, ver o irmao como alguém
insignificante. Mesmo ao acreditar ndo haver mais dragoes, ele aparece em seus sonhos
para lhe dar forca, informando que o verdadeiro dragao ainda esta para ser desvendado.

O segundo sonho ocorre quando o khalasar estava acampado no Mar Dothraki.
Daenerys sentia dores pelo corpo por causa das noites sexuais com o marido e ndo
recebia atencdo do mesmo, 0 que estava deixando-a triste. Neste segundo sonho, o
dragdo, cujas escamas estavam sujas com o sangue dela, soltou fogo por sobre ela e, em
consequéncia disso, a carne de seu corpo queimou, porém ndo sentiu dor alguma.
Quando acordou se sentiu forte. O relacionamento com Drogo era o caminho para gerar
vida, através do garanhd@o do mundo ou com o nascimento dos dragbes, portanto
deveria ser forte e resistente.

No primeiro sonho ha a mencdo de sangue entre as coxas de Daenerys e, no
segundo, seu sangue esta entre as escamas do dragdo com olhos de magma derretido; se
interpretados em continuidade, tais imagens podem representar o parto ou um indicio de
que ainda ha dragdes, se referindo a ela mesma como tal. O dragdo cantou para ela e ao
soprar-lhe fogo, o recebe de bragos abertos se sentindo purificada. A purificacdo esta
relacionada a simbologia do fogo, um dos elementos da criacdo, por ser gerador da
sociedade humana quando o homem desenvolveu o dom de domina-lo. Embora
gueimasse sua carne, ndo havia dor e sim forca e renovacédo. Identificou a cor do ovo
maior, com a cor do dragdo de seu sonho e ele estava quente quando o tocou. Esse
sonho demonstra que a evolugdo da personagem esta sendo efetiva, sendo do sangue de
dragdo e vendo seu proprio sangue por sobre as escamas dele, reconhece sua
similaridade com o animal, de natureza forte. O fogo é soprado por sobre ela como um

gerador de poder sobrenatural.
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O sonho seguinte, que é o terceiro e ultimo antes do acontecimento final, se da
apos sua entrada na tenda onde Mirri Mas Duur invocava os espiritos para salvar o khal
da morte. Depois disso, a khaleesi aborta e fica doente por muito tempo. Nesse periodo
teve um sonho onde todos os elementos que faziam parte de sua vida se manifestam.
Campbell (1990) argumenta que o sonho provém de experiéncias com significado e que
influenciam sem que a pessoa que sonha perceba. O autor ainda afirma que a sequéncia
do sonho permite uma interpretacdo mais avancada e é 0 que tentamos a essa altura da
pesquisa.

Segundo suas caracteristicas, que iremos atentar na analise a seguir, podemos
remeter o sonho & descida da deusa Inana®* ao mundo inferior. Daenerys durante seu
sonho ouve a frase “Vocé ndo quer acordar o dragdo, nao é?” (p. 962) que foi se
despedacando como um eco até a nona e Ultima vez que foi pronunciada soando

13

somente como “... o dragdo...” (p. 964). A estrutura ¢ a mesma do conto de Inana,
descrito por Campell (1997), em que a frase é dita entre acontecimentos. A porta
vermelha da sua infancia em Bravos aparece no final de um longo corredor, no qual
Daenerys caminha descalca, manchando as pedras do chdo com sangue. Percorrendo o
corredor para chegar ao seu destino final que é a porta vermelha ha sete aparicdes
durante o sonho que funcionam com o mesmo propdsito do conto sumério, como portais
que Ihe cobram tributos, ou como expresso no trecho “sentencas do mundo inferior
cumpridas, O Inana, ndo discuti os ritos do mundo inferior.” (CAMPBELL, p. 61,
1997). O mundo inferior estd representado pelas pessoas que surgem em seu sonho,
formado quase que completamente por seus antepassados mortos.

O primeiro a aparecer no sonho em meio a luz do sol que incide no Mar
Dothraki foi Drogo. Ele a envolveu em seus bragos, penetrando-a e ao senti-lo ela
sussurra “casa”, mas de repente seu mundo incendeia. Isso demonstra antecipadamente

a perda que ir& enfrentar ao acordar, a perda de seu sol, da fertilidade que possuia até
entdo, com a terra seca e infecunda, poucos seguidores e gado. Depois 0 sonho mostra

31 Campbell nos relata que a deusa sumeriana Inana se arrumou para descer ao mundo inferior da
morte e das trevas com o objetivo de enfrentar sua irma. O porteiro recebeu a instrucdo de abrir os
sete portBes a rainha do céu Inana e Ihe retirar uma de suas vestes em cada um dos portais. Em todas
as passagens a deusa repete ao perder cada uma de suas joias: “O que, por favor, significa isso?”’; até
que todos os adornos de soberana Ihe foram tirados e ela foi conduzida ao trono ao qual se curvou e
a palavra dos sete juizes do mundo inferior a transformou em cadaver. A deusa Inana e sua irmd
Ereshkigal sdo duas irmas que representam a mesma deusa dividida em seus opostos. O caminho de
provas enfrentado pelo herdi, de acordo com a explicagdo de Campbell, é quando ele “descobre e
assimila seu oposto (seu proprio eu insuspeitado), quer engolindo-o, quer sendo engolido por ele.
(...) ele e seu oposto séo, ndo de espécies diferentes, mas de uma mesma carne.” (CAMPBELL, p.
61, 1997)
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Sor Jorah lhe dizendo que “Rhaegar foi o tltimo dragdo” esfregando suas maos para
aquecé-las no braseiro em que os ovos de pedra se encontravam, cintilantes e
vermelhos. Sor Jorah Mormont, mesmo representando o sdbio conselheiro, ndo percebe
0 que esta vinculado ao sobrenatural, com a vida dentro dos ovos ou as almas dos
mortos presentes dentro da tenda. Daenerys tem dentro de si, por seu papel mitico e por
sua iniciagdo na terra sagrada, uma feiticeira dosh khaleen, ou seja, uma ligagédo com o
outro mundo.

Quem aparece por terceiro € Viserys, chamando-a de puta aos gritos, com a
coroa de ouro derretido escorrendo por sobre sua cabeca e os dedos lhe apertando os
mamilos como serpentes. Todos esses elementos remetem ao tratamento que ele
reservava a ela e ao modelo opressor e negativo de dragdo ou serpente que 0 irmao
representava, afastando-a de uma vida adulta e liberta. Ainda no sonho, ela decide
correr para fugir do halito frio que lhe soprava a nuca e se fosse apanhada “teria uma
morte que seria mais que morte, uivando para sempre sozinha na escuriddo” (p.963). Vé
de frente a provacao do primeiro limiar descrito por Campbell (1997), que seria apenas
0 inicio da trilha, das conquistas da iniciacdo que estava enfrentando e que prosseguiria
nas proximas obras de Martin. O autor langa a pergunta “pode o ego entregar-se a
morte?” (p. 62, 1997) e ele se refere ao ego infantil do inicio da trajetéria da
personagem. Daenerys cometeu erros nas etapas pelas que passou, comuns na trajetoria
do heroi descrita por Campbell (1997), entretanto, sdo partes da trilha e se ela retornar
ao inicio, serd consumida pela escuriddo que é a tristeza das perdas que a atormentam
em seu sonho.

O quinto a surgir foi o filho que jamais conhecera. Todas as palavras que o
definem fisicamente misturam caracteristicas do marido e dela, portanto o cavalo-
dragdo conhecido da mitologia chinesa. As palavras nesse trecho lembram o 1éxico que
caracteriza um dragdo e fazem remissdo a ela e sua tristeza: ardor no ventre, fogo pela
boca, coracdo ardendo no peito, cinzas, lagrimas transformadas em vapor. Esta
sequencia remete também a acdo e reacdo, explosdo vinda de dentro do dragdo que
libera a dor de dentro dela e a0 mesmo tempo lhe causa danos, mas quando ela acorda
esta curada, como a rapidez da detonacgdo: “Todo o pesar foi queimado em mim, disse a
si mesma” (p. 968). A aparicdo seguinte foi a de fantasmas dos reis de sua linhagem,
alinhados no corredor, gritando para que ela corresse mais depressa, até que ela sentiu

suas costas sendo rasgadas, cheiro de sangue e asas, Daenerys voou. Estava sendo



44

iniciada por seus antepassados, demonstrando que deveria al¢ar voo em direcdo ao seu
proprio renascimento.

Na cena seguinte do sonho, ela estava quase alcancando a porta vermelha
voando por sobre o Mar Dothraki. Todos fugiam aterrorizados com sua sombra e por
trés da porta sentia o calor e o cheiro de casa. Eliade (1999) afirma que na maior parte
das religibes arcaicas o voo significava uma apropriacdo da condicdo de ser sobre-
humano, espiritual e magico, transcendendo o cosmos. E por fim, ao abrir a porta “... o
dragdo...”. Vislumbrou a figura do irmao primogénito Rhaegar montado em um
garanhdo negro e com a fenda de seu elmo soltando fogo. Ouvia a voz de Sor Jorah
dizendo que este era o Gltimo dragdo, mas ao levantar o visor do elmo, viu a si mesma
por trés da armadura. Com essa Ultima aparicdo, de numero sete, a personagem
pressente que ela ocupara o lugar do irméo, portanto, renascerdo os dragdes e 0 irmao
ndo serd mais o ultimo. Como no conto da deusa Inana e de sua contraparte Ereshkigal,
0 nUmero sete aparece e, ja descrito simbolicamente na analise, remete a criacdo, ao
ciclo lunar e também aos dragdes. Acrescenta-se também a isto o enfrentamento de sua
contraparte Mirri Mas Duur.

Para enfrentar suas provas, a heroina recebe o que Campbell denomina como

Auxilio Sobrenatural:

O heroi é auxiliado, de forma encoberta, pelo conselho, pelos amuletos e
pelos agentes secretos do auxiliar sobrenatural que havia encontrado antes de
penetrar nessa regido. Ou, talvez, ele aqui descubra, pela primeira vez, que
existe um poder benigno, em toda parte, que 0 sustenta em sua passagem
sobre-humana. (CAMPBELL, 1997, p. 57)

Sor Jorah Mormont, como dito anteriormente, ndo tem ligagdo com o divino, a
ndo ser por ser “ungido com o0s sete Oleos pelo proprio Alto Septdo” (p. 128),
exercendo, portanto o papel mitoldgico do cavaleiro. De inicio, age como delator para
conseguir perddo real se aproximando de Viserys, entretanto, passa a admirar Daenerys
e escolhe servi-la, salva-a da ingestdo de veneno e ao final da narrativa € nomeado por
ela como o primeiro de sua guarda real. Esse personagem € importante porque a
protege, aconselha sobre Viserys e a guerra e, finalmente, é o responsavel pela entrada
de Daenerys na tenda e com isso, pe¢a chave no desenrolar da trama. Sua lealdade, ao
mesmo tempo, conduz almas para o além, funcdo citada por Campbell (1997, p. 41),
guando adentra a tenda e com isso causa a morte de Rhaego, € o estopim para o

nascimento cdsmico que iremos analisar no topico seguinte.
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Em concluséo ao proposto ainda nessa secdo, khaleesi recebe a noticia sobre o
filho morto da antagonista maegi®’, Ultima personagem em que focaremos aqui.
Durkheim (2009) estabelece um paralelo entre magia e religido, entretanto, quanto as
diferencas essenciais para que possamos averiguar o que faz de Mirri Maz Duur uma
personagem profana, se da no que diz respeito ao tratamento para com 0s mortos que,
enquanto para uma é sagrada para a outra consistem em instrumentos de magia. Os
demonios estédo cercados de proibicOes religiosas, segundo o autor, enquanto que 0s
procedimentos magicos utilizam-nos. Além disso, o que torna a distingdo fundamental,
mesmo contendo intercessdes mostradas pelo autor, é o fato da repugnéncia e
hostilidade de uma para a outra, porque a magia profana coisas sagradas para a religido.
Outra caracteristica essencial da religido descrita por ele € a coletividade, a igreja, 0s
vinculos criados entre os seguidores que precisam uns dos outros para a pratica do culto.

Mirri Mas Duur, ao se apresentar, diz ter aprendido sobre magia com a mae
que também foi esposa de deus naquele templo, entretanto, segundo a Visdo
Durkheimiana descrita “é a igreja da qual ele ¢ membro que ensina ao individuo o que
sd0 esses deuses pessoais, qual é o seu papel, de que maneira deve entrar em contato
com eles, de que maneira deve honra-los.” (p. 31, 2009). Além de sua mae, diz ter
viajado para aprender sobre cura com magos, cantoras da lua e até um meistre®®. Usando
seus poderes curativos dentro do templo para salvar khal Drogo, pode té-lo profanado ja
que é uma maegi** e, no decorrer da narrativa, ao fazer magia com sangue, também agiu
de forma profana, sendo rechagada pelos dothrakis.

Daenerys vive uma sucessdo de provas e sobre os testes aplicados aos herois,
Campbell (1997) declara se tratar de viagens ao mundo inferior. Esses sofrimentos
fazem parte da travessia que a personagem tem que enfrentar. Campbell (1990)
argumenta que a fase entre ciclos é sempre um tempo de sofrimento e turbuléncia. A

relagdo que Mirri Maz Duur tem com a natureza € de tentar controlé-la, e isso a pedido

%2 Mirri Maz Duur é uma personagem essencial no desfecho da trama, descrita como uma mulher
Ilhazarena de quarenta anos, com corpo largo, pesado e nariz achatado que ao ser “resgatada”
abencoa Daenerys. A principio falou no Idioma Comum de Westeros, depois em dothraki para se
apresentar, estava bem vestida e se declarou curandeira e esposa de deus no templo daquela cidade.
%% O meistres sdo uma ordem de académicos, médicos e cientistas que séo formados em uma escola
chamada Cidadela. O meistres, como os irmdos da Patrulha da Noite, sdo considerados agentes de
Westeros e todo o seu povo e, em teoria ndo tem filiagdo politica. Disponivel em: <http://w
ww.gameofthronesbr.com/2011/02/0s-meistres.html#ixzz39GdZupzT>. Acesso em: 02 ago 2014

% Os dothrakis a chamavam de maegi, o que ela assume ser nos capitulos finais da obra. Segundo a
crenga dothraki, a maegi “era uma mulher que dormia com demonios e praticava a mais negra das
feitigarias” (p. 858). Para Daenerys ela ndo parecia uma maegi e achou que podia confiar nela por ter
té-la salvo, ignorando os alertas dothrakis.
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de Daenerys que deseja salvar Drogo a todo custo, mesmo que ocasione morte. A
atitude de dominagdo e subjugacdo da natureza é o que Campbell (1990) chama de
magia, que é algo diferente das religides da natureza que tentam nos colocar em acordo
com ela. No abismo em que se encontra Daenerys, ha a salvacdo, ha a luz, que se da
através da transformacao, segundo afirma Campbell (1990).

A partir disso Daenerys se apega a uma frase que repete daguele momento em
diante e serve para espantar a escuriddo que lhe perseguia no ultimo sonho e direciona-

la para a aventura final: “Se olhasse para tras, estaria perdida.” (p. 969).

Uma cidade persa, certa vez, foi "emparedada na pedra" — o rei e a rainha,
os soldados, os habitantes, todos — porque seu povo recusou o chamado de
Ala. A esposa de Lot tornou-se uma estatua de sal porque olhou para tras
quando era retirada da cidade por Jeova. (CAMPBELL, p. 37, 1997)

A fé no sagrado, adquirida por seu papel mitico como khaleesi, e a ajuda vinda
do sobrenatural, com o aparecimento dos mortos direcionando-a para seu objetivo final,
foram cruciais para que ela seguisse sua intuicdo, o poder divino que havia dentro de si,

0 poder mitico dos dragdes.

3.5 O RITO FUNERAL E A CRIACAO COSMICA

A bem-aventuranga provém do sacrificio
(CAMPBELL, Joseph 1990)

Analisaremos a evolucdo e a sacralizacdo da personagem neste final de sua
trajetéria em A Guerra dos Tronos. Em vista disso, faz-se necessario averiguar o rito
funeral na anélise mitica dos elementos que remetem a criagdo cosmica.

Gennep (2013) afirma que os ritos funeréarios sdo os mais elaborados e de
maior importancia. Esses detalhes da preparacdo do corpo e da pira sdo chamados pelo
tedrico de ritos de separacdo com seus procedimentos matérias ritualizados. A
destruicao do cadaver, como nos revela Gennep, “tem por objeto a desagregagdao dos
componentes, corpo e almas diversas” (2013, p. 141). O cavalo de Drogo foi posto no
primeiro nivel da plataforma, no segundo nivel os tesouros do khal e acima desta o seu

corpo e os trés ovos de dragdo. Daenerys atou a maegi a pira e quando o fogo ja estava
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alto, adentrou as chamas, pois como aprendeu com essa feiticeira “s6 a morte pode
pagar a vida” (p. 1031). Se por um lado, o corpo da maegi pode nos remeter também a
um sacrificio aos deuses para alcancar o que Dany almeja, por outro, ela esta

representando a deusa, definida por Campbell (1997) da seguinte maneira:

Ela é também a morte de tudo o que morre. Todas as etapas da existéncia sao
realizadas sob sua influéncia, do nascimento — passando pela adolescéncia,
maturidade e velhice — a morte. Ela é o Gtero e o timulo: a porca que come
seus proprios leitdes. Assim sendo, ela une o "bom" e o "mau”, exibindo as
duas formas que a méde rememorada assume, em termos pessoais € universais.
Espera-se que o devoto contemple as duas com a mesma equanimidade.
Através desse exercicio, seu espirito é purgado de toda sentimentalidade e
ressentimento, infantis e inadequados, e sua mente é aberta a presenca
inescrutavel, que existe ndo primariamente como "boa" ou "ma" com relagéo
a sua infantil conveniéncia humana, seu bem-estar e sua aflicdo, mas sim
como lei e imagem da natureza do ser. (CAMPBELL, p. 65, 1997).

Mirri Mas Duur aparece como seu oposto ao se afirmar sabia e madura ao
contrario dela, ignorante e crianga; o inicio ¢ o fim da vida: “ontem era uma crianca.
Hoje sou uma mulher. Amanha serei velha.” (p. 1024) diz Daenerys, tragando o
crescente ciclo da vida na hora em que se dirigia aos que ainda a seguiam. A maegi, ou
Mirri Maz Duur, entra na narrativa como vitima e oferecendo ajuda a Daenerys, que
passa a confiar cegamente nela, com uma inocéncia infantil que ndo ouve os gque estao
ao seu redor. Ao se assumir como maegi, alguém que, como analisado anteriormente,
carrega um estigma profano e que age de maneira vingativa ao fazer magia, consiste,
portanto, em uma prova para que Daenerys aceite o lado oposto da vida, como na
historia da Inana. Os aspectos naturais da existéncia: morte e vida, Utero e timulo, bem
e mau, sagrado e profano. Ao mesmo tempo em que a maegi trai, guia no objetivo final
de Daenerys a ponto dela lIhe agradecer. Campbell (1997) argumenta ser o teste final o
encontro com a deusa encarnada em toda mulher para que esta obtenha a vida.

Outro componente posto no primeiro nivel da pira é o cavalo. Durkheim (2000)
nos remete ao totem como protetor e existe uma relacdo estabelecida no destino de
ambos. O animal totémico deve estar presente no rito final para servir como
psicopombo, além de condutor para as terras da noite. N&o ser incinerado com sua
montaria seria uma perda da conexdo que estabeleciam em vida. A crenga dothraki de
que seus companheiros de sangue deveriam morrer assim que o khal morria, para
cavalgarem lado a lado, esta de acordo com Gennep (2013) pois a ideia difundida sobre

0 pdés-morte é de que o outro mundo é organizado da mesma maneira que 0 nNOssO.
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Os companheiros de sangue do khal eram conhecidos como kos e eram de
namero trés. Este nimero também se encontra nos trés niveis da plataforma, nos trés
ovos e em trés pessoas que foram queimadas. Trés kos a seguiram com trés armas
dothrakis e trés aias. Dur-na-ki, nome de varios santuarios babilénios e com semelhanca
sonora e visual com dothraki, segundo Eliade (1999, p. 41) significa ligacdo entre o Céu
e a Terra, da mesma forma que vimos anteriormente em relacdo a Mae das Montanhas e

COMO vemaos agora com o namero trés:

Mas, geralmente, o trés como nimero, 0 primeiro impar, € o nimero do Céu
e 0 dois 0 nimero da Terra, pois 0 um é anterior a sua polarizacdo. O trés, de
acordo com os chineses, é o nimero perfeito (tch’eng), a expressdo da
totalidade, da conclus&o: nada Ihe pode ser acrescentado. E a conclusio da
manifestacdo: o homem, o filho do Céu e da Terra, completa a grande Triade.
(CHEVALIER, 1989, p. 899)

O trés se expressa apos o nascimento dos dragdes como um tridngulo: “O
dragdo creme e dourado chupava-lhe o seio esquerdo, o verde e cor de bronze, o direito.
(...) O animal negro e escarlate envolvia-lhe os ombros, com o longo pescogo sinuoso
enrolado sob seu queixo.” (p. 1032). Este simbolo grafico representa harmonia,
divindade e unido, que virado para cima simboliza também o elemento fogo.

Outros componentes na pira, considerando os simbolos miticos relacionados a
Drogo e Daenerys sdo o sol e a lua. As indicagOes para isso foram dadas aos poucos, nas
formas de tratamento que se referiam a Daenerys como “lua da minha vida” (p. 632) e a
Drogo como “meu sol-e-estrelas” (p. 748). Podemos inferir que Daenerys relacionou
ambos & histéria sobre a origem dos drages contada pela aia®®. A origem dos dragdes, a
origem do mundo que conhecemos para antigas civilizagOes, e 0 renascimento dos
drag0es e, quem sabe, da dinastia de Daenerys no Trono de Ferro.

Os cultos solar e lunar estdo entre os mais antigos do mundo. Dentre as mais
antigas damos o exemplo da Babilénia com Ninrode e Semiramis e da Grécia antiga,
com Hélio e Selene, identificados com Artemis e Apolo respectivamente. Eliade (2008)
salienta sobre as hierofanias referentes aos dois cultos. O autor nos revela o erro de
associacdo entre a racionalidade e a hierofania arcaica do sol, mas reitera a sua

associacdo com a criagdo que, por sua referéncia para 0 homem ser gradativamente

% Ele me disse que a Lua era um ovo (...). Antes havia duas luas no céu, mas uma delas se
aproximou demais do Sol e rachou com o calor. Mil milhares de dragGes jorraram de dentro dela e
beberam o fogo do Sol. E por isso que os dragdes exalam chamas. Um dia essa Lua também beijara
0 Sol, e entdo rachara e os dragdes regressardo. (MARTIN, 2010, p. 300)
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substituida por outras formas religiosas, passa a se ligar a vegetacdo, tornando-se
fecundador. Sua mudancga de figura suprema, para esposo ou subordinado pela Grande
Mée lunar, ndo deixa de ser significativa. Como irmaos, esposos ou opostos, sempre
associados ao masculino e feminino. A lua, por sua periodicidade, relacionada aos
ciclos, ao tempo, aos pressagios aquaticos e os da fertilidade, explica Eliade (2008),
tratando-se também de instrumento de medida, tornando a natureza submissa as suas
leis.

Os componentes seguintes, passiveis de anélise, sdo 0s ovos de dragdo: “subiu
ela mesma na pira para colocar os ovos em volta do seu sol e estrelas” (p. 1028). Os
0vos servem como principio gerador dos sonhos que permitiram a ela o enfrentamento
do irméo, a gravidez e a premoni¢do para a ocasido do rito funerério. Crenca popular na
antiguidade é a de que o ovo seria a primeira manifestacdo do Cosmos, do Universo,
simbolo da vida, eternidade, renovacao e nascimento. A serpente de fogo alada, simbolo
de sabedoria, quando associada ao ovo refere-se a criagdo cosmica. O mito da criacdo
pelo “ovo cosmico” ¢ citado ademais por Eliade (1999) que é quebrado por Buda, se
referindo a transcendéncia, a bem-aventuranca.

Os ovos serdo 0s germes da criacdo, postos de forma ritualizada junto ao
coracdo, ao lado da cabeca e entre as pernas do sol, representado por Drogo. O
nascimento do mundo a partir de um ovo, de acordo com Chevalier, é crenca comum
em muitos povos, inclusive, “her6is chineses nascem mais tarde de ovos fecundados
pelo sol” (1989, p. 674) e ha crencas em que 0 ovo chocado separa-se em duas partes
que sdo 0 Céu e a Terra. As mencdes ao som dos ovos se rompendo dentro do fogo nos
remetem ao mundo nascendo: “O rugido enchia o mundo (...) tdo sonoro e cortante
como um trovdo. (...) O terceiro crac foi tdo sonoro e cortante como se 0 mundo
rasgasse.” (p. 1031 — 1032).

Levando em consideragd0 uma associacdo a criagdo cdsmica no campo
cientifico, o fogo se constituindo em uma grande explosao (o Big Bang) onde a khaleesi
visualiza “ledes de fogo carmesins e grandes serpentes amarelas e unicornios feitos de
chamas azul-claras; viu peixes e raposas e monstros, lobos e aves brilhantes e arvores
floridas, cada uma mais bela que a anterior” (p. 1031) e sendo o capitulo final da saga
As Cronicas de Gelo e Fogo, demonstra-nos a importancia que a personagem tera na
trama, j& que seu momento se torna o Big Bang gerador da saga de Martin, aparecendo

na conclusdo da primeira narrativa dentre sete.
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Depois da explosédo para a criacdo do universo, segundo a teoria cientifica, a
matéria comegou a esfriar para formar os primeiros elementos quimicos, como a frase
lema da casa Stark “o inverno estd chegando”, referente ao fim da longa estagcdo de
verdo que acontece na narrativa. O nosso sol € uma estrela. As estrelas surgiram por
meio dos primeiros elementos na atmosfera e quando elas morrem também formam
elementos na natureza, além da luz e calor gerarem energia. No interior de toda estrela

existe uma fornalha que funde o hidrogénio para que elas possam brilhar.*®

Quanto
mais ferozmente o homem tiver queimado em vida, mais brilhante sua estrela serd na
escuriddo. (...) A primeira estrela era um cometa que ardia, vermelho.” (p. 1029).

Tendo em vista a “desagregacdo dos componentes” caracteristica do rito
funeral, mencionada anteriormente por Gennep (2013), depreendemos que oS
acontecimentos remetem a morte como renovacao da vida, mas principalmente, como
criagdo cosmica. A criagdo cosmica, sendo um marco para o primeiro livro da saga, traz
0 nascimento dos dragdes, extintos ha centenas de anos e o renascimento da dinastia
Targaryen.

Em diferentes civilizacbes antigas, o dragdo aparece como um dos
responsaveis pela criacdo do mundo, os aborigenes na Australia e a mitologia chinesa,
sdo exemplos dessa atuagdo. O dragédo, visto como uma serpente que cospe fogo tem
ligagdo direta com o simbolismo da serpente que também esta atrelada a criacdo; na
Biblia oferecendo o fruto proibido e com isso associada a arvore da vida. Ambos eram
representados com sete cabecas na antiguidade e o sete € considerado o dia do
nascimento do mundo. O nimero sete como os dias de uma semana, remete ao
calendario lunar e os quatro setes do més sdo relacionados a quatro génios para 0s
chineses e budistas que estdo representados por quatro dragdes. (MASSEY, 1883 apud
BLAVATSKY, 2013).

O processo de queima que acontece no funeral, com os elementos presentes na
plataforma construida, consiste na criagdo do mundo narrativo que serd composto nos
sete livros da saga, do Céu e da Terra, como um apice do Big Bang. As criaturas
magicas e a natureza emergem das chamas, Drogo remetendo ao sol como fecundador
da grande mae que é Daenerys. Renascida das cinzas e com seus dragbes a rodea-la,
conseguiu sua sacralidade para quem a seguia, gerou vida com a morte, fez nascer um

universo. Se para Campbell (1990), a mitologia era a musica do universo, as Ultimas

% Big Bang: A origem do universo. Disponivel em : <https://www.youtube.com/watch?v=GB
zUalF11r0>. Acesso em: 01 ago 2014
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linhas da obra de Martin exprimem: “e pela primeira vez em centenas de anos a noite
ganhou vida com a musica dos dragdes” (p. 1033). Fazendo uma analogia entre as
afirmacBes concluimos que os dragdes sdo a musica do universo em A Guerra dos

Tronos.
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CONCLUSAO

Este estudo pretendeu analisar dentro da obra A Guerra dos Tronos, de George
R. R. Martim, tragcando interse¢des entre os campos de conhecimento dos ritos e mitos,
0 avango narrativo no desenvolvimento da personagem Daenerys Targaryen. A
simbologia que permeia estes campos de conhecimento agiu como um auxilio para
desvendar como o contexto narrativo em que ela foi inserida e as provacgdes que compde
a sua trajetoria agiram para torna-la uma heroina sagrada.

Primeiramente, sob a perspectiva teorica do rito, torna-se evidente o casamento
e o funeral como repeticBes de crencas normatizadas pelas religides elementares de seus
antepassados e também a repeticdo da criacdo cdsmica. A iniciacdo segue 0S mesmos
parametros religiosos em muitas culturas, inclusive nos mitos, e sempre traz uma
mutilacdo, ou como no caso de Daenerys, a ingestdo do coragéo cru de garanhdo, como
prova final. Os lugares sagrados fazem parte da iniciacdo e servem de protecdo para o
povo que o0 habita, expulsando os estrangeiros, além de conecta-los ao divino. A partir
desses elementos, compreendemos que as preparacdes nas religides elementares seguem
0 mesmo padrdo do herdi mitico descrito por Campbell (1997) e consequentemente, a
historia de Daenerys se encaixa nas teorias utilizadas neste trabalho.

A analise dos cenarios, dos personagens e dos ritos relacionados a Daenerys
permitiu que averiguassemos o porqué das escolhas descritivas e textuais do narrador
levando em conta a segunda relacdo, que é a da simbologia mitica. Todo o caminho da
heroina esta ligado a simbologia dos elementos da natureza, além do cavalo e do dragéo.
O cavalo, como um psicopombo, dando-lhe forca guerreira e liberdade, permite sua
proximidade com a dimensdo espiritual. O dragdo, cuja representacdo se conecta a
imperadores chineses e a0 mesmo tempo a guardides de tesouros que precisam ser
derrotados, simbolizam nessa dimensdo divergente o ciclo da vida, a criacdo cosmica e,
portanto o equilibrio final de Daenerys. Ambos agem como animais de luz para ela,
entretanto, o dragdo é algo preso em seu interior como uma chama a fim de ser liberada,
acesa, para gerar vida magicamente.

Portanto, podemos concluir que os objetivos esperados foram alcancados de
forma satisfatoria com relacdo a comprovar sua sacralidade, apresentando um novo
olhar tedrico sobre a narrativa. A principio, esperavamos que o cavalo fosse uma

representacdo totémica mais fiel ao que Durkheim (2009) teoriza sobre as religides
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elementares australianas. Entretanto, no transcorrer desse estudo, é possivel perceber
sua funcdo quanto a religiosidade que age, fazendo com que a personagem amadurega e
sendo a responsavel indireta pelo seu renascimento. Os dragBes como agentes
transformadores tem uma acdo mais efetiva e direta intercedendo em seus sonhos, se
mostrando mais determinantes nas narrativas futuras.

Este trabalho apresenta uma investigacdo tematica sob o viés dos mitos e ritos
na personagem Daenerys, representando parte do corpus de A Guerra dos Tronos, um
dos livros de Martin. Este enfoque serve como um incentivo para andlises futuras visto
que ha outras personagens que remetem a essa mesma tematica utilizada, além de
inesgotaveis temas passiveis a serem explorados em toda a saga do autor. Para tanto,
espera-se com isso que esta e outras obras de George R. R. Martin possam ser

consideradas opcdes dentro do meio académico.
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ANEXOS

ANEXO A — Continente de Westeros e Essos

SOSST7SOYdLSIM
MATA ATdOM

%

¢

©

anuin
SARMIy J0 pury




ANEXO B - Apéndice explicativo sobre Daenerys Targaryen
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ANEXO C — Resumo dos capitulos de Daenerys em A Guerra dos Tronos

A Guerra dos Tronos, de George R. R. Martin, cuja primeira edi¢do foi langada
em 1996, é o primeiro livro da saga As Crénicas de Gelo e Fogo. A obra € dividida em
capitulos com narrador onisciente seletivo, cujos titulos sdo os nomes dos personagens
principais. A personagem Daenerys Targaryen estd presente em dez capitulos que
descrevem sua trajetdria narrativa.

Agregados do Magister Illyrio Mopatis em Pentos, Daenerys e 0 irmao
Viserys, sdo os Ultimos descendentes Targaryen e sucessores do Trono de Ferro por
direito de sangue. Illyrio e Viserys arranjam um casamento para Daenerys, que tem
apenas 13 anos, com o lider de khalasar, khal Drogo, e em troca receberia guerreiros
para reconquistar Westeros.

O cavaleiro Sor Jorah Mormont oferece seus servigos a Viserys, entretanto, no
decorrer da narrativa, se afeicoa por Daenerys e eles se tornam proximos. Como
presente de casamento de Illyrio, Daenerys recebe trés ovos de dragao petrificados que
ficam quentes apenas com o toque de Dany.

Apds o casamento, 0s irmaos Targaryen viajam com os dothrakis pelo Mar
Dothraki até a cidade daquele povo, chamada de Vaes Dothrak. Daenerys engravida e
passa pela provacao solicitada pelas mulheres sagradas que constituiam o dosh khaleen.
Segundo elas, Daenerys carregava dentro de si “o garanhdo que monta o mundo”, que
seria um guerreiro que uniria todos os clds em um bando s6. Durante a cerimdnia
Viserys € coroado por Drogo com ouro derretido, por causa da ameaca feita por ele a
Daenerys e seu filho.

O khalasar de Drogo saqueia uma cidade préxima e Daenerys salva varias
mulheres que estavam sendo estupradas, dentre elas uma maegi. Esta se oferece para
curar uma ferida em Drogo causada pela batalha. A ferida piora a ponto de fazé-lo fraco
e para que ele ndo morra, Daenerys pede que Mirri Maz Duur, a maegi, ressuscite-0. Ao
invés disso, muitos guerreiros morrem, quase todos que a acompanhavam vao embora,
Drogo fica em estado vegetativo e seu filho nasce morto.

Daenerys faz uma pira funeraria para Drogo, prende a maegi na estrutura,
coloca os ovos de dragédo e depois de atear fogo, entra nas chamas. Os ovos d&do origem
a trés dragbes e ela sai intacta quando o fogo dissipa. Os poucos que sobraram do
khalasar de Drogo se ajoelham em sinal de lealdade e a khaleesi se torna a primeira

mulher lider dothraki.



