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The most incomprehensible thing about the universe in
that it is comprehensible.
(EINSTEIN, Albert, 1954)

A coisa mais incompreensivel do universo € que ele é
compreensivel.
(EINSTEIN, Albert, 1954)



RESUMO

MORAIS, Lucas Queiroz. Redesign e ilustracdo do livro Como ler a sorte pelas méaos.
2014, 79 p. Trabalho de Conclusédo de Curso (Curso de Bacharelado em Design) —
Universidade Tecnoldgica Federal do Parand, Curitiba, 2014.

Este trabalho auxilia no aprendizado da antiga arte da quirologia, leitura de méos, por
meio de um redesign de livro sobre o assunto, defende a importancia da imagem para
a compreensao do texto, expondo pontos de vista que sugerem que a alianca entre a
imagem e o texto contribui para a assimilagao e retencéo de informacoes, auxilia no
processo de realizacdo de inferéncias e no aprendizado, contextualiza o leitor sobre a
geometria sagrada, corrente de pensamento que acredita que a natureza e sua
geometria implicita sédo na verdade demonstracdes de um divino presente no universo,
e utiliza seus simbolos e padrbes geométricos como base na criacao de ilustracdes,
sendo esses assuntos abordados no desenvolvimento de um novo projeto grafico para
o livro Como ler a sorte pelas médos de Rodney Davies, baseado nas trés linhas de
pesquisa descritas acima, e em canones do design grafico, de autores como
Bringhurst e Van der Graaf. Traz como resultado uma proposta de redesign do livro,
visando a melhor compreenséo do texto, e por consequéncia a aplicacdo mais correta
do conhecimento adquirido com sua leitura, ilustracfes realizadas em técnica manual
de pintura em tinta acrilica e arte final digital e a diagramacéao do livro em si, cumprindo
0s objetivos especificos do projeto, de identificar os problemas do livro original, tentar
resolvé-los por meio de ilustragcdes, infograficos ou diagramas e gerar 0 novo projeto
grafico. A metodologia utilizada aborda praticas e linhas-guia de design grafico
editorial, como as de Jan Tschichold — The New Tipography, Robert Bringhurst —
Elementos do Estilo Tipogréafico e Andrew Haslam — O Livro e o Designer Il. Ao fim,
foi elaborado um novo projeto grafico que inclui ilustracdes de abertura de capitulo,
uma nova grade, notas de navegacéo que auxiliam a leitura e acabamento em hot
stamping e encadernacéao tradicional com o objetivo de conferir um estilo mais classico
ao livro. Apesar de ndo ter sido realizado testes com usuario para a mensurar a
efetividade do projeto, acredita-se que com esse redesign a compreensao do texto do
livro ficou mais facil, melhor e que o leitor pode aprender a quiromancia com menos
obstaculos.

Palavras-chave: Design Grafico, design de livro, quiromancia.



ABSTRACT

MORAIS, Lucas Queiroz. Redesign and illustrations for the book Como ler a sorte
pelas maos. 2014, 79 p. Trabalho de Concluséo de Curso (Curso de Bacharelado em
Design) — Universidade Tecnolégica Federal do Parana, Curitiba, 2014.

This work helps on learning of the ancient art of palmistry, or hand reading, by a
redesign of a book on this subject, defends the importance os the image to text
comprehention, exposing different points of view that sugest that the aliance between
image and text contribute to the assimilation and retention of information, helps in the
illitation process and in learning, contextualizes the reader on sacred geometry, school
of thought that believes that nature and its implicit geometry is actually demonstrations
of a divine being existent in the universe ans uses its symbols and geometric patterns
as a base for the creations of illustrations, being these the matters addressed in the
development of a new graphic design project for the book “Como ler a sorte pelas
maos” (Fortune - telling by palmistry, in its original title) by Rodney Davies, based on
the three reserch lines described above and in graphic design canons, of authors like
Bringhurst and Van der Graaf. This project bring as a result a redesign proposal for the
book, aiming for better comprehension of the text and as a consequence, a more
correct application of the knowledge acquired with its reading, illustrations developed
manually with acrylic paint and digital line art, as well as the layout of the book,
achieving the specific objectives of the project, of identifying the problems of the
original book, trying to solve them trough illustrations, infographics or diagrams and
generating the new graphic design layout. The methodology uses practices and
guidelines of editorial graphic design, aas such as those from “The New Typhography”,
by Jan Tschichold, “Elements of typographic style”, by Robert Bringhurst and Andrew
Haslam’s “Book Design”. At the end what was developed was a new graphic design
Project that includes chapter opening illustrations, a new grid, navigation notes that
help with the reading and finishing with hot stamping and traditional binding, aiming for
a classic style on the general look of the book. Although user tests weren't made for
measuring the effectiveness of the Project, we believe that with this redesign, the text
comprehention is easier, better and that the reader might learn palmistry with less
obstacles ahead of they.

Palavras-chave: Graphic Design, book design, palmistry.
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1 INTRODUCAO

Publicagbes sdo aplicagbes extensas de texto e imagem, e como tais,
implicam uma grande quantidade de questbes que o designer deve
considerar. Ao contrario dos itens de formato Unico, como cartazes ou
anuncios, até mesmo documentos singulares contendo mais de 8 ou 12
paginas exigem que os designers se concentrem nas questdes decorrentes
da leitura extensa [...] (SAMARA, 2011, p.11)

Livros de referéncia concentram uma grande quantidade de informacdo em
suas paginas, em especial, livros que se propdem a ensinar ao leitor alguma nova
habilidade ou hobbie. Nesse tipo de livro, é exigido do leitor ndo somente a
concentracdo normal para a leitura do livro, mas também para que sejam realizadas
outras atividades, sendo uma delas a pratica da nova habilidade a ser adquirida.

Assim, o projeto editorial deve ser pensado em suas variadas abordagens:
tipografia, layout, grade, composicéo, cores, formato, etc. com o objetivo de que o
leitor possa realizar a atividade proposta e voltar a leitura sem problemas.

Segundo SAMARA (2011, p. 22) “o contetdo de uma publicacdo ndo se limita
a escrita. Imagens, cores e tipografia - suportes visuais para a escrita - também sao
conteudo”. Assim, € importante que o texto de um livro a ser usado como referéncia
ou manual para uma atividade seja acompanhado desses suportes para melhor
compreensao do seu conteudo.

Samara (2011, p.23) também afirma que “Imagens [...] também podem ajudar
a esclarecer informacdes complexas - sobretudo conceituais, abstratas ou orientadas
a processos”. O gue corrobora com a necessidade de que em livros de referéncia,
manuais, livros didaticos e outros que se propdem a ensinar algo ou alguma habilidade
sejam utilizadas imagens.

Lidwell, Holden e Butler (2010) também defendem o uso de imagens para a

melhor retencdo de informacdes:

As imagens normalmente sdo mais reconhecidas e lembradas do que as
palavras, apesar de a memdéria de imagens e palavras em conjunto ser
superior a memoéria de imagens ou palavras isoladamente. Por exemplo, os
materiais instrucionais e 0s manuais técnicos que apresentam informacdes
textuais acompanhadas de imagens de apoio permitem que as informacdes
sejam mais lembradas do que aqueles produzidos apenas com textos ou
imagens. (LIDWELL; HOLDEN; BUTLER, 2010, p.184)



E possivel afirmar, assim, que o uso de imagens em conjunto com texto é a
melhor opcédo para melhorar a compreensao de texto. Haslam (2007, p. 25), explica
gue o processo editorial de um livro, quando coordenado por um designer, pode seguir
algumas abordagens, sendo uma delas a analitica, que € utlizada mais
frequentemente em livros que lidam com informacdes factuais complexas, e séo
projetados para que o leitor possa comparar os dados apresentados e construir seu
préprio conhecimento a partir do que Ihe foi apresentado, em geral, por meio de
diagramas, ilustracdes, tabelas e mapas.

Haslam também aponta, nesse mesmo trecho, que

(...) o designer busca encontrar um padrdo para classificar os varios
elementos. Ao configurar grupos segregados de informacéo, ele procura

priorizar e ordenar esses grupos, visando dar estrutura, sequéncia e
hierarquia ao contetdo. (HASLAM, 2007, p. 25)

Sob esse ponto de vista, o trabalho editorial contribui para a assimilacao do
aprendizado em um texto informativo ao organizar mais eficientemente suas
informagdes, dispondo-as de maneira mais clara, mais estruturada e em uma
sequéncia mais facilmente digerida pelo leitor.

A partir das referéncias apresentadas, pretende-se desenvolver o redesign do
projeto de design grafico e editorial do livro “Como ler a sorte pelas méos” de Rodney
Davies, visando a melhor compreenséo das informagdes contidas no texto, por meio
de diagramas (inclusive o redesign dos ja incluidos no livro), infograficos e ilustracées

assim como pelo préprio trabalho de design editorial.

1.1 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo Geral

Propor um novo projeto gréafico para o livro “Como ler a sorte pelas méos” de
Rodney Davies, buscando melhorar a assimilacdo de informacéo pelo leitor por meio

de infogréficos, diagramas e ilustracdes.



1.1.2 Objetivos Especificos

e Reconhecimento dos problemas da edicéo integral do livro.

e Identificar onde a assimilacdo do contetdo pode ser melhorada, usando-
se infograficos, diagramas e ilustracoes.

e Produzir os infograficos, diagramas e ilustracfes necessarios.

e Desenvolver a nova proposta de projeto grafico.

1.2 JUSTIFICATIVA

Essa proposta de redesign € uma defesa da imagem como meio de
aprendizagem e ensino. A utilizacdo do texto exclusivamente, como ja citado, €
comprovadamente menos eficiente que o uso de texto e imagem simultaneamente.
Além disso, a dificuldade de aprendizagem pode gerar frustracdo e desestimular
novas tentativas de aprendizagem. E importante ressaltar, que apesar do previsto
desenvolvimento de varias imagens nessa proposta, ela ndo tenta substituir o texto
do livro por outras linguagens. O trabalho do designer editorial e do infografista &
trabalhar um montante de informacao ainda crua e trabalha-la de maneira a facilitar a
sua leitura e interpretacao utilizando-se das ferramentas que lhe estéo disponiveis.

A escolha desse projeto deve-se a experiéncia do autor desse trabalho de
conclusao com o livro em questdo. A proposta do livro, ja parcialmente demonstrada
no titulo - “Como ler a sorte pelas maos”, sugere que o livro tenta ser um manual ou
guia de aprendizado sobre a leitura de maos. Apesar disso, a leitura e releitura atentas
do livro ao longo dos anos nos quais o0 autor o possui revelaram que a quantidade de
informacdes contidas em seu texto ndo sdo facilmente entendidas, pelo jeito com o
qual estéo escritas, mas principalmente pelas poucas e insuficientes ilustracdes e pelo
tratamento ruim do design gréfico do livro como um todo. Portanto, a frustracédo
pessoal com a tentativa de aprender o conteudo do livro, dificultada por um trabalho

de edicdo e design grafico fracos levou a escolha do mesmo como tema para o



redesign a ser desenvolvido ao longo desse trabalho.

2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 QUIROMANCIA

A quiromancia, ou leitura de mao, é um método antigo de andlise de
personalidade e de adivinhacéo, no qual o formato, tamanho, cor e proporcéo
da méo e suas partes, e a clareza, comprimento e posi¢édo de suas linhas sdo
usados para se determinar a personalidade e o destino. (DAVIES, 1989)

Segundo o dicionario Lexico (2014), Quiromancia (do grego xeip (khéir, "mao")
e pavteia (manteia, "adivinhagéo, profecia") € um sistema de adivinhagdo que se da
pela inspe¢do das linhas da méo. Para além das linhas, também sdo analisadas as
digitais, textura da pele das maos, formato das maos entre outras caracteristicas
(FINCHAM, 2005).

A leitura de mdos é um tipo adivinhacdo que se baseia na andlise de varios
aspectos das méaos para descobrir mais sobre a personalidade de uma pessoa, as
suas possibilidades de crescimento pessoal, caminhos mais provaveis, momentos
importantes durante a vida, influéncias de acontecimentos aleatérios durante a vida,
onde a analise de cada aspecto separadamente gera um diagnéstico bastante limitado
sendo importante a analise completa de ambas as maos para uma previsao correta.
(DAVIES, 1989)

As origens da quiromancia datam da época dos fenicios por volta de 2000 a.C.,
durante parte da idade média foi considerada ciéncia, junto com a alquimia e
astrologia, mas com o advento da ciéncia “racional”, foi enviada para o arquivo morto
da historia em favor de outros estudos (FINCHAM, 2005).

O estudo das méaos se espalhou pelo mundo oriental e 0 ocidente proximo pelos
hindus junto com a divulgacdo da sua cultura e ciéncia, supostamente durante o
periodo de reinado do Rei Samudragupta em 350-375 a.C. periodo de ouro do Império
Indiano, mas foi durante o periodo do reinado do Imperador Budista Ashoka (262 a.C.)

e das grandes conquistas de Alexandre ‘o Grande’, que a troca entre as culturas



helénica e indiana realmente aconteceu. Na civilizacdo grega foi onde a quiromancia
adquiriu status de grande importancia, sendo estudada inclusive por filésofos como
Anaxagoras, Aristoteles e posteriormente por outras figuras importantes como Alberto
Magno e o primeiro imperador romano, Augusto (CHEIRO, 1916).

Na idade média, a quiromancia passou por estagios de aceitacao e ilegalidade
por parte da igreja. Ha registros de que o Papa Paulo Il e o Papa Ledo X tinham
inclusive consultas particulares com quiromantes. (FINCHAM, acessado em
27/11/2014). Durante o papado de Paulo IV e Sisto V, a partir da promulgagéo do
Index Expurgatorius, todas as artes divinativas seriam consideradas bruxaria, o que
colocou a quiromancia novamente em situacado obscura. Apesar disso, nos paises
mais ao norte, como a Alemanha, onde os poderes da Igreja Catdlica ndo eram tao
grandes, a quiromancia ainda era estudada por algumas pessoas.

Durante a renascenca, com a retomada do interesse pelas artes classicas,
voltou-se a existir algum interesse pela quiromancia, mas em geral, de todas as artes
divinativas, a Astrologia sempre foi a mais conhecida.

No século XX, algumas das figuras importantes no estudo da quiromancia sédo
Charlotte Wolff, Noel Jaquin e Julius Spier, que tem uma abordagem mais entrelacada
com a psicologia contemporanea. Wolff foi uma psicanalista alema que conduziu
diversos experimentos com pessoas com deficiéncia mental e doencas mentais
utilizando a leitura das caracteristicas das maos como ferramenta para o diagnéstico.
Em seus estudos, ela relaciona cada metade da mao com o lado consciente e
subconsciente da mente. Wolff também demonstra como as linhas da méo sdo na
verdade reflexos da atividade mental e emotiva, ao invés de marcacdes realizadas
mecanicamente. Outras pesquisas suas revelam que as maos podem ser fontes
seguras de identificacdo de esquizofrenia, transtornos maniaco-depressivos, entre
outras doencas mentais (FINCHAM, acessado em 25/07/2014).

No inicio do século, Cheiro foi um autor muito importante por escrever um dos
livros mais completos sobre o assunto até os dias de hoje, em 1916, chamado
“Palmistry for All” (Quiromancia para todos). O estudo das marcas nas maos também
tem sido assunto de interesse da medicina tradicional desde 1959, quando o Dr.
Harold Cummins publicou um artigo que relacionava a Sindrome de Down com alguns
padrdes especificos presentes nas maos. Desde entdo, o foco dos estudos é na
relacdo de anomalias nos cromossomos e sua influéncia nos chamados dermatoglifos
(NAKAMURA, MIURA, WATANABE, 1994, p.961).



Atualmente, a quiromancia vem sendo reincluida na comunidade cientifica,
mais de 2 mil artigos ja foram escritos sobre aspectos da diagnose pelas méos, como
por exemplo as implicagbes do comprimento relativo dos dedos como indicagao de
desordens de cunho genético (FINCHAM, 2005).

2.1.1 Linhas-guia para a leitura de méaos

Quando se realiza a leitura da mdo de uma pessoa, se consideram,
basicamente, cinco aspectos: formato das maos, textura da pele, comprimento e
formato dos dedos, tamanho e formato das partes da palma e formato das linhas da
mé&o (FINCHAM, 2005).

Primeiramente, se observa a proporcao entre os dedos e a palma, dedos mais
compridos que a altura da palma séo considerados dedos longos, se o inverso, dedos
curtos. A palma pode ser quadrada ou retangular, dependo da proporcao entre sua
largura e altura. Disso saem quatro combinacdes diferentes: mao quadrada com
dedos curtos (Mao de Terra), médo quadrada com dedos longos (méao de agua), méao
retangular com dedos curtos (méo de fogo) e mao retangular com dedos longos (méao
de ar). A pessoa com méo de terra aprecia a estabilidade e seguranca, muitas vezes
sacrificando oportunidade por familiaridade, além disso, valorizam a lealdade e em
geral s&o um pouco teimosas. A mao de agua é sensivel e receptiva as influéncias do
meio, pessoas com essa mao evitam o conflito e preferem conquistar objetivos por
meio da cooperacdo, também possuem bastante empatia e conseguem quebrar
barreiras entre as pessoas como por instinto. (DAVIES, 1989)

Pessoas com maos de fogo tem reacfes rapidas as coisas, a melhor maneira
de resolver algo para elas ndo € pela reflexdo e sim pela acdo. Essas pessoas em
geral se definem pelo o que fazem, ja que o trabalho é algo muito importante para elas
mas também assumem riscos facilmente, porque acham que o meio mais rapido de
conseguir sucesso € aproveitando todas as oportunidades. Por ultimo, a méo de ar €
comum em pessoas que valorizam o intelecto e a nao-conformidade, sdo muito
criticas e adoram filosofar e analisar as coisas de maneira racional, inclusive
bloqgueando emocdes, ja que estas podem confundir o julgamento pela mente.
(DAVIES, 1989)



Fincham (2005) e Davies (1989), afirma que a analise das digitais tem grande
importancia para a quiromancia. Segundo Davies (1989) a quantidade de cada tipo de
digitais que a pessoa tem nos dedos determina sua flexibilidade, nivel de
individualismo, e egoismo. O formato das unhas por sua vez, determina a variacdo da

pessoa entre alguém muito calmo e tranquilo, para alguém irritadico e explosivo.
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FIGURA 1 - Tipos de digitais
Fonte: Davies, 1989, p.56

A palma da mdao, segundo Fincham (2005), é dividida em montes que sdo
regidos por diferentes planetas (Mercurio, Vénus, Marte, Japiter, Saturno), assim
como pela Lua e pelo Sol. Cada monte deve apresentar uma aparéncia saudavel; do
contrario, € possivel que a area da vida regida por esse monte tenha algum tipo de

deficiéncia.
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FIGURA 2 - Os montes da palma
Fonte: Davies, 1989, p. 9

O planeta Mercurio normalmente sé pode ser visto logo apés o por do sol, e
por isso, era chamado de deus do crepusculo e devido a essa caracteristica, tinha
relacionado a si uma personalidade voluvel e misteriosa. Portanto, Mercurio tornou-se
o deus dos enganos e seducao, mas também da musica, da criatividade, inteligéncia,
viagens e matematica. Também relaciona-se mercurio com as capacidades de
comunicacao, ja que era também o deus mensageiro de Zeus.

Vénus € o planeta que influencia na capacidade humana de afeicéo,
generosidade e simpatia, mas também, por um lado mais sombrio, na vaidade,
egoismo e maus costumes morais. Vénus também rege 0s nossos instintos animais,
sendo assim, quem influencia na nossa forga de vontade.

O planeta Marte € o que influencia na nossa energia interior. Excesso de
energia pode levar a violéncia e irritabilidade, a falta dela, ao marasmo e a depresséao.
Marte também rege a nossa capacidade de resisténcia, tanto fisica quanto
psicolégica, para aguentar os desafios que nos sdo apresentados.

Japiter € o maior planeta do sistema solar, entéo logo foi relacionado com Zeus,

o deus dos deuses. Na mao, Jupiter rege o orgulho, auto-respeito, ambicdo e



lideranca.

Saturno, o deus do tempo e também da agricultura, rege, na mao, o interesse
de alguém pela agricultura, animais, a natureza e o ar livre, além da prudéncia,
sobriedade, independéncia, pensamento analitico, desconfianca, ganancia e
fanatismo.

A Lua e o Sol (ou Apolo), por sua vez, representam os lados masculino e
feminino de todos os seres humanos, e a interacdo entre as caracteristicas presentes
dos dois nas méos representam o equilibrio entre esses dois lados da psique humana.
Pode-se compara-los por uma seérie de dualidades: introversao/extroversao,
irracionalidade/racionalidade, passividade/atividade. A Lua também rege o potencial
intuitivo, criativo, capacidade intelectual e também ajuda a indicar personalidades
desviadas, loucura e outras doencas mentais. O Sol, em paralelo, rege a atividade,
capacidade fisica, saude fisica, mas também o medo, doencas do corpo, e perda de
vitalidade e energia.

As linhas da palma também s&o marcas importantes (talvez as mais
importantes para a analise). Existem quatro linhas principais que sdo as mais comuns:
da Vida (ou Terra) que representa a energia fisica e estabilidade, Cabeca (Ar) que fala
sobre a claridade mental e inteligéncia, Coracdo (Agua) que expde sobre como a
pessoa lida com as emocdes e Destino (Fogo) que representa os objetivos de vida de
cada pessoa.

Uma analise mais profunda das maos abrangeria ainda outras linhas
secundarias, o formato e comprimento dos dedos, tamanho de cada falange nos
dedos, marcas isoladas, torcdo e deformacdes na palma e nos dedos, tamanho e
formato dos nés dos dedos entre outros aspectos.
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Figura 3 — As principais linhas das maos
Fonte: Davies, 1989, p.90

Qualquer que seja o “roteiro” de leitura das maos por parte do quiromante (o
praticante da quiromancia), € importante que a analise seja completa, pois sdo 0s
detalhes incomuns que vé&o realmente diferenciar uma pessoa da outra.

2.2 IMAGEM COMO AUXILIO NA COMPREENSAO DE TEXTO

A compreensao de texto € um passo importante para o aprendizado por meio
de qualquer tipo de material instrucional ou didatico. Colomer e Camps (2002 apud
MACHADO, 2005, p.28) afirmam, inclusive, que a primeira etapa do processo de
leitura € a formulacao de hipéteses, durante a qual “a maior parte do significado que
o leitor constroi tem de ser inferida, ou seja, € necessario lancar hipéteses também
sobre a informacdo n&o-explicita”. Ainda, segundo essas autoras, O pProcesso
inferencial realizado durante na leitura pode tanto preencher vazios de informacgao

como conectar informagdes mais explicitas linguisticamente.

Inferéncia, segundo Brown e Yule (1983 apud Machado, 2005, p.49) é “aquele



processo no qual o leitor (ouvinte) deve ir do sentido literal do que esta escrito (ou
dito) ao que o escritor (falante) pretendeu transmitir”. Assim, a compreensao do texto
esta diretamente ligada a capacidade do leitor em fazer inferéncias, ou, em outras
palavras, completar as lacunas que existem nas informagdes que o texto apresenta.

Um dos tipos de inferéncias que o leitor realiza séo as rela¢des informativas,
gue determinam as pessoas, coisas, lugares, tempo e o contexto geral de um dado
evento. Responder as questdes: Quem? O qué? Onde? Quando? permite ao leitor
ou ouvinte compreender, por meio das proposi¢cées de um texto, quem esta fazendo
0 qué, para quem e com quais instrumentos (MACHADO, 2005, p.57)

No livro “Como ler a sorte pelas maos”, esse tipo de inferéncia € realizado
sempre que se tem que relacionar a descricdo de alguma das caracteristicas das
maos descrita no texto, com a caracteristica existente na vida real na mao de uma
pessoa, como no exemplo a seguir:

As linhas da Vida ou as linhas longitudinais radiais da anatomia comegcam
nas laterais das maos, sobre o polegar, e no seu desenvolvimento normal,

tracam uma curva descendo pelos montes de Marte inferior e 0s montes de
Vénus. (DAVIES, 1987, p. 91)

Muitas das dificuldades de compreensdo experimentadas decorrem de
problemas no estabelecimento de inferéncias, sendo a capacidade de estabelecer
inferéncias uma das caracteristicas que mais diferem leitores habilidosos de leitores
pouco habilidosos. As inferéncias decorrem do fato de que nem tudo esta explicitado
no texto, tendo o leitor que preencher as lacunas deixadas pelo autor. O texto,
portanto, esta inacabado e aberto a varias interpretacées. No entanto, apesar desta
flexibilidade, nem tudo pode ser inferido a partir do texto, havendo inferéncias
desautorizadas, ou seja, erros de compreensao. (YUILL & OAKHILL,1991; OAKHILL
& YUILL,1996; VIDAL-ABARCA & RICO, 2003; CAIN & OAKHILL, 2004; SPINILLO,
2008 apud MACHADO, 2005)

Kleiman (1997 apud JUNG, 2009, p.3), por exemplo, classifica o conhecimento
prévio em trés dimensdes: conhecimento linguistico, que possibilita ao leitor
compreender diferentes textos, conforme sua estruturagao linguistica, ou seja, o leitor
devera ser capaz de agrupar elementos que possam estar alternados no texto;
conhecimento textual, isto €, a capacidade de o leitor interagir com diferentes
tipologias textuais. O dominio maior desse conhecimento facilitara a constru¢éo de

significados para os textos lidos; e conhecimento de mundo, ou seja, o repertorio de



informacdes adquiridas ao longo da vida.
LIDWELL, H e B (2010) explicam que:

[...] as imagens normalmente sdo mais reconhecidas e lembradas do que as
palavras, apesar de a memdéria de imagens e palavras em conjunto ser
superior a memoéria de imagens ou palavras isoladamente. Por exemplo, os
materiais instrucionais e os manuais técnicos que apresentam informacgGes
textuais acompanhadas de imagens de apoio permitem que as informacdes
sejam mais lembradas do que aqueles produzidos apenas com textos ou
imagens.

Também, segundo Kanno (2013):

[...] ndo se trata de eliminar a informac&@o em forma de texto, mas de buscar
tratamentos gréficos variados, combinando informacgédo visual, para que os
leitores tenham mais entradas de leitura e formas alternativas de
representacao para que a mensagem seja transmitida.

Assim, fica claro que as imagens, em conjunto com o texto proporcionam a
compreensao mais extensa do conteudo, aumentam a retencédo de conhecimento e
ativam mais areas de memoaria, o que ajuda o leitor na posterior aplicacdo desse
conhecimento na leitura de m&os em outras ocasides onde o livro ndo estaria
presente.

Em Principios Universais do Design, L, HOLDEN e BUTLER descrevem o
“efeito da superioridade de imagem como o fenbmeno no qual as [...] imagens e
palavras, quando usadas em conjunto, melhoram o reconhecimento e a lembranca

das informacdes importantes.” Na mesma obra, 0s autores sugerem que se

[...] explore imagens e palavras em conjunto e certifigue-se de que reforcem
as mesmas informacdes para maximizar o efeito ideal. Imagens e palavras
em conflito criam interferéncias e inibem drasticamente a capacidade de
lembranca. (LIDWELL, HOLDEN, BUTLER, 2010, p. 184)

Portanto, as imagens devem ser utilizadas de maneira que ndo entrem em
conflito com a mensagem do texto. Isso pode ser evitado posicionando-as 0 mais
proximo possivel do texto que complementam, executando-as de maneira simples,
sem confusdo ou excesso de informacBes, com legendas claras e de facil

compreensao.



2.3 GEOMETRIA SACRA

Na Grécia antiga, os alunos de Pitdgoras que desenvolviam estudos avancados
na ciéncia natural e auto-conhecimento eram chamados matematekoi, “aqueles que
estudaram tudo”. A palavra mathema significava “aprender em geral” e € a raiz para a
palavra do Inglés arcaico mathein, “estar acordado” e do Aleméao arcaico munthen,
“despertar” (SCHNEIDER, 1994)

Hoje a matematica, ao menos na educacdo tradicional, diminuiu seu escopo
para enfatizar a medicdo mundana e a manipulacdo de quantidades.

Segundo Schneider (1994), é possivel dividir a matematica em trés niveis de
abordagem: secular, simbdlica e sagrada. O que é ensinado nas escolas pode ser
chamado de matematica secular. Adicionar os valores de uma compra, calcular o

troco, pesar insumos, medir ingredientes. No caso da matematica simbdlica,

[...] matematicos e cientistas procuram e estudam padrdes como pistas para
um entendimento mais profundo do universo. Além disso, matematicos
simbdlicos reconhecem numeros e padrfes de formas como representantes
de principios mais distantes. Esses podem ser guias para um profundo
canone de design césmico. (SCHNEIDER, 1994, p. 168-187)

No campo da matematica sagrada, vale a pena ressaltar que “uma quantidade
surpreendente da arte e arquitetura religiosa foi projetada usando os padroes
simbdlicos atemporais da natureza e dos numeros” (SCHNEIDER, 1994). Esse tipo
de arte e arquitetura ensinava aos discipulos de suas respectivas religides valores
morais e de comportamento ndo sO por suas escrituras, mas principalmente em
épocas mais antigas onde ser alfabetizado era algo reservado aos mais nobres e
sacerdotes, por meio de suas imagens, fossem elas pinturas, esculturas ou mesmo
0s prédios religiosos.

Alberto Manguel, em seu livro Lendo Imagens: Uma historia de amor e odio faz
uma analise de uma simbologia bastante utilizada na pintura religiosa (mais

especificamente da pintura religiosa catélica) que € a auréola. Segundo ele:

apos o Cristo, o Cordeiro de Deus, 0s anjos e todos 0s santos herdaram esse
traco singular de divindade: a auréola radiante. [...] a auréola percorreu o
Oriente médio e a india, indo enfim coroar o Buda. [...] Uma auréola triangular,
por exemplo, simbolizando a trindade, as vezes coroava a cabec¢a do Deus
Pai, o Espirito Santo na forma de um cisne, e o Deus Filho. O circulo, porém,
a mais perfeita das formas geométricas, foi usado para simbolizar a perfeicao
do préprio Deus. Uma auréola quadrada, imperfeita em oposicéo a perfeicao



do circulo, adornava alguém ainda vivo na ocasido em que a pintura havia
sido feita, ao passo que as raras auréolas hexagonais eram usadas para
coroar figuras alegéricas (MANGUEL, 2001, p.70-71).

Vé-se claramente a distin¢do entre as formas geométricas em sua importancia
e valor significante. A esfera (assim como sua versdo simplificada, o circulo) é
reconhecida por vérias culturas como um simbolo de unidade e perfeicdo e
integridade, todos os pontos de sua superficie sdo igualmente acessiveis do seu ponto
central, e sua forma perfeita € buscada por células, objetos inanimados, corpos
espaciais e inclusive por grandes aglomerados globulares de estrelas que sao
algumas das formac¢des mais antigas do universo (Rawles, 2014).

Manguel (2001) também faz andlise do projeto da Usina de Sal de Choux e a
cidade que a circundaria (parte do projeto eram casas para 0s operarios da usina,
como mostrado na Figura 4) de Claude-Nicolas Ledoux, arquiteto francés (1736-
1806), que “fiel aos preceitos do neoclassicismo, imaginou que suas construgoes
adotariam as formas elementares que a natureza so retrata em objetos pequenos
como cristais: o cubo perfeito, a esfera perfeita, a piramide perfeita”. Para Ledoux,
talvez suas constru¢cdes com geometria imaculada e simetria de figuras “rocariam nos
seres humanos, seus colegas [...] e que eles adquiririam as nobres cores do ambiente
gque tdo amorosamente projetara para eles?” (MANGUEL, 2001, p.265/268).

FIGURA 4 — Casa comum para operarios na Usina de Sal de Chaux
FONTE: Blog La Muerte de Sécrates, 2014

Starobinski (apud MANGUEL, 2001, p.267), afirma que “a forma segue a

funcao, mas a funcéo € por sua vez refletida na forma para torna-la visivel [...] Exibindo



sua grandiosidade, um edificio proclama ao mesmo tempo 0 seu objetivo e 0 seu
significado”. Por meio dessa afirmacao, chega-se a conclusédo que a forma € um meio
de transmissdo da mensagem tanto pratica quanto emocional e subjetiva.

O termo Geometria Sacra €, segundo Yronwode (2014), “utilizado por
arqueologos, antropologos e gedmetras, para envolver as crencas religiosas,
filosoficas e espirituais que surgiram em torno da geometria em varias culturas durante
0 curso da historia”

Yronwode (2014) compila uma série de eventos que marcam a ligacdo da
geometria com crencas religiosas e espirituais, como no caso dos gregos, que
construiam um edificio dedicado a um rei-deus com tracos de geometria cubica,
enquanto um dedicado a um deus celestial seria construido usando as propor¢des da
secao aurea ou também no caso de varias catedrais goticas que, seguindo a crenca
da época de que o unico rei verdadeiro era Deus, eram construidas seguindo rigidas

propor¢des do cubo.

Os gregos antigos eram particularmente interessados no jeito como as formas
geométricas se enredam em padrbes harmobnicos recorrentes (0 grego
harmonia significa ‘encaixando’). [...] Semelhante, a nossa palavra ‘cosmos’
geralmente é usada com o significado de ‘espaco sideral’. Mas a palavra
deriva do grego cosmos (que significa ‘bordado’) o que implica ndo em um
universo como uma sala imensa cheia de coisas desconectadas, mas a

ordem e a harmonia com a qual o universo é conectado e se move
(SCHNEIDER, 1994, p.295)

Segundo a Geometria Sacra, alguns padrdes geométricos se repetem por toda
a natureza, como € o caso dos circulos interceptados pelo centro, cujo espaco central

é denominado vesica piscis, mostrada na Figura 5.
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FIGURA 5 — Vesica Piscis
Fonte: The Magic Point, 2014

Outras formas ditas sagradas sao a flor da vida, que € um padrao geométrico

derivado da vesica piscis mostrada na Figura 6.

FIGURA 6 — Flor da Vida
FONTE: Petramistica, 2014

A secao aurea também é um elemento geométrico que a geometria sagrada
considera importante pela sua repeticdo quase que onipresente nas coisas naturais,
mas nao entraremos em detalhes sobre ela nesse trabalho pois ja € um assunto

bastante descrito na teoria do design e na historia do design em geral.



3. METODOLOGIA

Nesse capitulo serdo descritos os métodos utilizados para o desenvolvimento
do projeto grafico de redesign do livro “Como ler a sorte pelas maos”.

Foi necessario, logo no inicio do projeto, a escolha de uma metodologia para o
desenvolvimento do trabalho. Em “Uma investigagdo em Metodologias do Design”,
VASCONCELOS (2009) utiliza-se de um método proposto por XIMENES & NEVES
(2008) para classificacdo de metodologias, baseado em quatro parametros que

separam as mesmas em relacdo a certos critérios.

[1] quanto a atitude adotada na concepcdo da metodologia, podendo ser
Descritiva ou Prescritiva; [2] quanto a ordem das etapas, podendo ser Linear
ou Ciclica; [3] quanto a flexibilidade das etapas, podendo ser Temporal ou
Atemporal; e, [4] quanto a sua estrutura, podendo ser Instrumental ou
Processual. (XIMENES & NEVES 2008, apud VASCONCELOS, 2009, p.18)

Vasconcelos (2009) complementa esses principios com uma explicacdo sobre
cada principio. Nesse caso, segundo o parametro [1], a tipologia das metodologias
podem ser Descritivas (somente descrevem um processo ja realizado anteriormente)
ou Prescritiva (a metodologia prescreve métodos ou passos que devem ser seguidos
para o desenvolvimento do produto); segundo o parametro [2], a estrutura das etapas
das metodologias podem ser Lineares (0s processos seguem um fluxo vertical, onde
cada fase s0 se inicia ao fim da anterior) ou Ciclicas (existem retornos ou ciclos onde
fases da metodologia podem ser repetidos vérias vezes; segundo o parametro [3], a
flexibilidade da metodologia pode ser Temporal (o fluxo € continuo e ndo existem
ciclos ou tarefas concomitantes) ou Atemporal (o fluxo pode ser interrompido,
favorecendo retornos e avancos flexiveis; e por ultimo, segundo o parametro [4], as
metodologias podem ter feedbacks predeterminados(podem existir retornos entre as
fases), ndo ter feedbacks (n&do héa retornos) ou com feedbacks flexiveis (feedbacks em
todas as fases do processo sao possiveis) (VASCONCELOS, 2009, p. 19-21).

A partir da anélise dessa classificag&o, foi definido que a metodologia escolhida
deveria ser [1] Descritiva, [2] Linear, [3] Temporal e [4] com feedbacks
predeterminados.

A escolha pela classificacao “Descritiva” € devido ao tipo de projeto ndo ser de

cunho inovador ou de area ainda pouco explorada, como € o caso do design de livros,



assim normas definidas por uma metodologia especifica talvez ndo se encaixassem
nesse projeto especifico. “Linear” pois nos objetivos é deixado claro que o objetivo
principal € melhorar a compreensdo do texto, e como ndo eram previstos testes
posteriores sobre melhor compreenséo do texto por falta de tempo disponivel, ndo
haveria a necessidade de voltar atras nas fases do projeto para reajuste dos
resultados. “Temporal” pois as tarefas sdo na sua maioria executadas em ordem e
sem paralelos, com escolha das caracteristicas basicas em primeiro lugar (formato,
paleta de cores, tipografia, Grade), depois ilustracdes e diagramacédo e por fim
acabamento e impressao. “Com feedbacks pré-determinados” porque os objetivos
prevém a analise do livro e posterior uso dos dados no desenvolvimento das
ilustracbes, diagramas e infograficos, a auséncia de testes posteriores sobre a
compreensao do texto também delimita a flexibilidade dos feedbacks necessarios.
Apos o estudo do referencial tedrico e escolha da metodologia, foi estabelecido
que seriam reprojetados o layout (compreendendo formato, grade e tipografia) das
paginas, ilustragcdes, hierarquia, impressdo e acabamentos da peca gréfica final. A

seguir, a descricdo de cada um desses itens individualmente.

3.1 LAYOUT, HIERARQUIA E TIPOGRAFIA

A organizacdao grafica do livro deve favorecer a leitura e compreenséao do texto,
como justificado na sec¢do 2.2. Esse foi o foco dado quando da andlise das
possibilidades de design para o novo projeto gréfico que foi realizado para esse
trabalho de concluséo.

Para a definicdo do formato e diagramacédo da pagina foram analisadas as
teorias de proporgéo harmonica de Bringhurst (Elementos do Estilo Tipografico, 2005),
que ele chama de ‘Escala Cromatica’, as propor¢cbes baseadas na analise da
sequéncia de Fibonacci por Jan Tschichold, no seu ‘Nova tipografia’ e também foi
analisado o canone de Van der Graaf, base para muito do design de livros produzido

durando todo o século XX mostrado na Figura 7.



FIGURA 7 - Canone de Van der Graaf
FIGURA: Wikimedia Commons, Jossi, 2006

Haslam (2005) explica que Jan Tschichold em seu livro The New Typography
da preferéncia a um uso mais econémico de ilustracbes e que “em um sistema de
grade sofisticado ndo somente as linhas do texto alinham-se as ilustracdes, mas
também as legendas e os tipos display, titulos e subtitulos”. Na Figura 8 uma pagina
dupla do livro The New Typography que mostra o tipo de grid que Tschichold prezava,

que também foi utilizado para o desenvolvimento desse projeto.



FIGURA 8 — Sugestdes de Jan Tschihold
FIGURA: Adaptado de HASLAM, 2005

Foi analisada a hierarquia do texto do livro baseado nos estudos de Haslam
(2005, p.104). Para ele, “como parte do processo de selecédo tipogréafica, o designer
deve considerar tanto o conteddo quanto a forma do material”, ou seja, é necessario
observar o contetdo do livro para que sejam identificados quais devem ter maior
destaque (de maneira geral, organizar titulos, subtitulos, texto comum e ilustracbes
em ordem de importancia).

Ainda segundo Haslam (2005, p.104) “os capitulos representam divisées
significativas dentro da estrutura editorial. Em muitos livros de néo ficgdo, cada
capitulo é autbnomo e pode ser lido na ordem em que o leitor determinar”, como é o
caso do livro Como ler a Sorte pelas Maos, onde a ordem dos capitulos ndo influencia
muito na compreensao do todo, apesar disso, a leitura total do livro resulta em uma
leitura de m&aos mais assertiva.

Foram analisados alguns livros onde existe a mesma dinamica de leitura para
a compreensao desse tipo de hierarquia, como o livro Lendo Imagens, de Alberto
Manguel, o livro Principios Universais do Design, de Lidwell, Holden e Butler e o Livro
Amarelo do Terminal, de Vanessa Barbara.

Todos eles possuem capitulos que podem ser lidos em ordem qualquer sem a

alteracdo da compreensdo do conteudo. Em Lendo Imagens, os capitulos tratam



sobre diferentes tipo de leitura de imagens, seja por um viés histérico, compositivo,
cultural, intimo do pintor, e outros. Em Principios Universais do Design, os autores
separaram cada principio (entre eles cor, camadas, antropromorfismo, hierarquia,
etc.) em uma péagina dupla, entretanto, existem pequenas chamadas no fim das

paginas de texto ligando os assuntos semelhantes, como mostrado na Figura 9.

Inversao & ;
nar
A inverso de elementos funciona bem com o texto, mas pode nado funciona

t30 bem com icones e formas. Tem sucesso em chamar a atengao, mas agrega
bastante ruido ao design e deve ser usada apenas raramente.

Piscar
O piscar (elementos que se alternam entre dois estados) € uma técnica poderosa

para chamar a atencéo. Os elementos s6 devem piscar para chamar a atengao

a informagdes absolutamente criticas e que precisam de resposta imediata,
como uma luz de emergéncia. E importante poder desligar o piscar depois que o
elemento é detectado, pois compromete a legibilidade e distrai o usuério na hora
de realizar outras tarefas.

Ver também Cor, Facilidade de Leitura e Legibilidade.

126 Principios Universais do Design

FIGURA 9 — Ligacdes entre paginas semelhantes em Principios Universais do
Design
FONTE: o autor (2014)
Em O livro amarelo do terminal séo utilizados subtitulos bastante contrastantes
com o bloco de texto, que servem como auxilio na navegacao pelo texto, ja que o livro
€ um conjunto de pequenos contos. Os subtitulos podem ser visualizados na Figura

10.



FIGURA 10 — Uso de subtitulos no livro O livro amarelo do terminal
FONTE: o autor (2014)

Além disso, Haslam (2005, p.104) diz que “seccionar o texto em partes,
sinalizadas por cabecalhos, ajuda os leitores a navegarem através do livro”. Foram
estudados livros que usam desse recurso de duas maneiras diferentes: com subtitulos
localizados no meio do bloco de texto e com titulos de navegacao localizados em

coluna lateral ao bloco principal de texto, como demonstrado nas Figuras 11 e 12.
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FIGURA 11 - Coluna lateral como legenda do livro Lendo Imagens
FONTE: Fotografia do livro Lendo Imagens, de Alberto Manguel. O
autor (2014)

Néo hd um valor 6timo generalizado para o espacejamento
de versais titulares ou dispiay. O espacejamento efetivo nas boas
inscri¢des cldssicas ¢ em manuscritos posteriores varia de 5% a
100% do tamanho nominal do tipo, A quantidade de espago € mui-
to menos importante que seu equilfbrio, Segiiéncias como LA ou
Ava podem nio precisar de nenhum espago, enquanto seqiiéncias
como NN ¢ HiH implorario por uma abertura generosa,

WAVADOPATTIMMILTL
WAVADOPATTIMMILTL

Versais espacejadas, acima; com kerning, sem espacejamento, abaixo.

FIGURA 12 - Coluna lateral com notas de editor
Fonte: BRINGHURST, 2005, p.38



Apesar disso, em nenhum dos trés livros analisados € visivel um meio de
navegacao pelo texto que ndo seja um indice (como € em Principios Universais do
Design) ou subtitulos (como em O livro amarelo do terminal). Foi criado entdo uma
mistura dos métodos utilizados nos livros descritos, que utiliza-se da coluna lateral do
livro para informagcbes complementares ao texto (como em Lendo Imagens —
demonstrado na figura 9) mas também o sistema de subtitulos de O livro amarelo do
terminal.

De uma maneira semelhante a o que Haslam (2005, p.108) descreve como
“notas de margem” — “as notas de fonte de pesquisa citam as fontes de ideias que,
embora mencionadas no texto ndo sdo diretamente referenciadas” e também no
trecho:

As notas de margem sdo colocadas nas bordas laterais da pagina. Elas
podem ser alinhadas junto a linha de base da grade e aplicadas na margem
vertical da pagina, a partir de seu ponto de referéncia no texto corrido ou

podem ser indicadas por letras, nimeros ou simbolos como as notas de
rodapé (HASLAM, 2005, p.108)

Foram criadas a partir desses conceitos, as - denominadas pelo autor - Notas
de Navegagéo, posicionadas a partir do seu ponto de referéncia no texto, sendo essas
pequenas frases ou palavras-chave que localizam informacdes dentro de cada
capitulo. Foi dado preferéncia a esse tipo de abordagem devido ao fato de que o texto
do livro é escrito de maneira fluida, e a criacdo de subtitulos modificaria em demasia
o fluxo da leitura, além das alteracdes textuais que seriam necessarias, que ndo fazem
parte dos objetivos desse trabalho.

Em relacdo a tipografia, foi estudado principalmente as recomendacfes de
Bringhurst (2005), delimitando-se que seriam exploradas familias tipogréficas que
transmitissem o estilo da narrativa, que utiliza muitas metaforas, figuras de linguagem
e tem descricdes bastante subjetivas. Segundo o autor, é necessario seguir alguns
passos antes de comecar o projeto tipogréfico: ler, analisar e compreender a logica
interna do texto antes de fazer o seu projeto visual, isso significa que € necessario
compreender o tom do texto, sua fluidez (ou néo fluidez), qual € o tipo de linguagem
utilizada (mais técnica, romantica, jornalistica, etc.) e escolher uma fonte que honre
essas caracteristicas (BRINGHURST, 2005, p.45).

Bringhurst (2005) ainda afirma que fontes com desenho mais humanizado (ou

seja, um tipo de fonte com desenho menos mecénico, mais organico), de confortavel



leitura, poucas linhas retas e serifa slab, contribuem para o fluxo de leitura e fontes
com peso maior facilitam a legibilidade, sendo essa o tipo de serifa escolhida para a
fonte principal de texto. Na figura 13, uma comparacao entre as fontes com serifa

estilo Old-style e Slab.

Garamond @

Old-Style

@ Rockwell

Slab

FIGURA 13 - Comparacéao da serifa estilo old-style e serifa slab
FONTE: Agéncia Pepper, 2011

Além disso, buscou-se uma fonte de linhas gerais mais curvas, para aumentar
a sensacao de conforto para o leitor. O eixo deveria ser preferencialmente racionalista,
que representa o revival dos tipégrafos pés-modernos & cultura cladssica — o que
representa, nesse projeto grafico, respeito as antigas origens da quiromancia, mas
com um togue mais contemporaneo, mas com mais leveza e imperfeicao,
caracteristicas presentes também nas ilustracées e diagramacao — que neste projeto
grafico representam a inexatiddo e interpretacdo presentes na leitura de maos. Na

Figura 14 alguns dos termos usados nessa se¢ao sdo mostrados.
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FIGURA 14 - Anatomia tipografica
FONTE: Blog Eu e Design, 2012, Adaptado de LUPTON, 2006

3.2 ILUSTRACAO

Foram estudadas teorias sobre a vantagem que a imagem tem sobre o texto
escrito para compreensdo de informagcfes, e como elas podem auxiliar a
compreensdao em geral de textos informativos e didaticos. Devido a grande
necessidade da criagcdo desse tipo de relacdo entre imagem e texto na leitura do livro
em questdo, ja que a compreensdo do contetdo provém da observacao da propria

mao como referéncia do que estd sendo descrito, esse € um passo bem importante



do redesign do livro.

No caso do livro usado nesse trabalho de conclusdo, o dominio dessas trés
dimensdes é necessario, uma vez que o assunto do livro abrange o conhecimento do
leitor sobre mitologia, emocdes, caracteristicas fisicas e de personalidade, além de
um breve conhecimento histérico e espiritual. Também € necessaria a experiéncia
visual do leitor para traduzir o texto em imagens mentais, assim ele podera |é-las
posteriormente em maos reais.

A leitura das maos tem uma correlagdo muito préxima com a astrologia,
afirmando, inclusive, que cada dedo e secdo da palma tem como regente um dos
planetas do sistema solar. A elaboracdo das ilustracfes de abertura de capitulo foi
baseada em pesquisas de referéncias visuais sobre a anatomia das méaos, astronomia
e planetas, além Geometria Sacra, corrente de pensamento que acredita que 0s
formatos geométricos e correlagbes do formato das coisas na natureza com
propor¢cdes universais é uma manifestacdo do divino em sua criacao.

O principal meio de pesquisa das imagens de referéncia foi o site Pinterest, um
misto de rede social e moodboard. O Pinterest € uma ferramenta existente desde 2010
e muito utilizada por artistas e designers e, portanto, € uma boa fonte de exploracao
para ilustracdo. Na figura 15, € mostrado uma captura de tela da interface desktop do
aplicativo web do Pinterest. Nela aparecem algumas das imagens usadas como

referéncia para as ilustracoes.
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FIGURA 15 — Pinterest
Fonte: O autor (2014)




Também foram utilizadas amplamente as imagens do espaco produzidas pela
NASA (Agéncia de Viagem Aeroespacial dos Estados Unidos da América),
disponibilizadas no site do JPL (Jet Propulsion Laboratory) da NASA. Sao varias
imagens de planetas, asterdides e outros corpos celestes. Dessas fotos foram
utilizadas algumas texturas aplicadas nas ilustragdes, assim como as cores dos

planetas, como exemplificado na Figura 16.

FIGURA 16 - Selecdo de imagens de planetas e do espaco sideral.
FONTE: Adaptado de Jet Propulsion Laboratory (2014)

A partir da pesquisa de referéncias visuais, foram realizados varios estudos
para a sobreposi¢do de dois temas que tornaram-se 0s principais no conceito das
ilustracdes: fotografias realistas de planetas, mapas antigos e tipos variados de
composicdes geométricas. Na Figura 17, exemplo de composi¢cdes geométricas que

foram utilizados como referéncia.



FIGURA 17 - Selecdo de imagens de composi¢cdes geométricas.
FONTE: Adaptado de hol.on tumblr, Blibiodissey, portfolio de Lyky Dragos no behance e do

perfil de bananastrudel no Etsy (2014)

Foram realizados diversos estudos de posi¢do das maos, segurando objetos,
apontando, entre outras, como o exemplo mostrado nas FIGURAS 18 e 19 para a
realizacdo das ilustracbes de abertura de capitulo e as outras ilustracbes dos

capitulos.
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FIGURA 18 - Exemplo de imagem utilizada para estudos anatdmicos das
maos
Fonte: Pagina de ‘Qinni’ no DeviantArt, 2014



FIGURA 19 - Exemplo de imagem utilizada para estudos anatdémicos das
maos
Fonte: P4gina de ‘Andantonius’ no DeviantArt, 2014



Também foram estudados mapas antigos tanto terrestres quanto astronémicos,
como mostrados na Figura 20 e 21 para complementar o visual das ilustracdes,
fazendo relacdo direta com a metafora de leitura das maos como um mapa da

personalidade de cada pessoa.

FIGURA 20 - Exemplo de imagem utilizada para estudos de mapas
Fonte: Museo Galileo, 2014
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FIGURA 21 - Exemplo de imagem utilizada para estudos de mapas
Fonte: AnOther Magazine, 2014

A partir dessas referéncias, foram realizados estudos de anatomia das méaos,
de composicdo e de mapas planetarios, como mostrados nas Figuras 22, 23 e 24.



FIGURA 22 - Estudos de anatomia das maos
FONTE: O autor (2014)

FIGURA 23 - Estudos de desenho dos planetas
FONTE: O autor (2014)



Para a criacdo de um padrédo visual entre os desenhos foram utilizados

gabaritos para o tamanho dos planetas em cada ilustracdo, mantendo-se assim uma

proporcao semelhante no conjunto das ilustragdes. Estes sdo mostrados na Figura

24.

FIGURA 24 - Gabaritos para padrdes nas ilustracées
FONTE: O autor (2014)

As cores utilizadas foram retiradas de varias imagens pesquisadas de planetas
e fotos coloridas do sistema solar e outros, mas apesar disso houve um pouco de
experimentacéo gerando uma paleta bem ampla.

A paleta é marcada pelas cores terrosas, como marrons e tons escuros de
sépia e ocre, cores bastante encontradas dado que uma parte significativa dos
planetas é feito de rocha. O azul e tons de violeta e roxo também estéo presentes pela
sua ligacdo com a luz ultra violeta e a sua ligagdo com o desconhecido e magico, que
tem relagéo direta com o tema do livro. Também foram usados tons de vermelho e
laranja, cores relacionadas a luz e a alguns planetas com superficies ricas em metais.
A paleta final conta com varios tons de cores frias, contrapostos com alguns tons

guentes, complementados por alguns tons neutros, como mostrado na Figura 25.



Figura 25 — Paleta de cores das ilustracdes
Fonte: O autor (2014)

Estas ilustracdes de abertura de capitulo foram realizadas com técnica de tinta
acrilica, manualmente, para depois serem arte finalizadas no Photoshop, onde foram
adicionadas sombras e algumas linhas vetorizadas para um acabamento mais limpo
visualmente.

Nas Figuras 26, 27 e 28 sao mostrados alguns originais em tinta acrilica, antes
do processo de arte final digital, foi utilizada, além da tinta acrilica, canetas nanquim

de pontas de tamanhos 0.3, 0.5 e 0.8.



4
.x‘rﬁm.»(%n =

™

3.14915%

Fig- I

Figura 26 — Original da ilustracdo de abertura do capitulo 2
Fonte: O Autor (2014)



Figura 27 — Original da ilustragédo de abertura do capitulo 6
Fonte: O Autor (2014)




Figura 28 — Original da ilustragcéo de abertura do capitulo 8
Fonte: O Autor (2014)

Para a finalizagdo digital foi utilizado o Photoshop® e o lllustrator® softwares

graficos amplamente utilizados na industria grafica. No lllustrator® foram vetorizados



os desenhos de maos e os elementos complementares das ilustragdes, mostrados na
Figura 29. No Photoshop® foram realizadas as edi¢cdes de sombreamento e limpeza
das imperfei¢cdes da pintura em acrilica. As ilustracdes finais estdo demonstradas no
Capitulo 4.

Figura 29 — Vetorizagdes dos desenhos de méos
Fonte: O Autor (2014)



3.3 IMPRESSAO E ACABAMENTO

Foram utilizados para o desenvolvimento da parte impressa e acabamentos do
livro principalmente os escritos de Andrew Haslam no livro O livro e o Designer Il, o
Manual de Pré-impressédo da Corgraf, e o site Pinterest.
Haslam (2006) descreve quatro distintos tipos de impressao:
relevo, no qual a tinta é depositada na superficie em alto-relevo da férma ou
cliché; planogréfico, no qual a tinta é depositada na superficie da matriz;
entalho, no qual a tinta preenche células abaixo da superficie da matriz; e

esténcil, no qual a tinta é forcada a passar através de uma tela. (HASLAM,
2006, p. 210)

Dentre os tipos de impressao planografica, ele descreve o de Litografia, que foi
utilizado durante um bom periodo do século XX para a impressao de imagens, ao lado
da tipografia tradicional. Atualmente “o0 designer tem muito mais controle sobre a
integracdo de texto e imagens, assim como da manipulacédo das cores. O processo
off-set tornou-se o principal método para a impressao de livros”

O off-set € um método de impressao que possibilita alto controle das cores e
detalhamento das impressdes, possuindo tecnologia de impresséao digital de matrizes,
além de terem uma capacidade de impressdo de folhas por minuto muito grande
sendo uma alternativa rapida para a grande maioria dos impressos.

A encadernacdo também foi bastante pesquisada, passando por tipos de
encadernacdo manual e mecanica, dando énfase ao primeiro, pelo estilo da
publicacdo e por seu conteudo. Na figura 30 € mostrado um exemplo de imagem

utilizada para a decisdo do tipo de encadernacéo que seria utilizada no projeto final.



FIGURA 30 — Tipo de encadernagdo manual
FONTE: Zoopress Studio, 2014

Na figura 31 é mostrado um tipo de encadernacgdo bastante tradicional, de capa

dura, impressdo em relevo com hot stamping na capa.



FIGURA 31 —Tipo de encadernacgéo tradicional
FONTE: Perfil de ‘publisherscloth’ no Ebay, 2014

Na Figura 32 sdo mostrados diversos tipos de encadernacdo de livros, que

podem ser realizados mecanicamente ou manualmente.
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FIGURA 32 — Tipos de encadernacéo
FONTE: Sgntbarnes Tumblr, 2011

Foi escolhido, ap6s o estudo dessas referéncias, que o miolo do livro sera
impresso em Offset 4x4 cores (que utiliza 4 chapas de cores diferentes para a
impressdo em sistema CMYK), devido a presenca de ilustragdes coloridas. O tipo de
encadernacao sera o Tradicional, costurado, para contribuir com a jungdo entre novo

e antigo proposta nas ilustracfes e tipo de diagramacao. O papel utilizado serd o



Sundance Bright White Vel 90gr/m2, da Neenah, que tem um acabamento levemente
texturizado e cor muito levemente amarelada, o que confere ao livro um ar mais antigo.

Para a capa e encadernacgédo, serd utilizado o Saphir Azul Royal e o Saphir
Verde Musgo, dois papéis proprios para revestimento, com textura como de tecido
colaborando para o estilo antigo dos acabamentos. Na capa sera aplicada a
impressao do tipo hotstamping, processo de impressao que possibilita a impressao
com cores metalicas, e em superficies texturizadas, como € o caso do papel em

questéao.
4. RESULTADOS

4.1 ANALISE DO PROJETO GRAFICO DO LIVRO “COMO LER A SORTE PELAS
MAOS”

O livro “Como ler a sorte pelas méos”, foi publicado originalmente no Brasil em
1987, pela Editora Circulo do Livro, formada por um acordo entre o Grupo Abril e a
Editora Alema Bertelsmann, que existia desde 1973. (Hallewell, p. 682) Ela funcionava
por um sistema de clube, onde os associados eram indicados, recebiam um catalogo
quinzenal, onde obrigatoriamente deveriam adquirir pelo menos um livro para

continuarem no clube. Na figura 33, a logo utilizada pela empresa em 1989.

@ CIRCULO DO LIVRO

FIGURA 33 — Logo da Editora Circulo do Livro em 1989
FONTE: Wikimedia Commons, 2011

No final da década de 80, a Circulo do Livro j4 estava em decadéncia em
namero de assinantes e volume de negdcios, 0 que a fez baixar a qualidade dos
volumes, tanto do ponto de vista literario quanto de acabamento. Assim, 0 projeto
grafico do livro analisado nesse capitulo ndo é dos mais bem trabalhados em

comparacao com outros titulos lancados pela editora em anos anteriores. Na figura



34, alguns dos titulos lancados pela editora na década de 80, e na Figura 35,

propaganda do Circulo do Livro em Revista da Ménica em 1978.

FIGURA 34 - Outros titulos publicados pela Circulo do Livro
FONTE: Blog “A casca da cigarra”, 2010.

! Fique sécio do Circulo do Livro e receba en; sua propria casa os melhores livros da |

literatura nacional e mundial...por prégos bem inferiores aos do mercado!

| Veca éatendido em sua casa, desfrutando de toda a Vocd estolhe os livros gue quiser. E eles chegam em sua casa, com
comodidade, muita economia e grandes facilidades. todo conforto para !

0 Cireulo do Livro ¢ uma entidade que conta hoje com mais Para 4 rmar sécio do Circulo do Livro, & taxa de inscrigioe & de apenas Cr§ 20,00.
de 800 mil s6cins no Brasil. 56 mesmo um quadro associativo Mas nlo i pe em pagd-la agora. Antes vocd escolhe 2 livros da primeira oferta
assim téo grande parmite que se possa oferecer os melhores que o Clrgula Ihe faz! Veja na capa deste encarte: sio 12 "best-sellers'| Vocd escolhe
livros pelos menores preos, 2 & vai recebé-los por apenas Cr§ 79,001 E vocd 56 paga A encomenda e &

E, como cresce cada vez mais o ndmero de siclos I faxa de inserigho depois de receber os livros,
do Cirealo, oz livros véo ficando cada vez mais f 2 MARS [Entrando para o Circulo, vock ganha em cultura, economia, comodidade
baratos, com mais vantagens para todos. - 2l & facilidade para pagar! E tem apenas um tnico compromisso: efstuar uma

Além disso, o Cireulo também oferece 7 pompra trimestral pelo periodo experimental de um ano.
a grande vantagem de voc poder " N 3
escolher e comprar os livros Veja como & simples ficar s6cio:
trangililaments, sem sair de casa. Escolha na capa deste encarte o8 2 livros que

sdo sua economia inicial

Ao preencher o CERTIFICADO DE SOCIO,
abaixo, néo se esqUECA de ANOTAr 05 NUMETDs
correspondentes aos livros escolhidos,

Recarte o CERTIFICADO e cologue-o no
Correin, sem envelope, nem selo. Dessa maneira,
ele chepa mais rapidamants até nés.

Faga iss0 agora mesmo para aproveitar
imediatamente as vantagens de ser sécio do
Circulo do Livrol

NAO MANDE DINHEIRO AGORA!

OBRAS PUBLICADAS NA INTEGRA
EPRIMOROSAMENTE ENCADERNADAS |

ENVIE-NOS HOJE MESMO ESTE CERTIFICADO!

Vocé recebe gratuitamente a Revista do Livro,
acada 3 meses.
Esta & uma revista que faz por vocd a selegio das grandes

: | ¥ desgje ser steso do Cireulo do Liveo ¢ receber o Revista do Livro, Sel que receberel grasulianento o
EINE e
raceber: minha pris i b

obras da literatura brasileira e internacional. Efet ik cha T o . &t niflo fizer imestral antes da matade
Com a Revista do Livro, vocs tem sugestdes de livras 2 cadds Irimestrn, ;5 o s 5 .,
e i 00, que deverd ser prorrugado
dadas por uma equipe que s8 faz isso: 18 as livios & T pleeet el el SN

seleciona os melhores para vocd, Portanto, vace ndo se | IR R L0 O ox
perde entre centenas de livros, como nas Hvrarias.
Woct localiza suas preferéncias, seus gostos e suas b . % -, X ; -
it M T e, P e T L ZT:"E::EME;‘E TR | SRS ]
Vocé pode adquirir edicles exclusivas para sbeios, v
luosamente encadernadas e da melbor qualidade
editorial. E, entre as novidades, esté o
“LIVRO RECOMENDADO, sempre uma Residencla . .
obra de valor e atualidade, oferecida | pairs
A P ARG e e Ga T B it e e A T e
A cada edigdo, a revista Janga mais de g
25 novidades dos mais variados génercs Empress onde trabaiha
€ autores, somando-se a centenas de outras
8] cbras, além de jogas e lengamentos especiais.
Quando voacé receber o primeiro exemplar
da Revista do Livro, val ver também
como ganhar muitos prémios!

L. Estade

Dt de pasciments

Endurco ...

Chuaro ser atordidn nm:  (mmeas com um K1)
] minha residéncia [ meu trabelho noseguinie bordrio: des ... d8 L

Elx data e Bssinalirn .

FIGURA 35 - Propaganda da Circulo do Livro na Revista Ménica 100, em 1978
FONTE: Blog “Propagandas de Gibi”, 2013



Segundo Camargo (1995, p. 16) o projeto gréafico do livro consiste em

formato, nimero de paginas, tipo de papel, tipo e tamanho das letras, mancha
(a parte impressa da pagina, por oposicao as margens), diagramacéo
(distribuicdo de texto e ilustragcfes), encadernacdo (capa dura, brochura,
etc.), o tipo de impressdo (tipografia, offset, etc.) nUmero de cores de
impresséo, etc.

A seguir, serdo analisados em topicos cada um desses itens, levando em
consideragao o contexto histérico do design da época.

O formato do livro, assim como grande parte dos publicados pela Circulo do
Livro, é de 210x130mm, um formato bastante comum para o meio, 0 que
provavelmente barateava a sua impressdo. Como um dos objetivos da editora era
produzir livros acessiveis e que pudessem alcancar um grande numero de leitores
essa escolha se justifica por isso.

Nao foi possivel identificar a familia tipografica utilizada, pois essa
informacé&o nao consta no livro e ndo foi possivel indentifica-la corretamente por meio
de software de reconhecimento. As fontes mais proximas encontradas foram a
Worchester e a Times New Roman. De qualquer maneira, pode-se observar que a
fonte utilizada é serifada, de formato bem classico, eixo humanista, altura x grande e
diferenca de peso entre os tracos bem presente. Proporciona uma leitura agradavel e
com bom fluxo. Apesar disso, percebe-se que ndo houve um trabalho de diagramacao
muito extenso, pois o uso de hifenizacdo € muito grande e acontecem alguns
problemas de kerning, especialmente entre os numerais. Ainda assim, encontram-se
poucos caminhos de rato e foi dada atencdo especial as linhas, pois nao foi
encontrada nenhuma linha vidva no livro inteiro.

O papel utilizado também nado pode ser identificado, pois ndo consta
essa informacdo no livro. E um tipo de papel bastante semelhante ao off-set
tradicional, com uma gramatura leve, que poderia ser um pouco maior para evitar a
transparéncia que o papel fino ocasiona.

A diagramacdo também é bastante tradicional, com o bloco de texto
principal centralizado e ocupando mais de 80% da pagina. As ilustragbes séo

alinhadas pelo centro do bloco, e tem um formato em geral quadrado, ocupando 50%



do bloco de texto no caso de ilustragfes solo, pagina inteira ou duas paginas quando
estdo juntas mais de uma ilustragéo, nunca sendo inseridas mais que duas ilustracdes
na mesma péagina, como mostrado nas Figuras 36 e 37.

€ Mais estreito o in-

olin cens- ~ Linhas do Cordglo que fazem a curva para cima revelam uma ten-
 déncia masculina, sexual fisica, € a5 que 540 retas ou fazem a curva para
Wﬁmluﬂhﬁn&n\imm sexual mental. As pessoas do primeiro
Wudlm por estimulos sexuais diretos — pensamentos a res-
peito do ato sexual, fotos erdtizas, o presensa do sexo oposto, elc.

: f ¢ do segundo, por estimulos mais complexos, menos diretos, o
gEpnicoca origen -ﬂ'hppm foupas, imagens menms fotos anslicu:wumder,&
for grande e a dis- nm E o, on 4 mamkmlmw‘* i
reita, imluc-:‘_qw-'_a : mﬂn romiinticas que devem ser satisfeitas antes que o ato sexual
s ngonfas Bssc seja desejado ou permitido.

~ Portanto, quando a linha do Coraglo faz uma curva radical para
cima e termina no monte de Saturno (linha ABC), mostra uma nareza
sexual muito fisica, uma pesson que panuas nm:ss\dnd.s SEXUNS Bei-
ma das do parceiro. Tal p ¢ idvel
rém Emmem;mem ato sexual. Suas mrsﬂdndﬁ muito fortes,
podem resultar em desvios sexuais se o monte de Saturno for super ou
subdesenvolvido, o primeiro significando o estuprador potencial e o al-
|Inn o pervertido que faz mal a si proprio.

y mante de Saturno (-
¥ o ¢ Japiter (linha
linha reta ¢ depois des
da Cabega (lnln

em qualquer ponie
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FIGURA 36 - Exemplo de distribui¢cdo das ilustragdes
FONTE: O autor (2014)



ego mal dessnvolvi

doep , Falta & i : il de se im-
i ommﬂpm,hmmam:ﬂﬂm.. acompa-
il demals, 05 H juntos T T
nlmudodosduaqu‘q st el
da felicidads e do sucesso.
uerdo & normalmente desenvolvido, mas
i_ean:on::::.lhl:sm_ B Tt e
bientais. O inverso & do. Nio se p
trisir uma casa sobre areia movedica.
: Gmemmwlwdeaulwunrhmnm?wdemmi:
de Jipiter ke b doxs et
dedo indicador acima deles, como se vé na flgura 16.

Dicdo de Jupiter
[ndicador)

Fagura 6

Essa posicllo dos dpices simboliza também i i
de. No emanto, quando dpices assini centrados s3o colocados mais aci-
ma, revelam convencimento, numa quantidade lanto maior guanto
mais proximos estiverem dos dedos de Jupiter. Montes de Jipiter muito
cheios, com dpices altos, denotam forte egolsmo. Apices mais abaixo
indicam mals amor & familia que a si mesmo, muito orgulho pela fami-
lia, Se os dpices se localizarem mais proximos aos montes de Saturno.

FIGURA 37 - Exemplo de distribui¢cdo das ilustragcdes

FONTE: O autor (2014)

A encadernacdo € em capa dura, costurada, como mostrado na Figura
38. Pode-se afirmar que é de qualidade, pois o livro ja tem mais de 25 anos, e por
muito tempo nao foi conservado de maneira correta (o livro é de posse do autor desse
trabalho de conclusdo ha mais de 10 anos), mas nao apresenta soltura de folhas nem
descolamento de cadernos. O miolo do livro foi impresso em offset monocromético
preto, inclusive as ilustragdes, como representado na Figura 39. A primeira e quarta

capas e a lombada sdo coloridas, em policromia off-set. As cores estdo bem

conservadas, sem muita alteracéo, de acordo com a Figura 40.

SORTE PELAS MAOS

Rodnéy Davies

FIGURA 38 — Encadernacgéo
FONTE: O autor (2014)



dedos, devemos considerar um
8 pouco conhecido, € muito correto ¢

~devemos lembrar que o indicador
nqdn&du_ o de primaver, o midio, a0

de outono ¢ o dedinho, ao
5 mio

Huln.ousejn.-pm.'

de marco. o primeiro dia do outo-
al de Aries, o Carneiro. Depois
ites de Touro e Gémeos, o Sol
sobsticio de inverno. Os trés signos
0s pelas trés falanges do indicador,
falange, aquela da unha, Touro
com o terceira, ou falange basal,
inverno — Clnger, Lelo e Virgem
Talanges do dedo médio; os trés
e Sagitdrio — pelas mesmas
do verdo — Caprictrnio, Agqui-

correspondEncias estio

a nenhum signo sodiacal.
€ ativa o mundo fodos 05 anos.
obrimos, & a0 mesmo tempo po-
Senhara das Batalhas,
15 forgas motivas postuladas
antiga filosofo, junta as

, enguanto a luta separa-as ¢ causa
duas forgas produz nosso mundo de

FIGURA 39 — Miolo
FONTE: O autor (2014)

FIGURA 40 — Capa
FONTE: O autor (2014)

|

f

Fogura &

64 ¢ fluxo, no qual, paradoxalmente, wdo estd em constante
IMagIo €, NO enanto, & sempre essencialmente o mesmo.

gar dircito simboliza 0 amor, pos situa-sc em nossa mio
I, & 0 esquerdo, a luta, & mao esquerda sendo aquela gue mank-
eom menos habilidade. Mas como as duas mios podem abrir e
Amor ¢ a lutn necessariamente residem nos dois polegares. A
& millo abrir, 0s dedos separarcm-se entre 51 ¢ s afastarem do
0 amor faz com que cla se feche, o5 dedos encaminhando-se
uni do outro e do pokegar. Na verdade, o amor € identificado
ira falange do polegar, o da vontade, ¢ a luta com 8 segin
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COMO LER
A SORTE
PELAS‘MAOS

4.2 ANALISE DAS DIFICULDADES DE COMPREENSAO DO TEXTO DO

LIVRO



COMO LER A SORTE PELAS MAOS

A hierarquia do livro Como ler a sorte pelas maos foi analisada por completo e
foi observado que ela é dividida em trés niveis: os titulos de capitulo; o texto geral e
as legendas das ilustracdes, do mais para 0 menos importante; de acordo com o
tamanho de fonte utilizada (16, 12 e 10pts), o estilo (bold, regular e italico) e o
alinhamento (& esquerda, justificado e centralizado), respectivamente. Para a
definicdo da hierarquia a ser utilizada no novo design do livro, foram marcadas as
frases e expressfes que delimitam mudangas de assunto no livro Estas frases
destacadas foram escolhidas ap6s uma andlise de todos os assuntos do livro, e

marcadas com adesivos coloridos, como mostra a figura 41.

e ] L[ .

que o normal, vocd pede ser uma vitima dos seus sentimentos, o que

portante & procurar ajudi para s¢ cquilibrar emocionalmente, de forma

significa que ri. chora e se magoafaitmmeans Pns emicio-
nais L2z ngg . |¢,3§dANMﬁ. CAAAC Ricse arsim a ter boa sadde ¢ paz de espirito.
&wuﬂﬂ— : 'm«;‘r dificil 1 G eLa Ma, vocd & Se seu dedo anular € liso, vocd & livre ¢ aberto emocionalmente, ¢
oleseld o Q_'Va" i | apariun B9 #® v-‘*"’!'ﬂ‘:o coracdo term uma boa comprecnslo intuitiva e si mesmo, caracteristicas ainda
AN :eﬂ | A g mais fortes sc o dedo também for longo. O anular nodose mostra me-
W;| ou ma FARAEARA "ﬁw.q - |s‘|:m Sl JI“W fine ~ |scibncia limitada, portanto se as duas
wﬁ_'—' e 7L PR rrirrd pﬂal_‘hﬁf:‘"m ncul alqa {0 grirtn rolinan eias, vocd tem dificuldades de comuni-
‘o MERIT Ilﬁlutﬂ | avriiden & } ¢ a jogar. abdzan \K“J;f# E wme, Uma prindéira junta lisa revela
i gL} in de alrai mais ; f-r Li g smbinado com uma segunda junta no-
|_-£W’Y&MWU. B a5 com o "{AFLW("” ) ¢l o SEMESMe Gue Yol mantém secrelos.
L O (%M‘f"f. bdap t52 bemi se TN isa j 17 adore —  am um bareeins tanio 4 exprossao in-
i | = pilyecal Lelai 2 |
WP SR s S @ronimiagin oy woh S8 T e o it

Gov Al i o oy <
A A\.MW RRNAR Ly L OB o S
rem do mesmo (umanho, poderd orf -y & o ¢
. Frobornce frv o -
clas, sendo uma pessoa bem equipad :{ 5
Se a primeira falange do seu anu VH LA e pels Al
M s Ll o I o i
e meAtal & o mads impostante, o qu <M o NS Y |

| fﬂ Tado emocional ¢ intuitive & mal desenvolvido se o anelar for
curto demais, um csiado que pode ter surgido a partir de caréncias afe-
tivas na infincia. Por bso, tem uma imensa necessidade de amor ¢ de
ser querido, o que pode impedi-lo de amadurecer completamente. Suas
necessidades emocionals aletam seus relacionamentes porgue sias exi-

géncias afasiam os parcciros, o que complica ainda maks seu problema, mas nldo o5 meios de capitalizh-las: Bog, ;?'-E o,

E por sua intuigh aebalassnanliida vool tem diffculdade Mas, 52 nlo tem o talento necessdirio “Sriindn

em entender o8 oy -3 w". | z fhe & desvania- 5 ;-'*‘-n-‘dn neisa diregd@io nko podem ser realizadas, Calmanm siw.

joso. Sua auto-ir - Pi'“ cofrelamente 1{ Mgen = "o, por sun vez, alelarh suas chances

scus talenios ¢ w-'pm"hm D Al mpensacio, a su- SEPNRE e e

perestimar suas b gy }fﬁ\& litos antistas ¢ po- Fodaliig, e fior a maior, enmtdo voes tem bom g

litieos 1&m o ded A & sercializagko do sou trabalbo ou, ca-
D¥ificubd ndes oL orh ah :.;,luml.ar que se incli= \Jln ,'ﬁ){ e :“f"’” - dos ouiros. Por isso enpresrios ¢

ne em diregdio ao’ ei-52. 1550 mostia r;‘;’:_" "‘{ i o 1 vy © anular com a seguigka falange

] que as emogdes ¢ o Ao @ fira 1ackonal. Se for ] Fend

G536 O SCU COS0, LS CMOGOLS EPaVKEn: ey Jando-0 a construir s :'rf’\(;.-,-ﬂ;_. " gadapos fp ko g PERS

barrciras protetoras, motivo pelo qual desconfia dos outrs ¢ acha difi- [ g Ry m A ‘Sl

<il, 3¢ ndo impossivel, apaixonar-1¢. 536 raros os relacionamenios aber- anulir, strafdo pelas afes Bao por um ¢ .'u--" L i

tos ¢ amorosos. E como esse 1ipo de dedds indica também asticia, vood & the diio acesso a um modo de vida mais lis f,u“-“r Ty,

1 adepto de manipulir 08 OULKGs em Vantagem prépria, de vestir-sz ¢ compontar-se de medo vste g 'l‘lhf"; > foo |

© anular retorcido ¢ um singl de conflito emecional, de estar torci- theos ¢ exibicionistas, Fri il fc-‘- 7 T A

do por dentro. Essa forma representa uma pessod que nBo 3¢ sme o= Seus takentos sho de uma natureza v ’I'{_‘*:‘_i—:c..- r.-"a...‘.; 5

talmente certa a repeito de 5 mesma, ¢ scu dcdio ¢ raiva podem fazé-lo tereeire dedo for pontudo, o que o torn (,5.,&:*-’5'\ F‘*.:.'ME‘ |

instivel ou até violento. O anular torto indica ainda fraqueza cardinca, ke for cdnico na ponta, posiui uma naturcea viva cf‘,.'f?,- s

uma condigio encorajada pela tenslio interiorn ¢ pela raiva de 5 memo. <, 0 passe que se for quadrado, vood tem mals bom senso ¢ Lalento

A esse respeito & importante fazer um check-up periddico, mas mais im- para fazer dinheiro, J& & ponta em forma de espitula denota uma cabe-

ga original ¢ inovadora, além d2 taknte dramdbtico. Assim, & mais pro-
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FIGURA 41 - Pagina com anota¢8es em adesivos coloridos
FONTE: o autor (2014)

A partir dessa andlise das frases importantes, foi identificado que seria

interessante a insercao delas junto ao texto como navegadores ou atalhos durante a



leitura do texto, ou busca de assuntos especificos dentro dos capitulos. Essas notas
foram convertidas nas Notas de Navegacao discutidas anteriormente, com a devida
adaptacao. De maneira geral, o livro aborda de 3 a 8 assuntos diferentes a cada dupla
de péaginas, entdo essa é a média de notas de navegacao presentes em cada pagina
dupla do novo projeto gréfico.

Também foram identificados diversas dificuldades de compreensao das figuras
utilizadas pelo autor para complementar o texto, mas isso sera melhor explorado na

secao 4.3.3.

4.3 NOVO PROJETO GRAFICO DO LIVRO COMO LER A SORTE PELAS MAOS

4.3.1 Fundamentos do projeto grafico — Formato, Grade e Tipografia

Para o desenvolvimento do layout final, foi estabelecido, que de acordo com o
tema do livro (quiromancia) seria utilizado um esquema baseado fortemente em
formas geométricas basicas, dando preferéncia as que se conformam dentro da
proporcao aurea (1:1.618), j& que a prépria méo e o corpo humano seguem esta que
€ uma razao encontrada em diversas plantas, animais, minerais e outros elementos
naturais. Assim, estabeleceu-se que essa propor¢ao seria utilizada para a construcao
do Grade, altura e largura das colunas e escolha de tipografia.

A base utilizada para a grade, formato do bloco de texto e da pagina no projeto
grafico final € o Canone de Van der Graf, jA mostrado em um capitulo anterior. Na
Figura 42, € mostrado a grade basica de construcao da pagina e na Figura 43 a grade
para uma pagina com ilustracdo que se entende para fora da grade normal com o

bloco de texto.



Mordes de
Mrcirio baw
foe s

A artes, um interesse maior no palkeo e cenogmfia do quel
propriamente no trabalho artistico que eles representam,

Os montes de Merciirio
Osmontes de Merciirio estiq abaixo do dedinho,
o de io, ensanduichados comao se esth entrs)

essesdedose osmontes de Marte Superior; sua fronteiral
inferior & formada pela linha do Conagdo. Uma linha dal
palma, a linha da Satide ou de Mernirio, cormmen te
ermina ai. Também podem apresertar matas como a
estrela, o triingulo, a cruz & a gmde. Ehs devem ser identi-
ficadas e corretar liadas, bem a posigio dos|
Apices dos montes.

Tiamres de Meretinio normalments desenveivi-
dos sdo, como os outros montes abaixn dos dedas, baixns,
delicadamente proeminentes, firmes e rosados Seforo
peU caso, vocktem uma inteligéncia mpida, espirito otimistal
e poder de persuasio. Também gozra de viagens, mu-
dangas, novidades e aventuras, & tem vocagio para as
de Merctrio bem desemvalvides déem bons vendedores,
diplomatas, advogados, agentes de via gens, professores,
atores, homens de negdcios e cientistas.

Se os montes de Merairio sdo grandes, traem|
egoismo e uma tendéncia para usar mal o3 poderes def
persuasdo e encanto, com fing pesscais. Ma verdade,
nuands montes de Merciitio prosminentes estio ahaixo

Tionres de Merclric chares indicam que ag
qualidades ligadas a Merciirio s3o deficisntes ou mesmo|
Ausentes. 530 pessoas um tanto te dicsas, pessimistas e
pem entusiasmo. Sens poderes verbais tarnbém sio pobres &
podem, caso existam outros ragos Negativos nas maos
pofrer de problemas relativos i fala. Montes chatog
pimbolizam uma falta de talento pam os negbdos, ag
riéncias ea literatura.

Oy mones de Merciriosio eforgados par uma
duas ou trés linhas verticais. Portanto, um monte chato)
rom linhas verticais ®evela uma natureza mais positival
emtmmqleoprmomanmmmlmhas
werticais, situadas totalmente nos montes de

formam o que se chama Estigma Médico, uma marcal
quesimboliza ta lento para amedicina. E encontrada com)|
Freqii#ncia nas miosde médicos, cinurgifes, enfermeims
e vetetinirioz. Alinha de Mereiirio, ligada 3 satide, serd
discutida em outro capitula.

Linhas transversais sao negativas. Indicam ansie-|
dade, inssgumnga e inabilidade pam enfrentar problemas |
Be glas atravessarem warias linhas verticais, formando umal

grade, mostram um tempemmento instavel e desonesto |

Morges e
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iz Miores okt
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FIGURA 42 — Grade de pagina simples

FONTE: O autor (2014)
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predominantermente destros, e o restante, canhotos
E assim tem sido através de toda a histdria conhecida,
razdo pela qual a maioria conchin que ha algo ineren
emente bom na mio direita e man na mio esquerda)
Porque, para o3 destros, a m3o esquenda é desajeitada,
eaquisita e wlivel aparentements pogsuida por uma
natureza malevolente, enquanto amio diwita faz o que
guermos que ela faga: ela s= submete & nossa vontade.

Ma mitologia grega, que conta o nascimento de
Eeus, o rei dog deuses, congta que quando Réia, sua mie,
pomecou a sentir as dores do parto, cravou o3 dedos naj
era e, das impressies resultantes, surgimm dez sems
ponheddos como os dactilos, cinco deles da sua mdoes
guenda, cinco da direita. Oz dictilos direitos eram todes|
homenz, que se tornaram fermircs. Os dictilos esquer-
foz eram todes mulheres, que se tornaram feiticeims &
bnmas. Osnomes dag mulheres nunca foram revelados,
mas o3 dos homens sdo conhecidos Hércules era o dac
ilo do polegar, Pefinio do indicador, Epimeten do dedo
médio, Tasio do anular e Acésidas domindinho.

O mito ilustra as crengas que se desenwvolveram|
em torno das mica. A mio dimita é a mio masculina,
boa, itdl e aberta, a mdo da consciéncia, da darezae daj
prépria vida A mio esquerda, a0 contrério, éfeminina,
ruim, infitil e fechada, a mio do nconsciente, do sscre-
0 e do descanso, sono e marte. 530 3 opostos de uma|
unidade natural, assim como as duas mios contribuem|
para a integridade do ser humano.

As mios, assim como os bragos & ombmws, sio

regidas pelo signo de Gémeos e, partanto, peb planetal

[Mercario, que os gregos o pam de Fermes A mag
Hireita simboliza Mercirio como uma deidade olimpica,
essa sendo a mdo com a qual escrevemos, tocamos um)
Instrumentn musical, jogamos dades, selamos um acor-
do, etc., enquanto a mio esquerda representa Merciirio
romo condutor dos martos. O nimers de Merclirio 5
gue €0 nimem de digites de uma mio, enquanto o al4
Fabeto, do qual Mercirio € dito o inventar, tem cinco
wogais, cada uma das quais identificada com um dog
fdedcs: o polegar liga-se 3 vogal A, o indicadar ao O, o
médio ao 1, o anular ao E e o mindnho ao L.

Mas embora Merciitio detenha a lideranca totall
fas mios, as partes das mesmas séo regidas cada umal
por um dos sete planetas tmdicionais, conforme se &
nafigura1

O polegar é mgido por Vénus, o indicador par|
ﬁpner,nnn:].mpmSatumn nanularpe].oSnl{nuApnh

da

berdnd,

FIGURA 43 — Grade de pagina com ilustracdo estendida
FONTE: O autor (2014)




Foi escolhida a familia tipografica Klinic Slab, de Joe Prince, para todos os
textos do miolo do livro, exceto os titulos de capitulo.

Foi usada a Klinic Slab Book tamanho 11 para o texto corrido principal. Para os
titulos dentro de capitulos foi utilizada a Klinic Slab Bold tamanho 14, para os
subtitulos dentro de capitulos foi usada a Klinic Slab Bold Italic tamanho 12 e a Klinic
Slab Book tamanho 8 para as notas de navegacdo. A seguir, exemplos da fonte, na

Figura 44.

Klinic Slab Book Tamanho 8 — Notas de navegacao

Klinic Slab Book Tamanho 11 — Texto principal

Klinic Slab Bold Italic Tamanho 12 — Subtitulos dentro de capitulos

Klinic Slab Bold Tamanho 14 - Titulos dentro de Capitulos

FIGURA 44 — Familia Tipogréfica Klinic Slab
FONTE: Lost Co-Op Type, 2014

J& para fonte de titulo, optou-se pela escolha de uma no estilo handwritten, que
salientasse caracteristicas de escrita masculinas, ja que o autor € do sexo masculino.
Também foi escolhido esse estilo por ele ter a capacidade de aproximar o leitor do
conteudo tornando-o menos mecanico, mais natural.

Foi escolhida a fonte comercial CoalhandLuke, de Jeroen “Joebob” van der
Ham, tamanho 24 para os titulos de capitulo e demais aplicagdes, pois tem boa
legibilidade, estilo de escrita como se feita com giz, e amigavel, sem deixar de ter

aspectos de escrita masculina. A seguir exemplo de uso da fonte, na Figura 44

Coubhandl_wke tamande 14
Tituled de Capitubod

FIGURA 45 — Fonte Coalhand Luke
FONTE: MyFonts, 2014



4.3.2 Estruturacao de informacoes

Optou-se pelo uso como no qual as notas de navegacao sao como subtitulos
que direcionam a leitura e trabalham para auxiliar a navegacado pelo texto. Foi
adicionada entdo a coluna lateral para o posicionamento dessas notas, 0 estudo

preliminar € mostrado na Figura 46.

e
Il

.

>

FIGURA 46 - Rascunho da grade com a coluna lateral destacada.
FONTE: O autor (2014)

Na estrutura final da grade, a coluna foi utilizada de maneira que o alinhamento
do inicio de cada nota de navegacao esteja alinhada com o inicio do paragrafo ao qual
ela se refere. Nao foi estabelecido um maximo de notas por pagina, sendo utilizadas
0 quando fosse necesséario de acordo com a quantidade de assuntos distintos sao
tratados em cada pagina. Nas Figuras 47 e 48 sdo mostradas algumas variacfes das
posicdes das notas de navegacao. A fonte utilizada para as notas € a Klinic Slab Book

Italic, tamanho 8.



Simbologia
das falanges
do Anular

Brimeira
falange

Sagpunda
falange

Terceira
Jelange

mantém secretos. Como as juntas nodosas simbolizam
uma barreira tanto 4 expressioin tuitiva quanto a criativa,
& provavel que nao tenha muito talento artistico se as
juntas do seu anular forem largas

As falanges mostram o uso que vocé faz dos
seus talentos, Se forem do mesmo tamanho, podera
criar idéias e ganhar dinheiro com elas, sendouma pessoa
bem equipada par o sucesso.

Se aprimeira falange do seu anular for amaior,
seu mundo artistico mental é o mais importante, o que
pode proporcionar-lhe as idéias, mas nio os meios de
capitaliza-las: vocé precisa de um bom agente. Mas, se
nio tem o talento necessario para se tornar um artista
criativo, suas aspiraces nessa diregio nio podem ser
realizadas, causando muita frustragio e desaponta-
mento. Isso, por sua vez. afetard suas chances de al-
cancar a felicidade

Se a segunda falange do anular for a maior,
entdo vocé tem bom tino comercial. E competente na
comercializacio do seu trabalho ou, caso lhe falte ta-
lento, do trabalho dos outros. Por isso empresirios e
agentes fregilentemente possuem o amilar com a segunda
falange longa.

Por ser a terceira falange a ligada aos dessjos
basicos sexo, comida e prazeres em geral, vocé €, se essa
for a maior falange do seu anular, atraido pelas artes nio
por um serlso estético, mas porque elas The ddo acessoa
um modo de vida mais livre e licencioso. Portanto, pode
westir-ge e comportar-se de medo ostentador, afetando
modos artisticos e exibicionistas

Seus talentos sdo de wma natureza visionaria e
pouco pratica se seu terceiro dedo forpontude, o que o
torna extremado e vanguardista. Se ele for cnico naponta,
possui uma natureza viva e expressiva, artistica, ap passo
que se for quadrado, vocé tem mais bom senso e talento
para fazer dinheiro. Ja a ponta em forma de espatula denota
uma cabe caariginal e inovadora, além de talentodramatico.
Assim, émais provivel que parficipe de produgbes artisticas
quesejam diferentes na forma e no estilo.

O Minimo cu quarto dedo recebe seu nome de
Mercirio ou Hermes, o filho de [ipiter e da ninfa Maia.
O dactilo do quarto dedo da mio direita era Acésidas, o
“vingador domonte Ida”, o que talvez seja uma referincia
ao proprio Zeus ou Jipiter. Jipiter cresceu no monte Ida
e veio mais tarde a vingar seus irméos e irmés, matando
o pai, Saturno, que os havia devorado,

Nos primeirs tempos, Mercirio era o deus da
fertilidade, cresciment e boa sorte, representado por um
pilar filico que os gregos er guiam do lado de fora de
suas casas. Futuramente, Mercirio tornou-se o deusda
mégica e da inteligéncia — dizia-se que suas invencdes
in chiiam a matemética, o boxe e a gindstica, os pesos @
as medidas -, e, como Apolo, da misica: a escala musical,
a flanta de pastor e alira de casco de tartaruga, foram
todas a ele atribuidas. Ecomoa esperteza originalmente era
associada a uma habilidade para mentir e enganar, ele
era adorado também como o deus dorouboe dos truques.
Dizia-se também que possuia poder sobre os animais
- sen maior. feito na mito logia foi a morte de Argos,
um monstro de cem olhos -, e o dom da adivinhagio.

Tontada
deddo Arular

Dedo Minimo na
mitolbgia grega

FIGURA 47 — Exemplo de posicionamento das notas de navegagao
FONTE: O autor (2014)

Impressio digital
na forma espiral

Espiral no
Indicadar

Espiral no
dedo Médio

Espiral no
Anular

Espiral no
ded Minima

Espiral no
Dolegar
Impresséo digital
na forma caracol

A espiml é a impressio digital mais comum
Comoja dissemos, a espiral que se inclina em direcio ao
polegar é mais freqiiente que a que se inclina em direcio
ao dedinho. Quando a iltima acontece, é sempre no ter-
ceiro dedo. E por ter um significado muito parecido como
do caracol, pode ser interpretada junto com esse padrio.

Assim como o arco epresenta cautela, espirito
pratico e repressio, a espiral representa abertura, versa-
tiidade e liberdade. Ela confere uma expressio receptiva
anatureza mental e emocional.

Uma espiral no indicador mostra altruismo e
cooperacao. Trata-se de uma pessoa menos tensa ou
ciumenta do queas que possuem o pa dréo arco ou caracol
nesse dedo. E por representar flexibilidade, a pes soa em
questiopode mudar sua rota quandosurgem chstaculos.

Uma espiral no dedo médio representa uma na-
fureza otimista e alegre, mente aberta Se for alta, a espiral
indica talento para a pesquisa cientifica. Se baixa, amor ao
arlivre e ao campo.

Quando uma espiral apresenta-se no amular, & si-
nal de que seu do no é sensivel 4 beleza e receptivo a novas
idéias artisticas. Uma espiral alta mostra interesse na arte
pura, uma baiza, preferéncia por moda, design e decoracio.

No dedo minimo, uma espiml indica amistosi-
dade, senso de humor, habilidade no falar e interesse
sexual normal

E quando se encontra no polegar, revela que a
wvontade é facil e vi gorosamente expressa

O caracol é o tipo de padréo mais complexo,
portanto o mais avancado de todos. E um sinal muito

individualista e & possuido por aqueles que sio muito
seguros de si e de suas idéias. Quando presente em varios
dedos, denotaumapessoa tio independente que pouca
atenciio da as necessidades e desejos dos outros. E ainda
marca de uma personalidade um tanto secreta e tensa.

Um caracol no primeiro dedo simboliza o ver-
dadeiro individualista, a pessoa que tem que fazer as
coisas a seu modo. Em casos extremos, essa atitude tor-
na-se excentricidade. Quem possui esse padrdo ta Tha
sua propria carreira e é motivado pela idéia de cravar
sua marca no mundo. Ha, no entanto, uma tendéncia
em se especializar em uminico campo.

Um caracol no segundo dedo revela crencas
distintas e uma forte filosofia pessoal, que uma vez formu-
lada € rigorosamente seguida e de fendida. Os pontos
de vista sio heterodoxos, especialmente os relativos a
religifio. Ha um talento para a pesquisa, conduzida em
linhas muito individualistas e idiossincraticas, e uma
grande necessidade de colecio nar objetos antigos e valiosos.

O amular é o ded o onde mais facilmente se encon-
tram caracoéis, indicando um gosto artistico muito indi-
widual E importante para quem possui esse caracol que
se permita livre expressio a suas necessidades criativas,
pais qualquer forma de restrigio nessa drea é amargamente
ressentida O gosto para roupas, decoragiio de @sa, moveis,
carros, etc., é bastante diferente. Na verdade, esse tipo de
pessoa adora ousare chocar os outros.

Caracéis sao raramente encontrados no dedo
minimo. Quando presentes, indicam modos fortemente
individualistas de conduzir relagbes pessoais. Pode até

Impressio digital
na formacaracol

Caracol no
Indicoder

Caracol no
dado Médio

Caracol no
Anular

Caracal no
dedo Minima

FIGURA 48 - Exemplo de posicionamento das notas de navegacéo
FONTE: O autor (2014)



4.3.3 llustracBes e diagramas

Foram refeitas ilustracbes existentes e realizadas ilustracdes novas
monocromaticas e policromaticas, tanto para uso no corpo do texto quanto para como
abertura de capitulo.

No livro “Como ler a sorte pelas maos” as imagens sao poucas e as vezes mal
localizadas, utilizadas em sec¢bes onde o retrato visual é de pouca ajuda, ou para
exemplificar conceitos ou no¢des mais faceis de se compreender.

Isso é demonstrado na Figura 49, onde o texto logo acima da ilustracdo deixa
bem claro de que tipo de caracteristica € a buscada. Além disso, a demonstracao
reduzida de digital na ponta do dedo nada tem a ver com o0 assunto que esta sendo

tratado no texto, confundindo o leitor.

nhas do polegar estdo ilustradas na rigura ¥.

Pode haver uma ilha também na linha da junta entre a primeira e a
segunda falanges do polegar. Idealmente, ela deve ser claramente for
mada, grande e colocada no centro, como se vé na figura 10.

Primeira falange
do polegar

llha e

Segunda falange
k do polegar

FIGURA 49 - Exemplo de aplicacdo equivocada de ilustragcéo no livro original
FONTE: O autor (2014)

As ilustracbes presentes no design original do livro sdo de estilo diagrama,

representando somente as informacgdes necessarias e nada mais. Para o redesign do



livro, optou-se por manter esse tipo de ilustracdo, para que a mensagem das
ilustraces fosse facilmente compreendida. Porém, através do uso de linhas mais
curvas e com diferentes espessuras, buscou-se humanizar os desenhos das maos, e
aproxima-los assim da realidade do leitor, causando neste uma empatia maior em

relacédo ao conteudo do livro, como mostrado no detalhe da Figura 50.

/

FIGURA 50 — Detalhe da espessura das linhas nas ilustra¢cdes novas
FONTE: O autor (2014)

E possivel comparar o antes e depois de uma das figuras originais (Figura 51)

e sua correspondente no novo projeto grafico na Figura 52.



Dedo Dedo Dedo
de de de
Apolo] |[Saturno] |Jipiter

Dedo
de

Mercurio
/

Monte -—N"

e Monte de Saturng Monte
I':«\O . de Apoio] de Jupiter
[

Planalto
de Marte

Monte da
Lua

Monte de Vénus

Figura |

FIGURA 51 — Figura 1 do livro original
FONTE: O autor (2014)



I - Dedo de Merctirio
E - Dedo de Apolo
U - Dedo de Saturno
O - Dedo de Jupter
A - Dedo de Vénus

1 - Monte de Merctrio

2 - Monte de Apolo

3 - Monte de Saturno

4 - Monte de Jupter

5 - Monte de Marte superior
6 - Planalto de Marte

7 - Monte de Marte inferior
8 - Monte da Lua

g - Monte de Vénus

figura 1

FIGURA 52 — Figura 1 do novo projeto grafico
FONTE: O autor (2014)

O texto do livro, mesmo escrito de maneira bastante romantizada, é as vezes
macante e tedioso. Portanto, para que a leitura se tornasse mais interessante e
atrativa, foram sugeridas ilustracbes de abertura de capitulo, feitas em policromia,
cujas relagbes com o tema sdo mais abstratas, para que a pausa entre os capitulos
desse tempo ao leitor de recuperar o interesse pelo contetdo do livro.

Também foram incorporados as ilustracdes simbolos dos planetas do sistema
solar, assim como diagramas de constelacdes e seus respectivos nomes, linhas ovais
representando Orbitas e alguns itens caracteristicos de mapas, além de figuras
geométricas ligadas a Geometria Sacra, como é 0 caso da espiral aurea,
demonstrados nas figuras 53 e 54.



/ X
Simbolo de Merctirio Arco de medicéo de longitudes
usado em mapas

Figura 53 — Simbolos de planetas incorporados ao desenho e itens de mapas
Fonte: O Autor (2014)

Constelacao de ’
Aqudrio

Espiral Aurea

Figura 54 — Diagramas de constelacbes e Geometria Sacra incorporados as
ilustracdes
Fonte: O Autor (2014)



Nas Figuras 55, 56 e 57 exemplos de ilustracdo de abertura de capitulo
desenvolvidas. O restante das llustracdes foi adicionada com anexo ao trabalho,

juntamente com fotos seus originais, antes da execucéo da arte final digital.

[Maprictay #]

100.000 w4

20159

e R /\,' /-—\',-_

FIGURA 55 — llustragéo de abertura do capitulo 2.
FONTE: O autor (2014)



@ LAY

FIGURA 56 — llustragao de abertura do capitulo 1.
FONTE: O autor (2014)



FIGURA 57 — llustragao de abertura do capitulo 8.
FONTE: O autor (2014)



O redesign da capa do livro seguiu as mesmas linhas-guia do miolo, sendo
inseridos nela os mesmos elementos das ilustracbes de abertura de capa (itens
decorativos de mapas e texturas de superficie de planetas), mas com um acabamento
diferente, impressa em hot stamping sobre papel texturizado tipo couro, da uma
finalizacdo mais refinada ao livro, e uma apresentacdo mais rica, como mostrado na
Figura 58, semelhante ao tipo de encadernacdo almejada que corrobore com esse

encontro entre 0 novo e o antigo,

Ceowme ey
pelay waish

ummomua"}

FIGURA 58 — Capa do novo projeto Gréfico.
FONTE: O autor (2014)

No Apéndice C, arquivo digital com a diagramacédo completa do livro, para
analise do projeto como um todo, e nos Apéndices A e B, as ilustracdes originais sem

edicdo digital e com edicéo digital, respectivamente.



CONCLUSOES

Um projeto de design gréafico editorial envolve, mais do que outros tipos de
projeto de design gréafico, uma quantidade de possibilidades enorme, dentre técnicas,
possibilidades de layout, tratamento de conteudo, abordagens sobre como a
informacéo deve ser passada, sobre como aquele livro pode ser mais atrativo, ou 0
guanto € possivel engajar o leitor.

A analise inicial do projeto original foi de grande valia para o real entendimento
dos problemas que ja existiam, pois antes esses eram supostos dado a leitura prévia
do livro, mas sem nenhuma atencao extra para esse tipo de detalhe. Foi mais facil
realizar o projeto ja se tendo ciéncia dos problemas principais a serem resolvidos.

Sob o ponto de vista principal adotado para esse redesign, que era a melhora
da compreensdo do texto do livro, acredita-se que foi um objetivo parcialmente
cumprido. Durante o desenvolvimento desse trabalho, foi possivel observar que a
Quiromancia néo é, definitivamente, algo que se aprenda ao ler um livro. E necessaria
a experiéncia da leitura, a analise da outra pessoa, a pratica regular da sensibilidade
para esse tipo de emocao

Entretanto, do ponto de vista do design grafico e compreenséo fria e calculada
do texto, foi um objetivo cumprido. A leitura ficou mais agradavel e o texto menos
incompreensivel, dada a facilitacdo da navegacédo entre as partes do texto e as
ilustracbes com legendas mais claras e layout geral menos apertado, com mais
espaco entre as informacdes. Apesar disso, seriam necessarios testes extensivos de
leitura e compreensdo com leitores para a comprovacao dessa melhoria.

A producdo das ilustracdes foi um processo mais complicado do que o
esperado, pois ao fim da analise inicial, identificou-se que mais de 80% das ilustracdes
originais precisariam de pelo menos alguma alteracdo pequena, carga de trabalho
essa ndo prevista no comeco do projeto. Além disso, verificou-se que, ao contrario do
proposto nos objetivos especificos, ndo foi necessaria a producdo de infogréficos.
Esses foram previstos pela sua capacidade de agregar uma grande quantidade de
informacdo em um pequeno espaco, O que ndo é prioridade nesse livro
especificamente, pois a leitura do mesmo é preferencialmente lenta. Apesar disso,
seria importante testar a efetividade de infograficos em um redesign futuro.

O projeto gréfico ficou limitado, em parte pelo formato no qual é escrito o texto
do livro, que é bastante intricado e conectado entre suas partes. Nao é facil quebra-lo
em pedacos, para facilitar a sua assimilacédo e para que seja possivel incrementar sua
mensagem por meio do design grafico. O auxilio de um editor profissional seria
interessante para melhorar a qualidade do texto em si.

Por fim, esse projeto cumpriu grande parte dos seus objetivos, mas ainda seria
necessaria uma fase de testes com o leitor/usuario para a mensuracao de seu real
sucesso.
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