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Todo um lado de frieza humana que eu tenho,
encontro em mim aqui em Brasilia, e floresce
gelido, potente, forca gelada da Natureza. Aqui
€ o lugar onde os meus crimes (néo os piores,
mas 0s que nao entenderei em mim), onde os
meus crimes ndo seriam de amor. Vou embora
para 0s meus outros crimes, os que Deus e
eu compreendemos. Mas sei que voltarei. Sou
atraida aqui pelo que me assusta em mim. —
Nunca vi nada igual no mundo. Mas reconheco
esta cidade no mais fundo de meu sonho. O
mais fundo de meu sonho é uma lucidez.

(Clarice Lispector, 1962/70)



Resumo

Tendo em vista o contraste social percebido no Distrito Federal entre o Plano Piloto e as
demais Regides administrativas (RA’s), o presente trabalho teve por objetivo produzir
um documentario sobre esse tema em Ceilandia, uma das mais antigas RA’s do DF.
Buscou-se contrapor a visdo dos moradores sobre a RA as visfes de sujeitos externos
a ela, como por exemplo jornalistas e pesquisadores que moram e trabalham no Plano
Piloto. Como inspiracéo tedrica e metodoldgica se tomou o tedrico norte-americano Bill
Nichols e o cineasta soviético Dziga Vertov; ambos referéncias nos estudos do cinema
documental. Seguindo esses autores, buscou-se deixar 0s sujeitos do documentério a
vontade durante as filmagens, com poucas intervencdes; e se reservou a montagem
para deixar clara a constru¢do do olhar e do ponto de vista da diretora desse filme
sobre Ceilandia.

O documentario esta disponivel no seguinte endereco eletrénico

https://youtu.be/XXSo-BsfvVv4

Palavras-chave: Documentario. Rap. Ceilandia. Representa¢éo Social.



Abstract

Considering the social contrast perceived in the Federal District between the Pilot Plan
and the other Administrative Regions (RA’s), the present work had the objective of
producing a documentary about this theme in Ceilandia, one of the oldest RA’s in the
Federal District. It was sought to counter the residents’ view on the region to the visions
of subjects external to it, such as journalists and researchers who live and work in the
Pilot Plan. As theoretical and methodological inspiration was taken the American theorist
Bill Nichols and the Soviet filmmaker Dziga Vertov; both references in documentary film
studies. Following these authors, it was tried to leave the subjects of the documentary
at ease during the filming, with few interventions; and the editing work was reserved to
make clear the construction of the look and the point of view of the director of this film
about Ceilandia.

The documentary is available at the following electronic address

https://youtu.be/XXSo-BsfvVv4

Keywords: Documentary. Rap music. Ceilandia. Social Representation.
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1 Introducéo

A nova capital do Brasil, projeto modernista de Lucio Costa, vencedor do con-
curso de 1957, tornou-se, de fato, uma representacao do pais. Com toda a sua mescla
de culturas, potencialidades artisticas e, lamentavelmente, corrupc¢éo, o Distrito Federal
nao destoa do restante do pais. O que tem impactado os moradores e 0s artistas que
passam por Brasilia e entorno, no entanto, sdo as contradicdes entre 0 se tornou o
Distrito Federal e o que propunha o Plano Piloto.

Nas palavras de Lucio Costa, “Sempre repeti que essa plataforma rodoviaria era
o traco de unido da metrépole, da capital, com as cidades-satélites improvisadas na
periferia [. . . ] Ali € a casa deles, é o lugar onde eles se sentem a vontade.” (COSTA,
1995, p.311). Os homens que projetaram Brasilia o fizeram pensando na grandiosidade,
NAao por acaso 0s monumentos sao hiperbolicos. Equivoca-se, no entanto, quem pensa
que as relacdes entre o Plano Piloto e as cidades ao seu redor sédo tao simples e
agradaveis como exp0de Lucio Costa.

“Os dois arquitetos ndo pensaram em construir beleza, seria facil: eles ergue-
ram o espanto inexplicado [. . .] Lucio Costa e Oscar Niemeyer, dois homens
solitarios [. . . ] Em Brasilia ndo entra qualquer um, ndo. E preciso nobreza,
muita sem-vergonhice e muita nobreza [. . . ] Vocé me incomoda, 6 gélida
Brasilia, pérola entre os porcos [...]. (LISPECTOR, 1962 apud HERMUCHE,
2003, p. 179/187)

Brasilia, desde sua concepcao, favoreceu a segregacdo. A Campanha de Erradi-
cacao de Invasdes - CEl, dai vem o nome Ceilandia, € um exemplo disso. As remocdes
para a nova cidade foram iniciadas em 27 de margo de 1971. A data da fundacéo ficou
estabelecida partir da transferéncia de cer 80 000 moradores das favelas da Vila do
IAPI, Vila Tenorio, Vila Esperanca, Vila Bernardo Sayéao e Morro do Querosene.

O mote da campanha era “a cidade € uma sé” e muitos cidadaos foram con-
quistados pelas promessas feitas. A realidade, no entanto, foi outra: sem saneamento
basico, sem luz, sem estrutura, sem transporte. Essa desassisténcia provocou danos
graves, inclusive na regiao de Ceilandia.
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Figura 1 — Mapa de Localizacdo das Regifes Administrativas do DF
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Companhia de Planejamento do Distrito Federal (CODEPLAN)

Apés os quase 50 anos da CEl, a se completarem em 2021, a regido hoje tem
guase o dobro de moradores que o Plano Piloto, representando cerca de 16,4% da
populacéo do Distrito Federal: s&o 489 351 habitantes! de um total de 2.974.7032, con-
tra 220 393 habitantes do Plano Piloto®. No entanto, a populac¢&o néo ficou & mercé das
politicas publicas do estado para se desenvolver e tem lutado por representatividade:

Em processo de conurbacdo com Samambaia e Taguatinga, Ceilandia afirma-
se como centro de novas expressfes e movimentos culturais, que denunciam
as tensbes sociais da metropole Brasilia, atualmente constituida pelo Plano
Piloto e mais 30 Regides Administrativas. A primeira geracdo de criancas da
Ceilandia, hoje na faixa etaria dos 40-45 anos, € a porta-voz da segregacéo e
das lutas que construiram esse lugar. O rap da Ceilandia canta essa trajetoria,
por meio de suas cruas palavras, nos deixa a mostra os mundos paralelos
gue constituem Brasilia. Os poetas do rap nos falam dos reveses de uma
utopia. (PEIXOTO et al., 2017, p. 2)
Segundo-tdades-da-CompanhiadePlanejamento do Distrito Federal - Codeplan de 2015 (http://www.cod
eplan.df.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/PDAD-Ceil%C3%A2ndia-1.pdf)
Segundo dados estimados do IBGE para 2018 (https://cidades.ibge.gov.br/brasil/df/brasilia/panorama)
Segundo dados da Companhia de Planejamento do Distrito Federal - Codeplan de 2016 (http://www.cod
eplan.df.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/PDAD-Plano-Piloto.pdf)
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Tendo em vista essa realidade, o presente trabalho visa explorar o seguinte
problema de pesquisa “Qual € a visdo de Ceilandia a partir dos moradores e qual é ares-
posta desses sujeitos internos a imagem criada por sujeitos e canais externos?”. Para
tanto, imagina como hipétese que a visdo dos moradores pode apresentar divergéncias
daquela disseminada pela midia, que muitas vezes estigmatiza o local como violento,
marginalizado, falhando em demonstrar o forte polo cultural 14 existente. Com destaque
para o ‘rap’, que narra, denuncia, critica e constrdi historias locais por meio da rima
musicada e, com isso, estimula a:

fazer emergir uma postura de resisténcia as tentativas de apagamento da
histéria e da memoria dos construtores de Brasilia. Nesse sentido, para
compreender essa histéria e o lugar do rap no Distrito Federal, é preciso
ir além da associacdo do rap com a musica que surge nos subudrbios norte-
americanos. (PEIXOTO et al., 2017, p. 5)

O objetivo é, portanto, produzir um documentéario que possa demonstrar como
0s sujeitos internos de Ceilandia enxergam a regido e como lidam com o estigma
criado pelos sujeitos e canais externos. Paratal, definem-se como objetivos especificos:
(1) Realizar uma pesquisa histérico-social sobre Ceilandia. (2) Analisar o discurso
circulante sobre a Regido Administrativa. (3) Fazer registro imagético de conversas
com sujeitos internos na tentativa de compreender suas visdes. Por fim, (4) Produzir
um documentario que possibilite uma nova visao, diferente da apresentada comumente
pela midia.
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2 Justificativa

A escolha do objeto deste trabalho passou por diferentes fases até chegar no
problema de pesquisa atual, bem como os objetivos e o0 método de registro escolhido
para tanto - o documentario. O que estava definido desde o inicio do planejamento do
projeto era a importancia de desenvolver um produto de comunicacédo que pudesse
representar as contradi¢cdes sociais entre o Plano Piloto e as Regides Administrativas,
mais especificamente Ceilandia. A captacdo de imagens pareceu um caminho com
grande potencial de impacto, cogitou-se a producao de um livro de fotografias e letras
de ‘rap’, mesclando as referéncias 'Abstrata Brasilia Concreta - W Hermuche (2003) e
'Poesia para encher a laje - Renan Inquérito (2016)’.

Figura 2 — Capa do livro Abstrata Brasilia Concreta

https://www.antonioferreira.lel.br/peca.asp?ID=23144


http://www.antonioferreira.lel.br/peca.asp?ID=23144
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Figura 3 — Capa do livro 'Poesia para Encher a Laje’

https://www.loja.souinquerito.com.br/livros

Ao iniciar-se a concepcao do contetdo, bem como as intenc¢des de divulgacéo
e impacto, perceberam-se limitacées quanto ao formato livro. A principal perda seria
demonstrar a realidade social de Ceilandia de acordo com a visdo dos moradores
e quebrar com certos estigmas. Além disso, abordar o ‘rap’ como elemento social
de resisténcia. Visto que nestes dois aspectos é crucial a importancia do som: a voz
dos moradores e a poesia musicada do ‘rap’. Ha também estudos que demonstram o
impacto dos videos, que na ‘web’, por exemplo, tem provado mais engajamento que
demais conteudos.


http://www.loja.souinquerito.com.br/livros
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Figura 4 — Infografico sobre o impacto dos videos na sociedade (2014)
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ONLINEVIDEOSNOW
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Fashion, lifestyle, social roles, behavior
and so on are highlighted through videos.

93% OF MARKETERS
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MOVIES AND MUSIC
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A user commonly g
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stimulating. with videos.
Approximately, 2 BILLION VIDEOS are viewed per

week on YOUTUBE.

site infographicjournal.com

De acordo com o gréfico criado pela Infographic Journal, de 2014, os videos



Capitulo 2. Justificativa 17

apresentam mais engajamento do que ‘blogs’ e artigos. Cerca de 50% dos acessos
feitos em celulares é por conta dos videos. Além disso, como também é apresentado
no grafico, flmes e mdusica ditariam as escolhas que fazemos para n6s mesmos.
Isso dialoga, de uma maneira que sera apresentada com mais profundidade adiante,
com a importancia da masica como elemento de resisténcia social. De certa forma, os
dados demonstram uma tendéncia que vemos diariamente, estimulada pelas midias
sociais: a procura por contetdos mais visuais e em formatos de entretenimento.

Por fim, ao estudar o formato documentario, percebeu-se que 0s propositos pre-
tendidos com o trabalho estéo alinhados aos propositos que acompanham o conceito
de documentério desde o seu nascimento. Nesse sentido, constata-se que a importan-
cia deste projeto € justificada pelo contexto social de desassisténcia e marginalizacéo
social da Regido Administrativa e pela pertinéncia do '"documentario de representacéo
social’, que possui como propésito unir relatos pessoais com ramificacdes sociais e
historicas.

2.1 O cenario de desassisténcia e marginalizacao social

Considera-se como essencial ao falar sobre Ceilandia, ouvir o que os protago-
nistas desta historia marginalizada tém a dizer, visto que o mérito do desenvolvimento
da cidade é em grande parte da populacao. Porisso, ndo se pretende de forma alguma
Ihes atribuir papel de vitimas e sim de agentes, visto que tém conseguido resistir aos
estigmas e a desassisténcia herdada pela segregacao realizada desde a concepc¢ao
de Brasilia.

Dentro da cultura, a gente sempre lutou muito por. . ., principalmente, dentro
da nossa cidade, (. . . ) elevar o nome. Em tudo o que a gente fez, a gente
colocou o nome da Ceilandia. .. Em tudo o que a gente fez, cara. .. Tanto que,
no Prémio Hutdz (. . . ) tinha um mapa do Brasil, ao fundo do palco, com as
capitais. .. Rio de Janeiro, Sao Paulo, pa e tal. . . E quando chegou no centro,
naquele quadradinho, ali, que era o Distrito Federal, ndo tinha o nome “Distrito
Federal”, tinha escrito “Ceilandia”, por que era o que identificava o hip hop
dentro do Distrito Federal. . . N&o era o Distrito Federal, era Ceilandia. . . E
aquilo ali, cara, nos enobreceu demais, assim. .. A gente ver aquilo e entender
gue o que a gente tava fazendo tava dando certo, essa identificacdo que a
gente tava procurando, né? (JAMAIKA, 2017 apud PEIXOTO et al., 2017, p.
9/10)

Ceilandia tem pautado a midia, principalmente por conta do alto nivel de vio-
|éncia diario. Essa violéncia é, de fato, um grande problema na regido. Conforme sera
aprofundado no topico de discurso circulante, diariamente os pequenos e grandes
veiculos de comunicacao do Distrito Federal publicam matérias sobre roubos, brigas
de gangues e mortes na regido. A realidade da Ceilandia ndo foge a realidade de
outras periferias nesse sentido. Pela falta de oportunidades e de politicas publicas, a
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taxa de crimes é mais elevada do que no Plano Piloto. Conforme ilustrado na tabela
abaixo, pode-se observar que Ceilandia aparece em primeiro lugar tanto em nimeros
absolutos de populacdo como de homicidios em 2012. Ja o Plano Piloto € a terceira
em populagéo, mas apenas a 12.2 em numero de homicidios.

Figura 5 — Distrito Federal: populagédo e homicidios, por RA (2012-2013)

RA I’olpulacéo em 2013 Hotmm'dios. em 2012 Rankir_rq rde Rank'jn’que
(nameros absolutos) (nimeros absolutos) populagao homicidios
Ceilandia 451.872 19 10 1°
Samambaia 22835 62 2 »
Plano Piloto 216.489 17 3 12
Taguatinga 212.863 24 A 9
Planaltina 185375 54 5 3
Recanto das Emas 138.997 39 6 5
Gama 134958 33 7 7
Santa Maria 122.721 43 & &
Guara 119.923 12 9 14
Aguas Claras 118.864 20 100 100

Codeplan (2013) e Distrito Federal (2016)

Esta realidade, no entanto, ndo é exclusividade de Ceilandia, a violéncia vem
crescendo em todo o Distrito Federal e também no Brasil em sua totalidade. Entre 2015
e 2016, o indice de homicidios aumentou 0,3% no DF — a taxa € de 25,5 assassinatos
a cada 100 mil habitantes. No Brasil, a variacao foi de 5% no mesmo periodo, com 30,3
mortes violentas para cada 100 mil pessoas?.

No entanto, o Plano Piloto aparece mais diversificadamente na midia do que a
Ceilandia, mesmo tendo menos habitantes. Essa postura midiatica em relagéo as peri-
ferias € bastante comum e também bastante prejudicial para o préprio desenvolvimento
de areas ja desassistidas. Nesse sentido, buscando uma postura mais democrética e
menos estigmatizada de divulgacédo, a grande motivacdo do documentario proposto &
mostrar Ceilandia por meio da visdo dos préprios moradores. Demonstrando, dessa
forma, a diversidade 4 existente em contraponto a tdo disseminada violéncia.

“O governo nédo esta se aproximando da gente, porque quem faz cultura, quem

faz arte, até mesmo quem ndo sabe o que faz, se sente na necessidade de

fazer algo pela sua comunidade, de mudar a realidade do lugar onde mora,

! Dados-divtilgados-peto-instituto-de-Pesguisa Econdmica Aplicada - Ipea, no Atlas da Voiléncia

2018 (http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/relatorio_institucional/180604 atlas_da_vio
lencia_2018.pdf)


http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/relatorio_institucional/180604_atlas_da_vio

Capitulo 2. Justificativa 19

a gente se viu assim”, afirma Rafinha Bravoz, 29 anos, produtor cultural e
idealizador do Sarau-VA (Voz e Alma). (SILVA, 2015, p.10)

Para que este propoésito seja alcancado, é necessario ouvir o que os moradores
tém a dizer, muitas vezes por meio da muasica e de iniciativas sociais, como a criagcdo de
ONGs, tais como as de Rafinha Bravoz, um dos personagens retratados na monografia
de Vinicius Remer da Silva, “Ceilandia: de favela a Regiao Administrativa”. O produto
reportagem criado nesta monografia traz a voz de diversos atores sociais que pas-
saram pela construcdo de Ceilandia e que registram a luta diaria e as respostas aos
preconceitos:

No comeco deste ano (2015), Rafinha precisou lidar com uma situacao dificil
durante a edicdo comemorativa de Carnaval do Sarau-VA. Ao questionar a
policia pela forma como estava abordando os frequentadores do evento, ele
foi agredido com spray de pimenta. “Se eu fosse um jovem la tras que tinha
raiva da policia, por questdes da TV, da midia, porque sé mostrava coisa
negativa da minha cidade, eu ia bater de frente. O que eu fiz: pedi desculpas,
me afastei”, recorda. O caso ganhou leve repercussdo em comparagao ao
mesmo incidente envolvendo a policia no Balaio Café, na 201 Norte, regido do
Plano Piloto. Duas semanas depois, Rafinha estava reunido com o secretério
de seguranca publica do Distrito Federal e questionou: “Por que eu fago o
papel do Estado e o Estado ainda me oprime?”. Hoje ele afirma que a policia
tem consciéncia do que acontece ali e também tem apoio dos vizinhos que
dizem: “Nao para com esse projeto, ndo, continua. Meu filho vem aqui no teu
Sarau, vem aqui nas tuas oficinas. E uma parada boa pra ele, néo fica ocioso
na rua, sujeito a criminalidade, ao tréfico e a violéncia”’(SILVA, 2015, p.10)

Por este motivo, um dos preceitos essenciais da montagem € a auséncia da voz
de atores externos a Ceilandia. Colocando-os, nesta oportunidade, para ouvir, para
entender outros aspectos da regido e quebrar alguns estigmas criados e perpetuados
pela midia e por moradores de outras regifes.

2.2 A pertinéncia do ‘documentario de representagao social’

Desde seu surgimento, com John Grierson (GRIERSON, 1946 apud DA-RIN,
2004, p. 11), o conceito de documentério carrega consigo a misséo de ser utilizado
como um instrumento para a transformacéao da sociedade pela via educativa, visto que
possui um alto nivel de comunicagdo com o publico. Para tanto, Grierson afirma que é
essencial conhecer intimamente o que chama de “ator nativo”, saber o que ele pensa
e sente, de modo a compensar a falta de treinamento técnico pela autenticidade do
proprio papel que representa na comunidade.

Apesar da grande contribuicéo de Grierson para o dominio documentario, neste
trabalho seréo utilizados como referéncias centrais os modelos de Bill Nichols e Dziga
Vertov, adaptadas ao cenario atual, que serdo abordados nos capitulos seguintes. O
motivo para tal € o objetivo de manter-se o foco nas opinides dos personagens e nao
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na interpretacao criativa. Para Vertov, a camera possui aptiddes que o ser humano nao
tem:

“O principal e o essencial é a cine-sensacao do mundo. Nos assumimos entéo,
como ponto de partida, a utilizacdo da camera enquanto cine-olho muito mais
aperfeicoado que o olho humano, para explorar o caos dos fendmenos visuais
gue preenchem o espaco. O cine-olho vive e se move no tempo e no espago,
reine e fixa as impressdes de uma maneira diferente do olho humano. A
posicdo de nosso corpo durante a observacdo, a quantidade de aspectos
que nés percebemos em tal ou qual fendmeno visual, ndo condicionam a
camera que, quanto mais aperfeicoada, mais e melhor percebe”. (DA-RIN,
2004, p.113)

Nesse sentido, de acordo com as perspectivas adotadas, algumas escolhas
estéticas serdo feitas de acordo com preceitos de Nichols e Vertov, tais como o aspecto
principal do documentario: a filmagem de um dialogo espontéaneo, mas, conforme
salientado acima, apenas os atores de Ceilandia terdo voz. O lugar do “outro” sera o
de ouvinte. Esta e demais questdes estéticas e técnicas serdo abordadas com mais
profundidade no topico de metodologia.
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3 Referencial Tedrico e Histérico

Em relacao as referéncias estudadas, pode-se dividir em 3 se¢des: (1) Historico
e transformacéo social; (2) Formato e conteldo; e (3) Musica e resisténcia.

3.1 Historico e transformacdao social

Nesta secdo, pretende-se abordar o acesso a cidade, utilizando referéncias
como Os espacos de utopia (HARVEY, 2008), O capital da esperanca: a experiéncia
dos trabalhadores na construcdo de Brasilia (RIBEIRO, 2008) e A Cidade Moder-
nista (HOLSTON, 1993). Além disso, serdo apresentados dados historicos e sociais
para a compreensao da historia de Ceilandia e da transformacéo social ocorrida na
regido desde sua criacdo até agora. Para tanto, foram selecionadas leituras como:
Gentrificagdo da cidade modernista: Brasilia (LAURIANO, 2015), Pesquisa Distrital por
Amostra de Domicilio (CODEPLAN, 2015), Anuéario do DF (ANUARIO DO DF, 2018),
Microempreendedores da cultura no Distrito Federal. Por fim, a analise do Discurso
Circulante nos seguintes veiculos: G1, Metropoles, R7 e Correio Braziliense.

3.1.1 O acesso acidade

O planejamento de Brasilia teve como objetivo a negacédo do Brasil existente,
buscando construir um novo pais, para a elite. Isso fica claro desde sua construcéo:
a grande campanha de atracdo de mao-de-obra e o posterior uso do poder para
remover a forca de trabalho da capital construida, negando aos operarios o direito de
residéncia. Os mecanismos de estratificacdo social e de repressdo que constituem a
propria sociedade que tentavam ver excluida. A exorcizacdo de invasodes, favelas, o
crescimento cadtico e a organizacao politica subversiva. Estes aspectos fizeram de
Brasilia um exemplo de estratificacdo social e espacial, 0 que demonstra o papel do
governo na promocao da desigualdade (HOLSTON, 1993).

Pode-se tomar como exemplo a analise realizada por James Holston (1993) do
processo de recrutamento dos operarios, na qual fica evidente a instalacao do processo
de segregacdo social. No momento de recruté-los, a entdo Companhia Urbanizadora da
Nova Capital - Novacap utilizou de discursos de participagao para passar a mensagem
da nacao reinventada, utilizou trés estratégias retoricas basicas, segundo Holston
(1993):

1) Estética do apagamento e da reinscri¢do, da possibilidade apontada pela arquite-
tura e pelo planejamento modernista de apagar a velha ordem e reinscrever uma
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nova (ruptura historica);

2) Analogias historicas com a reiteracédo do passado patriético (recapitulacdo histo-
rica);

3) Mudanca do pejorativo para o honorifico (candangos - titds anénimos), partici-
pacéo dos anteriormente excluidos na construcdo de um presente democratico
e carismatico. Neste momento, o candango virou heréi e todo mundo virou can-
dango (desistoricizando, despolitizando, generalizando de tal forma que sua base
de classe original se eclipsou), a elite trocou suas vestimentas habituais por rou-
pas de trabalho e, rocando cotovelos suados com os trabalhadores, experimentou
uma sensacdao de transcendéncia de classe. Os trabalhadores trocaram a usual
segregacao de seus locais de trabalho pela sensacdo de serem participantes
importantes no centro daquilo que a elite considerava importante; esta tinha,
assim, de dirigir-se ao lugar “deles” para garantir que o trabalho fosse feito, e
manter com eles um contato informal e diario.

Apés inauguracédo, no entanto, a palavra candango volta a ter o antigo signifi-
cado (moradores das cidades-satélites). Brasilia nao tem nenhum memorial exaltando
os candangos em nenhum dos seus 25 monumentos oficiais. Ao final, a Novacap
desapropriou toda a terra, Cidade Livre, QG da Novacap, Candangolandia (menos
Planaltina e Brazlandia) (HOLSTON, 1993). Desta forma, chegamos ao tema central,
gue é a marginalizacdo que originou a R.A de Ceilandia.

Ceilandia foi criada na tentativa de afastar a populacao das “favelas” localizadas
no bercgo do Plano Piloto, que surgiram com a transferéncia dos trabalhadores contrata-
dos para a construcao de Brasilia. O nome “Ceilandia” vem da sigla CEIl - Campanha
de Erradicacdo de Invasdes, junto a palavra “landia” que significa cidade. Até 1989, Cei-
landia era considerada uma grande “favela” da cidade de Taguatinga. A partir daquele
ano, Ceilandia passou a ser a IX Regido Administrativa do Distrito Federal.

As invases representavam para 0s governantes uma quebra nos padrdes de
habitabilidade, e por isso justificavam a remocéo com o objetivo de oferecer
melhores condi¢des (Saboia e Sandoval, 2012). Melhores condi¢des para
guem? Ao longo dos anos esse discurso se mostrou demagogo e populista,
diante da precariedade dos novos assentamentos e da violéncia na remogéo
das familias.(LAURIANO, 2015, p.163)

A chegada constante de novos migrantes ao Distrito Federal e a criacdo do
Programa Habitacional da Sociedade de Habitacao de Interesse Social - SHIS levaram
0 governo a criar outras areas em Ceilandia. Hoje, Ceilandia é a Regido Administrativa
de maior populacao do Distrito Federal, tendo 489 351 habitantes e 230,3 km?, e conta
com os seguintes bairros: Ceilandia Centro, Ceilandia Norte, Ceilandia Sul, Guariroba,
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P Sul, P Norte, Setor O, Expanséao do Setor O, QNQ e QNR, Setor de Industria, Setor de
Materiais de Construcéo e Area de Desenvolvimento Econémico Centro-Norte, Pér do
Sol, Sol Nascente, Condominio Privé e Incra composto pelo nucleo rural e de entorno.

Por ter abrigado grande parte dos trabalhadores da construcdo de Brasilia,
Ceilandia possui 48,33% de migrantes em sua populacao, deste total, 68,40% sé&o
naturais do Nordeste. Ja no P6r do Sol e Sol Nascente, por ser uma regido bastante
nova - O Setor Habitacional Sol Nascente e a Area de Regularizacédo de Interesse
Social — ARIS P6r do Sol foram criados pela Lei Complementar No 785 em 2008 -, 0
percentual de populacdo nascida no DF € mais expressivo: 52,86%.

Em relacdo ao estudo, destaca-se o percentual daqueles que nao estudam,
72,12%. Os que frequentam escola publica somam 23,47%, com 1,14% em periodo
integral. Na escola particular, a pesquisa registrou 4,41%. Nos setores Por do Sol e Sol
Nascente, a escola publica responde por 29,63%, e a particular, por apenas2,64%.

Quanto ao nivel de escolaridade, maior parte da populacdo se concentra na
categoria dos que tém nivel fundamental incompleto, 35,96%, seguido pelo médio
completo, 23,94%. No Pér do Sol e Sol Nascente, prevalece o fundamental incompleto,
com 39,68%. A PDAD apurou que 4,05% da populacdo é composta por menores de
seis anos fora da escola.

Em relacdo a infraestrutura de Ceilandia, apenas 6,1% das residéncias sao
ligadas a rede de esgoto. Os caminhdes de lixo ndo atendem 54,15% dos domicilios, e
94% das ruas nao sao pavimentadas.

Todos esses dados, divulgados pela Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilio
- PDAD (2015), demonstram que Ceilandia - e principalmente os condominios de Pér
do Sol e Sol Nascente - possuem uma qualidade de vida ainda muito inferior ao Plano
Piloto, por exemplo. Grande parte disso € resultado da especulacao imobiliaria existente
no Distrito Federal, que gerou um fenémeno chamado de gentrificagdo?:

As pressdes migratérias em consequéncia da busca por oportunidades e

emprego, apoiadas por uma politica populista para aumentar a base de elei-

tores, quando associadas as restricdes ao acesso a moradia, provocou a

necessidade de a populagdo buscar estratégias locacionais alternativas. Pedro

Abramo aponta que a falta de uma politica habitacional publica eficiente gera

uma necessidade que é solucionada através do mercado informal (Abramo,

2007). E foi através da informalidade e ilegalidade que proliferaram os condo-

minios de luxo e, também, condominios para as classes populares. Ocorre

1 O conceito da gentrificacdo classica niciatmente utilizada para descrever a ocorréncia do fenémeno em

bairros industriais ndo se aplica a Brasilia; nessa cidade cabe a nogdo da gentrificacdo generalizada, a

que transpassa do setor imobiliario e atinge outros ambitos (cultural, consumo, econdmico, etc.) (Smith,

2006). A gentrificacao generalizada pode ser entendida a partir de algumas caracteristicas interligadas,

0 que ndo significa que todas devem estar presentes: o novo papel do Estado, a participacéo do capital

financeiro, as mudancas nos niveis de oposi¢do politica e enfrentamento ao processo, a dispersao

geogréfica e, por fim, a gentrificacdo setorial, essa Ultima entendida como a extensao dos efeitos do
processo sobre as atividades de trabalho, lazer e consumo (Smith, 2007, p. 25).
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a retroalimentacao entre os mercados formal e informal, entre o mercado
imobiliario do Plano Piloto e o mercado das demais Cidades Satélites e do
Entorno. (LAURIANO, 2015, p. 162)

Willian Lauriano faz a analise deste processo de gentrificacdo que ocorreu e
ocorre no Distrito Federal em seu artigo “Gentrificagdo da cidade modernista: Brasilia”,
bem como suas consequéncias sociais:

Nos tempos de coldnia, com a permisséo legal da escraviddo, a coa¢édo ao
trabalho era feita pelo medo do castigo fisico. Foi encontrada nas origens da
formacgéo do suburbio paulistano, na Vila de Paranapiacaba, a transformagéo
deste modus operandi. A arquitetura da vila substituiu 0 medo da chibata por
um medo difuso. Houve a interioriza¢do ndo mais do medo fisico, mas agora,
da coacdo psicoldgica do operéario (Martins, 2008, p. 30). Uma disciplina das
relacdes de trabalho e sociais baseada menos na racionalidade do contrato e
mais no medo. As pessoas devem ter medo para que se cumpra a funcionali-
dade da sociedade moderna, para que a ficcdo da igualdade juridica cumpra
suas fungées imaginarias. E assim que a sociedade funciona até hoje. O exem-
plo maior é Brasilia, com sua arquitetura panéptica invoca o mesmo medo
difuso apontado pelo socidlogo citado. Um controle social pelo medo de ser
visto e percebido em desacordo com os rigidos costumes sociais requeridos
por um modo de vida que pretende ser nobre. O monopdlio da propriedade
de terras em poder publico que poderia ter servido para melhor distribuir o
acesso a moradia, na contramao do esperado, tem servido aos interesses dos
grandes empresarios imobiliarios. (LAURIANO, 2015, p. 173)

Apesar destas condi¢des, como bem coloca Lauriano,

A solugdo encontrada nas favelas, apesar de todas as problematicas ali pre-
sentes, por outro lado revela a capacidade dos habitantes de se organizarem
e “fazerem a cidade”, uma cooperativa de fazer a cidade. A experiéncia mostra
gue para obter solugbes eficazes para os problemas urbanos a participagéo
da populacao afetada é de suma importancia. (LAURIANO, 2015, p.175)

Hoje considerada polo cultural, Ceilandia vem sendo palco de diversos even-
tos que atraem pessoas de diferentes regides, entre os quais estdo os ‘shows’ de
‘rap’, de sanfona, de zabumba. Sem contar a economia criativa, que vem crescendo e
ganhando forca: segundo relatorio da Codeplan, a distribuicdo geografica dos Micro-
empreendedores Individuais - MEI no Distrito Federal indica que as regides de Aguas
Claras, Taguatinga e Ceilandia sdo as de maior concentracdo dos microempreende-
dores culturais. No entanto, os proprios moradores afirmam que ha uma grande luta
diaria pela valorizag&o da regido.

A Regido Administrativa possui 0 maior nimero de pontos de cultura fomen-
tados pelo Ministério da Cultura: nove ao todo, e cada um desempenha um
papel diferente em prol da comunidade, visando ao crescimento econémico
e sociocultural local. Entre eles esta o Projeto 7 Bandas, que desenvolve
uma oficina de produ¢&o musical de bandas amadoras voltada para jovens e
adolescentes. Da mesma forma, o Ponto de Cultura Atitude Jovem promove
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oficinas de danca e oferece um espaco para leitura. Por sua vez, a Casa Brasil
ministra oficinas e cursos de audiovisual e fotografias. A Casa do Cantador,
inaugurada em novembro de 1986 e considerada o Palécio da Poesia e da
Literatura de Cordel no Distrito Federal, transformou-se em palco de apre-
sentacgdes de grandes nomes da cultura nordestina. Além das apresentacdes
de cantores de repente e embolada, ha exposicao de culinaria nordestina,
oficinas de musica e trabalhos de inclusdo digital. Sua biblioteca, batizada
de Patativa do Assaré, disp6e de um grande acervo de literatura de cordel. A
Casa do Cantador foi projetada pelo arquiteto Oscar Niemeyer — a Unica obra
do arquiteto fora do Plano Piloto. (ANUARIO DO DF, 2018, s.p)
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Figura 6 — Distribuicdo geogréafica dos MEI culturais, relacionadas a cultura e ndo culturais,
Distrito Federal, 2017
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Esta retomada histérica de Ceilandia permite observar as tensdes e transforma-
¢Oes sociais ocorridas. Politicamente o local foi praticamente abandonado por muitos
anos, por isso a propria populagéo precisou construir seu espaco. Este fendbmeno criou
uma identidade Unica e bastante fortalecida, quem mora em Ceilandia precisou lutar
por seus direitos, por esse motivo, orgulha-se do que foi conquistado. Percebe-se um
senso de comunidade, de pertencimento; em contraponto, certa negacao de Brasilia
como conjunto, por terem sido praticamente expulsos do local que grande parte deles
ajudou a construir.

Ceilandia € uma das cidades-satélites de Brasilia, embora esta denominagéo
esteja proibida de veicular em documentos oficiais desde de 1998 pelo Go-
verno do Distrito Federal (GDF), por ser considerada pejorativa. Furtar-se ao
uso do termo pode ser interpretado distintamente: no sentido mais imediato
seria a simples obediéncia aos ditames legais; em outro, por tras da aparente
refutagdo de um estigma, estaria a supressdo de uma relativa autonomia que
a primeira palavra do termo sugere. Pode-se ainda pensar que a interdi¢cdo
esteja associada a um possivel recalque em termos freudianos. Para melhor
entendermos as implicagBes das duas Ultimas interpretacdes, torna-se ne-
cessario apresentar, brevemente, a configuracdo administrativa do Distrito
Federal (DF) e seu processo de formacdo territorial. A discussdo sobre a
autonomia do DF data da época do Império e se prolonga por todo o século
XX, com avancos e retrocessos, até a Constituicdo de 1988 que o estabelece
como uma unidade federativa com particularidades, contando com autonomia
legislativa e representatividade na CaAmara e Senado (. . . ) Parece, também,
forcar uma concepcéo de unicidade da cidade que, todavia, sabe-se multipla.
A relacdo entre as cidades-satélites e o Plano Piloto e a prépria formacédo
territorial do Distrito Federal foram (e ainda sdo) marcadas por fortes tensdes
sociais, desde o inicio da construcao da cidade, em fins da década de 1950
até os dias atuais, em que o processo de metropolizagdo e de espraiamento
para além dos limites do DF imp&em novos desafios. (PEIXOTO et al., 2017,

p- 3)

De fato, diferente do mote “A Cidade € uma S¢é” utilizado na Campanha de
Erradicacdo de Invasdes - CEl, percebe-se que a cidade (Brasilia), esta longe de ser
unica. Ela se fortaleceu na diversidade, vista como “o outro”, que nao esta no centro
do Plano Piloto. Ceilandia criou sua propria cultura, fortaleceu sua propria identidade,
aproveitando a mistura de cultura proveniente dos migrantes do pais inteiro, mas com
destaque para o charme nordestino. Com isso, merece mais espac¢o, com holofotes
diferentes dos que séo dados pela midia.

3.1.2 Anédlise do Discurso Circulante

Para analisar o discurso circulante sobre a IX Regido Administrativa do DF,
foi realizada uma pesquisa com o0s quatro maiores veiculos de noticia que cobrem
o Distrito Federal: G1, Metropoles, R7 e Correio Braziliense. O periodo analisado foi
entre 1/07/2018 e 27/10/2018. As noticias foram classificadas nos seguintes temas:
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Crime e Violéncia, Problemas Sociais, Conquistas Sociais e Cultura. Os critérios de
classificacao foram:

1) E imprescindivel que a noticia tenha a palavra Ceilandia, ou cite algum de seus
bairros, no titulo ou no subtitulo;

2) Para ser incluida no tema Crime e Violéncia, deve conter as palavras: morte,
gangue, trafico, roubo e seus sindbnimos;

3) Para ser incluida como Problemas Sociais, a noticia deve tratar de falhas no
sistema de saude, de educacdao, infraestrutura, acidentes e afins;

4) Para ser incluida como Conquistas Sociais a noticia deve tratar de ONGs, regula-
rizacdo de propriedade, novas unidades de saude, escola e afins;

5) Para ser incluida como Cultura a noticia deve divulgar eventos culturais, prémios

e lancamentos de musicas, filmes, teatro e afins.

E importante salientar que foram desconsideradas as noticias politicas - como
visitas dos candidatos ao governo - visto que sdo sazonais e ndo caracterizam as
noticias comumente divulgadas em tais veiculos.

Tabela 1 — Levantamento das noticias sobre Ceilandia entre 01/07/2018 e 27/10/2018

} Crime e Problemas | Conquistas
Veiculo oA . . Cultura
Violéncia Sociais Sociais
G1 50 31 12 19
Metrépoles 10 7 0 8
R7 23 9 1 1
Correio
. 55 14 4 23
Braziliense
138 17 51
Total 61 (23%)
(51,68%) (6,37%) (19.1%)
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Crime e | Problemas | Conquistas

Veiculo o . .
Violéncia Sociais Sociais

Cultura

Marina Scheffer (2018)

A pesquisa confirmou algumas expectativas: prevalece a disseminacdo de
noticias que envolvem Crime e Violéncia e Problemas Sociais nos quatro veiculos.
Ao todo, 51% do total de 267 noticias divulgadas neste periodo foram sobre Crime e
Violéncia, 22% sobre Problemas Sociais, 19% sobre Cultura e 6% sobre Conquistas
Sociais.

A visdo da midia ao cobrir favelas tende a ser miope, como constatou o Ob-
servatério de Favelas na publicacdo Midia e Favela: levantamento de veiculos de
comunicacéo alternativa em favelas e espacos populares (2012).

Para Mouffe (MOUFFE, 2003 apud OBSERVATORIO DE FAVELAS, 2012, p.

6) uma comunicagdo democratica € caracterizada por ndo apresentar nenhuma re-
presentacdo da totalidade, nenhum ator social pode ter o dominio deste fundamento.
No entanto, percebemos que no Brasil existem grandes conglomerados de midia, que
detém a maioria da audiéncia, difundindo narrativas e influenciando na construcao
de identidades sociais e imaginarios coletivos. As consequéncias extrapolam o plano
imaginario, pode-se usar como exemplo as associacdes diretas entre estes territérios
e o fendmeno da violéncia nos grandes centros. Esta relagéo simplificadora fez com
gue a sociedade naturalizasse a violéncia contra o morador de favela, culpando-
0 mesmo quando ele é vitima da violéncia e ndo seu autor. (Assis et al., 1997
apud Amaral Filho, 2008 apud Observatério de Favelas, p. 6, 2012)

Amaral Filho (2008, p.82) sustenta que “foram construidas comunidades
no interior daquela que compde toda a cidade” e que a distancia entre estas
comunidades - fortemente definida pelo nivel de insercéo de seus participantes
na ordem do consumo - torna-se gigantesca, embora seja geograficamente
curta.(OBSERVATORIO DE FAVELAS, 2012, p.7)

Esta posigcéo na qual foram colocadas as favelas é reflexo de um acumulo histo-
rico de processos de violéncia simbolica que envolvem invisibilidade e estigmatizagéo e
tem sido responsavel por agravar os problemas sociais, perpetuando a marginalizacéo
e a falta de politicas publicas, bem como desenvolvimento das regides. Além disso,
h& ainda outra sensivel questdo, que é representatividade: a definicdo do que séo as
favelas tém sido feita por outros setores sociais, principalmente os setores médios, 0
gue significa dizer que atores externos tém sido mais responsaveis por definir o que
sao as favelas do que seus proprios moradores.

Trata-se, portanto, da formulacdo e execucdo de politicas publicas
capazes de (re)constituir paisagens e imaginarios das multiplas



Capitulo 3. Referencial Tedrico e Histérico 30

identidades e representacées socioculturais. Valorizar a diversidade
como principio de nossa formacéao identitaria, promover encontros en-
tre distantes/diferentes como possibilidade do respeito a alteridade (. . . )
(BARBOSA, 2009 apud OBSERVATORIO DE FAVELAS, 2012, p. 17/18)

Como meio de quebrar com esse imaginario social e a estigmatizacao criada
pela midia e por atores externos, pretende-se utilizar o produto documentario como
forma alternativa de comunicacéo, seguindo preceitos mais democraticos e deixando a
histéria da regido ser contada por quem, de fato, a viveu.

3.2 Formato e conteudo

Tendo em vista que escolheu-se adotar o dominio documentario, torna-se im-
prescindivel conceitua-lo. Com este fim, foram selecionados os seguintes referenciais
tedricos: Introducdo ao documentario (NICHOLS, 2001, 2001) e Espelho Partido (DA-
RIN, 2004).

3.2.1 Conceituacédo do formato Documentéario de Representacédo Social

Nichols discorre sobre a pluralidade de conceitos para o documentério e sugere
que ndo ha um conjunto fixo de técnicas. Para ele, todo filme é um documentario,
visto que mesmo as ficcdes carregam parte da cultura e reproduzem a aparéncia das
pessoas que fazem parte dela. Nesse sentido, existem duas categorias de filme:

1) Documentarios de satisfacdo de desejos: seriam os filmes de ficcdo, que
tornam visiveis e audiveis os frutos da nossa imaginacao.

2) Documentarios de representacao social: seriam os filmes de nao-ficcao, que
representam de forma tangivel aspectos do mundo que ja ocupamos e compar-
tilhamos. Tornam visivel e audivel a matéria que é feita da realidade social, de
acordo com a sele¢cao e organizacdo do cineasta.

De acordo com o autor, os documentéarios de representacdo social - como
0 proposto e realizado pelo presente projeto - apresentam uma nova dimensao a
memaria popular e a historia social, dando-nos capacidade de ver questdes oportunas
gue necessitam de atenc&o. Para tanto, engaja-se no mundo pela apresentacao, que
acontece de trés maneiras:

1) Retrato ou representagdo reconhecivel do mundo: nos documentarios, en-
contramos histérias ou argumentos, evocacdes ou descricdes, que nos permitem
ver o mundo de uma nova maneira.
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2) Significado ou representacdo dos interesses de outros: os documentaristas
muitas vezes assumem o papel de representantes do publico, eles falam em favor
dos interesses de outros.

3) Defesa de um determinado ponto de vista ou uma determinada interpre-
tacdo das provas: os documentarios ndo defendem simplesmente os outros,
representando-os de maneiras que eles proprios ndo poderiam; os documenta-
rios intervém mais ativamente, afirmam qual é a natureza de um assunto, para
conquistar consentimento ou influenciar opinides.

Os “outros”, citados, no caso da nao-ficcao, sdo pessoas tratadas como atores
sociais: continuam a levar a vida como fariam sem a presenga da camera.

Nichols salienta a relacdo tripolar existente no documentario, normalmente

A

colocada como “eu falo deles para vocé€”, mas que aceita variagoes.

* Eu. O cineasta assume uma persona individual, diretamente ou usando um
substituto.

Falar de. O cineasta representa outras pessoas.

» Eles. O pronome na terceira pessoa implica uma separacao entre aquele que
fala e aquele de quem se fala.

* Vocé. Uma pessoa fala e a outra escuta. O cineasta fala e o publico vé.

Apesar de ndo haver um conjunto fixo de técnicas, ha certas normas e con-
vencdes que ajudam a distinguir os documentérios: o uso de comentério com voz de
Deus, as entrevistas, a gravacao de som direto, os cortes para introduzir imagens que
ilustrem ou compliguem a situagdo mostrada numa cena e o uso de atores sociais, ou
de pessoas em suas atividades e papéis cotidianos, como personagens principais do
filme.

Outra convencdo utilizada é a l6gica afirmativa, que organiza um documentario e
sustenta um argumento, uma afirmacéo ou uma alegacao fundamental sobre o mundo
histérico que da ao género sua particularidade. A montagem de evidéncia, por exemplo,
organiza dentro da cena de modo que se dé a impressdo de um argumento Unico,
convincente, sustentado por uma légica. A trilha sonora € outro recurso utilizado que
potencializa o poder de persuasdo, ao passo que muito de nossa identificagdo com
um mundo ficticio e seus personagens depende das imagens que temos deles. Os
argumentos exigem uma logica que as palavras sdo mais capazes de transmitir do que
as imagens.
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Ao falar-se sobre a montagem, € importante salientar a questao da continuidade,
tdo comum em filmes de ficgcdo, mas que é substituido nos documentarios de ndo-ficcéo
pela historia:

as situactes estdo relacionadas no tempo e no espago em virtude ndo da
montagem, mas de suas ligacdes reais, historicas. Portanto, o documentario
apoia-se muito menos na continuidade para dar credibilidade ao mundo a
gue se refere do que o filme de ficcdo. Os personagens, ou atores sociais,
podem ir e vir, proporcionando informac&o, dando testemunho, oferecendo
provas. Lugares e coisas podem aparecer e desaparecer, conforme vao sendo
exibidas para sustentar o ponto de vista ou a perspectiva do filme. Uma l6gica
de implicacdo faz a ponte entre esses saltos de uma pessoas ou lugar para
outro.(NICHOLS, 2001, p. 51)

Em relacdo a voz do documentério, o autor afirma que, ao representa 0 mundo
histérico a partir da montagem do registro fotografico de algum aspecto do mundo,
apresentando uma perspectiva de vista diferente, cria-se uma voz entre muitas numa
arena de debate e contestacédo social.

Esta voz é transmitida através diversas escolhas do cineasta, desde cortes,
efeitos sonoros, cronologia, até o modo de representacdo em que se baseia a organi-
zacao do filme - expositivo, poético, observativo, participativo, reflexivo ou performético.
Essa perspectiva adotada formula um argumento por implicacdo, que funciona num
nivel tcito. O efeito corresponde menos a “veja isto desta forma” do que a “veja por si
mesmo”.

Entre essas vozes esta a voz do orador, que se classifica em cinco divisfes:

ele deve, primeiro, descobrir 0 que dizer; em seguida, deve manobrar e condu-
zir suas descobertas, ndo s6 de maneira ordenada, mas com um olhar arguto
para o peso exato, por assim dizer, de cada argumento; depois, deve enfeita-
las com os ornamentos do estilo; a seguir, deve guarda-las na memoria; e, por
fim, pronuncia-las com efeito e encanto. (DEORATORE, s.a apud NICHOLS,
2001, p. 80)

Destas cinco divisdes citadas, escolheram-se trés para abordar mais profunda-
mente, de acordo com a pertinéncia para o objeto deste trabalho:

Invencao

A invencéo refere-se a descoberta de provas artistica ou artificiais, que funcio-
nam como recursos aos sentimentos do publico, que séo divididas em trés tipos:

1) Etico: que da a impress&o de bom carater moral ou credibilidade;

2) Emocional: que apela para as emoc¢des do publico para produzir o humor dese-
jado; que coloca o publico na disposi¢cdo de animo correta ou que estabe-
lece um estado de espirito favoravel a um determinado ponto de vista,
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3) Demonstrativo: que usa raciocinio ou demonstracao real ou aparente; que com-
prova ou da a impressao de comprovar a questao.

Segundo o autor, as melhores obras desse tipo conseguem unir relatos pesso-
ais com ramificacfes sociais e historica.

Disposicéo
A disposicao se da, normalmente, por meio da estrutura problema-solucéo.

No entanto, os oradores classicos recomendam um tratamento mais abrangente da
disposicéao:

+ Uma abertura que capte a atencéo do publico;

* Um esclarecimento do que jA se reconhece como fato e do que conti-
nua controverso, ou uma declaracéo ou elaboracao da propria questao;

« Um argumento direto em favor de uma causa, de um ponto de vista especifico;
+ Uma refutacdo que rejeite objecbes ja esperadas ou argumentos contrarios e

» Uma recapitulacdo do caso que agite o publico e o predisponha a um deter-
minado procedimento.

Memodria

Por fim, a memoria diz respeito ao ato de retrospeccao, relembrando aconteci-
mentos historicos no decorrer do filme e fazendo ligagdo com o que esta presente no
momento, 0 que pode ser fundamental para a constru¢cdo de um argumento coerente.

Outro conceito importante abordado por Nichols no livro € “o triangulo da comu-
nicagao”, que sugere que para cada documentario ha pelo menos trés histérias que se
entrelacam: a do cineasta, a do filme e a do publico. Desta forma, buscando a projecao
das experiéncias pessoais, 0s documentarios trabalham intensamente para extrair de
nos as historias que trazemos, criando ligacdes com o conteudo.

O valor documental dos fiimes de nado ficcdo esta em como eles
representam visual e auditivamente o0s tdpicos para 0s quais nossa linguagem
escrita e falada fornece conceitos. As imagens fotograficas ndo nos déo
0s conceitos; elas nos ddo exemplos. (E por isso que tantos docu-
mentarios se apoiam no comentario falado para guiar o espectador
para a interpretagao “correta” das imagens ilustrativas do que é dito.) Os do-
cumentarios oferecem a experiéncia sensual de sons e imagens organizados
de tal forma que passam a representar algo mais do que meras impressdes
passageiras: passam a representar qualidades e conceitos de natureza mais
abstrata.(NICHOLS, 2001, p. 97/98)
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Por fim, escolheu-se dois dos conceitos de “desafio da persuasao” apresentados
pelo autor, novamente por estarem mais alinhados ao propdésito do trabalho:

 Judicial ou histoérico: este é o campo para avaliar (acusar ou defender, justificar
ou criticar) acdes prévias. O orador judicial olha para o passado e propde questdes
como “o0 que aconteceu realmente?”.

» Cerimonial ou panegirico: essa retérica de avaliacdo complementa a ret6-
rica deliberativa e judicial para acentuar o peso moral de um argumento. O
orador frequentemente olha para o presente, mas pode recorrer bastante ao
passado para comprovar méritos ou deméritos. Grande parte do que pode-
mos classificar como retérica cerimonial também poderia ser denominada
retérica biografica, ensaistica ou poética: ela se dirige a uma pessoa ou situacao
e tenta dar-lhes uma coloracdo afetiva e moral. Ela procura apresentar pes-
soas, lugares e coisas em tonalidades agradaveis ou desagradaveis.

3.2.2 Conceituacdo do modelo desenvolvido por Dziga Vertov

Tendo esclarecidos 0s conceitos primarios do documentario, esta secao ird focar
na conceituacdo do modelo desenvolvido por Dziga Vertov, que ird basear boa parte da
metodologia da producdo do documentario. Apesar de basear-se no modelo de Vertov,
€ importante destacar que nao € o objetivo deste trabalho engessar o produto, podendo
adotar algumas liberdades no formato, a serem descritas no tépico da metodologia.
Alguns preceitos basicos definidos por Vertov:

Caminhando, eu penso: é preciso conceber um aparelho ndo que escreva,
mas que inscreva, fotografe, estes sons. De outro modo, seria impossivel
organiza-los, monta-los. Eles fogem, como o tempo. Uma camera, talvez?
Inscrever aquilo que se vé (. .. ). Organizar um universo ndo propriamente
audivel, mas visivel. Seria a solugdo? (. . . ). Neste momento, eu encontro
Mikhail Koltsov que me propde fazer cinema“.(VERTOV, 1972 apud DA-RIN,
2004, p. 110)

Dziga Vertov acreditava no documentario como um caminho para o cinema
produzir “uma percepg¢éo nova do mundo”, percepcédo especificamente cinematografica,
organizacdo do tempo e do espaco que o olho humano desarmado nao tem condi-
cbes de realizar. Importantes conceitos definidos por ele foram: o “cinema-verdade”,
alusdo ao jornal Pravda, fundado por Lénin em 1912, que era “a verdade expressa
por todo o leque das possibilidades cinematograficas”. (VERTOV, 1972 apud DA-RIN,
2004, p. 114)e o “cinema-olho®, nome do movimento criado em 1919 para lutar pelo
predominio das atualidades, Vertov entendia que, durante a filmagem, a camera nao
deveria interferir no curso normal dos acontecimentos. Para "mostrar a vida como ela
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€“ era necessario um registro absolutamente espontaneo. Dai a expressao "a vida de
improviso“ - alias, subtitulo do filme Kino Glaz (DA-RIN, 2004, p. 114)

Por varias vezes Vertov insistiu em que o “cinema-olho” era o meio, “o objetivo
era a verdade”, e esforcava-se também para evitar qualquer forma de “drama-
tizacdo”. Nem dos atores profissionais, nem “atores nativos” - como defendia
Josh Grierson. “Abaixo a encenacéao da vida cotidiana: filme-nos de improviso,
tal como somos”. Como regra geral, a camera deveria ser invisivel para as
pessoas filmadas, de modo a cumprir sua verdadeira vocac¢éo: “a exploracéo
dos fatos vivos”. (DA-RIN, 2004, p. 114)

Vertov assumia como tarefa essencial e programatica “ajudar cada oprimido em
particular e o proletariado em geral em sua ardente aspiracdo de ver claramente os
fendmenos vivos que nos cercam” (VERTOV, 1972; DA-RIN, 2004, p.112)

« PRIMEIRO PRESSUPOSTO DE VERTOV: E preciso educar as massas. Para
explicar “a vida tal como ela €”, para interpretar “os fenbmenos vivos a nossa
volta”, ndo bastavam os atributos humanos.

« SEGUNDO PRESSUPOSTO DE VERTOV: A percepcdo do homem é limitada. As
“‘deformacdes psicologicas” e uma mobilidade restrita o impediam de apreender a
estrutura dos processos naturais e sociais.

* TERCEIRO PRESSUPOSTO DE VERTOV: A maquina possui aptidées que o ser
humano ndo tem. A “aspiracao legitima de libertar a camera, reduzida a uma triste
escravidao, submetida a imperfeicdo e a miopia do olho humano”. “Ndés iremos,
pela poesia da maquina, do cidadao desajeitado ao homem elétrico perfeito”.
Relacdo complementar homem-maquina

* QUARTO PRESSUPOSTO DE VERTOV: O cinema como revelador do mundo.
N&o uma revelacao especular, mas analitica, da qual o ato da filmagem é apenas
uma etapa.

Outros conceitos importantes definidos por Vertov sao:

Todo o método de Vertov se organiza em torno desta contradicdo dialética
entre factualidade e montagem; ou seja, articulacdo entre o “cine-registro dos
fatos” e a criagdo de uma nova estrutura visual capaz de interpretar relagdes
visiveis e invisiveis - como, por exemplo, as rela¢des de classe. A verdade nédo
era encarada como algo “captavel” por uma caAmera oculta, mas como produto
de uma construcdo que envolvia as sucessivas etapas do processo de criacao
cinematografica: “os filmes do 'cinema-olho’ estdo em montagem a partir do
momento em que se escolhe 0 assunto até a copia final, ou seja, estdo em
montagem durante todo o processo de fabricacédo do filme. (DA-RIN, 2004, p.
83)
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Para atingir os objetivos propostos, além dos quatro pressupostos, Vertov define
também quatro etapas:

Inventario dos materiais que tenham relagédo com o tema;

Montagem das observacdes empiricas feitas por todos aqueles envolvidos no
projeto, resultando em um “plano de filmagem” - que Vertov insistia em diferenciar
de roteiro;

O ato da filmagem, “orientagédo do olho armado da camera”;

* Montagem central dos “cine-objetos”, até a obtencdo de uma espécie de “equagao
visual, de férmula visual’.

Vertov construia seus filmes sobre “intervalos”, somando diversas correlagdes:
escala de planos, diferentes angulos, variacdo de velocidades de camera. Vlada Petric
ressaltou que o aspecto mais importante da teoria dos intervalos de Vertov é “sua
énfase no conflito perceptivo que ocorre entre dois planos contiguos como resultado
do corte 'em movimento’, de modo que a sequéncia funciona como uma frase musical,
com seu acento ritmico, pico e declinio” (PETRIC, 1987 apud DA-RIN, 2004, p. 84).
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Figura 7 — Técnicas Dziga Vertov

A filmagem deve ser instantinea, quer dizer, efetuar-se sem o menor
atraso, nO mMesmo instante em que a pessoa observada age.

A filmagem deve ser silenciosa, para nio distrair a pessoa filmada ¢ nio
produzir ruido na gravacao.

A filmagem deve ser tecnicamente possivel em qualquer lugar.

A aparelhagem de sincronizagao deve ser pouco volumosa, sem bateri-
as que atrapalhem e nao deve ser necessario que exista corrente elétrica
na locagio.

Toda possibilidade de pane deve ser excluida, pois os atos das pessoas
filmadas nio podem ser ensaiados (nds estamos lidando com pessoas
que nao estao representando).

Os gestos do operador e do técnico de som deverio ser coordenados
a0 maximo, fundidos em um s6, simultaneos; e a2 melhor solucio para
isto ¢ a reuniao, em um aparelho nico, da gravagao sonora ¢ visual

sobre duas pistas,*’

Da-Rin, 2004

Outra caracteristica cinematografica de Vertov é a descontinuidade, a desorien-
tacdo imagética e sonora parece ter o objetivo de incentivar uma participacdo mental

ativa do espectador.

“A continuidade procurada é a do argumento, através de uma “cine-estrutura
dos fatos”. De certo modo, um “tratamento criativo da realidade”, mas radi-

calmente distinto daquele que os ingleses formularam com base no mét
de Flaherty. Vertov descartou radicalmente a dramatizagdo, optando por

odo
um

“cinema intelectual” que ndo quer apenas mostrar, “mas organizar as imagens
como um pensamento, de falar gracas a elas a linguagem cinematografica,
uma linguagem universalmente compreendida por todos, possuindo uma con-

sideravel forga de expressao” (DA-RIN, 2004, p. 91/92)

Em suma, o modelo de Vertov possui pressupostos bem definidos e uma linha
técnica bastante coesa. H4A uma preocupacao por parte do cineasta em preservar

a verdade, tentando interferir o minimo possivel nos acontecimentos, mas nao
limitando aquele determinado momento, tendo-se a liberdade de realizar um traba

se
Iho
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de montagem posterior as captacdes, o que difere de movimentos mais atuais como o
cinema direto:

Um cinema que capta em direto (em campo, fora do estidio) a palavra e o
gesto através de um material (camera e gravador) sincrénico, leve e facilmente
manipulavel [. . . ] Diferente da estética do real, para Vertov a “vida de impro-
vis0” nunca significou uma rendncia em manipular livremente as imagens. Ao
contrario, ele as sobrepunha e subdividia, invertia seu movimento, operava
com diversas velocidades de caAmera, enfim, trabalhava com os “cine-objetos”
como signos de uma livre escritura audiovisual. (DA-RIN, 2004, p.90/91)

3.2.3 Referenciais estéticos

Além dos referenciais tedricos, seria uma falha nédo citar os referenciais (e
inspiragdes) audiovisuais:

* A cidade é uma s6? - Adirley Queiros (2011)

Adirley Queirds € umagrande inspiracao para este projeto, nascido em Ceilandia,
o cineasta fez diversos filmes tendo a regido como tematica. Neste titulo em especifico,
Adirley aborda a historica criacdo da Ceilandia, demonstrando como funcionou a
Campanha de Erradicacéo de Invasdes e levando o espectador a passear pela atual
Regido Administrativa. Esta referéncia tem mais a ver com contetddo do que com forma,
€ parte do estudo histérico-social realizado para compreender melhor o objeto do
trabalho.

* Branco sai, preto fica - Adirley Queirés (2014)

Outro titulo de Adirley se aprofunda em um acontecimento histérico da regiao,
demonstrando estigmas enraizados que permanecem até hoje: o episddio ocorrido em
um baile no galpdo “Quarentdo”, nos anos 1980, em que a policia invadiu o local e um
dos policiais gritou “Branco sai, preto fica”. Os brancos sairam e os pretos ficaram e
apanharam. O filme, no entanto, € uma fic¢ao futuristica que conta a historia em seu
enredo, e também foi escolhido para compreender o estigma social de Ceilandia.

» ‘Rap’, O Canto da Ceilandia - Adirley Queirds (2005)

Mais uma referéncia de Adirley, o tema central neste documentario € o rap
como um importante instrumento de resisténcia na regido de Ceilandia, este tema é
abordado no filme por meio de entrevistas com atores sociais da cena do rap, que
contam a histdria, a importancia e as dificuldades de trabalhar com a muasica na regiao.
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3.3 Musica e resisténcia

Tendo em vista a importancia percebida no rap desde o inicio do trabalho, por
meio das referéncias teoricas encontradas e também, apds a captacédo das imagens,
com o contetudo abordado pelos atores sociais, fez-se necessario a revisado da literatura
gue aborda a tematica da musica no cenario da Ceilandia. Entre as quais separou-se 0s
seguintes titulos: Do gangsta as minas: O RAP do Distrito Federal e as Masculinidades
Negras (1990 a 2015) (OLIVEIRA, 2017) e O rap da Ceilandia (PEIXOTO et al., 2017).

A literatura encontrada sobre o tema cuida em realizar uma retomada historica
sobre a constituicdo da regido de Ceilandia, definir os estilos musicais repente e rap
e situa-los, de acordo com a abordagem pretendida, no ambito da R.A. A retomada
histérica esta presente na primeira subsecéo deste capitulo; para conceituar 0s outros
dois temas foram selecionados alguns trechos dos textos acima listados.

3.3.1 O conceito de RAP

Segundo o artigo de Elane Ribeiro, Janaina Lopes, Marina Oliveira e Alana Silva,
inscrito na Enanpur (2017), por exemplo, conceitua-se o RAP:

De origem essencialmente urbana, o rap constitui - juntamente com o Break
e 0s b-boys (break-boys) ; o Grafite e seus artistas, os Djs e 0s Mcs - um
conjunto de manifestacdes artisticas e culturais, conhecido como “movimento
hip hop”. Da jun¢éo dos verbos, em inglés, to hip e to hop (mover os quadris
e pular ou dancar), defende-se que essa “cultura de rua” tenha surgido nos
guetos novaiorquinos, em fins da década de 1960, difundindo-se, rapidamente,
entre jovens negros e latinos, que entoavam protestos contra sua condi¢éo de
excluidos urbanos e segregados sociais. (PEIXOTO et al., 2017, p.5)

O ‘rap’ em sua totalidade sempre serviu como meio de resistir as segregacdes
sociais, nao por coincidéncia grande parte dos artistas deste movimento sdo minorias
socais. De acordo com Tavares (TAVARES, 2010 apud PEIXOTO et al., 2017, p. 5),
o ‘rap’ - rithm and poetry - foi a manifestacao artistica que compdem o hip hop que mais
se difundiu como cultura popular de uma juventude globalizada. E um género musical
gue mescla sons mixados, eletrdnicos, discos de vinil arranhados na agulha e a poesia
guase falada.

Enquanto cultura de rua, € um movimento inspirado na cotidianidade, nas
experiéncias urbanas e nos problemas sociais, 0 que explica o fato de ter
ganhado relevancia em um contexto de enfraquecimento de politicas sociais
e de valorizacéo imobilidria nos Estados Unidos - processos que, unidos,
ampliaram as desigualdades e fomentaram a criagdo de guetos constituidos,
em grande medida, por latinos e afro-americanos subempregados ou em
situacdo de desemprego.(ASSUMPCAO, 2009 apud PEIXOTO et al., 2017, p.
5)



Capitulo 3. Referencial Tedrico e Histérico 40

Por esse historico, o ‘rap’ fala diretamente com as minorias, discriminadas
econdmica, social e racialmente, que vivem territorialmente segregados. E um escape
para quem ndo tem muito acesso ao lazer, sado poesias que falam sobre os problemas
enfrentados, mas também sobre a potencialidade muitas vezes ndo enxergada nas
favelas.

Essa forte ligagdo do ‘rap’ com as minorias fez com que ele fosse ignorado
pela industrial cultural por muito tempo, sendo vinculado pela midia com as gangues
e o crime. Apenas no final dos anos 1980 as primeiras musicas de hip hop foram
produzidas profissionalmente (ROSE, 1994 apud PEIXOTO et al., 2017, p. 6)

Nos anos 1980, as facetas musical, poética, corporal e visual, somou-se uma
dimenséo intelectual ou politica. Desse momento em diante, o rap divide-se
em diferentes vertentes: além do estilo gangsta (mais pesado, que lembra
um tiroteio verbal), tem-se a rap ostentacdo ou rap luxdria (que compde uma
vertente mais comercial) e o rap nacional (cujo foco principal é a dendncia
social). Se a década de 1980 é marcada por um rap mais divertido e até
cbmico, dominado pelos melbs, na década de 1990 o rap-protesto ganha um
félego especial. (PEIXOTO et al., 2017, p. 6)

3.3.2 O RAPnNno DF

De acordo com Eliane Cristina Brito de Oliveira, em sua dissertacao de mestrado
“Do gangsta as minas: O RAP do Distrito Federal e as Masculinidades Negras (1990 a
2015), publicada em 2017:

O RAP tem importancia fundamental na construcdo identitaria de jovens
moradores da periferia, principalmente, do sexo masculino, negros e pobres.
Trata-se de um estilo musical expressivo e artistico constituido de multiplos
significados e diversas linguagens, que interfere na forma como estes jovens
vivenciam as relagfes sociais e constroem suas representacdes de mundo.
(OLIVEIRA, 2017, p. 11)

No Distrito Federal o ‘rap’ ganhou forga no inicio dos anos 1990, quando se
iniciaram as primeiras gravagoes.

O rapper X, Alexandre T. Silva, € morador da Ceilandia e foi o principal membro
do grupo Cambio Negro, reverenciado como um dos maiores nomes do RAP
nacional. O grupo se diferenciou de tudo que era produzido no cenario RAP
nacional, especialmente por se tornar a primeira banda de RAP do Brasil. A
formacao era Ritchie na bateria, Zeca no baixo e Bell na guitarra. O sucesso do
Cambio Negro ultrapassou as fronteiras do DF, o grupo chegou a apresentar
em diversos programas de TV e em 1999 ganhou o prémio da MTV, na
categoria RAP, com a musica “Esse € o Meu Pais”. (OLIVEIRA, 2017, p.26)

Na dissertacdo encontra-se um mapeamento do RAP no DF, que classifica o
RAP em trés categorias: “RAP Consciente”; “RAP Gangster” e o “RAP Gospel”. Foram
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mapeadas 1479 (Um mil quatrocentos e setenta e nove) musicas entre 0s anos de
1989 a 2015, produzidas por 37 (trinta e sete) grupos do DF e 7 (sete) coletaneas.

3.3.3 O RAP em Ceilandia

A historia de Ceilandia é repleta de musica até hoje. A mdsica se mostrou um
importante instrumento de resisténcia social frente a todas as segregacdes sofridas
pela regiéo.

A histéria de Ceilandia é atravessada pela musica. Junto com o tridngulo, a
sanfona e a zabumba, veio a arte do repentista e, depois, o canto indignado
dos rappers. Buscaremos construir, com os fios da musica, o das memoérias e
das histérias, um tecido que nos permita entrever a aventura da construcao
da cidade. Comecemos com o governo de Brasilia, de Hélio Prates (1969-
1974), quando foi criada a Campanha de Erradicacdo de Invasées - CEI, com o
objetivo de remover assentamos informais situados nas proximidades do Plano
Piloto que “ameagavam” arruinar a integridade de seu desenho. (PEIXOTO et
al., 2017, p.11)

A musica “A cidade é uma s6” foi criada como estratégia de propaganda para
tornar mais palatavel aremocéao dos moradores de ocupac¢des nao autorizadas no Plano
Piloto, ja mencionadas anteriormente. Ela foi ensaiada e apresentada por criancas
com o0 objetivo de disseminar uma atitude positiva para os moradores que seriam
despejados na regido que se tornaria a atual Ceilandia. Esta historia é representada no
filme de Adirley Queirés, intitulado A Cidade é uma s6 (2011).

A Cidade é uma So6 (1970)
Vamos sair da invaséo, a cidade € uma so
Vocé, que tem um bom lugar pra morar.
Nos dé a méo, ajude a construir nosso lar
Para que possamos dizer juntos: a cidade é uma s6
VOCé, Vvocé, vocé, vocé vai participar

Porque, porque, porque a cidade € uma so. . .

Conforme demonstrado anteriormente neste trabalho, diferente do que se pro-
metia no governo de Hélio Prates, os moradores transferidos para Ceilandia tiveram
de lidar com uma profunda desassisténcia social. Com isso, a violéncia aumentou e,
neste processo, aumentou também os estigmas para com a regido, principalmente
sob influéncia da midia. O ‘rap’, neste contexto, cumpriu seu papel como meio de
resisténcia social.

Ceilandia tornou-se um importante cenario do surgimento de um rap nacional.
Entre o final da década de 1980 e o inicio dos anos 2000, foram criados 0s
principais grupos de rap da cidade, entre eles o Tropa de Elite (1989), com
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o Dj Markim; Cambio Negro (1990), com X (equis) e Dj Jamaika (voz) e Dj
Chokolaty (toca-discos); Cirurgia Moral (1993), sob o comando do rapper
Rei; o Alibi (1995), criado pelo Dj Jamaika e por seu irm&o, Kabala, com
apoio do Cirurgia Moral; e o grupo Viela 17 (2000), sob o comando do rapper
Japao.Dentre os indicados ao Prémio Hut(iz ou ganhadores de importantes
prémios nacionais, além dos grupos Cambio Negro e Viela 17, também esta o
DjJamaika, vencedor do Prémio Hutlz, edicdo 2007, na categoria de “Produtor
Revelacao®. (PEIXOTO et al., 2017, p. 8)

Falar de rap no Distrito Federal é falar das periferias, € um orgulho para os
moradores, pois € um meio de colocarem suas vozes no mundo, ganhando espaco
para falarem eles mesmos deles, no lugar da midia pautar com suas perspectivas,
muitas vezes miope, por evitarem ir até la e conhecer a realidade. Ceilandia era
considerada territério proibido pela elite, e continua sendo, como exemplo a noticia
publicada no corrente ano pelo G1. No entanto, Ceilandia tem atraido mais olhos, pela
musica, pelos eventos culturais, pelos lazeres que proporciona. Estes méritos sao
guase em totalidade da populagéo, que lutou para ser ouvida e vista.

Figura 8 — Por G1 DF 11/01/2018

EUA pedem a americanos que evitem
regioes do DF por 'questoes de seguranca’

Documento recomenda que turistas e funcionarios do governo evitem visitas noturnas as regioes de
Ceilandia, Santa Maria, Sao Sebastiao e Paranoa. GDF rebate inclusao na lista e afirma que moradores

convivem em situacao de 'absoluta normalidade’.

G1 (2018)

O caminho, contudo, ainda é longo. Como demonstra a andlise do discurso
circulante realizada neste trabalho, Ceilandia ainda é pautada mais pela violéncia do
gue pelo grande polo cultural que se tornou. A violéncia é, de fato, um problema no local,
mas nao exclusivo dali: a seguranca nacional em sua totalidade esta abalada. O grande
ponto € que 0s estigmas perpetuados pelos sujeitos e canais externos prejudicam
as lutas diarias de quem foi privado de condicdes basicas para se desenvolver. E
necessario colocar-se na posi¢cao de ouvinte, entender o que as periferias tém dito,
para que, dessa forma, possamos evoluir como uma sociedade realmente democréatica.
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4 Metodologia

Tendo em vista a analise do cenéario realizada neste trabalho, foi desenvolvido
o documentario de representacdo social, que integra este TCC com esta memodria,
para abordar a hipétese principal da pesquisa: demonstrar que a visdo dos moradores
pode apresentar divergéncias daquela disseminada pela midia, que muitas vezes
estigmatiza o local como violento, marginalizado, falhando em demonstrar o forte polo
cultural existente em Ceilandia, com destaque para o ‘rap’, que narra, denuncia, critica e
constroi historias locais por meio da rima musicada e, com isso, estimula a fazer emergir
uma postura de resisténcia as tentativas de apagamento da histéria e da memoria dos
construtores de Brasilia.

4.1 Descricédo da producéo e do produto

O documentario intitulado “A cidade ndo € uma sé” foi desenvolvido com o
objetivo de ouvir o lado da histéria que, muitas vezes, foi apagado e esquecido. O
titulo € uma resposta a Campanha de Erradicacdo de Invasfes - CEIl, que langou o
jingle “A cidade € uma sé”, apresentado no item 3.3.3. Apds anos de marginalizagao,
os moradores de Ceilandia demonstram que ndo se sentem pertencentes a Brasilia,
considerando-se uma cidade do Distrito Federal. A regido, de fato, desenvolveu-se a
ponto de os moradores ndo precisarem ir até o Plano Piloto para fazer compras, para
trabalhar, para encontrar lazer. Sentem-se em casa, na casa que construiram. Por
esse motivo, definiu-se como indispensavel que esta historia fosse contada por quem a
viveu.

Para tanto, buscando manter a esséncia dos depoimentos, procurou-se seguir o
modelo de Dziga Vertov - com as devidas adaptacdes - tendo a minima interferéncia
possivel, tanto de equipamentos como de participacédo da “voz de Deus” comumente
utilizada neste estilo de filme. O objetivo foi colocar-se para ouvir o que os moradores
tém a dizer, moradores comuns, que poderiam ser vistos andando pelas ruas de
Ceilandia. Por isso, nao foi criado nenhum roteiro de perguntas e nem selecéo de
personagens emblematicos. A ideia foi fazer perguntas sobre como é viver na Ceilandia
e deixar a conversa fluir. Os entrevistados foram escolhidos simplesmente por morarem
na regido e aceitarem participar do projeto. Foram trabalhadores da feira, abordados la
mesmo, no momento da gravacdo; alunos da UNB que ouviram sobre o projeto e por
morarem la se ofereceram para participar, entre outros, que foram escolhidos de forma
bastante organica.
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4.2 Introducéo

A escolha da pega 'documentario’ para responder a pergunta de pesquisa
proposta neste trabalho passou por diversas fases. Conforme descrito na sec¢éo 2,
considerou-se fazer um livro com poemas de ‘rap’ e registros fotogréaficos que ilustras-
sem as palavras ditas. No entanto, esta ideia foi refutada, apos reviséo bibliografica,
pelos seguintes fatores:

« Com a peca livro, o objetivo de ouvir as histérias contadas pelos personagens
de Ceilandia nao seria tdo fortemente alcancado, visto que quem fosse ler ndo
teria o sensual do 4udio e do video para criar conexfes com cada personagem,
os leria e interpretaria, mas em unissono. Aqui entra a esséncia cinematografica
de Dziga Vertov, a capacidade de o documentario de representar e transmitir algo
gue ndo poderia ser adaptado para outro formato.

» ApOs ler autores que tratam do documentario, principalmente Nichols, percebeu-
seu a adequacdo do documentéario de representacéo social aos objetivos desse
projeto de TCC, com o intuito de acrescentar uma nova dimensdo a memaria
popular e a historia social, dando-nos capacidade de ver questdes oportunas que
necessitam de atengao.

* No cenario em que nos encontramos, a tecnologia e as midias sociais s&o
extremamente presentes e tém se demonstrado bastante engajadoras para de-
terminados assuntos, principalmente via videos, conforme demonstrado pelo
infografico “Impact of videos on society”, apresentado no topico 2.

Por esses motivos, optou-se por produzir um documentario de depoimentos
com atores sociais de Ceilandia, que pudesse apresentar outra visdo, diferente da
comumente disseminada pelas midias, a visdo dos proprios moradores; bem como a
forma como respondem aos estigmas propagados. O publico é bastante amplo: sujeitos
e canais externos, qualguer um que néo conheca e viva a realidade de Ceilandia. A
proposta é coloca-los na posicéo de ouvintes.

4.3 Pré-producao

A pré-producdo consistiu em leituras e conversas sobre Ceilandia, para com-
preender o objeto de estudo, tais como: analise histérico-social; analise do discurso
circulante; o cenario do ‘rap’ no DF e em Ceilandia, todas ja apresentadas no topico de
referéncias tedricas.
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Durante o anteprojeto foram escolhidos atores sociais voluntarios para dar
depoimentos, sempre priorizando cidaddaos comuns de Ceilandia, que poderiam ser
encontrados andando pela rua ao se visitar a regido. Os voluntarios foram:

» Douglas, estudante de Comunicacéo Organizacional da Universidade de Brasilia
e fundador da ONG “A Ponte”, que realizacbes de empoderamento de redes
em comunidades, principalmente nas com maior vulnerabilidade social. Seus
participantes, que séo voluntarios de varias localidades do DF, realizam acdes de
transformacao social nas suas localidades.

e Carol, estudante de Jornalismo na Universidade de Brasilia, nascida e criada em
Ceilandia.

* André, formado em Publicidade e Propaganda no Instituto de Educacéo Superior
de Brasilia, nascido e criado em Ceilandia.

« Adeildo, feirante na Feira Central de Ceilandia ha 46 anos, é dono da barraca
Cravo e Canela, de temperos e ervas medicinais.

* Maria Verobnica, feirante na Feira Central de Ceilandia ha 35 anos, é dona da
barraca de frutas e verduras box 278.

» Marcelo, ex-morador de Ceilandia, viveu a ascensao do ‘rap’, frequentava os
bailes-charme e participava das coreografias de freestyle.

« Catia, mulher de Marcelo e ex-moradora de Ceilandia, também teve sua adoles-
céncia influenciada pelo ‘rap’.

« Samuel, nascido e criado em Ceilandia, € atualmente um microempresario da
regiao e também ‘rapper’, compondo e produzindo suas proprias musicas.

Conforme apresentado na fundamentacéo teorica deste trabalho, a construgéo
do documentério foi baseada, metodologicamente, em Bill Nichols e Dziga Vertov.
Nichols mais como justificativa e conceituacdo da importancia do modelo e Vertov
como modelo e pressupostos a serem seguidos nas etapas de pré-produc¢éo, produgao
e pos-producéo.

4.3.1 Escolhas e adequacdes do formato Documentario de Representacdo Social

Optou-se por produzir um documentario de representacdo social, tornando
visivel e audivel a matéria que é feita da realidade social, de acordo a selecédo e
organizacao proposta. Para, desta forma, apresentar uma nova dimensdo a memoéria
popular e histérica de Ceilandia, quebrando com os estigmas perpetuados pela midia.
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Para isso, no entanto, ndo se quis representar o interesse de outros, mas sim dispor de
um espaco para que eles mesmos, 0s atores sociais, o fizessem.

A relagao tripolar estabelecida, portanto, ndo seria a tradicional “eu falo deles
para vocé”, mas sim “eles falam deles para nés”. Por esse motivo, por mais que
apareca nas filmagens, o papel do entrevistador foi de ouvir, ndo se houve sua voz ou
interferéncia durante as falas dos personagens.

A continuidade é, de fato, substituida pela histéria. As situagfes estdo relaciona-
das no tempo e no espaco por suas ligacdes reais, mas ha cortes e inversao na ordem
das falas, buscando construir uma légica afirmativa, agrupando assuntos semelhantes
abordados por diferentes atores sociais, de forma a dar a impressao de um argumento
Gnico e convincente.

A trilha sonora € um importante recurso utilizado, buscando potencializar o poder
de persuaséo pela escolha de ‘raps’ que tenham, em seu conteudo, frases escritas por
representantes de Ceilandia, demonstrando a resisténcia social caracteristica.

Em relacédo a voz do documentério, como ja se disse, busca que seja exclusiva
dos sujeitos internos, com o menor nivel de interferéncia externa possivel, a ndo ser
por letterings de localizacédo, que aparecem em trés momentos: na ONG A Ponte;
na barraca Cravo e Canela; e na barraca de frutas e verduras. Ja a montagem do
argumento é realizada, a partir destas vozes, buscando o carater emocional, que apela
para as emocfes do publico para produzir o humor desejado, o de observacéo e
reflexdo, de quebra de paradigmas e responsabilidade social.

4.3.2 Escolhas e adequac6es do modelo desenvolvido por Dziga Vertov

Escolheu-se Vertov como principal referéncia, buscando a articulagdo entre
factualidade e montagem, o “cine-registro dos fatos” e a criagdo de uma nova estrutura
visual capaz de interpretar relacdes visiveis e invisiveis. Para tanto, seguiram-se 0s
pressupostos e as etapas estabelecidas por Vertov, com as devidas adequacdes,
recontextualizado-os ao século XXI e a Ceilandia.

Em relagdo aos pressupostos, (1) o objetivo ndo seria educar as massas, mas
sim apresentar uma nova visdo para a interpretagado dos “fendbmenos vivos a nossa
volta”, (2) evidenciando a estrutura dos processos sociais e (3) utilizando a camera
como meio para registro, como forma de (4) levar o espectador a rever seus conceitos
e preconceitos.

Sobre as etapas:

* Inventario dos materiais que tenham relacdo com o tema: andlise histérico-social,
analise do discurso circulante e do cenario do ‘rap’ no DF, apresentadas no topico
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de referéncias teoricas.

* Montagem das observacOes empiricas feitas por todos aqueles envolvidos no
projeto, resultando em um “plano de filmagem” - que Vertov insistia em diferenciar
de roteiro:

1) Abertura: imagens da autora/diretora parada em frente a Caixa D’agua - monu-
mento mais famoso de Ceilandia - o plano esta aberto e a cAmera comeca a se
aproximar, o plano vai fechando em meu rosto, até que encoste em meu cabelo,
ficando tudo preto.

2) Corta paratela preta: aparecem noticias dos veiculos de midia tradicionais do DF
sobre Ceilandia.

3) Depoimentos: imagem de conversa com 0S personagens que concordaram em
ajudar no projeto. Eu ouvindo o que tém a dizer sobre relagcdes com Ceilandia.
N&o deve aparecer minha fala, minhas perguntas, pois o objetivo € fazer com que
0 espectador seja colocado em meu lugar, o de ouvinte.

4) Fechamento: musicas e cenas da cidade, buscando um afastamento para levar
novamente o espectador ao seu lugar inicial: de distancia. Buscando, dessaforma,
fazé-lo, em primeiro lugar, imergir na cidade e, depois, voltar desta experiéncia
refletindo sobre os temas apresentados.

+ O ato da filmagem, “orientagdo do olho armado da camera”: as filmagens foram
agendadas de acordo com a disponibilidade dos voluntarios, nos locais onde
estariam no momento.

» Montagem central dos “cine-objetos”, até a obtencéo de uma espécie de “equagao
visual, de formula visual”: a montagem foi realizada com a soma de planos e
angulos e também com a descontinuidade, desorientacdo imagética e sonora,
com o objetivo de incentivar a participacdo mental ativada do espectador. Por
isso, durante as cenas, foram inseridos fotos e trechos de videos e musicas. A
continuidade procurada € a do argumento.

As adaptacOes acima comentadas foram feitas em relacéo a teoria, no lugar de
esconder cameras e microfones, como propunhaVertov, deu-se no¢ao aos personagens
de que seriam filmados, mas com equipamentos menos invasivos, sem iluminacéo
artificial, rebatedores, microfones direcionais e diversas cameras. Em algumas ocasides
utilizou-se até mesmo o celular.
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4.4 Producéo

Apesar de ser um trabalho a ser defendido individualmente, contou com va-
rios voluntarios em sua realizagdo. Além dos j& citados atores sociais entrevistados,
envolveram-se também alguns profissionais da area de publicidade e propaganda e
videomakers, entusiastas do tema:

Nome

Funcao

Descrigao

Figura 9 — Recursos Humanos

Marina Scheffer
Diretora

Concepgao do projeto,
criagao do roteiro,
escolha dos atores
sociais, programacao
de filmagem,
realizacao das
entrevistas,
orientacoes de edicao,
definicdo de cortes e
montagem, transcricao
dos audios, escolha
das trilhas e legenda
do documentario.

Matheus Almeida

Editor

Realizacao dos
cortes e da
montagem,
insergao de
imagens e frilha
sonora, escolha
das técnicas de
transicao, cores e
estética.

Rafael Braz

Diretor de fotografia

Interpretagcao com
imagens do roteiro,
sob a orientacdo da
Diretora; padrao
técnico e artistico da
imagem; selecao e
teste do
equipamento.

Marina Scheffer (2018)

André Feitosa

Diretor de fotografia

Interpretacao com
imagens do roteiro,
sob a orientacao da
Diretora; padrao
técnico e artistico da
imagem; selecdo e
teste do equipamento.

Em relacdo aos materiais utilizados no projeto, procurou-se filmar com poucos
equipamentos, buscando a minima interferéncia na esséncia dos relatos:

* |Phone 6s

Dji Osmo Camera 4k Uhd

Drone Dji Phantom 3 Standard

Canon EOS Mark 3 5d: lentes 50mm e 14mm

Microfone de Lapela Condensador para IPhone

Com estes recursos e os métodos definidos, o produto foi construido no seguinte

formato:
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» Aprimeiracena, naqual o entrevistador, que representa o publico leigo, é colocado
no centro de Ceilandia, na posicao de turista, de quem fara uma imersao na
cidade.

» Na segunda cena aparecem as noticias dos principais veiculos de comunicacao
do Distrito Federal, nos quais Ceilandia € representada como um lugar proibido e
violento, que € a primeira impressao que as pessoas costumam ter do local antes
de conhecé-lo.

* Nas cenas de depoimentos, o argumento utilizado € o cerimonial, que frequente-
mente olha para o presente, mas recorre bastante ao passado para comprovar
méritos e deméritos, dando uma coloracao afetiva e moral ao que esta sendo dito.

* Por fim, optou-se, nas ultimas cenas do documentario, por colocar o espectador
em seu lugar comum novamente, vendo a cidade de longe, com imagens pano-
ramicas, para gque, desta forma, possa sair da imersdo com reflexdes e novos
paradigmas sobre Ceilandia.

A escolha de ter um entrevistador “mudo” € importante para que o espectador
se coloque também na posicdo de ouvinte. Da mesma forma, durante a montagem
foram incluidos imagens e sons que servem como ilustracéo e ajudam o espectador a
construir o sentido que se busca com o documentéario: uma nova visao de Ceilandia.

4.5 Viabilidade

A viabilidade econdmica do produto se justifica por contar com muitos volunta-
rios. Os unicos custos foram de deslocamento e alimentagcéo, ndo foi preciso alugar
equipamentos, locacdes, atores. Foi tudo colaborativo e, pela sensibilidade do tema, os
voluntarios se dispuseram a ajudar o projeto a dar certo. O produto € institucional, ndo
tem objetivos econbmicos, mas sociais.

Em relacéo a viabilidade técnica, considera-se factivel, por ja ter sido concluido e
alcancado o objetivo inicial, de produzir um documentario que possa demonstrar como
0s sujeitos internos de Ceilandia enxergam a regido e como lidam com o estigma criado
pelos sujeitos e canais externos. Nesse sentido, os documentarios foram muito ricos,
trazendo percepgdes reais de quem vive diariamente no local. Considera-se também o
produto como bastante acessivel, € um documentério curto, com 15 minutos, legendado,
com a linguagem cotidiana e com explicagdes histéricas e cotidianas dos personagens.
Por esse motivo, espera-se que alcance o publico desejado com facilidade, sendo
divulgado nas midias sociais de forma espontanea, pelos préprios moradores e por
guem se engajar com a causa, servindo para moldar novas percepgoes e oferecer uma
nova perspectiva para velhos estigmas.
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5 Consideracoes finais

A guestédo que este projeto se propds a explorar foi “Qual é a visao de Ceilandia
a partir dos moradores e qual é a resposta desses sujeitos internos a imagem criada
por sujeitos e canais externos?”. Tendo como base as pesquisas realizadas, tanto de
campo como revisao e referéncia bibliografica, obteve-se como resposta que a visdo dos
moradores, de fato, diverge da visdo da midia e de grande parte dos sujeitos externos.
Em primeiro lugar, a visdo da violéncia e do crime tida por esses sujeitos € de que este
€ um fenbmeno nacional; para eles, é preciso sim se ter cuidado, principalmente no
periodo noturno. No entanto, este € um cuidado necessario em todo o Brasil atualmente,
nao ha motivo para se discriminar Ceilandia diante deste viés, segundo a unanimidade
dos atores sociais entrevistados.

Percebe-se em seus discursos, uma magoa quanto a forma como séo tratados
pelos veiculos de comunicacao, pelo governo do Distrito Federal e por moradores de
outras regides, tanto que nem se consideram Brasilia, consideram-se uma cidade do
Distrito Federal; visto que Ceilandia é, atualmente, bastante autbnoma em questdes de
comércio, emprego e lazer. Além disso, os moradores se demonstram muito orgulhosos
do que se tornou Ceilandia, tanto pela cultura nordestina cativante, como pela juventude
gue trouxe o rap e 0s movimentos culturais, que fizeram e fazem parte de consolidacéo
da identidade do local. Nesse sentido, notou-se que grande parte dos entrevistados,
com excecao dos mais velhos - Maria Verdnica e Adeildo -, reconhece o ‘rap’ como
importante elemento de resisténcia social. Para Marcelo, o ‘rap’ e o ‘funk’ fizeram parte
de sua adolescéncia, época que relembra saudoso, falando sobre os Bailes do Charme
e 0s passos de freestyle que dancava com seus vizinhos. Para Samuel, o ‘rap’ tem uma
importancia ainda maior: foi o0 que o salvou das drogas. Hoje, ele compde e produz
seus raps e tenta nao falar mais sobre crime e violéncia, procura falar sobre a melhora
em sua musica, sobre a importancia do estudo, do respeito aos pais, de juntar dinheiro;
e ainda manda um recado aos jovens de Ceilandia: todos tém a possibilidade de vencer
na vida. Douglas relembra as conquistas que os movimentos de rap trouxeram para
Ceilandia, como o clipe do Cambio Negro que passava na MTV nos aos 1990; mas
comenta também sobre o papel da midia na perpetuacéo de preconceitos: também nos
anos 1990 o Correio Braziliense publicou uma noticia que classificava os movimentos
de rap da época como as maiores gangues de Ceilandia, sendo que eles, segundo
Douglas, nunca haviam sequer pegado em armas.

Para Carol, jovem estudante da Universidade de Brasilia, os preconceitos séo
responsaveis por aumentar a criminalidade na regido: sem a assisténcia devida do
governo, o ensino publico é muito precario, o que dificulta o ingresso na faculdade;
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além disso, é mais dificil conseguir emprego no Plano Piloto, onde se concentram as
grandes empresas e 0s cargos publicos, pois 0s empresarios ndo querem pagar vale
transporte para quem mora tédo longe. André, morador de Ceilandia desde que nasceu,
comenta que faz questao de dizer que é de |4, grande apreciador do ‘rap’, diz que este
movimento envolve questdes de representatividade. Para Adeildo e Maria Verodnica,
feirantes ha mais de 30 anos na Feira Central de Ceilandia, a cidade evoluiu demais; e
se muitos moradores de outras regifes deixassem de lado o preconceito para conhecer
a feira, iriam se surpreender com a qualidade do local.

Apos a realizacdo da pesquisa historico-social e anélise do discurso circulante
sobre Ceilandia, notou-se o quanto a regido foi estigmatizada durante os 50 anos
de sua criacdo. Até mesmo antes, com a vinda dos trabalhadores para a construcéo
de Brasilia e posterior negacdo dos mesmos como moradores do Plano Piloto. Essa
segregacao social trouxe diversos danos para regido, entre 0s quais esta o preconceito
dos sujeitos e canais externos. Por meio do documentario realizado, ouvindo a histéria
contada por quem de fato a viveu e vive, foi possivel perceber que, independente das
injusticas historicas, Ceilandia vive, construindo uma nova histéria com as proprias
maos, resistindo e se fazendo ouvir, com sua poesia musicada e fortaleza cultural.
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