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RESUMO

VENDITTI, Isabele Moraes. Corpo + Espaco: Academia de Dancga Afro-brasileira
como agente de transformacdo social em Curitiba. 2018. 100 p. Trabalho
de Conclusédo de Curso Bacharelado em Arquitetura e Urbanismo -
Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Curitiba, 2018.

Esta pesquisa busca apresentar a importancia da danca para o ser humano e como
pode ser utilizada como uma ferramenta social para apropriacdo de um espacgo
publico. Analisa conceitos basicos para a elaboracéo de um projeto arquiteténico de
uma Academia de Dancga Afro-brasileira na cidade de Curitiba-PR, com o objetivo de,
através de uma vertente das inUmeras expressdes artiticas deste grupo étnico,
melhorar a visibilidade, valorizacdo e preservacao dos componentes culturais. No
decorrer deste trabalho foi estudada a realidade da Danca em Curitiba e a importancia
de um espaco dedicado a cultura afro-brasileira, reconhecendo a influéncia que esse
grupo étinico contribuiu para a formacdo da sociedade brasileira, paranaense e
curitibana. A seguir foi realizada a investigacdo do atual panorama do municipio,
identificando o Centro Histérico como uma regido que apresenta falta de
umequipamento cultural nessa modalidade, sendo assim um possivel estimulante de
transformacao social. Por fim, foi apresentado o programa de necessidades com a
definicdo de setores com ambientes, como o setor administrativo, setor publico, setor
de aulas, setor de oficinas e setor de apoio, que servirdo para atender as
necessidades da Academia de Danga Afro-brasileira.

Palavras-chave: Danca, Cultura  Afro-brasileira, Identidade Negra,
Representatividade.



ABSTRACT

VENDITTI, Isabele Moraes. Body + Space: Afro-Brazilian Dance Academy
as agent of social transformation in Curitiba. 2018. 100 p. Trabalho de
Conclusdo de Curso Bacharelado em Arquitetura e Urbanismo - Federal
Technology University - Parana. Curitiba, 2017.

This research aims to show the importance of dance for human life and present how it
can be used as a social instrument for appropriating public spaces. It analysis the basic
concepts for elaborating an architectural project of an African-Brazilian Dance
Academy in the city of Curitiba-PR, with the aim of improving the visibility, appreciation
and cultural preservation of this ethnic group artistic values. In the course of this work,
Curitiba’s dance scene was studied, such as the importance of a cultural equipment
dedicated for the African-Brazilian culture, recognizing the contribution of this ethnic
group for the development of Brazilian society. Following, a research was applied on
the current panorama of the municipality, identifying the Historic Center as a region
that lacks the most of cultural equipments in the modality, characterizing a possible
stimulant for a social change.

Keywords: Dance, African-Brazilian Culture, Black Identity, Representativeness.
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1 INTRODUCAO

Ao longo da sua trajetéria, a cidade de Curitiba recebeu inimeras etnias que
contribuiram para sua formacéo, tal como é hoje. A grande maioria delas provenientes
do continente europeu, entretanto, nos dois Ultimos séculos a cidade recebeu povos
dos mais diversos continentes, entre eles, os japoneses. Existe, contudo, uma etnia
gue € invisibilizada em todo esse processo histdrico, mesmo compondo uma
consideravel parte da populacdo da capital paranaense - cerca de 20%, trata-se de
uma parcela da populacéo ignorada. Aqui, refere-se aos afrodescendentes, pessoas
negras e pardas, que no Brasil e também no mundo, encontram-se, geralmente,
marginalizadas da sociedade.

Em busca do verdadeiro avanco nas questdes que dizem respeito a exclusédo e
segregacao racial, € imprescindivel que existam medidas por parte de esferas do
poder publico que auxiliem na desconstrucéo de todos os tipos de racismos - cientifico,
epistemoldgico e institucional. Para isso, sdo necessarias atitudes em diversos
campos sociais e do conhecimento. No que diz respeito ao campo das artes e da
cultura, cabe desmistificar padrBes e hierarquizacdes estéticas que consideram
algumas culturas superiores as outras.

A promocéao da cultura urbana é essencial. Essas atividades definem o caréater
da prépria cidade, promovendo identidade da sociedade urbana, uma vez que captura
a esséncia de seu povo e unem comunidades. Sendo assim, o espaco publico tem um
papel determinante no incentivo cultural, fazendo-se necessario um espaco seguro e
nao excludente, acessivel, democratico e vibrante, proporcionando compatibilidade e
unido na comunidade. Tais caracteristicas se ddo através da maneira em que 0S
edificios atuam com a encenacao espontanea e cadtica da vida cotidiana (ROGERS,
2001, p. 152).

A danca € uma das formas mais antigas de arte e lazer. Através dela o individuo
expressa suas emocgdes. O corpo e a mente sdo beneficiados nos ambitos da
disciplina, coordenagdo motora, concentracao e postura (HAAS; LEAL, 2006). Tal
pratica em sua totalidade ainda ndo € acessivel para populacdo de baixa renda, por
conta de seu alto custo. Considerando todos os beneficios adquiridos, torna-se
pertinente criar um espago com vagas sociais para criangas e jovens, onde possam
se matricular e participar de todas as atividades que a escola propde — incluindo

apresentacoes e aulas, com subsidios para producdo de seus proprios figurinos.
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Como forma de valorizacédo e preservacdo de elementos culturais de matriz
africana e a desmistificagéo de ideologias criadas com o intuito segregacionista, este
trabalho analisa a questdo da representatividade negra em Curitiba e a importancia
dos afrodescendentes no decorrer de sua historia, para propor a criacdo de uma
Academia de Danca Afro-brasileira no municipio.

O objetivo final deste trabalho é desenvolver o projeto arquitetdnico de uma
academia de danca afro-brasileira com ateliers para confeccéo de figurinos e cenarios
possibilitando a preservacéo e valorizacdo de elementos desta cultura, assim como
maior visibilidade e representatividade da comunidade negra curitibana. Os trabalhos
realizados nos ateliers da escola permitirdo maior participacdo da populacdo, a
valorizacéo do trabalho manual, cujos produtos servirdo como subsidio que permitirdo

a criacao de vagas sociais para participantes de baixa renda.

1.1 PROBLEMAS DA PESQUISA

Esta pesquisa procura responder questdes pertinentes relacionadas as escolas
de danca e sua relacao com o meio urbano. Quais sdo as necessidades dos usuarios
deste tipo de edificio? Quais os beneficios que um equipamento dedicado a
preservacao artistico-cultural afro-brasileiro podem trazer para um centro urbano?
Quais medidas podem ser tomadas para atingi-los representando de fato este grupo

étinico? Como ele se relaciona com o entorno?
1.2 OBJETIVOS
1.2.1 Objetivo geral
O presente trabalho tem como objetivo desenvolver o projeto arquitetbnico de
uma sede para uma Academia de Dancas Afro-brasileiras em Curitiba. Um

equipamento publico que promova desenvolvimento cultural e artistico para a capital

paranaense.



16

1.2.2 Objetivos especificos

1. Perceber as relagcbes entre danca (corpo), espaco e Arquitetura.
Conhecer a historia e vertentes da danca no contexto mundial e nacional.

3. Estudar os beneficios da danca e do trabalho manual para o crescimento
pessoal da populagéo.

4. Reconhecer as influéncias da cultura africana no processo de formacao da
sociedade brasileira, paranaense e curitibana.

5. Analisar a realidade da Danca em Curitiba e entender a atual importancia de
um espaco dedicado a cultura afro-brasileira.

6. Estudar a realidade da cultura na cidade de Curitiba, buscando identificar a
regido com maior déficit de equipamento cultural nessa modalidade na capital
paranaense.

7. Propor as diretrizes que servirdo de base para o projeto arquitetbnico de uma
academia de danca com atelier de recreacdo em Curitiba, que atenda as

necessidades de criangas, jovens e seus familiares.

1.3 JUSTIFICATIVA

Conforme dados comparados do Censo Demografico de 2010, realizado pelo
IBGE, nota-se que Curitiba é a capital mais negra da regido sul do pais. Até o comeco
do século XIX a populacdo brasileira — inclusa paranaense e curitibana — era
constituida, majoritariamente, por indios, portugueses e africanos. Esse quadro
comeca a se maodificar no final do mesmo século, quando a elite local, preocupada
com a situacdo futura do pais, inicia o processo de adaptacdo das teses raciais
classicas — que exaltavam a pureza racial — ao cenario brasileiro. Assim sendo, desde
0s primeiros indicios de um possivel fim da escravidao, esteve vinculada também a
importagdo de méao de obra europeia. Iniciou-se o0 projeto de estado de
embranquecimento da populacdo brasileira e que consequentemente trouxe a
exclusdo do negro do mercado de trabalho formal (HOFBAUER, 2011).

Neste contexto de marginalizacdo do negro na histéria do Brasil, muitas
manifestagdes culturais pertencentes a esta matriz foram proibidas oficialmente, pois
nao faziam parte do universo cultural europeu. Eram vistas como retrato de uma

cultura atrasada.
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A capoeira, uma das expressOes culturais mais difundidas na cultura afro-
brasileira, era proibida no Brasil. Sua liberacao para a pratica aconteceu apenas em
1930, quando uma variacdo (mais para esporte do que manifestacdo cultural) foi
apresentada ao entéo, presidente Getulio Vargas. O presidente ficou maravilhado e
declarou ser um “auténtico esporte nacional.” A capoeira € hoje, Patrimonio Cultural
Brasileiro e recebeu, em novembro de 2014, o titulo de Patriménio Imaterial da
Humanidade da UNESCO. (LEME, s/d)

A partir do século XX, as manifestacfes afro-brasileiras comecaram a ser
reconhecidas e celebradas como expressdes artisticas verdadeiramente nacionais e
hoje fazem parte do calendario cultural nacional com muitas influéncias no cotidiano
de todos os brasileiros. Hoje a cultura afro é tida como norteadora da cultura brasileira.
(SILVA, 2014)

Segundo a Organizacao das Nac¢bes Unidas (ONU), a década compreendida
entre os anos de 2015 a 2024 compreende o periodo de valorizagdo da cultura
afrodescendente. Dessa forma, faz-se necessario estimular as diversas formas de
expressao cultural provenientes dos negros, ampliando-as a todas as classes sociais,
sobretudo aquelas menos favorecidas.

O Centro Histérico da cidade de Curitiba € um dos locais de maior concentracao
de diferentes formas de cultura, entretanto, acaba assumindo um carater de
passagem, tendo sua vitalidade expressa, sobretudo, no periodo noturno. Trazer uma
escola de danca, que tenha como foco a expressdo da cultura negra - um
equipamentoque ainda ndo se encontra na regido, é oportunizar a populagéo o contato
com suas raizes, e, consequentemente possibilitar maior representatividade para este

grupo étnico e ainda contribuir para a vitalidade do centro histérico da cidade.
1.4 METODOLOGIA
Os procedimentos adotados para o desenvolvimento desse trabalho foram

divididos em quatro etapas, a seguir sera demonstrado os métodos, técnicas de

pesquisa e o tipo de fonte que foram utilizados:



ETAPA 01: Conceituacdo temética

Embasamento tedrico para melhor compreenséo das relagbes que existem entre a
danca e arquitetura. Assim como, analisar a histéria e importancia da danca para o ser
humano. Levantar dados sobre as influéncias da cultura africana no processo de

formacédo de toda sociedade brasileira.

Método: Técnica de Pesquisa: Fontes:

Livros, artigos cientificos,

Metodo exploratorio. Pesquisa bibliografica. teses e webgrafia

ETAPA 02: Estudos de caso

Analisar projetos ja existentes para compreender as necessidades do tema.
Funcionamento de academias de danca, ateliers de producdo artesanal e também

relacdo do edificio com seu entorno e usuario.

Método: Técnica de Pesquisa: Fontes:

Métodos analiticos,
exploratério e descritivo.

Artigos cientificos e

Pesquisa bibliografica. webgrafia,

ETAPA 03: Interpretacéo da realidade

Andlise do contexto urbano para definicdo da area de intervencdo. Levantamento
histérico e arquitetbnico do terreno. Identificar condicionantes para a insercao do projeto

no meio urbano.

Método: Técnica de Pesquisa: Fontes:

Pesquisa bibliogréafica,
documental e levantamento
em campo.

Métodos analiticos,
exploratério e descritivo.

Livros, artigos cientificos,
dissertactes e legislacao.

ETAPA 04: Diretrizes projetuais

Elaborar um programa de necessidades, que contemple todos 0s usos propostos, assim

como 0s aspectos estéticos para a Academia de dancga Afro-brasileiras em Curitiba.
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Método: Técnica de Pesquisa: Fontes:
Método analitico e Pesquisa bibliografica e Artigos cientificos,
exploratério. levantamento em campo. webgrafia e legislacéo.

2 CONCEITUACAO TEMATICA

2.1 DANCA, ESPACO E ARQUITETURA

O Espaco, construido ou ndo, € em suma a arquitetura, é o item chave ao se
pensar na danca como forma de expressao. De fato, outras formas de arte podem ser
apreciadas de maneiras diversas, como no caso de uma Sinfonia, que pode ser ouvida
por meio de uma gravacdo, ou uma peca de teatro, que pode ser lida ou vista. A danca,
entretanto, € realizada apenas por meio do espaco, isto €, sem espaco nao se existe
danca (ARMSTRONG e MORGAN, 1984, p. 9).

Dessa forma, o corpo humano, através do qual a danca se expressa, ocupa um
espaco, e se movimenta sobre ele de acordo com as respostas sensoriais de cada
parte. A arquitetura, entdo, prové um contexto para o movimento corpoéreo, se
configurando como elemento permanente, uma vez que é ele que envolve e define a
danca (NINOVA, 2015, p. 13). O espaco tem significado apenas quando € habitado,
sendo que a perspectiva de cada pessoa que o ocupa define a maneira como é
percebido (NINOVA, 2015, p. 31).

Ao se analisar a arquitetura sob outros pontos de vista é possivel estabelecer
relagbes e conexdes diretas com a danca. Tal similaridade é evidenciada ao se
comparar a maneira como edificios se sustentam, estruturalmente, sendo grandes
volumes e pesos apoiados apenas por pequenos pilares (quando comparados), da
mesma maneira que bailarinos sustentam todo o peso corporal em suas pontas de
pés, ao realizarem os movimentos do ballet. Analogamente, a sensacdo de peso
dramatico do movimento brutalista também se assemelha as dancas folcloricas de
origem africana (FILHO, 2007).

José dos Santos Cabral Filho, em “Arquitetura Irreversivel”, de 2007, reafirma
essa semelhanca:

De imediato nos vém a mente o fato de que ambos, arquitetura e danca, lidam
com 0 corpo, ou para ser mais preciso, lidam com o corpo em movimento no
espaco. Nesse sentido lidam também com a imagem desse corpo que se
movimenta pelo espaco. Também lidam com a questéo da forga da gravidade
como um problema a ser equacionado: a gravidade como algo essencial que
tem que ser levado em conta, quer seja para aceita-la ou para desafia-la. O
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dgsafio do salto se assemelha ao desafio do concreto que vence um grande
vao.

Ambas, arquitetura e danca, sdo consideradas arte, entretanto, enquanto a
arquitetura é tida como uma forma de arte estatica, a danca é ativa e dindmica
(NINOVA, 2015, p. 32). E preciso, no entanto, tomar certo cuidado para ndo entender
a arguitetura como elemento apenas rigido. Ainda que o movimento na arquitetura
nao seja tao evidente, ele pode ser atingido por meio de artificios, como propostas de
circulacdo e fluxograma, que sédo algumas formas em que o movimento € inserido na
arquitetura.

Assim como na danca, o ritmo esta presente na arquitetura. Enquanto na
primeira ele é sentido através dos ouvidos, no segundo é percebido pelos olhos. Ainda
que ndo esteja ligado diretamente ao ritmo musical da danca, o movimento através da
harmonia é conseguido pela alternacdo, énfase e contraste do padrdo repetido na
estrutura. (O'LEARY, 2014, p. 14).

Dessa forma, a danca, em sua forma mais completa e ampla, depende do
espaco da arquitetura para se expressar na sua totalidade. O ambiente no qual os
dancarinos estéo inseridos dita completamente a maneira como poderéo desenvolver
seus movimentos corporais. De fato, o espaco construido deve ser projetado conforme
o tipo de danca para o qual esta proposto, utilizando-se de estratégias arquitetbnicas
para alcancar o ritmo e a harmonia necessarios.

Em suma, arquitetura e danca sédo duas disciplinas criativas que se somam e
se complementam, uma vez que as duas lidam com relacéo entre pessoas e o0 espaco.
O que as diferencia é o foco e objetivo final de cada uma, ja que a arquitetura define
e da forma para o espaco, com a intencao de definir o movimento humano dentro dele,
enguanto que a danca organiza o espaco através do movimento do corpo (NINOVA,
2015, p. 31).

2.2 DANCA COMO REPRESENTACAO DO CORPO

Nos primordios da humanidade, o ser humano ainda ndo possuia o0 dominio do
pensamento racional e abstrato. As explicacdes para os fenbmenos —principalmente,
os relacionados as forcas da natureza — seriam ligadas a feitos divinos. A danca era
uma das representacdes essenciais dos rituais sagrados, sendo até considerado

como um tipo de elo entre 0 homem e seus deuses da natureza.
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Como todas as artes, a danca é fruto da necessidade de expressdo do
homem. Essa necessidade liga-se ao que ha de basico na natureza humana.
Assim, se a arquitetura veio da necessidade de morar, a danca,
provavelmente, veio da necessidade de aplacar os deuses ou de exprimir a
alegria por algo de bom concedido pelo destino (FARO, 1986, p. 13).

Segundo Faro (1986), a principio, a danca se caracterizava mais como uma
manifestacdo religiosa, como parte de cultos de pedidos e agradecimento a
divindades, inicialmente praticadas somente por sacerdotes dentro de seus templos.
No periodo renascentista, tal atividade adquiriu configuragées mais sociais, passando
a ser realizada também para a nobreza, como forma de entretenimento e/ou diversao.
Adiante disso, a danca social tornou-se mais acessivel, tomando dominio pelo povo,
onde as pracas publicas eram o lugar de pratica. E a partir desse novo modelo, entso,
que a danca transforma-se, e passa a ser entendida também como agente da
sociedade, das quais surgem uma de suas formas expressivas, as manifestacdes de
cunho popular (ou manifestacdes populares).

Ainda segundo Faro (1986), desenvolveu-se inicialmente na Italia o balé (na
época ainda balleto, palavra vinda do italiano que significa baile), no século XV, e
chegou a Francga por intermédio da rainha Catarina de Médicis, que trouxe da Itélia
artistas especializados em preparacao de espetaculos luxuosos, com a finalidade de
manter a corte distraida, o maior tempo possivel. O autor coloca que a danca, tal qual
conhecemos nos dias de hoje, iniciou-se durante o reinado de Luis XVI. O rei, que
gostava muito de dancar, fundou, em 1661, a Academia Nacional da Danca, sendo a
primeira instituicdo cujo objetivo era normatizar o ensino e a pratica da danca.

Outro ponto destacado pelo autor € que inicialmente, a danca era uma pratica
exclusiva dos homens, que assumiam os papéis femininos em espetaculos, quando
necessario. Foi apenas no final do século XVII que a Escola de Danca passou a formar
bailarinas mulheres que, mesmo com grandes dificuldades em seus movimentos por
conta de seus figurinos complicados, foram abrindo espacgo para sua importancia no
ramo.

No Brasil, as dancas da corte chegam mais tardiamente, por intermédio do rei
D. Jodo XVI. O primeiro espetaculo de balé classico é apresentado no ano de 1813,
no Real Teatro de Sao Joao, na cidade do Rio de Janeiro. Em 1921 surgiu a Escola
Bailado do Teatro Municipal do Rio de Janeiro e, em 1936, formou-se a primeira
companhia de danca oficial do pais: o Corpo de Baile do Theatro Municipal. No século
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XX, com a vinda para o pais de bailarinos estrangeiros, em consequéncia do inicio da
segunda guerra mundial, desenvolveu-se a danga com tragos mais profissionais. Faro
(1986) ainda esclarece que houve uma revolucéo contra o sistema de regras rigidas
do balé classico, e no fim do século XIX, surge a danca moderna, atualmente
conhecida como danca contemporanea. Essa é caracterizada por uma liberdade
maior dos movimentos, mais soltos e espontaneos, com figurinos menos volumosos
e pesados, na qual as musicas nao se limitam apenas as classicas e, geralmente, a
utilizacao da sapatilha é dispensada, podendo ser dancadas com os pés descalcos
ou com outras formas de calcados, rompendo completamente com arigidez da danca
classica.

Mediante ao exposto, a danga moderna “veio somar-se ao que ja existia de
valor sob a forma de dancga”, segundo Faro (1986). Este afirma também, que além dos
estilos de danca ja citados e comentados, existem outros como o jazz, que surgiram
como forma de resisténcia do povo negro. Relatos histéricos apontam que, durante o0s
longos periodos de viagens nos navios negreiros, a danca era uma forma de se
manterem saudaveis, em funcdo das situacdes degradaveis que eram impostos.
Outras vertentes culturais surgiram como forma de resisténcia por este grupo étnico,
dentre eles pode-se citar o hip-hop, rap, danca de saldo e o maracatu no Brasil. A
maioria destes movimentos, sdo misturas dos costumes negros com inspiragéo nos
ritmos europeus.

Assim, segundo Faro (1986), “Da elite a danca chegou ao povo, e sua
identificagdo com a juventude fez com que ela se tornasse uma das artes mais faceis
de serem apreciadas por pessoas de todas as idades.” Além do seu significado desde
sua origem, a danca é considerada uma atividade de lazer e um complemento na
educacado, principalmente de jovens e criancas, sendo uma atividade que traz
beneficios a seus praticantes. De acordo com HAAS e LEAL (2006) a pratica da danca
pode trazer melhoras consideraveis no que diz respeito a coordenacao, ao equilibrio,
no ritmo, na lateralidade, na consciéncia corporal, na resisténcia e na memorizacao.
Outro ponto ressaltado é a evolugdo nas relagdes interpessoais de seus praticantes,
uma vez que se observou a influéncia de forma evidente nos aspectos socialis, ja que
a integracdo entre alunos e professores, melhorou no decorrer das aulas e da
pesquisa. Aliado a isso, soma-se outro favor relevante: o surgimento de satisfacao
pessoal. ’[ELSl] Ainda enfatizando os beneficios que a préatica da dancga traz, um estudo

realizado pelo Curso de Licenciatura em Educacéo Fisica do Instituto Tocantinense
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Presidente Antonio Carlos (ITPAC), publicado em fevereiro de 2016, expde de que
maneira a danca pode contribuir para a promoc¢ao da saude e melhoria da qualidade
de vida dos seus praticantes. Os autores da pesquisa concluiram que dentre os
beneficios apontados, destaca-se a terapia motivacional, a integracdo social e a
melhoria da autoestima, além de aspectos fisicos relacionados a saude, como a perda
de peso. (MARBA et. al, 2016).

Assim, de forma geral, quando praticada regularmente, a danca possibilita
aguisicao de habilidades fisicas e motoras, e também auxilia na melhora de aspectos
sociais, fisicos e psiquicos, podendo, também, promover a prevencdo de muitas
doencas degenerativas (NANNI, 1995; MARQUES, 1999;). [ELs2]

2.3 TIPOS DE DANCA E SUAS ETNIAS

Conforme exposto no capitulo anterior, durante sua trajetéria, a danca foi
moldada por cada sociedade na qual foi inserida, misturando-se com a cultura local e
lapidando-se pelos individuos que a praticavam. Como resultado disso, muitas
modalidades de danca nasceram de particularidades culturais de cada etnia, havendo,
atualmente, inimeras formas de expressdo, de acordo com o contexto histérico,
cultural e social encontrado em determinado lugar.

Segundo o dicionario da lingua portuguesa, Aurélio, etnia € “o agrupamento de
familias numa é&rea geografica cuja unidade assenta numa estrutura familiar,
econdmica e social comum e numa cultura comum®. Sintetizando, € um grupo
biolégico e culturalmente homogéneo, étnico, relativo ou pertencente a um povo ou
uma raca. E interessante notar a segunda definicdo de étnico: idélatra, pagéo - nos
autores eclesiasticos (FARO, 1986).

Essa segunda defini¢cao direciona diretamente a raiz de toda a questdo. Com o
surgimento e expanséo da igreja catélica, o termo ético obteve um novo significado,
no qual os porta-vozes desta nova religidao julgam de idélatra e pagdo o que era
praticado em outras religides (FARO, 1986). Assim, como a danca integrava as
cerimbnias religiosas pagas, ela desapareceu durante o periodo em que a Igreja
Catolica detinha o poder absoluto, pois sua execucao foi proibida como instrumento
de pecado (FARO, 1986).

No Brasil é possivel identificar suficientes provas da vinculacdo entre a danca

e o ato religioso, a citar as tribos indigenas e também o candomblé, que tem na danca
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a base de suas manifestacfes. Isso, entretanto, se apresenta de modo contraditorio,
uma vez que, por ndo se tratarem de tradicdes provenientes de culturas europeias,
essas sao formas de manifestacbes que ainda travam ardua luta para serem
reconhecidas como verdadeiras expressdes culturais, sobretudo aquelas oriudas de
nacdes africanas. Dessa forma, sendo o Brasil um pais multirracial, faz-se necessario
introduzir de forma integra as varias facetas da danca, resultantes de todas as raizes,
e ndo somente a cultura estrangeira.

Ainda que atualmente se valorize outras formas de cultura, as dancas
provenientes de culturas originalmente de branca ainda sdo ampla maioria quando se
procura praticar alguma forma de danca. Isso fica evidente ao se analisar as principais
academias de danca existentes nos nucleos urbanos do pais. A seguir, apresentam-
se as principais formas de danca encontradas, bem como o seu pais de origem:

e Ballet — Italia.

e Sapateado — Irlanda.

e Jazz-E.UA.

e Danca do ventre — Antigo Egito.
e Hip Hop — E.U.A.

e Pole dance - Inglaterra.

e Danca flamenca — Espanha.

Conforme observado, a cultura brasileira, em sua esséncia, indigena e afro
descente, é pouco, ou nada, explorada em academias e escolas de danc¢a, 0 que
fomenta a ideia de que culturas estrangeiras sdo mais valorizadas em nosso territério.
Ao se considerar que a cultura indigena ainda € muito localizada e restrita as tribos e
comunidades dos indios, € preciso que a danca oriundas de raizes negras (afro-

brasileiras) sejam difundidas nas escolas e academias,

2.4 A CULTURA AFRO-BRASILEIRA

Como apontado anteriormente, a cultura brasileira € pouco explorada, e néo
somente na danga, mas também em outras manifestacdes artisticas. A valorizacao da
cultura principalmente europeia e americana é superior. A seguir veremos um trecho

de Helio Oticica, artista plastico e performatico do século XX, em Tropicalia:
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[...] Veio contribuir fortemente para essa objetivacdo de uma imagem
brasileira total, para a derrubada do mito universalista da cultura brasileira,
toda calcada na Europa e na América do Norte, num arianismo inadmissivel
aqui: na verdade quis eu com a Tropicdlia criar o mito da miscigenacao -
somos negros, indios, brancos, tudo ao mesmo tempo - nossa cultura nada
tem a ver com a europeia, apesar de estar até hoje a ela submetida; s6 o
negro e o indio ndo capitularam a ela. Quem n&o tiver consciéncia disso que
caia fora. Para a criacdo da verdadeira cultura brasileira, caracteristica e forte,
expressiva ao menos, essa heranca maldita europeia e americana tera que
ser absorvida, antropofagicamente, pela negra e india da nossa terra, que na
verdade sdo as Unicas significativas, pois a maioria dos produtos da arte
brasileira é hibrido, intelectualizado ao extremo, vazio de um significado
proprio (OITICICA apud OLIVEIRA, 2000).

No Brasil, devido a grande quantidade de escravos recebidos é notoéria a
influéncia do quanto a cultura africana seus valores séo imensuraveis, promovendo-
se e consolidando-se como uma importante matriz cultural brasileira.

Para conhecer um pouco mais do legado de heranca da presenca africana no
nosso pais, destacam-se 10 conceitos (Figura 1) que estdo arraigados nos

fundamentos éticos e morais da nossa sociedade, e que sdo compartilhados pelos
nossos afro-descendentes e demais cidadaos brasileiros até a contemporaneidade.
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Figura 1 - Valores Civilizatorios Afro-brasileiros
Fonte: Projeto A Cor da Cultura (2013).

Tais principios salientam a filosofia africana, que valoriza todos os seres e 0s

elementos da natureza de maneira paritaria, e que estdo de acordo com os Direitos
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Universais do Homem, ao priorizar 0 bem-estar e o0 respeito de questbes da
coletividade em detrimento de individuais.

Circularidade, essa questdo esta associada ao sentido ciclico que a vida
possui. Esse formato espacial representado pelo circulo esta presente formalmente
em diversos tipos de atividades, tanto de cunho religioso e como também se faz
presente em espacos ludicos, como brincadeiras, rodas de conversas e historias,
criacoes de musica. Essa organizacdo em roda caracteriza-se no ato de reunido de
individuos.

Do ponto de vista da nacdo afro-descendente, a religiosidade € um exercicio
para o desenvolvimento do aprec¢o ao respeito a vida e doacdo ao proximo. A vida é
caracterizada como um dom divino, e deve ser utilizada para o cuidado proprio e
também do outro.Segundo Méae Stela:

A cada dia acontece uma licdo de vida. Aprende-se de tudo, a
comunicacdocom os mais velhos, com os mais novos, o trabalho em grupo
fazendo-se oque gosta ou que ndo gosta; e, sobretudo, aprende-se o gosto

pela vida, numaestreita relacdo com o Orixa. (MAE STELA in BOAVENTURA,;
SILVA, 2004, p. 63)

O conceito de corporeidade ensina o respeito em cada milimetro do corpo
humano, que deve estar presente em toda a¢édo e no dialogo com outros corpos. As
demandas corporais devem ser consideradas. Afinal, o corpo atua, registra em si a
memoéria de diversos modos, exemplificando, através de danca, da brincadeira, do
desenho, da escrita, da fala. Os corpos dancantes revelam memorias coletivas.

Um outro elemento da cultura afro-brasileira, este possui um destaque no
mundo todo, é a musicalidade, conhecida por sua qualidade e diversidade de ritmos.
Em resposta aos sons, o corpo danca e vibra, reafirma-se entdo que existe
consciéncia que o corpo humano € melddico e potencializa a musicalidade como um
valor. Como Charles Murray cita “A importancia da musica, da qual o som é a matéria-
prima, & superior a descoberta do fogo, ou a invencdo da roda ou da imprensa”
(Murray, Apud PROJETO A COR DA CULTURA, 2004).

A memoria € um ponto fundamental para a mudanca do modelo da atual
sociedade brasileira. E necesséario despertar o sentimento de afro-brasilidade e,
principalmente, o orgulho em exibi-la. E fundamental mexer no eixo do racismo e da
memoaria: racismo no quesito em ser confrontado e a memoria para que a presenca

africana que existe em nds possa aflorar e manifestar-se livremente.
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A ancestralidade é o conceito que faz o elo da histéria e memoria, e reforca a
compreensdo de que ndo esquecer o passado é fundamental, pois tudo esti

interligado de alguma maneira. Assim como se expressa Franklin Esparth Pedroso:

“A memoria compde nossa identidade. E por intermédio da memoria que
construimos nossa histéria. Ao construir a memoria, construimos lembranca,
gue para existir precisa do outro e necessita ser compartilhada. Assim
também é a obra de arte.” (PEDROSO, 2004)

O cooperativismo esté na raiz da identidade deste grupo étnico, sendo assim
para entendimento real da cultura negra é necessario usar a palavra coletivo. Pensar
em africanidades é pensar em comunidade, em diversidade, em grupo. Este principio
foi fundamental para a criacdo de uma das principais caracteristicas que definem a

brasilidade: a hospitalidade. Karasch nos mostra a origem desse trago cultural:

Durante séculos os povos da Africa Central tinham lidado com a diversidade
étnica, desenvolvido tradigdes religiosas comuns e compartilhado formas
culturais. Essas habilidades eles as transmitiram para o Brasil, onde
utilizaram indiscutivelmente técnicas similares para lidar com a diversidade
cultural. (KARASH, s.n. Apud PROJETO A COR DA CULTURA, 2004)

A oralidade é uma heranca direta da cultura africana, forca de uma expressao
oral a ser potencializada. Longe de ser um tipo de negacédo da escrita, € sim como
afirmacéo de independéncia. A oralidade esta associada ao corpo, pois, € através da
voz, da memdéria e da musica, por exemplo, que nos comunicamos e nos identificamos
com o préximo. A personificagdo deste conceito esta na figura dos Griots, que
segundo Gregoério Filho, “sdo contadores de histérias fundamentais paraa
permanéncia da humanidade: sdo como um acervo vivo de um povo. Carregam nos
seus corpos lendas, feitos, cancdes e licbes de vida de uma populagéo, envoltos numa
magia prépria, especifica dos que encantam com o corpo e com sua oralidade”
(FILHO, 2007)

O principio do axé significa a energia vital, que pode-se definir como a vontade
de viver e aprender com vigor, alegria e brilho no olhar, acreditando na for¢a do
presente. Em nada se assemelham a normas, burocracias, métodos rigidos e
imutaveis. Tudo é uma possibilidade relevante para quem € guiado pelo axé.

O conceito de ludicidade na cultura africana possui varias utilidades, visto que
0s jogos sempre viabilizaram o aprendizado. Também serviram para transmitir as

conquistas da sociedade em diferentes campos do conhecimento. Quando os
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membros mais velhos de um grupo revelam aos jovens como funciona um
determinado jogo de tabuleiro, por exemplo, eles transmitem uma série de
conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural daquele grupo.

Visto a influéncia da cultura africana no Brasil, dentro dos conhecimentos de
diversos segmentos nas manifestagdes culturais e artisticas afro-brasileira podem ser
observados alguns de maior destaque na religido, a culinaria, a masica e a danga, que

€ o foco do presente trabalho.

Figura 2 — Capoeira, exemplo de danca.
Fonte: Visite Bahia (2017)

Figura 3 - Gira de Umbanda, exemplo de religido.
Fonte: Robson Khalaf (2015)

2.5 ACADEMIA OU ESCOLA DE DANCA?
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Segundo as definicbes retiradas no dicionario Aurélio e do Dicionario
Etimoldgico da Lingua Portuguesa, do professor Paulo de Azeredo, o termo academia
tem origem grega - por volta do século Il A.C.- Akademia ficou conhecido como o
nome do grupo de pensadores filosoficos que Platdo reunia no Jardim de Akademus
(um heroi ateniense). De acordo com Paulo de Azeredo (2010), Akademia se tornou
o nome dado a todos os tipos de reunides de pessoas especializadas em uma
determinada area e posteriormente, a palavra passou a designar estabelecimentos de
ensino superior e mais tarde escolas que ministram praticas artisticas, desportivas,
entre outras. Sociedades de carater cientifico, artistico ou literario, entre outras.

Com base nas descricbes acima apresentada, o termo academia tem relacao
a troca de conhecimentos, de pessoas que ensinam e aprendem, que possuem
interesses comuns por um assunto. Em relagcéo ao significado da palavra e sua funcéo
na pratica, academia e escola, possuem similaridades, porém quando se trata do
ensino da danca sugerido pelo presente trabalho, algumas particularidades devem-se
ser ressaltadas para que torne-se funcionalmente diferente. Percebe-se que nos dias
de hoje, as edificacdes designadas para o ensino de danca, com denominacédo de
escola ou academia, em sua maioria possuem o carater do ensino da técnica, com
objetivo de formacdo do profissional. A academia de danca em questdo possui 0O
carater de desenvolvimento social, aprofundamento do conhecimento da cultura afro-
brasileira e busca dos beneficios que esta atividade fisica proporciona ao seu
praticante.

Portanto, a proposta neste TCC é desenvolver um projeto arquitetdbnico de uma
Academia de Danga Afro-brasileira, com o intuito a dar maior conhecimento e
valorizacéo a cultura afrodescente e buscar a melhoria da qualidade de vida com este

tipo de pratica de atividade fisica.

2.6 ATELIERS DE FIGURINOS E CENARIOS

Figurinos séo os trajes e aderec¢os que um ator, masico ou dancarino utiliza no
momento da representacdo da personagem. Muito além do que uma simples roupa
gue veste este ator, todos os elementos que o compde possui uma razédo especifica
para seu uso. Formas, estilos, cores, textura, volumes, tecidos, entre outros
elementos, todos sdo canais que remetem o espectador ao entendimento. E um

essencial elo de significacao entre a personagem e o contexto do espetaculo.
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Além do figurino, outro elemento visual que compde também os palcos em
espetaculos é a cenografia. A concepc¢do dos cenarios, assim como os figurinos, tem
0 papel de ambientalizar o espectador na atracdo. Tais elementos, figurinos,
cenografia e também a iluminacdo, em conjuntura proporcionam fluéncia no espaco
cénico e grande harmonia no espetaculo.

Os ambientes de criagbes para figurinos e cenarios exigem algumas
especificacdes para o seu bom funcionamento. A Figura 4 trata-se de um modelo de
oficina de costura idealizada por Ernst Neufert, observa-se os elementos necessarios
para o bom funcionamento de um atelier de costura. O tipo e a disposicdo de
mobiliarios, ambientes de armazenamento de materiais, de prova das pecas
desenvolvidas, vestiarios e também a parte administrativa, sdo fundamentais para que

haja o desenvolvimento adequado e funcional desse ambiente.

Figura 4 - Exemplo de Atelier de Costura
Fonte: Arte de Projetar em Arquitetura, Neufert

2.7 DISCUSSAO

Os movimentos corporais, 0 espaco e o tempo sédo elementos estruturantes da

danca. Sem o corpo em movimento ndo existe a danga, o corpo em movimento utiliza
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0 espaco de forma expressiva e o espaco influencia no movimento, o espacgo é onde
a danca esté acontecendo, e sO acontece em um determinado tempo, com seu ritmo
e organizacdes temporais (LABAN, 1978). O conceito de corporeidade também nos
ensina a respeitar cada milimetro do corpo humano, e devemos estar conscientes e
presentes em cada acdo, dialogando entre o espaco inserido como também com
outros corpos (SOUSA, 2009). Nosso o corpo atua, registra em si, e assim sdo
guardadas e repassadas suas memorias.

A partir da analise da trajetéria historica da danca podemos perceber o
processo de libertac@o deste tipo de arte do vinculo religioso e a tomada de novos
espacos, ndo somente dentro dos templos, seguindo para danga popular em espagos
publicos até se instalar em academias e escolas, neste novo cendrio tornou a pratica
em ambientes fechados e especificos para seu aprimoramento (FARO, 1986). Nota-
se que 0s espacos atuais destinado a préatica da danca sao frutos dessa evolucao e
devem abracar os valores que ela gerou.

Pensando nos beneficios que a pratica da danca proporciona para o organismo
do ser humano e como esta pratica acarreta alguns custos com os profissionais que
ministram as aulas e também com figurinos a serem utilizados para caracterizacées
em apresentacfes em mostras e espetaculos, os ateliers implantados na instituicéo
vem como forma de subsidiar tais custos para alunos de baixa renda. Possibilitando
assim uma maior possibilidade de participacdo dessa camada da populacdo nestes
tipos de ambientes artisticos, assim como um aprimoramento de técnicas de trabalhos
manuais e artesanato, que podera ser utilizado no mercado de trabalho.

Também como forma de valorizacdo e preservacado de elementos culturais de
matriz africana e a desmistificacao de ideologias criadas com o intuito segregacionista,
este trabalho analisa a questdo da representatividade negra em Curitiba e a
importancia dos afrodescendentes no decorrer de sua historia, para propor a criagao
de uma Academia de Dancga Afro-brasileira no municipio.
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3 ESTUDOS DE CASO

3.1 PRACA DAS ARTES

Idealizada pela Secretaria de Cultura da cidade de S&o Paulo, o Complexo
Cultural Praca das Artes foi desenvolvido como um anexo do Teatro Municipal. De
autoria do escritério Brasil Arquitetura, o projeto de 28,5 mil m2 se espalha pelo miolo
da quadra na regido da cidade. O inicio das obras foi em 2009 e sua inauguracéo no
final de 2012. Abriga os corpos artisticos profissionais e as escolas de danc¢a e musica
municipais, além de ser palco de atividades e eventos culturais. (TEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO, 2015).

Figura 5 - Praga das Artes, perspectiva geral.
Fonte: Archdaily, 2015.

A implantagéo da Praga das Artes foi feita com a unido de diversos lotes
desapropriados e do antigo Conservatorio Dramatico e Musical de Sé&o Paulo, que foi
restaurado e integrado ao programa. O objetivo era criar um espago que contornasse 0
antigo prédio tombado do Conservatorio Dramatico e Musical de S&o Paulo e se apresentasse
de forma mista como edificio e praca. (TEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO, 2015). O

projeto ndo se impde ao entorno, ao invés disso, ele se adapta a forma irregular do
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terreno final e se insere nesse contexto urbano consolidado tentando harmoniza-lo e
valoriza-lo.

Em entrevista, Marcelo Ferraz (2015), arquiteto do Brasil Arquitetura, fala como
o contexto urbano onde o projeto foi inserido exigia um trabalho urbanistico para
ajudar na regeneracao urbana da regido, historicamente degradada. Se tratando de
um hibrido de praca e edificio, a obra promove a permeabilidade do tecido urbano
mantendo o piso térreo livre. E possivel acessar o complexo de todas as ruas que ele
liga, criando rotas alternativas, para os pedestres da regido. Além dos novos percursos

criados, o espaco também é usado como palco para diversos eventos culturais
promovidos na capital (FERRAZ; FANUCCI, 2015).
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Figura 6 - Pracga das Artes, Planta térrea.
Fonte: ARCHDAILY, 2013 (adaptado).
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Figura 7 - Praga das Artes, Planta 1° pavimento.
Fonte: ARCHDAILY, 2013 (adaptado).
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Figura 8 - Praca das Artes, Planta 2° pavimento.
Fonte: ARCHDAILY, 2013 (adaptado).
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Figura 9 - Praca das Artes Corte AA'
Fonte: ARCHDAILY, 2013.

Figura 10 - Praca das Artes Corte BB
Fonte: ARCHDAILY, 2013.

A organizacao espacial tem forte influéncia do funcionalismo modernista. A
praga, que permeia todo o térreo sendo uma conectora de trés ruas como um “T”, liga
a Rua Conselheiro Crispiniano a Avenida S&do Jodo e o Vale do Anhangabad.
Caracteriza-se também como uma distribuidora de acesso aos diferentes blocos.
Cada bloco é organizado de acordo com sua funcéo especifica, como um grande
setor. Desenvolvem-se verticalmente com forte ortogonalidade tanto nos ambientes
criados quanto nos acessos. Esta rigidez das linhas gerais € quebrada apenas pelas
janelas de tamanhos diferentes e disposi¢oes variadas. Existe apenas um ambiente
de acesso livre, 0 conservatorio, este espaco tem sua funcéo destinada a exposi¢coes

artisticas abertas ao publico.
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Figura 11 - Praca das Artes, Setorizacao.
Fonte: ARCHDAILY, 2013.

Materialmente, o projeto tem forte influéncia de arquitetos como Lina Bo Bardi,
citada pelos autores do complexo como inspiracao (CELLA, 2015). O concreto possui
uma coloracdo ocre devido a mistura de pigmento na mistura do material. E visivel
também texturas nas paredes por conta das formas de madeira no desenvolvimento
da obra, mais um elemento que demonstra uma grande influéncia do modernismo na
identidade do Complexo. Nos ambientes internos, painéis coloridos, usados para a
adequacado acustica dos ambientes, destoam do tom pastel das paredes e criam

espacos agradaveis e mais amigaveis aos USUArios.



Figura 12 - Pracga das Artes, Foto interna - Painéis.
Fonte: TEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO, 2015.

Figura 13 - Praca das Artes, Foto externa.
Fonte: BRASIL ARQUITETURA, 2018.
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As paredes macicas de concreto funcionam como grandes vigas - devido a
grande quantidade de areas com aberturas - sua espessura de 30 centimetros lhes
permite receber diretamente as cargas das lajes. Essa configuracdo estrutural
bastante estavel viabiliza os grandes vaos e a narrativa permeavel do térreo, com as
transferéncias de cargas para o solo ocorrendo em poucos pontos da estrutura. Para
evitar a transmissdo de sons e vibragdes pela estrutura foram utilizadas lajes
flutuantes nas salas de danca e de musica, além de paredes flutuantes em algumas
delas. Seu sistema de molas absorve a maior parte do ruido produzido, garantindo um
bom conforto acustico em todos os ambientes. Nas salas de musica, o acabamento
interno, com painéis e forros absorventes, promove uma quantidade de reverberacao
adequada e uma boa mistura dos sons (CICHINELLI, 2015).

Figura 14 - Praca das Artes, Foto interna - Salas de ballet.
Fonte: BRASIL ARQUITETURA, 2018.

O projeto foi escolhido por possuir em sua concepc¢éao a priorizacao do fluxo no
térreo e integracdo dos acessos das ruas de seu entorno, sendo a pragca uma grande
conectora de passagem do individuo que vem de fora, ter uma rota alternativa e de
grande agradabilidade de elementos em seu trajeto e também uma distribuidora dos
blocos especificos de suas funcdes do complexo. Outro ponto relevante do projeto é
a materialidade e o movimento e ritmos dos elementos de composicédo de fachadas.

Sua legibilidade com o entorno e preocupagdo com o acompanhamento do gabarito
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nos blocos das extremidades, com o j& existente, percebe-se a preocupacdo em nao
se sobressair ou impor com seu entorno. O projeto também impressiona com a

promocao da revitalizacao cultural do centro histérico de Sao Paulo.

Figura 15 - Praca das Artes, Perspecitiva.
Fonte: BRASIL ARQUITETURA, 2018.

Outra semelhanca dos projetos, € sua concepc¢ao ser relizada por conta de uma
necessidade de outra instituicdo, como a Casa Hoffmann.“A criacao da Praga das
Artes vem resolver um problema historico de falta de espago dos bastidores do
Theatro Municipal. Durante décadas o0s grupos artisticos ligados ao Theatro ocuparam
diferentes espagos do centro da cidade” (TEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO,
2015).

3.2 ESCOLA DE DANCA LLIRIA
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Este estudo de caso foi escolhido especialmente por sua simplicidade e
dimensionamento de suas areas e a materialidade. Datado de 2011, a Escola de
Danca de Lliria foi projetada pelo escritério Hidalgomora Arquitectura, na cidade de
Lliria, Valencia, Espanha. A cidade de Lliria € popularmente caracterizada como
“Cidade da Musica”. Localizada ao lado do Conservatorio de Musica, o projeto tem a
intencdo de reunir em uma mesma area duas modalidades diferentes de educacao

artistica.

salas de danca
hall de distribuicao
passarela de acesso
area de apoio
vestiarios

DML

BWC masculino
BWC feminino + PNE
sala de professores
10 secretaria + direcao
11 hall de recepcao

12 circulagdo horizontal
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Figura 16 - Escola de Dangca Lliria, Planta baixa.
Fonte: ARCHDAILY, 2018 (adaptado).

O edificio se resolve em apenas um pavimento, e se divide em duas grandes
massas. O primeiro volume se da para a Rua Trencall, com sua fachada na maior
parte envidracada permite a interacdo do externo e interno, com facil visibilidade para
a parte administrativa da escola. Adentrando a escola encontra-se inicialmente o hall
de recepcdo, que possui mobiliarios de um ambiente de estar e espera. Apos o hall,
nos conectamos a um grande corredor que permite 0 acesso as areas administrativas
como a sala de direcéo e secretaria, e sala dos professores, e por fim, neste corredor

chegamos a passarela de vidro, dentre as trés que a escola possui a maior.
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Figura 17 — Escola de Danga Lliria, Fachada Posterior.
Fonte: ARCHDAILY, 2018

Atras deste primeiro volume, encontra-se um volume cubico de maior altura,
neste volume encontram-se as salas de aulas praticas de danca. A escolha de
localizacdo deste volume na parte posterior em relacdo a rua se justifica pela
necessidade de uma maior privacidade diagnosticada pela instituicdo. S&o trés salas
de aulas, as duas laterais possuem 80m?2 (12m x 6,5m) e a sala central possui cerca
de 41 m2 (9m x 4,5m). Todas com grandes aberturas envidracadas, dirigindo o olhar
para a cidade de Lliria, com seus espetaculares e vastos jardins que se estendem

pelos pés da cidade.
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Figura 18 - Escola de Danga Lliria, sala de danca.
Fonte: ARCHDAILY, 2018
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Figura 19 - Escola de Danca Lliria, jogo de luz e sombras.
Fonte: ARCHDAILY, 2018

As aberturas de vidros da fachada e das salas de aula sdo acompanhadas de
grandes perfis tubulares de aco enferrujado compondo como se fosse uma grade. Sao
inclinados e proporcionando uma protecdo da vista do exterior, trazendo essa
privacidade que a escola procurava, porém com permeabilidade visual com os
usuarios do interior da edificacdo. O jogo da disposicdo dos perfis tubulares
proporciona no interior da obra movimento e ritmo — elementos essenciais ha danca -

e um jogo sutil de luz e sombra.
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Gréfico 1 — Disposicao de areas Escola de Danca Lliria.

Fonte: Autoria propria

3.3 ATELIE DE [CIBER]COSTURA

O Atelié de [Ciber]Costura foi uma instalacdo elaborada pelo Estudio Guto
Requena para fazer parte de um dos maiores eventos anuais de arte da cidade de
Sao Paulo — A Mostra SESC de Artes 2010, no SESC Pompéia. O projeto foi escolhido
por apresentar ambientes de desenvolvimento de corte e costura, semelhante ao
espacgo que sera proposto para as oficinas de criagédo de figurinos no projeto que sera
elaborado.

O projeto tem como objetivo estabelecer um dialogo com o edificio, numa
relacdo paradoxal de transmitir sentimentos de estranhamento e integracdo. Uma
superficie translicida se desenrola pelo espaco, tal parede consiste em ser uma
parede interativa. Os estimulos do ambiente sdo captados por diversos sensores que
captam movimentos e o0 nivel sonoro das pessoas que ali transitam, sendo

respondidos através de mudancas das cores da membrana interativa.
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mezanino

Figura 20 - Atelier de CiberCostura, perspectiva explodida.
Fonte: ARCHDAILY, 2012

membrana interativa

Figura 21 - Atelier de CiberCostura, membrana interativa.
Fonte: ARCHDAILY, 2012

A construcdo da parede translucida foi realizada com materiais de baixo custo
e tecnologias simplificadas. Plastico-bolha estruturado em madeira pinus certificada,
com sete sensores de presenca e trés de ruidos, distribuidos no interior da obra. Cores

frias, como o azul e verde, indicavam momentos com pouco fluxo de pessoas e
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barulhos, j& o aparecimento das cores quentes, como o vermelho e amarelo,

significava maior movimentacéo e ruido.

Figura 22 - Atelier de CiberCostura, Area de workshop
Fonte: ARCHDAILY, 2012.

Figura 23 - Atelier de CiberCostura, Area de workshop
Fonte: ARCHDAILY, 2012.

Um dos obijetivos da instalacdo é promover lembrancas dos ateliers de costura
de avés. A cenografia incorpora objetos de impacto afetivo aos visitantes, como por
exemplo, elementos adquiridos em lojas de aviamentos e depdsitos de mobveis
usados, cadeiras gastas por sua trajetoria temporaria, porcelanas decorativas,
magquinas de costura, novelos de las, agulhas de tricd e tapetes. Trata-se de um
ambiente que soma e mescla alta tecnologia atual com itens nostalgicos.

O escritorio demonstrou grande preocupacdo em gerar 0 menor impacto
ambiental, foram utilizados mobiliarios cenograficos e objetos tanto locados como
reutilizados, o destino de toda a estrutura de madeira pinus que compde as paredes
e o plastico-bolha da vedacéo ja havia sido pré-determinado, sendo doado para uma

cooperativa de reciclagem de residuos.
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1 corredor
fluxo de pessoas

Figura 24- Atelier de CiberCostura, fluxo pessoas.
Fonte: ARCHDAILY, 2012

1 recepcéo
2 area de workshops
3 apoio dos artistas

Figura 25 - Atelier de CiberCostura, divisdo de areas
Fonte: ARCHDAILY, 2012

O estudo de caso escolhido aqui em sua totalidade possui 250m?2 de intalacéo.
Dividida em trés grandes areas, observamos uma recep¢do delbSm?, a area de
desenvolvimento das pecas no workshop de 60 m2 e uma area de apoio para o
artistas, onde se pode deixar figurinos em desenvolvimento em manequins, ou apenas
para exposi¢ao, esse espaco possui 25m2.

Outra contribuicdo que o projeto traz é a relagdo com a memoria. Fundir o novo
com a grandes influéncias da ancestralidade € um dos pontos chaves a serem

explorados pela Academia de Danca Afro.
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4 INTERPRETACAO DA REALIDADE

4.1 CURITIBA: CAPITAL NEGRA DA REGIAO SUL DO PAIS

O Brasil é 0 segundo pais com a maior popula¢do negra em todo o mundo -
atrds apenas da Nigéria, que possui 174 milhdes de negros - conforme dados
coletados do Censo Demografico de 2010, realizado exercido pelo IBGE, Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica, brasileiros que se autodeclaram negros (pardos
e pretos) sdo de aproximadamente 108 milhdes de habitantes, o que equivale a
53,74% da populacao total registrada no periodo da pesquisa. Analisando a regido
sul, o estado do Parana possui 27,3% da sua populacéo constituinte de pretos (2,8%)
e pardos (24,5%), e sua capital, Curitiba, os nimeros apresentados sédo de 19,7% da
populacdo autodeclarantes negros, sendo 16,9% pardos e 2,8% pretos. Em vista
disso, nos deparamos que a realidade brasileira €: possuir o pais com o maior nimero
de negros - fora do continente africano. Parana, o estado que mais possui da regido

sul brasileira e Curitiba, a capital mais negra da mesma regiao.

S N ST A
R Bt \'.G-*r}

Figura 26 - Curitiba por Debret, 1827.
Fonte: Curitiba, Paran& (2018)
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A realidade de pessoas negras (pretas e pardas) tanto no Brasil como no resto
do mundo é, em sua maioria, marginalizadas socialmente e ocupando cargos
inferiores de trabalho, o que demonstra que apesar de mais de um século decorrido
do fim do sistema escravocrata a sociedade ndo se reorganizou organicamente.
Ressalta-se que o racismo ainda esta intrinseco e se desdobraem muitas modalidades
discriminatorias, como o racismo cientifico, epistemoldgico e institucional.

Para o real avanco de melhora neste tipo de exclusdo e segregacéo social, é
necessario medidas por parte de esferas de poder que contribua na desconstrucao do
preconceito incutido no imaginario coletivo, construido por conta da hierarquizagéo
social por ragas, e que tentavam autenticar sistemas da sociedade que promoviam 0
crescimento econdmico sem levar em consideracdo questdes envolvidas com o0s
direitos humanos.

Tais medidas s&o necessérias em ser realizadas nos diversos campos sociais
e devem partirde todos os campos de conhecimento. Em relagcdo ao campos das artes
e da cultura, cabe desmistificar padrdes e hierarquizacdes estéticas que consideram
algumas culturas superiores a outras, classificando-as como culturas eruditas ou
populares. No Brasil, é nitidamente visivel esse tipo de leitura dos padrbes, as
manifestacdes europeias eram vistas até o inicio do século XX como as Unicas dignas
a serem mantidas no pais, enquanto as manifestacfes de origem africana foram
criminalizadas e consideradas com menos importancia em comparacdo do que tido
como oficial. Esse quadro comeca a mudar no século XX, aos poucos a cultura afro-
brasileira comecou a ser reconhecida e tornou-se parte com consideravel relevancia
na identidade nacional, caracterizada por sua grande diversidade de manifestacbes
distribuidas por todo territorio brasileiro. Mesmo com tudo isso, ainda nota-se muita
intolerdncia quanto alguns elementos da cultura brasileira de origem africana,
principalmente quando refere-se a religiosidade e na classificagdo de alguns
segmentos artisticos como o artesanato, ou seja, de um nivel inferior ao tido como

erudito.
4.2 LINHA PRETA
Como forma de preservagdo de elementos culturais de matriz africana e a

desmistificacdo de ideologias criadas com o intuito segregacionista, Curitiba

apresenta alguns elementos de certa representatividade negra na cidade, porém pode
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ser entendido como elementos de pouca imponéncia se comparada com as
contribuigdes da populagéo negra, tanto em ambito nacional quanto na cidade.

Essa linha € uma opcado para se conhecer um pouco mais da participacao da
presenca negra na formacéo da capital paranaense, o roteiro possui principais pontos
historicos da populacdo negra em Curitiba, o trajeto fica no centro da cidade e é
possivel ser feito a pé. Inicialmente o trajeto é composto por 13 pontos, e seu roteiro
ficara em constante aperfeicoamento e em breve o tracado abarcara interior de
museus, galerias de arte, prédios historicos, teatros, entre outros.

O projeto da Linha Preta foi criado durante o Il Congresso de Pesquisadores/as
Negros/as da Regido Sul - COPENE SUL, organizado pelo NEAB — Nucleo de Estudos

Afro-Brasileiros da Universidade Federal do Parana.

01. Ruinas de S&o Francisco: sdo resquicios de constru¢cdes inacabadas.
Trata-se de partes da construcdo do que viria a ser uma igreja em homenagem a S&o
Francisco de Paula iniciada no comeco do século por um grupo de devotos
portugueses. Em sua construcdo € inegavel a participacao de trabalhadores negros,
o edificio exigia mdo de obra especializada como a de mestres-pedreiros, por
exemplo, que possuiam grande dominio em técnicas construtivas, como, por exemplo,
a alvenaria de pedra, técnica utilizada na edificacdo. Grande parte desses mestres-
pedreiros eram negros de oficio, em outras palavras, oficiais preparados em oficinas

especializadas para exercer funcées como pedreiros e ferreiros.

Figura 27 - Ruinas de Sdo Francisco
Fonte: Eco Curitiba (2015).

02. Igreja do Rosario: seu primeiro nome era Igreja do Rosario dos Pretos de

Sao Benedito, a construcdo foi patrocinada, projetada e construida por pessoas
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negras, em 1737 organizadas em irmandades. O estilo da edificagdo é colonial,
caracterizada como maior e mais imponente comparada a Igreja Matriz, porém com
maior simplicidade, feita em madeira. Supde-se que foi a segunda igreja construida
na capital paranaense, pois entre os anos 1875 e 1893 serviu de igreja matriz
enquanto a nova catedral era construida. Em 1931 foi demolida, dando lugar a igreja
atualmente existente, inaugurada em 1946, sob responsabilidade da igreja catolica.
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Figura 28 - Igreja do Rosario
Fonte: Curitiba Space (2013).

03. Arquitetura do Largo da Ordem: em relag&o a arquitetura, a contribuicdo
mais conhecida dos povos africanos no Brasil esta associada a introducéo de técnicas
construtivas como adobe e a taipa de mao, método construtivo presentes tanto em
edificacbes nas areas rurais quanto urbanas. Com o acréscimo da pedra, essa
tecnologia possibilitou a construgéo de prédios publicos de maiores proporgdes, como
por exemplo, em igrejas catélicas espalhadas em varias partes do pais.

04. Memorial de Curitiba: inaugurado no ano 1996 o Memorial de Curitiba tem
seu projeto arquiteténico inspirado no pinheiro paranaense. E um centro cultural de
grande relevancia na cidade e abriga inUmeras obras de artes, dentre elas um imenso

painel do artista Sérgio Ferro que refere-se a alguns elementos constitutivos da cultura
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brasileira. Infelizmente a populacdo negra € retratada de forma estereotipada,
reforcando discursos, como que operam para, por exemplo, a disseminacgéo de ideias

sobre as supostas subalternidade e subserviéncia desse grupo racial, tanto quanto a

hipersexualizacdo do corpo da mulher negra.

Figura 29 - Memorial de Curitiba e Mural.
Fonte: Curitiba (2014).

05. Bebedouro: data-se a construcdo do bebedouro em meados do século
XVIII. Foi muito utilizado por tropeiros de passagem pela cidade para dar de beber a
seus animais. Em algumas aquarelas de Jean-Baptiste Debret a presenca de um

namero significativo de tropeiros negros € registrado.
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Figura 30 — Bebedouro
Fonte: Circulando por Curitiba (2011).

06. Praca Tiradentes: este espaco publico passou por um processo de
ressignificacdo nos ultimos anos pela comunidade negra da capital paranaense,
principalmente por pessoas ligadas aos movimentos sociais de negras e negros e por
praticantes da Umbanda e do Candomblé. Na Praca Tiradentes h4 um conjunto de
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Gameleiras Sagradas. A gameleira € morada de Iroco, um raro orixa de origem loruba.
Iroco também é moradia de espiritos infantis e esta associado a longevidade, ja que
a gameleira vive por mais de 200 anos. Outro simbolo importante para a comunidade
negra existente na praca € um caminho feito de pedras que remete-se a importancia

da méo de obra negra para o processo de urbanizacao de Curitiba.

07. Arcadas do Pelourinho: o Pelourinho da Vila Nossa Senhora da Luz dos
Pinhais, Localizado na Praca José Borges de Macedo, ao lado do Paco da Liberdade,
foi levantado em 04 de novembro de 1668. O pelourinho marcava a fundacéo de uma
vila e também um espaco onde pessoas escravizadas, eram castigadas. que por
razdes diversas, como desafiar o regime escravista, por exemplo, eram castigadas. O
pelourinho traz consigo lembrancas de um periodo marcado por muita violéncia que
incidia sobre a populacédo negra, porém um dos motivos dos castigos também era por
pessoas negras desafiarem o regime escravista, 0 monumento também representa as

inumeras formas de resisténcia desenvolvidas por negras e negros.

Figura 31 - Arcadas do Pelourinho
Fonte: Fotografando Curitiba (2016).

08. Agua pro Morro: trabalho realizado em 1944 é mais uma criag&o do artista
curitibano Erbo Stenzel e foi apresentada como trabalho final de curso de escultura
na Academia Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro. A obra era originalmente em
gesso e retrata Anita, namorada e modelo do artista a época. A escultura mostra uma

jovem negra com uma lata d’agua sobre a cabecga, sugerindo o movimento de quem
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caminha em direcdo a um plano mais elevado. A obra d4 a impressao de que o vestido
usado pela modelo estd molhado, colando em seu corpo. Em 1995 a obra foi fundida
em bronze pela prefeitura municipal de Curitiba e colocada na Praca Generoso

Marques.

Figura 32 - Agua pro Morro
Fonte: Fotografando por Curitiba (2015).

09. Praga Zacarias: essa praga faz uma homenagem ao primeiro presidente
da provincia do Parana: Zacarias Goées e Vasconcelos (1815 -1877), baiano,
afrodescendente, nomeado em 1853. Foi ele quem desenvolveu infraestrutura
necessaria para o desenvolvimento da recém fundada provincia, que até aquele
momento era pertencente a provincia de Sdo Paulo. A praca ainda preserva outro
elemento importante que marca a presenca negra no Parana; um antigo chafariz que
faz alusdo ao primeiro sistema de agua encanada da capital paranaense. Esse
sistema foi projetado pelo engenheiro baiano Antonio Reboucas em 1871 e
possibilitou que as pessoas tivessem acesso a agua potavel e abastecer os aguateiros
profissionais que vendiam agua.

10. Praca Santos Andrade: na praca hd um pequeno monumento em
homenagem a “Col6nia Afro-Brasileira”. Iniciativa da Camara dos Vereadores, a
modesta construcao é composta por um bloco de granito e uma placa de bronze. Nao

correspondendo a importancia desta comunidade para a cidade de Curitiba. Nesta
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placa, que atualmente ndo se encontra mais na praga, estiveram gravados nomes de
importantes personalidades afro-curitibanas, como por exemplo, Enedina Alves

Marques.

11. Praca 19 de Dezembro: O conjunto arquitetbnico da praca é assinado pelo
escultor Erbo Stenzel, € composto por um painel de duas faces, um espelho d’agua,
um obelisco e a escultura de um homem nu com 18 metros de altura. Cada elemento
tem uma série de significados, o painel de duas fases € parai contar um pouco da
histéria do Parana e seus ciclos econdmicos. O Homem Nu representa o Paran&
dando um passo em direcdo ao futuro, tem tracos negros bem destacados e a
escultura apresenta ainda forte semelhanca com a arte do antigo Egito, com
caracteristicas que permitem dialogar com a Lei da Frontalidade. Tal Lei se caracteriza
por ser simétrica, em que uma linha imaginaria divide a obra em duas partes iguais,
estando a figura em pé, sentada ou de joelhos. Os bragos estdo sempre colados ao
corpo, estendidos ou cruzados sobre o tronco. Mesmo em esculturas que retratam
pessoas em pé o movimento € contido, ainda que dé a entender um passo de uma

caminhada.

12. Sociedade Beneficente Operaria Treze de Maio: conscientes da
necessidade de que era preciso se organizar para defender sua identidade e
principalmente seus direitos, cultura e a memoria, a populagcdo negra criou
associacdes e clubes sociais em inimeras regides do pais, ainda no regime
escravista. O Clube Beneficente Treze de Maio foi fundado em de julho de 1888 e
ficava numa regido conhecida como Boulevard Sdo Francisco, local onde vivia um
grande numero de pessoas negras. O clube ajudava pessoas em situacfes de
baixa/baixissima condi¢cfes financeiras, comprava material escolar e providenciava
enterros dignos a quem néo tinha condigdes. Reinaugurado em 1995 atualmente é
conhecido como Sociedade 13 de maio, um importante espaco de preservacdo da
memoéria e de demarcacgdo da presenca sempre ativa da populagéo negra em Curitiba,
tendo em suas programacdes algumas oficinas de musica e danca de vertentes

africanas.

13. Viaduto Capanema: antes da constru¢éao do Viaduto Capanema, entre as

décadas de 30 a 50, o local era sede dos ensaios da primeira escola de samba de
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Curitiba, a Colorado. A importante presenca negra na comunidade dos ferroviarios e
a proximidade da Vila Tassi, faz do local um relevante foco de memoéria negra da
cidade.

Além de todas os pontos citados anteriormente existe o Memorial Africano.
Localizado na praga Zumbi dos Palmares, Pinheirinho, foi inaugurado no ano de 2010,
e é o maior portal africano do mundo. Recentemente, o local passou a ser ocupado
com acdes culturais pela juventude negra curitibana e pela comunidade local. O local
nao deve ser ignorado, pois € uma tentativa de valorizacdo da presenca negra em
Curitiba, porém seu distanciamento do centro dificulta sua acessibilidade.

A linha possui alguns pontos a serem observados em que a populagcéo negra
teve participacdo na concepcdo, mas nenhuma obra é um grande marco no centro da
cidade como, por exemplo, o memorial tem sua grande importancia no Centro
Historico, mas usa a imagem do negro estereotipado e hipersexualizado, néo
promovendo de forma positiva todas suas participacdes relevantes, ou a sede da
Sociedade Beneficente Garibaldi, fundada pelos imigrantes italianos, que mantém
caracteristicas que exibem a influéncia italiana. Falta no centro historico, um espaco
em que se ressalta e evidencie importancia da participacdo do negro na evolugao
brasileira e da cidade, e que promova mais de toda sua cultura, como seus cantos,
batuques, dancas alegres e cheias de vida.

E preciso compreender que h& uma relacéo direta entre os pontos turisticos e
aquilo que é produzido de cultura em determinada cidade, ainda que a cultura nao
necessariamente precise estar localizada em pontos turisticos. Mas, existindo tal
relacdo, faz-se necessario compreender de que forma a producéo cultural acontece

em Curitiba.

4.3 CONTEXTO CULTURAL DE CURITIBA

Cultura compreende toda producéo e reproducdo de conhecimentos, artes,
crencas, leis, costumes e habitos adquiridos pelo ser humano, a partir da convivéncia
em uma sociedade na qual se pertence. Dentro da amplitude dos tipos de expressdes

culturais, o presente trabalho tratara sobre o contexto cultural das escolas e
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academias de danca em Curitiba. Seréa analisada também a presenca ou a falta de

instituicbes em que a cultura negra seja mais explorada.

4.3.1 Escolas e academias de Danca em Curitiba

A historia da danca no Parand pode-se dizer que teve seu inicio em 1929,
qgquando Tadeu Morozowicz, professor e coredgrafo polonés (1900-1982), funda o
primeiro curso de ballet na Sociedade Thalia, partindo de uma iniciativa privada.
(VELLOSO, 2005).

No Parana, um fator que também influenciou o surgimento e a pratica da danca
foi caracterizada pela presenca da cultura folclorica de povos imigrantes oriundos de
guase todas as partes do mundo. (VELLOSO, 2005)

Em relacdo a primeira iniciativa publica nesta area surgiu somente vinte e sete
anos depois da criacdo do ballet do Thalia,com a fundacdo do Curso de Ballet do
Teatro Guaira. A partir dai a danca no Estado do Parana, veio sendo representada e
administrada pelo Centro Cultural Teatro Guaira, 6rgao estatal vinculado, a Secretaria
de Estado da Cultura. (VELLOSO, 2005)

Curitiba também sedia, desde 1984, os Cursos de Bacharelado e Licenciatura
em Danca na Faculdade de Artes do Parana (FAP) e, ha mais de 30 anos, o Curso de
Danca na Universidade Federal do Parana. A producédo de danca da cidade fica, de
modo geral, restrita a essas instituicbes e as academias particulares. Sao raros 0s
grupos independentes, havendo producdes esporadicas realizadas através da Lei de
Incentivo Municipal a Cultura, lei que ndo prevé continuidade nestas producdes.
(VELLOSO, 2005)

A Fundacdo Cultural de Curitiba (FCC) promovia o Festival de Ginastica e
Danca, que é elaborado e realizado pela Secretaria de Esporte e Lazer de Curitiba.
Até o inicio de 2003, este era o Unico evento promovido pela Fundacédo na area da
danca, até que em junho do mesmo ano foi implantado o Centro de Estudos de
Movimento na centenaria Casa Hoffmann, antiga loja de tecelagem que situa-se no
Centro Histdrico da cidade, Largo da Ordem. (VELLOSO, 2005)

Com o intuito de fomentar a danga na cidade, a Prefeitura de Curitiba conta
com o programa Danga Curitiba, organizada pela Secretaria Municipal do Esporte,
Lazer e Juventude, em parceria com a Fundacdo Cultural de Curitiba, destinado a
grupos, academias e escolas de danca da cidade buscando a descoberta de talentos
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coreograficos, o programa tem a proposta de desenvolver lazer contemplativo,
incentivo a pratica da danca, formacgdo de platéia e o estimulo da danga para jovens
nos Nucleos Regionais da SMELJ. O Programa Danca Curitiba promove eventos e
atividades em ambito regional, como por exemplo, o Circuito de Danca, Festival de
Danca, Mostra Regional, Festas Juninas e Bailes da Melhor Idade. (CURITIBA, S/D)
Além disso, oferece uma série de oficinas e aulas de danca espalhadas pelos
equipamentos publicos e regionais da cidade, com preco simbdlico ou até mesmo
gratuito. (FCC, S/D)

Existem também na cidade iniciativas de grupos de danca independentes, que
se apropriam de espacos publicos como seus locais de ensaios. Por exemplo, no
Museu Oscar Niemeyer, aos domingos grupo de dancarinos se reline para praticar
coreografias das mais diversas modalidades, como o hip hop, K-pop, de roda de
Cassino (estilo de Salsa em roda), praticas de danca de saldo, entre outras.

O mapa a seguir (Figura 33) ambientaliza quanto a quantidade de escolas
particulares e publicas que estdo em funcionamento no centro da cidade, mas vale
ressaltar que ndo ha nenhuma instituicdo publica ou particular que possuo o foco na

valorizag&o da cultura afro-brasileirana cidade.
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Figura 33 - Mapameamento de Escolas de danca e espacos de apresentacdo no Centro de Curitiba.
Fonte: LENSE, 2016.
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Conforme visto na Figura 33, existem 14 escolas de danca nas proximidades
da area de intervencdo, entretanto todas sédo particulares e na sua maioria estéo fora
do raio de 1 km de abrangéncia, o que mostra um déficit deste tipo de equipamento
no centro histérico da cidade. Ademais, percebe-se que no que tange espacos para

apresentacao, publicos ou privados, area é bem servida.

4.4 A AREA DE INTERVENCAO

4.4.1 Critério e métodos para a escola da érea de intervencéo

Para os objetivos desse projeto, em desenvolver uma academia de danca afro-
brasileira, resgatar e reafirmar a importancia da cultura negra, levar este tipo de arte
e cultura a abranger todas as camadas da populacao e estimulando a participacao da

sociedade, foram estabelecidos para a escolha da &rea de intervencao:

a) Caréncia de espacos culturais nesta modalidade

Na pesquisa levantada durante a producéo deste trabalho constatou-se que o
municipio ndo possui um espago com as caracteristicas estabelecidas como o projeto
a ser proposto. Na regido central da cidade é onde se concentram grande parte dos
equipamentos culturais existentes, 0os espacos e as atividades de lazer ofertadas a
populacao. Por uma maior facilidade de acesso e de infraestrutura, a regido central foi
escolhida também em funcéo do seu carater histérico e turistico, pois em outra regido
da cidade a academia de danca afro-brasileira ndo teria o apelo desejado. Outro fator
determinante foi o fato de recuperar todo esse potencial histérico e cultural das artes
afro, e dar o poder de participacéo para todos. Como o projeto busca alcancar um
resgate e valorizacdo da cultura negra, € importante que o equipamento seja instalado
em uma area ja caracterizada com essa tipologia, porém como um elemento de maior

forga e com constante utilizagao.
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A Figura 34 a seguir apresenta a localizacdo dos principais equipamentos
culturais encontrados na cidade, no entanto, percebe-se que nenhum deles se

caracteriza como o equipamento proposto.

D
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— delimitagéo bairro Sdo Francisco

Figura 34 - Mapa de equipamentos culturais.
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Fonte: Curitiba, 2018 (adaptado).

b) Mobilidade e acessibilidade

A regido central concentra hoje a maior parte dos equipamentos culturais da
cidade, dessa forma, se a academia de danca afro-brasileira for implantada na regiéo,
equipamentos destinados a cultura negra estardo incluidos também nessa regido
importante da cidade, estabelecendo uma caracteristica de distribuidora de tal cultura.
A facil mobilidade foi um dos fatores mais determinante na escolha da &rea, a regido
encontra-se bem conectada ao sistema de transporte publico da cidade, como mostra

a Figura 35.

mapa sem

@ linhas convencionais

@ linhas diretas (ligeirinhos)
@ linha turismo

— sentido fluxo da vida

o BRI exclusiva para pedestres
Il area de intervenc@o

Figura 35 - Mapa de pontos de 6nibus.
Fonte: GoogleMaps, 2018 (adaptado).

A Travessa Nestor de Castro reune 8 linhas de Onibus convencionais, trés
estacdes tubo onde passam 4 linhas diretas, 2 linhas troncais e 2 linhas madrugueiras.
(URBS, 2018)
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Na Rua 13 de Maio, uma das que tem acesso para o terreno analisado, passam
8 linhas de énibus convencional, com ponto de dnibus a menos de 100m da &rea de
intervencao. (URBS, 2018)

A Praca Tiradentes, que possui o Circular Centro, 13 linhas convencionais, 3
estacbes tubos que “alimentam” 4 linhas de diretas (ligeirinhos), 1 linha turismo e 2
linhas madrugueiras. (URBS, 2018).

A area analisada também apresenta ruas de passagem exclusivas para

pedestres, como a Rua Dr. Claudino dos Santos, Rua Matheus Leme, Rua José

Bonifacio e Rua Saldanha Marinho.
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Figura 36 - Area Calma na Regio central de Curitiba
Fonte: Curitiba, 2018

Como visto na Figura 36, a regido do entorno proximo a area de intervencao
encontra-se dentro da Area Calma, o que quer dizer que a velocidade de todas as vias
é limitada a 40km/h. As ruas que apresentam maior intensidade de trafego séo a Tv.
Nestor Castro, a Rua 13 de Maio, Av. Jaime Reis, R. Trajano reis e R. Bardo do Cerro

Azul.
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Dessa forma os habitantes da cidade teriam facil acesso a cultura e as
atividades oferecidas. E fundamental que a academia seja de implementada em uma
regido com grande mobilidade.

c) Casa Hoffmann

A Casa Hoffmann (Figura 37), que funciona como Centro de Estudos do
Movimento, representa um dos Unicos espacos dedicados a exploracdo da danca na
cidade. Por possuir apenas dois estudios que funcionam esporadicamente, com
poucas aulas regulares e apenas alguns workshop com pouca divulgacao percebe-se
seu grande potencial inexplorado e torna-se a grande chave do projeto, com novos
espacos suficientes para suporte a uma expansao da casa, a criacdo da academia de
danca afro-brasileira — um dos estilos de danca que sdo explorados pela Casa
ocasionalmente — promoveria ampliacdo da valorizacdo da cultura negra e brasileira,

e do estudo do Movimento.
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Figura 37 - Casa Hoffmann
Fonte: FCC, 2018.
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4.4.2 Caracterizacdo do Bairro Sao Francisco

O Bairro Sao Francisco foi a regido onde se instalaram os primeiros moradores
de Curitiba, com a ocupac¢édo dando-se em dire¢do a atual Praca Tiradentes, e a partir
disso, se expandindo pelas redondezas. A Figura 38 trata-se de um mapa de 1857
com a formacdo espacial do atual Setor Historico de Curitiba. A Capela Nossa
Senhora do Terco, construida em 1737, que mais tarde foi chamada de Igreja da
Ordem Terceira de Sao Francisco de Chagas, que origina o0 nome do bairro, esta
identificada como numero 2 na imagem abaixo, também se encontram as famosas
ruinas de Sao Francisco (numero 4), que sdo vestigios de uma igreja inacabada,
chamada Sao Francisco de Paula. (IPPUC, s/d) e também a antiga Igreja Matriz de
1720 (namero 1) e a Igreja do Rosério, datada de 1737 (numero 3). Segundo Leonardo
Tossiaki Oba (1998), o conjunto urbanistico-religioso onde as capelas integravam-se
a Igreja Matriz através de eixos viarios e Largos, desempenhavam importante papel

na dindmica civica e religiosa da época.
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Figura 38 - Mapa historico de Curitiba, de 1857.
Fonte: IPPUC, 2015 (adaptado)

Algumas caracteristicas da regiao do bairro Sdo Francisco: ocupa uma area de
135 hectares, o que equivale a 0,31% do territério de Curitiba. A densidade
demografica da regido é de 45,26%, maior que a média municipal que é de 40,30%.
A Principal atividade econémica do bairro € na é&rea de servicos, com 1656
estabelecimentos representado 58,06% do total. Em segundo lugar, comércio com
33,38%, industria com 7,54% e outros tipos somando 0,92% (IPPUC, 2015).

O bairro Sao Francisco possui uma populacao de 6130 habitantes, dos quais
44,85% sao do sexo masculino e 55,15% do sexo feminino. No periodo entre 2000 e
2010 percebeu-se uma queda no numero de moradores da regido, que apresentou
taxa de crescimento anual de -0,48%, bem diferente do crescimento da cidade que no
mesmo periodo marcou uma taxa média de +0,99% (IPPUC, 2015).

A idade média da populacéo residente no bairro em 2010 foi de 36,7 anos, que
em geral € um pouco maior se comparada a media da cidade, que foi de 32 anos no

mesmo periodo. Além disso, o indice de envelhecimento presente na regido neste ano
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- caracterizado pela razédo entre a quantidade de idosos (a partir de 65 anos) e a
guantidade de criangas e jovens menores de 15 anos-, foi de 134,11, muito acima da
meédia municipal que é 37,80 (IPPUC, 2015).

A densidade domiciliar da regido é de 1,97 habitantes por domicilio, e o tipo
mais comum de moradia € em apartamento, com 69,17%. O déficit habitacional da
regido é de 2,64%, abaixo da média municipal de 5,34%. 99,96% da populacdo do
bairro tem acesso a energia elétrica e abastecimento de agua, e 99,55% tem
domicilios ligados a rede geral de esgoto (IPPUC, 2015).

No Bairro de S&o Francisco estdo localizadas 0,16% das areas verdes de
Curitiba, somando 158,74 mil m?, o equivalente a 25,90 m? por habitante, que cobrem
11,65% da éarea total do bairro. Em Curitiba a média de areas verde é de 58m2 por
habitante (IPPUC, 2015).

No quesito seguranca, S&o Francisco apresenta um maior numero de
ocorréncias gerais e homicidios que o panorama geral de Curitiba, tendo apresentado
em 2010 48,94 homicidios a cada 100.000 habitantes (na cidade foram registrados
42,81 homicidios/100.000 hab.) e 62,25 ocorréncias que incluem suicidios, confronto
com a policia, latrocinio e lesdo corporal sem morte, enquanto que a média do
municipio é de 52,06 ocorréncias (IPPUC, 2015).

Com relagdo a mobilidade urbana, S&o Francisco apresenta uma média de 0,98
habitantes por veiculo, nUmero menor que a média de Curitiba, que é de 1,46
hab./veiculo. (IPPUC, 2015). A regido central de Curitiba concentra um grande volume
de pedestres, equivalente a mais de meio milhdo de pessoas circulando diariamente,
em sua maioria usuarios das 200 linhas de 6nibus da &area, com 21 locais de paradas
(entre terminais, pontos e estacbes), e que se destinam a locais de grande
concentracdo, como pracgas, hospitais, shoppings e o setor histérico (MARQUES,
2015).

A Figura 39 representa o zoneamento vigente no Bairro S&o Francisco, sua
grande parte esta dentro das zonas residenciais 3 e 4, porém na porgao Sudeste do bairro,
divisa com o bairro centro, existe o0 setor especial Historico (SH) juntamente com a zona

central.
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Figura 39 - Zoneamento do bairro S&o Francisco.
Fonte: Zoneamento Curitiba. PMC, 2015 (adaptado).

4.4.2.1 Centro histérico e o Largo da Ordem

O processo de implementacao do Plano Diretor de 1966, iniciou-se na década
de 1970, nele, uma de suas diretrizes era o instrumento de politica de preservagéo e
a revitalizacdo dos setores historicos tradicionais. Assim sendo, caracteriza-se
também como a primeira politica de preservacdo de Curitiba. Este plano,
coordenado por Cyro Correa Lyra em 1970, segundo D’ANGELIS e NASCENTES
(2017), Lyra afirmava que a preservagdo dos centros histéricos urbanos era uma
preocupacao para grande parte das nacdes naguele momento e que a presenca desta
representaria um “indice de afericdo do grau de maturidade de cada povo” (Curitiba,
1970, p.01).
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O resultado de tal delimitacdo do Setor historico de Curitiba, pelo decreto
municipal de abril de 1971, mais tarde é incorporado a lei de Uso do Solo, em vigéncia
(hoje lei n® 9800/00) (CURITIBA, 1980).

No periodo de 1971 a 1979 o decreto do Setor Histérico, definido pelas ruas
tradicionais de Curitiba, segurou edificacdes significativas, nas imediacdes das igrejas
da Ordem datada em 1737, do Rosério - antiga igreja dos pretos, no séc. XVIII,
substituida por edificio “neo-colonial” nos nas décadas de 30 e 40, a Catedral
Metropolitana - neo-gotica, com nitida influéncia da imigracdo alema, construida no
local da antiga matriz, entre 1876 e 1893-, e das ruinas de S&o Francisco - frontéo de
uma capela que existiu de 1808 a 1915. Paralelamente, iniciativas da Fundagao
Cultural de Curitiba, criada em 1973, e da prépria populacao revitalizaram o setor e

moldaram razoavel consciéncia coletiva de preservacédo (CURITIBA, 1980).
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Figura 40 - Igreja da Ordem. Obras de revitalizagao do Setor Histérico, pedestralizag&o da rua
Dr. Claudino dos Santos, em 1980.
Fonte: Acervo Casa da Memdria.

O Largo da Ordem ficou assim chamado porgue nele se situa o edificio mais
antigo da cidade, concluido em 1738: A Igreja da Ordem Ill de Sao Francisco (Figura
40), Marcou o inicio da atual Rua Claudino dos Santos, antes Rua Nova S&o
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Francisco, como a primeira rua de Curitiba a receber calgadas, no ano de 1811. A
primeira vocagao do Largo da Ordem foi eminentemente residencial, resultante da sua
proximidade com a Praca da Matriz.

Em 1973, a casa Romario Martins, ultimo exemplo de arquitetura colonial
portuguesa no centro de Curitiba (FCC, 2016) e hoje utilizado como a Casa de
Memoéria com informagdo da Fundacdo Cultural de Curitiba, que possui um grande
acervo de documentacao, iconografia, objetos, litografia, histéria oral e dos bairros da
cidade, acervos de bibliotecas publicas e particulares, possuindo grande

responsabilidade de um significativo Arquivo Histérico da Cidade.

4.5 TERRENO SELECIONADO
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Figura 41 - Localizac&o do Terreno
Fonte: GoogleMaps (Adaptado).

Os lotes escolhidos para ser feita a intervencgao estao localizados entre as ruas
Treze de Maio e Dr. Claudino dos Santos. O terreno possui area de 2475,00 m2 e
atravessa a quadra, e possui testada para as duas ruas. Atualmente o maior lote esta
sendo utilizado para estacionamento e o menor lote, uma casa de shows desabilitada.

O maior lote que hoje abriga um grande estacionamento tem seu acesso tanto
para a Rua 13 de Maio quanto um acesso para pedestres pela Rua Dr. Claudino dos
Santos. Como 0 objetivo do projeto € conseguir a apropriacdo urbana de uma area
central da cidade para abordar com maior visibilidade a cultura negra, para isso
acontecer de forma efetiva, busca-se um maior nivel de interacao social, sendo assim,

o desligamento do Estacionamento atual no lote, torna-se plausivel j& que a maneira
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em que se estad sendo utilizado nos dias de hoje, ndo aproveita todo seu potencial
para com a regiao.

O lote ao lado, com acesso apenas pela Rua Dr. Claudino dos Santos, de
indicacdo fiscal 11.037.012 abriga hoje um espaco para apresentacfes artisticas,
shows e eventos chamado Espacgo Cult, e também o restaurante Espaco Carmela,
gue ocupa o lugar onde antes existia uma galeria de arte. Depois de algumas visitas
ao local de intervencéo, em dias e horarios diferentes da semana, tentativas de entrar
em contato por redes sociais, foi percebido que o Espaco Cult parece estar desativado
desde o ano de 2016. De acordo com a guia amarela, a edificagdo existente ndo é
caracterizada como Unidade de Preservacédo, porém existe em sua fachada um painel
de Poty Lazarotto, datado de 1995, que conta a histéria da formacédo do Largo da
Ordem.

Em relagéo aos parametros construtivos, tais lotes citados estao estabelecidos
dentro de uma &rea de indefini¢cdo entre a ZR-4 (Zona Residencial 4) e SH- subsetor
1 (Setor Especial Histérico).

QUADRO VI

ZONA RESIDENCIAL 4 - ZR-4
PARAMETROS DE USO E OCUPACAO DO SOLO

usos OCUPACAO

RECUO TOTE MR
. PORTE | COEFIC. TAXA ALTURA MIN. TAXA AFAST. DAS DIVISAS (Testxiax
PERMITIDOS TOLERADOS PERMISSIVEIS () APROV. ocup. AL () Area)
MAX. (%) (PAV.) PREDIAL MiN. (%)
{m)

- Habitaggo Unifamiliar (1)

- Habitagdes Unifamiliares em Série (1)

Habitagao Coletiva
Até 2 pav.= Facultado

o
Habitago Transitéria 1 (2) ® | Acimade 2 pav. = 15450
H/6 atendido o minimo de
Habitag&o Institucional 2,50m
Comércio e Servico 2
Vicinal e de Bairro (3) 200m 2
2
Comunitario 1 (3) 200m 2
Industria Tipo 1 (4) 100m*

Observacdes:

(1) Densidade mixima de 80 habitagdes/ha.

(2)  Apart-hotel sem centro de convengdes.

(3) A critério do Conselho Municipal de Urbanismo — CMU, poderd ser concedido alvara de localizagio para Comércio e Servigo de Bairro e Comunitirio 1, em edificacdes existentes e porte superior a
200,00m* desde que com drea de estacionamento de no minimo igual a drea construida e porte compativel com a vizinhanga e caracteristicas da via.

4 alvara de locali em edi es exi ou anexas i moradia.

Tabela 1 — Quadro Zoneamento Zona Residencial - 4
Fonte: IPPUC, 2015

A Tabela 1 consiste em um resumo dos parametros de uso e ocupac¢ao do solo da
Zona Residencial 4 (ZR-4) também é caracterizada por uso predominantemente

residencial, poréem com maior intensidade de ocupacdo. Atribui-se a essa zona o0
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coeficiente de aproveitamento 2, taxa de ocupacdo maxima de 50% e taxa de
permeabilidade de 25%. O nimero maximo de pavimentos € 6 para fins habitacionais e 2
para fins de comércio, servico e comunitario. Os usos permitidos sdo habitacéo coletiva,
habitacéo transitéria 1 (apart-hotel sem centro de convencdes), habitacdo institucional,
comeércio e servico vicinal e de bairro (com porte de até 200m?). Os usos tolerados séo
para habitacdo unifamiliar, habitacdo unifamiliar em série e comunitario tipo 1 (com porte
de até 200m?2). O lote minimo desta zona possui testada de 15m e area de 450mz2. (PMC,
2000)

Figura 42 - Elevagdo Rua Treze de Maio.
Fonte: LENSE, 2016

Fonte: StreetView 2018.
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SETOR ESPECIAL HISTORICO - SH  pecreTO Ne 185/ 2000
W@{ S—— 'r\ 7 ‘T" [

SUBSETOR 1 w“i@*
- SUBSETOR 2%

‘o \\—"

Figura 44 — Mapa de Subsetores do SH
Fonte: Zoneamento Curitiba. PMC, 2015

QUADROTI
SETOR ESPECIAL HISTORICO - SEH
OCUPAGAO Usos
RECUO
TRECHO TAXA ALTURA M%I. Taxa | AFAST. | LOTEMIN.
COEFIC. 2 ALIN. DAS %
ocup. MAXIMA - | PERMEAB. (Testada x PERMITIDOS TOLERADOS PERMISSIVEIS
APROV. A . DIVISAS =
MAX. (%) (PAV.) |PREDIAL | MiN. (%) p Area)
(m)

Habitagdo Coletiva (1) (2) (6)
Habitagdo Transitoria 1 e 2 (1) (2)

- 100% no Obriga (6)

suBseTor1 | 28 edd | torono : 5 11x330 | Comunitario 1 (1) 2) (6) HabitacBo  Unifamikar [ GOMuNitario 2 3 -
. alinha- YY) Ensino (1) (2) (6)

pavimentos Comunitario 2 — Lazer e Cultura (1)
@) 6)
Comunitario 2 — Cuito Religioso (1)
) (®
Comércio e Servico Vicinal e de
Bairro (1) (2) (4) (6)

SUBSETOR 2 20 50% 4 500 ~ - 15x450
Comércio e Servico Setorial (1) (2)
(5)(6)
Observacoes:
1) Proibi i para a atividade e i comercial nos terrenos com testada para as vias bk das total ou parci; te ao trafego de
veiculos.
(2) O projeto de arqui a devera ser submetido a anilise prévia conforme Art. 6° deste Decreto.

(3) Com exceciao de cancha de futebol.

(4) Com excecio de borndnrh agéncia bancaria, banco, comércio de veiculos e acessérios em geral, oficina mecinica e de reparacio de veiculos em geral.
(5) Com cio de entidad, iras, serv-car e super e hiper-mercado.

(6) A testada nao podera ser ocupada com estacionamento.

Tabela 2 — Quadro Zoneamento Setor Especial Histérico.
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Fonte: IPPUC, 2015

A Tabela 2 representa os pardmetros do Setor Especial Historico (SH)
consistente a uma parte da area central da cidade que engloba grande nimero de
edificacdes do fim do século XIX e inicio do século XX de valor historico e cultural.
Visando a preservacdo, foram estabelecidos parametros especificos de ocupacao
separados em dois “subsetores historicos”, através do Decreto 185/2000, delimitando
a paisagem urbana conforme a sua configuracdo. Na Figura XX identifica-se as areas
abrangentes de cada subdivisdo do setor histdrico, cada um respectivamente com
suas peculiaridades em instrumentos de atuagao.

O subsetor em que esté estabelecido o terreno que receberéa a intervencéo, é
0 subsetor 1, que possui coeficiente de aproveitamento de 2,6, com taxa de ocupacao
maxima de 100% no térreo e 80% nos demais pavimentos. A altura maxima permitida

é de 3 pavimentos, com lote minimo de 330m2 e testada minima de 11m.

Figura 45 — Elevagé@o Rua Dr. Claudino dos Santos
Fonte: LENSE, 2016

A partir das elevacdes (Figuras 42 e 45) é nitida a percepcao da variagdo de gabaritos
e tipologia de usos das edificacdes em cada uma das ruas por conta dos instrumentos
particulares de cada zoneamento.
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Figura 46 — Visual do Terreno, Rua Claudino dos Santos.



74

Fonte: StreetView, 2018.
4.5.1 Caracteristicas do Entorno Imediato

O entorno imediato da area de intervencéao é caracterizado pelo maior dominio
de edificios com fins comerciais e de servico, aproximadamente 40% dos lotes
analisados. Também se encontram em grande quantidade igrejas (8) e
estacionamentos (17). Em relacéo a lotes vazios foram identificados apenas 6, e lotes
destinados a apenas residencial, a porcentagem chega a ser menos de 19%. Como
ja comentando anteriormente, a area € muito bem servida de equipamentos culturais,
se comparada a outras regides da cidade, apresentando cerca de 20 destes, num raio
de 250m a partir da area de intervencéo.

mapa sem
escala

. comeércio/servico

@ instituicao de ensino
cultural/institucional
residencial

@ residencial transitorio
uso misto
igreja

() estacionamento
lote vazio

@ areas verdes
——=area de intervencé@o

Figura 47 — Mapa de usos do entorno da &rea de intervencao
Fonte: Lense, 2016 (Adaptado).
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Em relagdo ao gabarito das edificacdbes do entorno do terreno, pode-se
observar que a maioria possuem apenas 1 e 2 pavimentos, alguns se destoam na
paisagem por terem gabarito acima de 6 pavimentos, chegando até 12 pavimentos.

Nos limites do lote as edifica¢des vizinhas tém em sua maioria 1 e 2 pavimentos.

O

mapa sem
escala

1 pavimento

2 pavimentos

3 pavimentos

4 pavimentos
¢ 5 pavimentos
®s pavimentos
. 7 pavimentos
. 12 pavimentos

. terreno

Figura 48 — Mapa de gabaritos do entorno da &rea de intervencao
Fonte: Lense, 2016 (Adaptado).
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O entorno da &rea de intervencgéo apresenta uma série de pontos de referéncia
numa distancia muito proxima uns dos outros. Como ja foi dito anteriormente, esta
regido é um dos principais pontos turisticos da cidade, pois retine varios equipamentos
culturais e turisticos em uma sé regido. Os principais pontos turisticos da regido sao
o Reldgio das Flores, o Memorial de Curitiba, o Largo da Ordem e a Casa Romario
Martins, A Catedral, praca Tiradentes e o Marco Zero, as Ruinas de Sdo Francisco e

a Igreja da Ordem lll de S. Francisco.

Figura 49 — Pontos Relevantes no entorno da area de intervengdo
Fonte: GoogleMaps (Adaptado).

Em relacdo a vitalidade urbana, o Largo da Ordem é caracterizado por ser uma
via pedonal em que se encontra muitos equipamentos culturais e embora seja
totalmente destinada ao pedestre, percebe-se a auséncia de mobiliario urbano na rua,
principalmente bancos, e é discrepante a diferenca de usos durante o dia e noite. A
Figura 50 caracteriza os empreendimentos com atividades noturnas, percebe-se que
grande partes dos comércios da area estdo ativos, em sua maior parte sao
estabelecimentos de lazer noturno — bares e restaurantes — principalmente nos finais
de semana, os bares se apropriam das ruas colocando suas mesas no cal¢cadao,
contratam musicos para cantar ao vivo € um grande nimero de pessoas se instalam
ali para aproveitar este ambiente muito agradavel. Ja o durante o dia, grande parte do
comércio da regido esta com suas portas fechadas, e a auséncia de mobiliarios de

permanéncia, caracteriza o local como apenas de passagem.
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mapa sem
escala

() uso noturno
@ terreno

Figura 50 — Mapa de estabelecimentos de lazer noturno.
Fonte: GoogleMaps (Adaptado).

A excegdo é aos domingos, pois pela manhd acontece a Feirinha do Largo da
Ordem, que tem origem desde a Rua Séo Francisco e vai até a Rua Kellers, e que
promove totalmente outro quadro de vitalidade da regido. Em média 15 mil pessoas
transitam aos domingos na Feirinha. (CURITIBA, 2018) para conferirem os inUmeros
pontos de venda de artesanatos, vasos de plantas, roupas, livros, objetos antigos,

comidas, entre outros.

Figura 51 - Largo da Ordem, vida noturna e os Domingos de manha
Fonte: Gabriela F (2018).



78

Conforme observado, ndo séo verificadas escolas de danca publicas que
destaquem e trabalhem a cultura negra. Dessa forma, verificando tal necessidade, se
justifica a escolha da area de intervencao para propor tal projeto e uso. Para isso,
utilizando os parametros legais existentes, serdo apresentadas as diretrizes projetuais

gue servirdo de guia para a sequéncia deste trabalho.

5. DIRETRIZES DO PROJETO

As diretrizes projetuais sao estratégias definidas que serdo utilizadas para a
realizagéo do projeto arquitetdbnico da Academia de Danga, com foco nas dangas afro-
brasileiras tanto para o desenvolvimento de sua pratica, mas também para a
valorizacdo da cultura negra. Serdo apresentados: o programa de necessidades,
incluindo as areas de cada ambiente; e as diretrizes técnicas e estéticas referentes ao

projeto.

5.1 PROGRAMA DE NECESSIDADES

A partir da base teodrica adquirida na conceituacdo temética, dos estudos de
caso e de conversas com profissionais das areas de desenvolvimento do projeto, foi
elaborado um programa de necessidades para o projeto. Dividido em 5 grandes
setores: Setor administrativo, Setor Publico, Setor de aulas, Setor de Oficinas e Setor
de Apoio.

O Setor administrativo é composto por diretoria, secretaria, tesouraria,
almoxerifado, salas de reunibes, sala de professores e seus respectivos vestiarios, e
além de salas de apoio e estar.

O Setor publico apresenta café, lojas, biblioteca, sala multifuncional e auditério
para apresentacoes.

No Setor de aulas se encontra todas as salas de aulas tedricas e de pratica da
danca, além de salas de alongamento e uma sala para armazenamento de
instrumentos, ambulatorio e o vestiario para adultos e outro para criangas.

Para o bom funcionamento do Setor de oficinas de cenarios e figurinos, serao
previstos ambientes que contam além do espaco pros worskshops de corte e costura
e confeccdo dos cenarios, 0 ambiente também prevé o armazenamento dos materiais
a serem utilizados nessa parte da escola.

Por fim, o Setor de Apoio, com o DML, copa e estar para funcionarios.
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O pré-dimensionamento dos ambientes foi realizado de acordo com os estudos de
caso, normas ou croquis. A Tabela 3 demonstra uma estimativa da &rea total de cada

observacbtes area
total

item do programa.

descricao dos ambientes - circulacéio
quant. | (m?) 20%
Diretoria 1 15,00 20,00
Sala de Reunido 1 20,00 20,00
o Salas de Reunido (pequenas) 2 9,00 18,00
% Sala de professores 1 40,00 40,00
5 Secretaria + Tesouraria 1 40,00 40,00
=B Almoxerifado 1 1200 1500 261,50 523
T BW(C/ Vestiario Professores 2 21,00 42,00
% Lavabo recepgéo 1 2,50 2,50
I Recepcio 1 15,00 15,00
Apoio professores 1 9,00 9,00
Estar Funcionarios Administrativo 1 40,00 40,00
Café 1 150,00 150,00
R Loja 1 20,00 20,00
% BWC + BWC PNE 2 750 1500 .o 145
5 Auditério 180 pessoas 400,00
178 Sala multifuncional 1 90,00 90,00
Biblioteca 1 50,00 50,00
Salas de Danca 3 90,00 270,00
@ Sala de Aula tedrica 3 40,00 120,00
= Sala de alongamento 1 60,00 60,00
"I Sala de instrumentos 1 25,00 25,00 610,00 122
g Ambulatério 1 1500 15,00
@ BWC/ Vestiario Adulto 2 30,00 60,00
BWC/ Vestiario Infantil 2 30,00 60,00
g§ Depésito + Oficina de figurinos 1 6000 60,00 . 000 20
w =
S Depésito + Oficina de cenarios 1 90,00 90,00
Copa + Estar Funcionarios Apoio 1 40,00 40,00
BW(C/ Vestiario Funcionarios 2 12,00 24,00 81,00 16.2
DML 3 4,00 12,00
Casa de Lixo 1 5,00 5,00
soma das areas 1827,50 365,5
soma total de areas 2193,00 m2

Tabela 3 — Programa de necessidades, disposicdo de areas.
Fonte: Autoria Propria.
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4%

setor administrativo
setor publico

setor de aulas
setor de oficinas
setor de apoio

Gréfico 2 - Programa de necessidades, disposicédo de areas.
Fonte: Autoria Prépria.

5.2 INTENCOES PROJETUAIS

Com base em levantamento de material tedrico juntamente com os estudos de
caso, foram definidas algumas diretrizes para nortear o desenvolvimento do projeto.
Elas reforcam os objetivos enunciados no inicio deste trabalho que, como demonstrou
a pesquisa, se mostram pertinentes aos espacos de ensino de produc¢dao criativa.

A primeira preocupacao e principio norteador do projeto € a relacdo do edificio
com seus usuarios, o didlogo com usudrios externos a escola se mostrou importante
para maximizar as potencialidades. Dessa forma, pretende-se incorporar vitalidade
publica ao projeto, liberando parte do térreo como area publica, com implantacdo de
uma praca, conectando-se as duas ruas. Na praca central, espacos destinados ao
estar e permanéncia e lugares para refeicbes — como, por exemplo, uma lanchonete
ou café -, tanto para alunos como para usuarios mais passageiros, pois ja foi
demonstrado por Whyte (1980) que um espaco publico necessita de convites para seu
uso, e estes dois elementos (lugares para sentar e lugares para comer) Sao

comprovadamente eficazes. A vegetacdo também é essencial para um estar

convidativo e tranquilo, portanto estara presente esse elemento na praca.
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No térreo, a exemplo da Praca das Artes, o edificio deverd servir como um
ponto de conex&o do entorno e convidar os transeuntes a experimentarem novas
narrativas em rotas alternativas. A permeabilidade € outro conceito extraido do estudo
de caso que sera transposto no projeto. O edificio vai surgir a partir do espaco de
convivéncia central, amplo e unira todos os pavimentos. Internamente, relacionara
ambientes de diferentes areas artisticas, e quanto em rela¢éo ao entorno, com a praca
se estendendo, é possivel a criacdo de uma conexdo direta entre as Rua Claudino
dos Santos e a Rua 13 de Maio, reforcando a ideia de conexdo e provocacao dos
pedestres. Conceitualmente ela também representa a inser¢céo da escola em meio a
sociedade, diminuindo a distancia que atualmente existe entre o publico e o privado e
principalmente, o publico e a cultura negra.

Quanto a materialidade, um estudo mais profundo, sera feito futuramente. A
principio, ja se estabelece que, da mesma forma como foi construida a ideia de relacéo
com o0 usuério estudo de caso numero 1 e 2 (3.1) e (3.2) respectivamente, a
permeabilidade visual serd um fator a ser muito explorado, a extensao e complemento
do interior com o exterior, se traz por conta de grande permeabilidade visual para o
USudrio.

As paredes macicas do Complexo da Praga das Artes nos proporcionam um
isolamento acustico ideal para a utilizacdo de musicas e instrumentos que compde as
aulas de danca afro-brasileira. Essa espessura pose ser associada também a uma
técnica construtiva que foi muito desenvolvida pelos negros, a taipa de pildo. Outra
semelhanca observada € a utilizacdo de forma de madeira utilizadas no processo de
secagem da mistura que compde os tijolos. Na taipa de pildo para obter uma estrutura
forte e resistente, as paredes chegam a possuir entre 30 e 40 cm de espessura,
portanto a utilizacdo de paredes macicas de larga espessura além de proporcionar
grande isolamento acustico, também nos remete a uma heranga de tecnologia
desenvolvida por nossos ancestrais.

Outra grande preocupacao do novo projeto a ser instalado é sua relacdo com
0 entorno existente. E da mesma forma como foi construida a ideia de relacdo com o
usuario, respeitando a pluralidade, dessa forma o ambiente deve estar apto a receber
qualquer forma de concepc¢do, com a academia, complementando as atividades
artisticas. Com o seu entorno nao sera diferente, pois fisicamente também ndo havera

grandes distin¢cdes, respeitando 0 entorno e seus ambientes externos. Assim, 0
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edificio estard respeitando o gabarito e ndo ultrapassara os limites de altura das
edificagbes do entorno, Casa Hoffman e a antiga Fabrica.

Um ambulatoério sera previsto para acdes rapidas de imobilizacdo em possiveis
lesbes causadas pela danca. Sera previsto também uma sala de alongamento e

preparacdes especificas corporais.

/flb

Area de convivéncia central. Conexao entre ruas.
7N
ooooo Li0p00o
Bt o] oo [ ooy
L | b anfon e 1 b I 00000
Respeito ao gabarito do entorno. Permeabilidade visual.

Figura 52 - Sintese das Diretrizes Projetuais.
Fonte: Autoria Prépria

6 PROPOSTA

Para o desenvolvimento do projeto da Academia de Dancga, inicialmente foi
utilizado como partido o critério de permeabilidade na quadra, o fluxo que havia sido
diagnosticado foi evidenciado no projeto, cria-se um fluxo e neste percurso € inserido
0 convite para a comunidade e todos 0s usuarios a inser¢cao em elementos para maior

aproximacédo da cultura negra.
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Figura 53 — Fachada Rua Doutor Claudino dos Santos.
Fonte: Autoria Propria

Como estratégia projetual adotou-se o térreo com boa parte de sua
espacialidade livre, para estabelecer a permeabilidade, deste modo, foi possivel um
respiro no meio da quadra do setor histérico, promovendo mais uma opc¢ao de

caminho e também de areas de permanéncia para o entorno.

@ setor administrativo

@ setor publico

@ setor de aulas

@ setor de oficinas
setor de apoio

Figura 54 — Setorizacéo dos Volumes.
Fonte: Autoria Prépria

O programa de necessidade foi estabelecido em 3 pavimentos. No pavimento
do subsolo se concentrou as atividades administrativas da escola juntamente com
areas de estar para fucionarios e professores e a biblioteca. No pavimento térreo se
concentrou ambientes de utilizacdo publica, como café-bistrd, loja, salas multiuso,
auditério aberto e salas de aula tedrica e de leitura. O primeiro pavimento, portanto se
estabeleceu de utilizacdo privada da Academia, estudios para a pratica de dancas e
de musica, vestiarios masculinos e femininos para criancas e adultos, academia ao ar

livre e o estudio de desenvolvimento de cenarios e figurinos.
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Figura 55 — Estudio de Danca.
Fonte: Autoria Prépria

Espacialmente a edificacdo foi organizada em 2 grandes blocos, um com
testada na Rua Doutor Claudino dos Santos e o outro na Rua Treze de Maio, estes
conectados através de uma passarela central. O bloco com a testada na Rua Treze
de Maio ficou com 3 pavimentos por possuir um desnivel — se comparado a testada
da Rua Doutor Claudino — de 3 metros, sendo assim um elemento utilizado como um

partido arquitetbnico para a area administrativa da escola.

Figura 56 — Fachada Rua Treze de Maio.
Fonte: Autoria Propria

Quanto a materialidade, a escola teve sua estrutura feita em concreto macico,
com paredes de espessura de 25 centrimetros, sendo utilizadas como paredes
estruturais, recebendo as cargas das lajes nervuradas. O concreto utilizado tinha
pigmentacao ocre e permaneceu com as marcas das formas de madeiras utilizadas
na construcao.
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. 7 CONSIDERACOES FINAIS

Apoés perceber as relacbes entre a danga, 0 corpo e 0 espaco seja esse
construido ou ndo, mas de toda forma e entendendo qual a importancia da arquitetura
para danca e de qual maneira elas estdo unidas ou ndo, através do movimento, ritmo
e harmonia, buscou-se conhecer a histéria da danca em ambito mundial, explicando
os lugares de origens de cada uma de suas vertentes. Dessa forma, pode-se analisar
e compreender a importancia da danca na trajetéria e evolugdo do homem,
identificando os beneficios que essa pratica porporciona e 0 quao é necessario estar
em contato com este tipo de arte. Foi constatado também, a realidade da danca na
cidade de Curitiba e entendido a importancia de um espaco dedicado a cultura afro-
brasileira.

Aliado a tudo isso, foram levantadas e analisadas as influéncias da cultura
africana em todo o processo de formacdo da populagdo brasileira, assim como,
percebido o problema grave que existe do racismo no pais como um todo, e 0 quao
mascarado ainda €, e suas formas sutis de operacdo, perpetuando o mito da
democracia racial.

Foram definidos trés estudos de casos que serviram como exemplo para definir
as diretrizes que serdo utilizadas como base na sequéncia deste trabalho. Assim,
foram selecionados os projetos: Praca das Artes, do escritorio Brasil Arquitetura, A
Escola de Danca Lliria, do Hidalgomora Arquitectura, Espanha, e a instalacéo
denominada Atelié de ClberCostura, do Estudio Guto Requena. Foram observados 0s
aspectos estéticos, aspectos técnico, assim como o programa de necessidades. As
diretrizes estabelecidas, entédo, dividem o projeto em cinco setores que apresentam
um conjunto de ambientes que atendam o carater estabelecido, sendo eles: setor
administrativo, setor publico, setor de aulas, setor de oficinas e setor de apoio.

O programa de necessidades sofreu alteracbes conforme o desenho
arquiteténico foi sendo desenvolvido para atender as necessidades do projeto.

Por fim, ao ser constatado a importancia do tema a ser tratado, o projeto em
guestao nao valera somente para a comunidade negra, mas para todos os curitibanos
e aos visitantes da cidade, o quao € necessario dar o devido reconhecimento e valor

para essa matriz formadora de nossa identidade.

8 REFERENCIAS



86

A COR DA CULTURA. O Projeto. Disponivel em: <http://www.acordacultura.org.br/oprojeto>.
Acesso em: 02 Junho 2018

ARMSTRONG, L.; MORGAN, R. Space for Dance: AnArchitectural Design Guide.
Estados Unidos: [s.n.], 1984.

ARCHDAILY. Atelié de [Ciber]Costura. Disponivel em:
<https://www.archdaily.com.br/br/01-39082/atelier-de-cibercostura-estudio-guto-

requena?ad_medium=gallery>. Acesso em: 28 de abril de 2018.

ARCHDAILY. Escola de Danca Lliria. Disponivel em:

<https://www.archdaily.com.br/br/01-132510/escola-de-danca-de-lliria-slash-

hidalgomora-arquitectura>. Acesso em: 28 de abril de 2018.

ARCHDAILY. Praca das Artes. Disponivel em:

<https://www.archdaily.com.br/br/626025/praca-das-artes-brasil-

arquitetura?ad medium=gallery>. Acesso em: 22 Abril 2018.

ATORES NO MERCADO. A Importancia do Figurino no Espetaculo. Disponivel em:
<http://atoresnomercado.com.br/2017/09/23/importancia-do-figurino-no-espetaculo/> Acesso
em: 27 de abril de 2018.

CELLA, L. Uma entrevista com os arquitetos responsaveis pela Praca das
Artes. Disponivel em: <https://casaclaudia.abril.com.br/profissionais/uma-entrevista-
com-os-arquitetos-responsaveis-pela-praca-das-artes/ >. Acesso em 9 de maio de
2018.

CENTRO HISTORICO DE CUIRITBA. Historia. Disponivel em:

<http://www.centrohistoricodecuritiba.com.br/historia/>. Acesso em: 13 Maio 2018

CENTRO HISTORICO DE CURITIBA. Informacgodes. Disponivel

em:<http://www.centrohistoricodecuritiba.com.br/>. Acesso em: 10 Maio 2018

CICHINELLLI, G. C. Centro das Artes. Disponivel em: <http://techne.pini.com.br/


http://www.acordacultura.org.br/oprojeto
https://www.archdaily.com.br/br/626025/praca-das-artes-brasil-arquitetura?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com.br/br/626025/praca-das-artes-brasil-arquitetura?ad_medium=gallery
http://www.centrohistoricodecuritiba.com.br/historia/
http://www.centrohistoricodecuritiba.com.br/

87

engenharia-civil/190/artigo288013-1.aspx>. Acesso em 10 de maio de 2018.

CURITIBA PARANA. Igreja Matriz. Disponivel em: <http://www.curitiba-

parana.net/patrimonio/igreja-matriz.htm>. Acesso em: 27 Abril 2018

CURITIBA PARANA. Igreja Rosario. Disponivel em: http://www.curitiba-

parana.net/patrimonio/igreja-rosario.htm>. Acesso em: 27 Abril 2018

CURITIBA, G. T. Feira do Largo da Ordem. Turismo Curitiba, 2016. Disponivel em:
<http://www.guiaturismocuritiba.com/2010/10/feira-do-largo-da-ordem.html>. Acesso
em: 12 Maio 2018

D’ANGELIS, T. S. R.; NASCENTES, M. C. C. O Setor Histérico de Curitiba na
Construgdao da Imagem da “Cidade Modelo” de Curitiba. Disponivel em:
<http://anpur.org.br/xviienanpur/principal/publicacoes/XVII.ENANPUR_Anais/ST_Ses
soes_Tematicas/ST%207/ST%207.3/ST%207.3-01.pdf> Acesso em: 29 de maio de
2018.

DICIONARIO AURELIO. Academia. Disponivel em:

<https://dicionariodoaurelio.com/academia>. Acesso em: 20 Abril 2018

DICIONARIO INFORMAL. Academia. Disponivel em:
<https://www.dicionarioinformal.com.br/significado/academia/3801/>. Acesso em:
Abril de 2018.

FABIANA E A ARTE. Danca  Afro-Brasileira. Disponivel em:
<http://fabianaeaarte.blogspot.com.br/2012/10/danca-afro-brasileira.html>.  Acesso
em: 14 de Abril de 2018

FARO, Antonio. Pequena Historia da Danca. 2. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1986.

FERRAZ, M.; FANUCCI, F. Galeria da Arquitetura | Pragca das Artes - Brasil

Arguitetura. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=fn21S9azzZpQ>.


http://www.curitiba-parana.net/patrimonio/igreja-matriz.htm
http://www.curitiba-parana.net/patrimonio/igreja-matriz.htm
http://www.curitiba-parana.net/patrimonio/igreja-rosario.htm
http://www.curitiba-parana.net/patrimonio/igreja-rosario.htm
https://dicionariodoaurelio.com/academia
http://fabianaeaarte.blogspot.com.br/2012/10/danca-afro-brasileira.html

88

Acesso em 9 de maio de 2018.

FILHO, J. S. C. Arquitetura Irreversivel O corpo, o Espaco e a Flecha do Tempo.,
2007. Disponivel em: < https://bit.ly/2sBweaa>. Acesso em: 7 maio. 2018

FOSFORO CENOGRAFIA. Qual a Importancia da cenografia para um espetaculo
Cultural? Disponivel em: <http://fosforocenografia.com.br/blog/qual-a-importancia-

da-cenografia-para-um-espetaculo-cultural/> Acesso em: 7 de maio de 2018.

FUNDACAO CULTURAL DE CURITIBA. Casa Hoffmann, Centro de Estudos do

Movimento. Disponivel em: <http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/espacos-

culturais/casa-hoffmann-r-centro-de-estudos-do-movimento/>. Acesso em: 27 Abril 2018

FUNDACAO CULTURAL DE CURITIBA. Linha Preta Um Passeio Pela Histéria da
populacao Negra de Curitiba, 2016. Disponivel
em:<http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/noticias/linha-preta-um-passeio-

pela-historia-da-populacao-negra-de-curitiba/2016>. Acesso em: 07 Maio 2018

GOVERNO DE CURITIBA. Danca Cuiritiba. Disponivel em:
<http://www.curitiba.pr.gov.br/servicos/cidadao/danca-curitiba/436>. Acesso em: 21 Maio
2018

HAAS, A. N.; LEAL, I. F. O significado da Danca na Terceira Idade. RBCEH -
Revista Brasileira de Ciéncias do Envelhecimento Humano, Passo Fundo, 64-71 -
jan./jun.2006. Disponivel em: <
http://seer.upf.br/index.php/rbceh/article/viewFile/56/49>. Acesso em: 20 Abril 2018

HOFBAUER, Andreas. Branqueamento e Democracia Racial. Disponivel em:
<https://andreashofbauer.files.wordpress.com/2011/08/branqueamento-e-
democracia-racial_finalc3adssima_2011.pdf>. Acesso em: 04 Junho 2018

IPPUC. Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba. Nosso Bairro; Séao
Francisco, 2015. Disponivel em: <http://www.ippuc.org.br/nossobairro/anexos/02-
S%C3%A30%20Francisco.pdf>. Acesso em: 20 Maio 2018


http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/espacos-culturais/casa-hoffmann-r-centro-de-estudos-do-movimento/
http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/espacos-culturais/casa-hoffmann-r-centro-de-estudos-do-movimento/
http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/noticias/linha-preta-um-passeio-pela-historia-da-populacao-negra-de-curitiba/2016
http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/noticias/linha-preta-um-passeio-pela-historia-da-populacao-negra-de-curitiba/2016
http://www.curitiba.pr.gov.br/servicos/cidadao/danca-curitiba/436

89

IPPUC. Plano Diretor 1960 a 1970. Disponivel em:
<http://www.ippuc.org.br/mostrarlinhadotempo.php?pagina=12>. Acesso em: 23 Abril 2018

LABAN, R. Dominio de Movimento. Sao Paulo: Summus, v. 5. ed, 1978.

LEME, Adineia. A Capoeira e a Legislacdo de 1980. Cuiaba, MT. UFMT. S/D.

A CAPOEIRA E A LEGISLACAO DE 1890

MARBA, R. F. et. Al. Danca na Promoc&o da Satde e Melhoria da Qualidade de
Vida. Revista Cientifica do ITPAC, Araguaina, v.9, n.1, Pub.3, Fevereiro 2016.
Disponivel em: <http://www.itpac.br/arquivos/Revista/77/Artigo_3.pdf>. Acesso em:
21 Abril 2018

MARQUES, I. Ensino da dancga hoje: textos e contextos. S&o Paulo: Cortez, 1999.
MARQUES, I. A. Dancando na Escola. MOTRIZ, Sdo Paulo, v. 3, n. 1, Junho 1997.

MEMORIA FEITA A MAO. Importancia do Figurino e os Elementos da
Composicéao da Cena. Disponivel em:

<http://memoriafeitaamao.blogspot.com.br/2012/05/sobre-importancia-do-fiqurino-e-

os.html>. Acesso em: 12 Maio 2018

NANNI, D. A danc¢a educacdo: principios, métodos e técnicas. Rio de Janeiro:
Sprint, 1995.

NEUFERT, E. A Arte de Projetar em Arquitetura. 5a. ed. Sdo Paulo: Gustavo Gili,
1976.

OBA, Leonardo Tossiaki. Os Marcos Urbanos e a Construcdo da Cidade: a
Identidade de Curitiba. Sdo Paulo: tese de Doutorado, USP/FAU, 1998.

OLIVEIRA, Ana. Leitura Complementares, Tropicdélia. 2000. Disponivel eim: <
http://tropicalia.com.br/leituras-complementares/tropicalia-3> Acesso em: 15 de maio
2018.


http://www.ippuc.org.br/mostrarlinhadotempo.php?pagina=12
http://memoriafeitaamao.blogspot.com.br/2012/05/sobre-importancia-do-figurino-e-os.html
http://memoriafeitaamao.blogspot.com.br/2012/05/sobre-importancia-do-figurino-e-os.html

90

NINOVA, S. New steps in Dance Design. University of Stratchclyde, Glasgow, 2015.

OHDE, M. Parana Portal. Nomero de Acidentes Cai 28,9% com Area Calma,
2016.Disponivel em: <http://paranaportal.uol.com.br/curitiba/numero-de-acidentes-

cai-289-com-area-calma/>. Acesso em: 14 Maio 2018

O'LEARY, V. Movement in Architecture. Waterfordinstitute of Technology.
Waterford. 2014.

PARANA, Governo do Estado. Histéria da Danca. Disponivel em:
<http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=102>.
Acesso em: 10 Abril 2018

PMC. Danca Curitiba. Secretaria Municipal do Esporte, Lazer e Juventude, 2016.
Disponivel em: <http://www.curitiba.pr.gov.br/servicos/cidadao/danca-curitiba/436>.
Acesso em: 23 Maio 2018

PMC. Prefeitura Municipal de Curitiba. Decreto 185/2000 - Uso e Ocupacéao do solo
no Setor Especial Historico, 2000.Disponivel em:
<https://leismunicipais.com.br/a/pr/c/curitiba/decreto/2000/18/185/decreto-n-185-
2000-regulamenta-o-art-15-1-inciso-vi-da-lei-n-9800-00-dispoe-sobre-os-criterios-de-
uso-e-ocupacao-do-solo-no-setor-especial-historico-e-da-outras-providencias>.
Acesso em: 10 Maio 2018

PMC. Prefeitura Municipal de Curitiba. Legislacao de uso do solo de Curitiba - Lei
ne 9.800/00 Anexos, 2000.Disponivel em:
<http://multimidia.curitiba.pr.gov.br/2010/00084665.pdf>. Acesso em: 18 Maio 2018

ROGERS, R. Cidades para um Pequeno Planeta. Barcelona: Gustavo Gili, 2001.

SIGOLI, Mério André. Filosofia e Dimensdes Histéricas da Educacdo Fisica.
Sorocaba, SP. Apostila do Curso de Educacao Fisica da UNIP, 2018.



91

SILVA, Helder Kuiawinski. A Cultura Afro como Norteadora da Cultura Brasileira.

Erechim, RS. Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai, 2014.

SOUSA, Patricio Pereira Alves. Ensaiando a corporeidade: Corpo e Espa¢co como
fundamentos da identidade. Minas Gerais. UFMG. 20089.

SPECIAL PARANA. Especial Centro Historico de Curitiba. Disponivel em:
<http://specialparana.com/especial-centro-historico-de-curitiba/>. Acesso em: 10
Maio 2018

THEATRO MUNICIPAL. Praca das Artes. Disponivel em:

<http://theatromunicipal.org.br/espaco/praca-das-artes/#>. Acesso em: 14 Abril 2018

VELLOZO, M. Danca em Curitiba: Ambiente e Imagem em Transformacg&o, 2005.
Disponivel em: <http://idanca.net/danca-em-curitiba-ambiente-e-imagem-em-

transformacao/>. Acesso em: 21 Maio 2018

WHYTE, W. H. The Social Life of Small Urban Spaces. New York: Project for
public Spaces, 1980.


http://specialparana.com/especial-centro-historico-de-curitiba/
http://theatromunicipal.org.br/espaco/praca-das-artes/

9 APENDICES - Pranchas do Projeto

92



OBJETIVO GERAL

Desenvolver o projeto arquitetdonico de uma sede
para uma Academia de Dancas Afro-brasileiras
em Curitiba. Um equipamento publico que

promova desenvolvimento cultural e artistico para

a capital paranaense.

JUSTIFICATIVA

TESES RACIAIS
Politica de embrangquecimento e a
exclusdo do negro do mercado.

PROIBIDAS OFICIALMENTE
Eram vistas como retrato de uma

cultura atrasada.

MANIFESTACOES AFRO-BRASILEIRAS
Reconhecidas como expressoes
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