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RESUMO

No presente trabalho busco refletir sobre como se da a producdo artistica
relacionada a militdncia asiatico-brasileira, sobretudo nas obras Chocopie,
Pulgasari e Corte de Cabelo (2018) da artista plastica Ing Lee; Onde-por enquanto
(2018) da artista visual e tatuadora Paty Baik; e Crianca Amarela (2018) do artista,
designer e tatuador Monge Han. Penso nessas obras como produgdes que
materializam narrativas peculiares as suas criadoras e a seu criador, as quais
convergem para suas vivéncias diasporicas, constituindo, ndo s6 suas percepgodes
quanto suas posi¢des de sujeitos racializados na sociedade brasileira. Proponho-
me a contextualizar a formagao de espacos de debate e articulagdo da militancia
asiatico-brasileira online e off-line e a relagcdo com esses artistas, trazendo um
panorama geral dessas agbdes. Trago uma breve biografia de cada artista bem
como um painel de compilacdo de suas obras, demonstrando o carater
experimental no uso de diferentes técnicas adotadas por cada artista.

Busco demonstrar como as imagens se configuram como uma potente ferramenta
para propor outras possibilidades de se fazer reconhecer na sociedade brasileira.
Para tanto, confronto as imagens produzidas nas obras pensando nas estratégias
de se representar enquanto uma pessoa amarela, analisando os textos, elementos
graficos, cores e técnicas presentes em cada obra, dialogando com o conceito de
representacdo de Stuart Hall, o orientalismo de Edward Said, a diaspora de Avtar
Brah e as praticas de resisténcia de Patricia Hill Collins e bell hooks.

Com este trabalho percebo que cada artista coloca em discussao e representacao
a vivéncia enquanto sujeito asiatico-brasileiro, ndo em uma posigao de sujeito
narrado mas de protagonistas de seus enunciados. Logo, concluo que a
articulagdo da producdo artistica com questdbes de ragal/etnia, género e
sexualidade contribuem para a configuragdo de uma arena de disputas
denominada militancia asiatico-brasileira.

Palavras-chave: Ing Lee; Paty Baik; Monge Han; raga/etnia; representacgao; arte;

design; militdncia asiatico-brasileira.



ABSTRACT

The following dissertation seeks to reflect on how artistic production specialized in
Asian-Brazilian militancy works, mainly in the works Chocopie, Pulgasari and Corte
de Cabelo (hair cut) (2018) by the plastic artist Ing Lee; Onde - por enquanto
(where, for now) (2018) from the visual artist and tattoo artist Paty Baik; and
Crianga Amarela (yellow child) (2018) by artist, designer and tattoo artist Monge
Han. | think about these works as productions that brings narratives particular to
their creators while converging into diasporic experiences, made up by not only
perception but also the position of rationalized beings in Brazilian society. |
propose to contextualize the formation of spaces for debate and articulation of
Asian-Brazilian activists online and offline and the relations of these artists,
bringing a general collage of such actions. | bring a short biography of each artist
as well as a panel compiling their body of work, showing the experimental
characteristics of each different technique embraced by each artist.

| try to demonstrate how the images are configured as a powerful tool to propose
other possibilities to be recognized in Brazilian society. Therefore, | confront the
images produced in the works thinking about strategies to represent what is to be a
yellow person, analyzing the texts, graphic elements, colors and techniques
present in each work, dialoguing with the concept of representation by Stuart Hall,
the orientalism of Edward Said, the diaspora of Avtar Brah and the practices of
resistance by Patricia Hill Collins and bell hooks.

With this text | notice that each artist puts the representation as an Asian-Brazilian
in the discussion, but in a position of narrated subject but as protagonists of their
own stories. Therefore | conclude that the correlation of artistic productions with
race/ethnicity, gender, and sexuality as topics contribute to the setup of an arena of
arguments named Asian-Brazilian militancy.

Keywords: Ing Lee; Paty Baik; Monge Han; race/ethnicity; representation; art;
design; Asian-Brazilian militancy
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1 0 GAROTO AMARELO PERDIDO EM MEMORIAS

Quando eu era um garoto, por volta dos 11 anos, no interior de Sdo Paulo,
costumava brincar em um parquinho perto de casa, com grandes brinquedos de
ferro e muita areia. Certo dia, conheci outro garoto, também mestico de japoneses,
e brincamos juntos, até que, em um determinado momento, ele questionou: “Como
nos japoneses sofremos com o preconceito, né?” A indagacdo tinha um tom
afirmativo, de um pesar que parecia té-lo acompanhado por toda a vida. Naquele
instante eu havia concordado com a cabega, mas, em meu intimo discordava, pois
acreditava piamente que os japoneses e seus descendentes n&o sofriam
preconceito no Brasil.

Mais de 10 anos depois me recordei desse episodio e foi como se o pesar
daquele garoto tivesse me assolado. Foi na época da finalizagdo do meu trabalho
de conclusdao de curso em design, em 2017, investigando os esteredtipos
atribuidos as representagbes de feminilidades japonesas, que entrei em contato
com grupos online que problematizavam o lugar das pessoas amarelas na
sociedade brasileira. Em meio a efervescéncia das discussdes de agenda politica
da militdncia asiatico-brasileira, dei-me conta de que desde tenra idade aquele
garoto ja tinha certa nocdo de sua posicdo de sujeito racializado’ em uma
sociedade racista.

Talvez, aquele menino tenha tido que aprender a lidar com os olhares das
outras criangas e adultos que o classificavam como diferente, como alienigena,
nao pertencente a esse lugar, fosse em um parquinho, em sua escola ou qualquer
outro espaco publico. Pareceu-me, entdo, que o olhar seria uma chave importante
para refletir sobre as vivéncias racializadas de jovens descendentes leste-

' Entendemos a racializacdo como o conjunto de processos, discursos, estudos, e representacdes
socio historico culturais que atribuem o corpo ndo branco como o Outro, diferente, sendo que as
caracteristicas fenotipicas, aparentes no fisico de cada pessoa, sdo tomadas como uma prova
incontestavel da oposicdo binaria entre o branco (o modelo ideal hegembnico) e o ndo branco
(HALL, 2016).
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asiaticos® no Brasil, tanto o olhar das pessoas que nos observam,
quanto o nosso olhar enquanto espectadoras e espectadores amarelos®.

Se o olhar € um ato de escolha, como diz John Berger (1980),
recordar aquele episédio de minha infancia me fez rever o modo como me
enxergava em relagio ao meio, em relagdo as outras
criangas, inocentemente despido de uma raca ou de uma cor. A0 me
deparar com a obra de Monge Han, a Crianga Amarela, em 2017, fui ainda
mais instigado a refletir sobre como toda a minha trajetoria enquanto sujeito
foi impressa por uma marca amarela, por um fator racializador, em uma
chave de classificacdo da diferenga, em que o diferente era visto como o
exotico, ora aclamado, ora ridicularizado.

Tal fenbmeno estaria ligado ao que foi nomeado como Perigo
Amarelo, um mito que abarca diversas representagées negativadas sobre
povos oriundos da Asia, em especial os leste asiaticos. Essas
representagcdes versam em torno de uma suposta natureza ardilosa, perigosa
e misteriosa desses povos, e que isso poderia implicar na ruina da civilidade,
da erudigao, do status quo do Ocidente.

O Perigo Amarelo, bem como diz a militante asiatico-brasileira
Gabriela Shimabuko (2018), seria a suposta ameaga de dominagdo do
mundo moderno pelo extremo Oriente, difundida entre o final do século XIX e
o comego do século XX, embora, nas primeiras décadas de 1800, ja
houvesse obras escritas que se referiam a invasdo mongol da Europa no
século Xlll como “o maior Perigo Amarelo na ldade Média” (CHEN, 2012, p.
6-7). A origem do termo em sua conotagado atual foi tragada pelo Imperador
Guilherme |l da Alemanha (WING-FAI, 2014), que, numa carta de 1895
enderegada ao czar Nicolau Il da Russia, responsabiliza o czar de “cultivar o
continente asiatico e defender a Europa das incursbées da Grande Racga
Amarela” (PALMER, 2009, p. 31).

Gabriela Shimabuko completa dizendo que Guilherme Il, bem como

outros lideres de nagdes ocidentais, instrumentalizaram o medo do Perigo

% Uso esse termo para me referir aos povos e descendentes de imigrantes de origem leste-
asiatico, como chineses, japoneses, coreanos entre outros.

% O termo amarelo é apropriado principalmente pela militancia leste-asiatica como marcador
identitario ligado a raga, a ancestralidade e ao posicionamento politico.
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Amarelo como um meio de evitar a soberania das nagdes asiaticas e também
forma de manter o poder essas nacdes, vistas. Tais povos eram tidos como
inassimilaveis e retrogradas (incapazes de se adequar ao modelo de
civilidade ocidental) em relagdo ao Ocidente pois supostamente subvertiam
os ideais modernos, como o liberalismo individualista, o cristianismo, etc.,
fundamentais a vida ocidental. Logo, instaurava-se uma ameaga no
imaginario da populacga, e entdo o Perigo Amarelo se torna um slogan que
justifica suas politicas imperialistas europeias no Leste Asiatico,
especialmente na China (CHEN, 2012, p. 5-6).

Historicamente, o Perigo Amarelo foi, entdo, utilizado para atribuir
representacdes de terror, de periculosidade, mistério e de exotizagdo as
nacgdes leste-asiaticas que se destacassem por seu poder econédmico, bélico
e cultural no cenario global, ameagando a hegemonia branca euro-
estadunidense, em especial do séculos XVIIl em diante. Ja no periodo entre
os séculos XIX e XX, difundem-se outras correntes de pensamento como a
supremacia branca aliada ao eugenismo, o darwinismo social e a
antropologia fisica como vertentes cientificas que endossavam discursos
racistas e xenofobicos contra povos ndo brancos (TAKEUCHI, 2008).

Partindo de tantas inquietagdes decorrentes desse contato com outros
descendentes amarelos, decidi, entdo, investigar de que forma se davam as
contra narrativas dessas representacdes pejorativas, estereotipadas e, por
vezes, negativadas. Além disso, também penso que meu trabalho poderia
contribuir, de certo modo, com as articulagdes que a militdncia asiatico-
brasileira vem propondo, com discussdes principalmente por meio de blogs e
grupos online no Facebook®. Estes ganharam destaque a partir de 2014 com
0 engajamento gradativo, principalmente de descendentes leste asiaticos no
Brasil. Tais grupos fomentam debates sobre as vivéncias de descendentes
de asiaticos no contexto brasileiro e global, apontam as dificuldades
cotidianas, divulgam noticias a respeito do preconceito contra asiaticos no

4Alguns dos principais grupos abordados nesse trabalho e seus respectivos enderecos
online: Asiaticos pela Diversidade <https://asiaticospeladiversidadeblog.wordpress.com/>;
Perigo  Amarelo  <https://www.facebook.com/perigoamarelo/>; A  Outra  Coluna
<outracoluna.wordpress.com>; Plataforma Lotus <https://pt-
br.facebook.com/plataformalotus/>. Acessado em 01 de Setembro de 2019.
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ambito nacional e mundial, promovem discussdes a respeito de racismo e
xenofobia, imigracdo e politicas imigratorias, tradigcbes e ancestralidades,
dentre outros temas.

O que mais me chamou atencdo foi o engajamento de artistas,
designers, comunicadores e produtores nesses coletivos no desenvolvimento
de materiais para divulgar as atividades organizadas, além de fazer circular,
cada vez mais, as discussoes referentes a essa problematica.

Decidi estudar o modo como tratam esses assuntos, traduzem essas
problematizacdes em visualidades/materialidades em suas proprias obras,
autorais, muitas vezes divulgadas em suas paginas pessoais e/ou
profissionais. Por isso, minha questdo de pesquisa € pensar em que medida
a atuacdo enquanto militantes estaria intrinsecamente ligada as suas
producgdes artisticas, em vista de uma articulacdo entre vivéncia,
experimentagdo  técnica e expressao  artistica, principalmente
visual/imagética.

O recorte desta dissertacédo volta-se para artistas e designers que se
identificam como amarelos e descendentes de leste-asiaticos, em especial
netos de imigrantes, pois acredito que trazer falas, produgdes e colaboragdes
de militantes asiatico-brasileiros, além de trazer contribuicdes de tedricos e
pensadores racializados, pode ajudar a promover a resisténcia, tecendo
contra-narrativas com o protagonismo das pessoas amarelas, buscando
outras maneiras de representacao.

Nesse sentido, o objetivo geral deste trabalho & refletir como a
producgao artistica de descendentes de leste asiaticos problematiza questbes
de género, ragaletnia, e o modo como articula a importancia da
representacdo por imagens via atuagcdo na militdncia asiatico-brasileira no
contexto atual. Para isso, foram selecionadas trés obras de Ing Lee, Paty
Baik e Monge Han.

Os objetivos especificos s&do contextualizar brevemente a atuagao da
militancia asiatico-brasileira, em especial pelas redes de contato feitas a partir
de grupos em Redes Sociais; organizagao de ac¢des e formacgéo de coletivos
(Instagram e Facebook); apresentar os artistas Ing Lee, Paty Baik e Monge

Han, bem como suas obras; e por fim, analisar as trés obras selecionadas
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como recorte reflexdo desta pesquisa: Crianca Amarela (2017) de Monge
Han, Choco Pie, Pulgasari e Corte de Cabelo (2018) de Ing Lee e Onde: por
enquanto (2018) de Paty Baik.

Pensando na questao do Perigo Amarelo e 0 modo como narrativas e
discursos sdo construidos nas praticas sociais e contribuem para um
imaginario social acerca das pessoas amarelas, trago o conceito de
representacéo de Stuart Hall (2016):

Representacdo é uma parte essencial do processo pelo qual os
significados s&o produzidos e compartilhados entre os membros de
uma cultura. Representar envolve o uso da linguagem, de signos e
imagens que significam ou representam objetos (HALL, 2016,

p.31).

Para Stuart Hall (2016), representar diz respeito a produgao de sentido
pela linguagem, usando o termo em seu significado mais amplo, incluindo a
linguagem visual-imagética, produzida pelo humano, pelo computador,
mediada por aparelhos, ferramentas etc. A linguagem €& organizada pelos
signos, ou seja, palavras, sons ou imagens que carregam valores e que
representam ou indicam o0s conceitos e as relagbes construidas
historicamente, ligadas aos sistemas de significados em nossa cultura. Nessa
perspectiva, também é importante salientar que os sentidos, os significados,
nao sao fixos, eles mudam e variam de acordo com o contexto, e que isso
estaria em fungao da vida social, das praticas de significagdo que as pessoas
irdo exercer .

E ainda, em dialogo com Stuart Hall (2016), busco olhar para as
representacdes tratadas nesta dissertacdo n&o como essencialmente
negativas ou positivas, mas como produgdes carregadas de multiplos
significados, e identificar quais destes estdo sendo privilegiados, em
particular por seus criadores/autores.

Outros dois conceitos foram centrais para esse trabalho. O primeiro é
o de orientalismo de Edward Said (1990), tido como uma construgéo socio
histérica, politica e cultural do Oriente em um imaginario social de
exotificacdo e mistério, como estruturas de poder que davam suporte a
hegemonia branca ocidental, em especial a europeia, tida como referencial

de civilidade, racionalidade, erudic¢ao etc.
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O segundo, baseado nas contribuigdes de Avtar Brah (2011) acerca do
conceito de diaspora também foi proficuo para pensar os trabalhos de Ing
Lee, Monge Han e Paty Baik. A autora contextualiza os fluxos imigratorios
datados do inicio do século XIX, e seu consecutivo aumento a partir dos anos
1980, motivados principalmente por desigualdades econémicas, mobilidade
expansiva do capital, desejo por melhores condigcbes de vida e também
conflitos politicos, guerras e fome. Assim, as viagens diasporicas tentavam,
em alguma medida, estabelecer raizes em uma outra parte, compreendendo
as formas historicamente variaveis de relacionalidade dentro e entre as
formagdes diasporicas (BRAH, 2011). A diaspora asiatica seria diferente para
cada grupo dentro dessa chave de classificagdo “asiatico”, variando conforme
o contexto historico, geografico, politico e cultural.

O conceito de diaspora destaca esses processos de multilocalizagao
através de barreiras geograficas, culturais e psiquicas. Logo, coloca-se em
questionamento a ideia de brasilidade como estavel, homogénea e fixa, pois
esta sempre em processo (BRAH, 2011).

Para ajudar a pensar cor como um marcador identitario no contexto
brasileiro trago a discussdo de Lilia Schwarcz (2012). A autora trabalha as
manipulagbes, 0s usos e as negociagdes sociais cotidianas com as
categorias raga e cor no contexto brasileiro, sendo que, ao ir coletando
diferentes relatos que traziam experiéncias racializadas, Lilia Schwarcz
esclarece que essas expreréncias exprimem, por vezes, a dor, a exclusdo e
a discriminacéo vivida por esses sujeitos. E que de fato, cor esta pautada na
diferenga, e corriqueiramente atrelada as diferengas de classe. A autora

afirma:

O tema da cor parece, assim e por vezes, acondicionar elementos
socioecondmicos, regionais e  estéticos, mas também
interpretativos, acusatérios ou de elevagdo assim como estéticos;
sempre diacriticos. E s6 nessa perspectiva é que se pode entender
como cor significa uma forma simbdlica de se inserir na sociedade
e de agenciar marcadores disponiveis (SCHWARCZ, 2012. p.50).

A cor demarca posi¢des sociais e condicdes materiais, ainda passivel
para outras clivagens e outros deslocamentos, como o pertencimento a um

grupo ou comunidade, como uma marca de status social, como uma
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reivindicag&o politica, dentre outras questdes, as quais estdo carregadas de
fortes cargas simbdlicas.

Para trabalhar com o conceito de esteredtipo me aproprio de trabalhos
como os de Robert Stam e Ella Shohat (1995) para pensar em que medida os
esteredtipos trazem narrativas enderecadas sobre determinados grupos,
geralmente historicamente subalternizados, e em que medida esses mesmos
esteredtipos também podem servir como estopim para se desenvolver
estratégias de resisténcia por parte desses grupos. Ao referir-me as praticas
de resisténcia, também acredito na proposta trabalhada por bell hooks em O
olhar opositivo (1992) e o conceito homdnimo ao titulo da obra, como
estratégia politica de denotar a agéncia dos espectadores racializados contra
um regime de representacdo branco hegemonico. E, por fim, foram de grande
ajuda algumas considerac¢des de Patricia Hill Collins (2016) a respeito das
experiéncias sociais racializadas e sua potencialidade em promover um outro
olhar, uma outra percepcao a qual possibilita outras formas de se produzir
narrativas, artefatos e memodrias.

Outra abordagem que se mostra frutifera para se trabalhar é a da
historiadora feminista Joan Scott (2005), que ressalta a ideia de se tratar os
conceitos de igualdade e de diferenca ndo como opostos, mas como
interdependentes, pois estdo em constante processo de negociagdo e de
tensionamento. Torna-se fundamental uma analise situada, atentando-se ao
periodo historico e politico que se dao esses processos .

E importante ressaltar que a referéncia a militdncia asiatico-brasileira
abrange a participacdo n&do s6 de descendentes e imigrantes leste-asiaticos,
mas, também, de outros povos como os de origem paquistanesa, hindu,
arabe, e além das pessoas que vao se identificar como amarelas, as que se
identificardo como marrons, pardas, ou mesmo negras. Essa estratégia
adotada principalmente pelos grupos ligados a militdncia asiatica, em utilizar
uma nomenclatura mais generalista, em certos aspectos, pode até
homogeneizar uma vasta gama de grupos étnicos oriundos do continente
asiatico, todavia, também é possivel notar um ganho de fortalecimento
politico na visibilidade de agendas, mesmo que diversas, mas com pontos de
interseccéo.
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Sobre o0 uso de um termo guarda-chuva que abarque diferentes
grupos, Joan Scott explica que se trata de um paradoxo na luta por
reivindicagbes dos direitos (coletivo x individidual), pois as identidades de
grupo definem individuos e renegam a expressao ou percepgao plena de sua
individualidade (SCOTT, 2005. p.15). De fato, quando se usa o termo
‘militdncia asiatico-brasileira” ou mesmo “militdncia amarela” temos o
apagamento, de certo modo, de todas as particularidades ligadas aos
inumeros grupos que estardo sob essa classificagdo, seja ela pautando uma
ligacdo com a localizagdo geografica ou com a cor, raga atribuida a muitos
desses grupos. Todavia, no atual contexto, especialmente o brasileiro, onde
ha uma movimentagdo coletiva em organizar pautas diversas, apesar das
discussoes articuladas a um ativismo politico ainda serem recentes, também
€ possivel notar a importancia desses esforgos. Esforgos estes ligadosa
construcdo de um ativismo baseado na luta anti-racista, anti-xenofobica, o
qual problematiza estere6tipos, questiona privilégios, e ainda reinvidica
politicas e ag¢des afirmativas em prol de asilo politico e da assisténcia a
refugiados.

Entende-se, assim, que os termos “militancia asiatico-brasileira” ou
“‘militdncia amarela” sdo provisorios, em fungao desses esforgcos em buscar
estruturar e fortalecer agendas politicas, promover espagos para discussoées,
reflexdes, e organizar coletivos que estejam dispostos a atuar em prol de
uma visao solidarizada a diferenga.

Ao se tratar de categorias de analise de relagdes sociais, busquei
inspiracdo na proposta de Adriana Piscitelli que utiliza a categoria
interseccionalidade e/ou categorias de articulagdo para apreender a
articulagao de multiplas diferengas e desigualdades.

E importante destacar que ja ndo se trata da diferenga sexual, nem
da relacéo entre género e raga ou género e sexualidade, mas da
diferenga, em sentido amplo para dar cabida as interagdes entre
possiveis diferengas presentes em contextos especificos
(PISCITELLI,2008 p.266).

Adriana Piscitelli destaca o modo como “essas abordagens - em que a
diferenga € um fator importante de analise, juntamente do contexto especifico
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em que ela esta presente - divergem também em termos das margens de
agéncia (agency) concedidas aos sujeitos, isto €, as possibilidades no que se
refere a capacidade de agir, mediada cultural e socialmente” (PISCITELLI,
2008, p.267).

A autora, entdo, explica o conceito de interseccionalidade baseado na
proposta da pensadora feminista e advogada Kimberlé Crenshaw. Adriana
Piscitelli diz que o conceito trata da interacdo das formas de capturar as
consequéncias advindas da interacdo entre duas ou mais formas de
subordinacdo, como o0 sexismo, o patriarcalismo, o racismo etc. Ainda com
base em Crenshaw, Piscitelli ilustra que esse conceito pode ser representado
pelo entrecruzamento de diversas avenidas, sendo que, por exemplo, a
mulher negra estaria no entrecruzamento dessas vias, sendo atravessadas
por essas diferentes formas de subordinacdo, racismo, sexismo,
desigualdade social e de classe etc. (PISCITELLI,2008)

Adriana Piscitelli faz consideracbes sobre a o conceito de
interseccionalidade trabalhado por Crenshaw, ao dizer que as ideias de
diferenca e desigualdade estariam sendo tratadas como uma fus&o. A autora
atenta que € necessario olhar para a proposta de Crenshaw sob uma leitura
sistémica, de carater mais abrangente. Também critica essa abordagem por
nao tratar do poder como uma relagao, e sim como uma propriedade que uns
tém e outros ndo. E ignoram também o carater produtor do poder, produtor
de sujeitos, e que essas relagbes de poder também se alteram
constantemente devido aos confltos e aos pontos de resisténcia
(PISCITELLI,2008).

Para esclarecer como se deu a metodologia empregada no presente
trabalho, inicio relatando a sele¢do de artistas/obras que, apds um
levantamento das principais produg¢des imagéticas acerca desta tematica,

elenquei 10 artistas®, produtores, designers que estavam diretamente ligados

® Dos criadores e suas respectivas paginas contendo seus trabalhos dos quais eu havia
elencado previamente durante a fase de exploragéo desta dissertagdo, temos: Teidy Nakao,
do campo audiovisual < https://www.instagram.com/teidyhn/>; Gustavo Inafuku, artista visual
<https://www.instagram.com/gjinafuku/>;Tami Tahira, artista visual
<https://www.instagram.com/tamitahira/>; Caroline Ricca Lee, do campo da moda e artes
visuais < https://www.instagram.com/rycca.lee/>; Kiyomi Hayashi, maquiagem artistica <
https://www.instagram.com/kiyomi.gif/>; as gémeas Takeuchis, da fotografia de moda
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e engajados na militdncia asiatico-brasileira por meio dos grupos online, em
especial no grupo Asiaticos pela Diversidade®. Os critérios para fazer essa
relacdo de 10 criadores e criadoras foram estabelecidos pela descoberta de
seus trabalhos por meio das contribuicdes mais frequentes que elas e eles
realizavam para o grupo Asiaticos pela Diversidade, como por exemplo na
organizacdo de eventos em prol da comunidade LGBTQI+ ' asiatico-
brasileira, workshops de auto cuidado, palestras sobre tematicas correlatas a
causa amarela e LGBTQI+, produgédo de materiais graficos para uso do grupo
e a propria divulgacdo do trabalho dessas e desses profissionais por parte
dos membros da pagina.

<www.takeuchiss.com >; Paty Baik, artista visual < https://www.instagram.com/roledebaik/>;
Vinicius Chozo, do design e da publicidade < http://cargocollective.com/viniciuschozo>.
Acessado em 01 de Setembro de 2019.

®A apresentagéo desses grupos pode ser conferidas no capitulo 2: rastros em amarelo, onde
apresento e contextualizo os projetos e coletivos ligados a militdncia asiatico-brasileira.

" A sigla se refere ao intuito de unir e demonstrar representatividade e
reconhecimento as pessoas que irdo se identificar com a orientagéo sexual
e/ou identidade sexual e de género diferente da cis heterossexual. Tal sigla,
inicialmente como “GLS”(gays, Iésbicas e simpatizantes) foi ganhando novas
configuragcbes a medida em que outros grupos reivindicavam seu espago
para serem ouvidos e reconhecidos. Em resumo a sigla € dividida em 2
partes, a primeira LGB, referente a orientagdo sexual: lésbicas, gays,
bissexuais. A segunda, TQI+, referente ao género: transexuais, travestis e
transgéneros, queers, intersexuais e o + como um lembrete de outros grupos
que vem se aliando a comunidade (MARASCIULO, 2020).



Figura 1 - Painel visual do designer Teidy Nakao.

"Carta de despedida"

Fonte: Acervo do autor, 2019.
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Figura 2 - Painel visual da artista Paty Baik.

Fonte: Acervo do autor, 2019.

O segundo passo foi a construgdo de painéis visuais (figuras 1 e 2)
utilizados como metodologia proficua para organizar as ideias, propor
questionamentos e identificar particularidades, intersecgbes e divergéncias
nessas producgoes.

Como forma de alinhar interesses e dar certa continuidade nas
discussbes iniciadas durante o meu Trabalho de Conclusdo de Curso,
tratando da linguagem artistico-visual das narrativas sequenciais, optei,
entdo, por aprofundar minhas analises sobre os trabalhos de Ing Lee, Paty
Baik e Monge Han, levando em consideragao o forte apelo estético e o uso
de técnicas em suas obras que dialogam, de alguma forma, com os
quadrinhos. Entdo escolhi os trés artistas por terem uma produgao
considereavel, pela presenca digital (constante divulgagdo de suas obras via
redes sociais) e pelo fato de terem se unido como um coletivo de artistas
descendentes de coreanos, o Sam taegeuk.

Logo, tomei como objeto de analise uma obra de cada artista, sendo a
Crianga Amarela (2017) de Monge Han, Choco Pie (2018) de Ing Lee e Onde
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— por enquanto (2018) de Paty Baik, obras essas com suas particularidades,
diferengas e pontos de intersecgdo nas discussdes abordando racismo, a
questao amarela, vivéncia, memdrias, dores e a constante ocupagao do entre
lugares, dentro da categoria do Outro. Além, disso, cada uma dessas obras
foi comercializada em formato impresso durante a Bienal de Quadrinhos de
Curitiba, ocasido que uniu os trés artistas para colaborarem enquanto coletivo
Sam Taegeuk, unindo-se para lancar uma zine homénima durante o evento,
comecializar e divulgar as produgdes individuais e ainda aproveitar o espago
para fazer circular as discussdes acerca de ser asiatico-brasileiro durante o
evento.

Para pensar as imagens como portadoras de discursos politicos, bem
como sua producdo, circulagcdo e consumo, e auxiliar em uma possivel
metodologia de analise de imagens, fago uso das contribuigbes que Mieke
Bal (2016) propde em sua obra Tienpos Transtornados (2016). Esta autora,
por meio de incessante questionamento, traz grandes contribuigdes criticas
pelo modo como a Historia da Arte tem sido tratada, e ainda a maneira como
as pessoas atuam nesse sistema de producdo, circulacdo e consumo de
significados por intermédio da linguagem, em particular a linguagem visual.

A proposta de Mieke Bal €& aliar a pesquisa histérica a
questionamentos as imagens como um processo de investigacéo para refletir
acerca da cultura em determinados contextos sociais. As imagens sdo vistas
aqui como um recorte da cultura e como indicios de fatos e problematicas de
grupos sociais, eventos histéricos, contexto politico, dentre outros aspectos.
E ainda me atento ao tratamento das materialidades de que a imagem é
constituida, como elemento importante para esse processo de analise (BAL,
2016). Baseando-me nessa proposta, elenquei os seguintes critérios para
tratar das produgdes visuais contidas nas obras selecionadas de Paty Baik,
Ing Lee e Monge Han: contexto da producgédo, tematica, estudo da estrutura
de quadros, paleta de cores, elementos graficos de composigéo, presenga de
personagens identificados como amarelos e ndo amarelos, artefatos, icones,
tipografia e abordagem do texto.

Na primeira parte deste trabalho, Os rastros em amarelo, apresento

uma tentativa inicial de tragar um panorama geral daquilo que chamo de
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militdncia asiatico-brasileira, em especial as mobilizagbes na atualidade de
jovens produtores, descendentes leste-asiaticos que atuam na cena criativa
nacional e que estéo afiliados aos grupos online do Facebook.

Em seguida, abro a segdo dos Criadores, autores das obras
escolhidas, com um pouco da historia pessoal de cada um, suas producdes,
bem como sua relagdo com a militancia asiatico-brasileira.

Na quarta parte, Sobre criaturas e suas concepgdes, organizo
visualmente os trabalhos de cada artista em blocos de tematicas co-relatas,
comentando e fazendo uma breve analise de duas produgdes, pontuando as
similaridades e as diferencas peculiares a cada um.

Na quinta parte, Os fragmentos amarelos em evidéncia, debrugco-me
nas obras que delimitam o recorte deste trabalho, analisando e discutindo
como Paty Baik, Ingl Lee e Monge Han trabalham, cada um a seu modo, uma
producédo artistica vinculada a militdncia asiatico-brasileira, propondo outros
olhares para a representagéo do sujeito amarelo.

Com a sexta parte, Do esforgo para respirar, encerro o trabalho com
minhas consideragdes acerca da importancia dos trabalhos de Monge Han,
Paty Baik e Ing Lee, bem como dos estudos sobre a organizacdo de uma

militAncia asiatico-brasileira.
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2 0S RASTROS EM AMARELO: PANORAMA DA MILITANCIA
ASIATICO-BRASILEIRA NOS DIAS ATUAIS

Neste capitulo busco trazer um breve panorama de algumas
producgdes tedricas e artisticas que demonstram a relevancia de se pensar
aquilo que vou nomear neste trabalho como: a marca amarela. Ainda
pensando nesse panorama, também trago a nomenclatura adotada pelas
pessoas envolvidas com as discussdes do que € ser e como € ser asiatico-
brasileiro na atualidade: a militdncia asiatico-brasileira. Embora tais termos
nao sejam um consenso, vou utiliza-los como um referencial, com o intuito de
tentar nomear praticas que, em determinada medida, suscitaram
questionamentos sobre o ser/identificar-se asiatico-brasileiro, entre aquilo
qgue é tensionado e aquilo que é reiterado por meio desses posicionamentos.

2.1 ESTILHAGOS EM AMARELO: IMAGENS NO IMAGINARIO
SOCIAL

A visao sobre os diferentes povos do leste asiatico como japoneses e
chineses ja era negativa nas terras brasileiras bem antes da vinda dos fluxos
imigratorios do inicio do século XX, como comentam diferentes pensadores
do tema, como o historiador Rogério Dezem (2005) que afirma que a ideia de
Perigo Amarelo precedia a chegada desses imigrantes.

Dezem (2005) explica que a questdo chinesa de 1870 € fundamental
para se entender o fato da atribuigdo do Perigo Amarelo ja pairar pelo
imaginario nacional em fungcdo da chegada de chineses ao territorio nacional,
nesse momento, ndo de forma voluntaria, por se tratar de individuos
embarcados a forga por atravessadores em portos de Macau e Hong Kong
(TAKEUCHI,2016). O historiador destaca esse fato como importante para se
entender a génese de varios preconceitos e estigmas contra os imigrantes e
descendentes leste-asiaticos no contexto brasileiro.

Rogério Dezem (2005) destaca que os primeiros chineses chegaram
as terras brasileiras por volta de 1810, ainda no periodo da Corte do Rio de

Janeiro, de Dom Joéo VI. Vale lembrar que o monarca prop6s um incentivo a
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producdo de cha por intermédio de técnicas chinesas na época
(TAKEUCHI,2016).

Desde essa primeira tentativa de insercdo da mao de obra chinesa no
contexto nacional, até 1880, o numero de imigrantes chineses nao
ultrapassou 3 mil pessoas, sendo que, por conta do trafego involuntario de
chineses para o Brasil, ndo houve adaptacéo as condi¢des de trabalho locais,
0 que serviu como pretexto para a estigmatizagdo dos chineses como fracos,
indolentes, depravados, viciados, tidos como uma raga inferior em
comparagao a méao de obra europeia (TAKEUCHI,2016).

Esses precedentes ajudam a entender os esteredtipos que pairavam
sobre o imaginario social brasileiro acerca dos povos amarelos. Por outro
lado, a chegada dos primeiros imigrantes japoneses, em 1908, marcou o
inicio da constituicdo de outra representacao estereotipada em contraste com
a dos chineses: o0s japoneses eram vistos como naturalmente doceis,
moralizados e eficientes, o que tornava o dicurso antinipénico um paradoxo
entre a aclamacgéo e a ridicularizagdo no contexto nacional com a chegada
dos primeiros imigrantes (TAKEUCHI,2016).

O fendmeno social dos fluxos imigratérios no Brasil constitui-se como
uma area proficua para se estudar e observar essas dinamicas complexas de
organizagdo da sociedade brasileira, e as imagens ganham um destaque
especial como documentos e fontes de inferéncia para se refletir sobre o
imaginario social e estereotipos.

No ambito académico, € fundamental citar as contribuicdes da
historiadora Elena Camargo Shizuno (2001) com suas pesquisas sobre a
imigracao japonesa e a repressao policial no Brasil, em especial o trabalho
Bandeirantes japoneses ou o Perigo Amarelo: 0s imigrantes japoneses e a
DOPS-DEAP na década de 40. Neste estudo, ela analisou as representacdes
registradas nos documentos oficiais da Delegacia de Ordem Poitica e Social,
localizado no Departamento Estadual Arquivo Publico Parana, langando luz

sobre questdes internas das comunidades nipbénicas, como as tensodes entre
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os makegumi e os kachegumi (derrotistas e vitoristas)® e, ainda, propondo
criticas a atuacgéo repressiva da policia politica durante parte da Era Vargas.

Outra investigacdo importante € a de Jefrey Lesser (2008), professor
visitante da USP, historiador dedicado aos estudos acerca da América
Latina, autor de diversos livros sobre etnicidade, imigracdo e identidade
nacional brasileira. Suas pesquisas voltaram-se para a grande concentragcao
de imigrantes japoneses e seus descendentes na cidade de Sao Paulo, e as
maneiras como isso poéde implicar no fomento de questdes em torno da ideia
de etnicidade, raca, identidade nacional, o conceito de brasilidade, dentre
outras problematizacbes. Destaca-se sua discussdo, a partir de relatos de
nikkeis (descendentes de japoneses), de inclinagdes politicas a esquerda e
membros da armada paulistana durante o periodo da ditadura militar
brasileira. Nesses relatos, os militantes contavam suas estratégias de lidar
com certo distanciamento em relagdo a comunidade nipbnica, mas, com
consciéncia de que isso n&o os tornavam menos nikkeis e tampouco menos
brasileiros pelo engajamento politico, apesar do movimento da armada ter
sido perpassado por “um discurso branco presente em toda a elite brasileira”
(LESSER, 2008).

Vale lembrar de trabalhos como os de Marcia Yumi Takeuchi (2016),
historiadora especializada no tema da imigracdo japonesa no Brasil, que
desde o final dos anos 90 trouxe grandes contribuicbes para o tema,
estudando, por meio de fichas da policia politica, a perseguicdo e a
estigmatizagdo de japoneses durante o primeiro governo da era Vargas, no
inicio do século XIX. Em sua tese de doutorado investigou o potencial das
imagens como fontes historicas e meios de conhecimento para a
reconstituicdo dos estigmas e estereotipos que povoam o imaginario coletivo,
trazendo uma analise critica acerca de charges e caricaturas de japoneses

publicadas em revistas ilustradas brasileiras no periodo de 1897-1945

® Elena Shizuno contextualiza os conflitos e tensdes intra grupais de imigrantes japoneses no
periodo pos guerra, em territério brasileiro: “ (...) com a rendi¢do do Japdo, em 1945, a
tensdo dentro do grupo, verificada durante todo o periodo da conflagragdo mundial,
transformou-se no conflito entre a parcela de imigrantes que n&o aceita o final das
hostilidades e a derrota do Jap&o, conhecidos como kachegumi, e o grupo que acredita no
malogro militar do seu pais de origem, chamados de makegumi” (SHIZUNO,2001, p.17).
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(CARNEIRO, 2016). Marcia Yumi Takeuchi foi uma pioneira, de certa forma,
na producio cientifica que colaborou para a critica acerca da questao da
representacdo dos japoneses no Brasil. A historiadora também auxiliou na
organizagéo da exposi¢cao Hiroshima: Testemunhos e Dialogos, apresentada
no Museu de Arte Contemporénea (MAC) da USP entre 2005 a 2007, com a
curadoria de Maria Luiza Tucci Carneiro. A exposigao continha um compilado
de desenhos e relatos de sobreviventes da explosdo da bomba atédmica de
Hiroshima, em 6 de agosto de 1945, que matou 140 mil pessoas °
(CARNEIRO, 2016).

Outras pesquisas no ambito académico, mas de protagonismo de
militantes asiaticos brasileiros de geragdes mais recentes, podem ser citadas,
como as produgdes de Gabriela Shimabuko (2018), descendente uchinanchu
(okinawanos), estudante de ciéncias sociais da UNESP-ARARAQUARA. Em
seu texto Para além da fabula das trés racas: uma introdugcdo a percepg¢éo
racial do amarelo e do japonés no Brasil discute as relagdes raciais para com
os imigrantes japoneses e seus descendentes na sociedade brasileira,
articulando tais relagdes com a discriminagao do fendtipo amarelo e a
instrumentalizagdo do mito da minoria modelo em detrimento de outros
grupos como os negros e os indigenas (SHIMABUKO, 2018).

Em A origem do Perigo Amarelo: orientalismo, colonialismo e a
hegemonia euro-americana, Gabriela Shimabuko problematiza a questao
conceitual do termo “Perigo Amarelo” e o Orientalismo de Edward Said
(1990), ilustrando um breve panorama desde o século XIX até os dias atuais.
A autora mostra como a paranoia generalizada sobre um suposto “inimigo
comum” foi povoando o imaginario ocidental e se desdobrando em medidas
excludentes para muitos imigrantes asiaticos e seus descendentes,
impactando mesmo nos dias atuais como nos casos de islamofobia e a
Guerra ao Terror (SHIMABUKO, 2017).

° Em 2007 ainda foi publicado um livro/catalogo pela editora Humanitas, da exposi¢édo
Hiroshima: Testemunhos e Dialogos. Disponivel em:
<http://paineira.usp.br/leer/index.php/publicacoes/61-hiroshima-testemunhos-e-dialogos-
1945-2007>. Acessado em: 22 de Julho de 2019.
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2.2 OS ESTILHACOS EM AMARELO POR TODA PARTE

Além das pesquisas em ambito académico, Gabriela Shimabuko
também é idealizadora e fundadora da pagina Perigo Amarelo, juntamente
com o educador Fabio Ando Filho (descendente uchinanchu™®) e a estudante
de direito Laura Emi Miyazaki (descendente ainu’’), criada em agosto de
2015, a qual apresenta a seguinte definicdo: “Contra o racismo
institucionalizado e internalizado, dentro e fora das nossas comunidades;
pela descolonizagao e pelo feminismo interseccional” (PERIGO AMARELO,
2019).

Contando com mais de 8 mil likes e seguidores, a pagina no
Facebook'? retine diversas noticias, matérias, textos, eventos e producdes
artisticas acerca de tematicas e pautas da militancia asiatico-brasileira, como
raca e etnia, politicas publicas, questbes histéricas e socio-politicas,
feminismo interseccional, dentre outros assuntos (PERIGO AMARELO,
2019).

Outro aspecto importante a salientar € a questao levantada pela artista
e colaboradora da pagina, Tami Tahira (2019), ao se referir a Perigo Amarelo

como uma iniciativa de protagonismo indigena asiatico, devido ao fato de

'O termo “uchinanchu” é autodenominacgao das pessoas que compartilham pertencimento
identitario como o povo descendente direto dos habitantes de Uchina. Uchina ou Ryukyu foi
um reino independente até o século XVIIl, conhecido como “a terra da cortesia” pela posig¢ao
de entreposto comercial entre a China, Ilha Formosa (atual Taiwan), Filipinas, Indonésia,
Japado. O termo “Uchina” significa corda no mar em uchinaguchi (dialeto préprio) sendo
utilizado para se referir ao reino entre o povo uchinanchu. O termo “Ryukyu” é a
denominagado para se referir ao proprio reino em conversas com nao uchinanchu. O
arquipélago que formava o reino de Uchina — Ryukyu foi dominado administrativamente pelo
Japdo em 1872 (no ensejo da restauragao Meiji, que unificou e conformou o Estado japonés
e se iniciou em 1868). Em 1879 passou a ser denominado Okinawa Ken apds a monarquia
de Shuri ser abolida pelo governo Meiji e partir para um exilio na China (NITAHARA SOUZA,
2009, p.16).

O grupo Ainu tem status semelhante a dos indigenas na América do Sul. Ndo possuem
direitos territoriais garantidos pela legislagdo japonesa, uma vez que minorias étnicas foram
reconhecidas nos marcos da convencédo 169 da OIT oficialmente no Japdo somente em
junho de 2008. Historicamente considerados os habitantes originarios, os Ainu foram
empurrados para o extremo norte da regido de Hokaido, hoje habitam esta regido e as llhas
Sakhali. Os Ainu possuem lingua e cosmologia préprias e € possivel visitar museus e
—aldeias tipica Ainu que se tornaram atragodes turisticas (NITAHARA SOUZA, 2009, p.28).

2 A pagina do Perigo Amarelo pode ser acessada por meio do seguinte link: Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/perigoamarelo/about/?ref=page_internal.. Acessado em 30 de
Julho de 2019.



30

suas idealizadoras e idealizador serem descendentes dos povos uchinanchu
e ainu que, por sua vez, sao considerados como grupos minoritarios pelo
governo japonés, em contraste a “construcdo do imaginario nacional japonés
imperado pela ideologia da homogeneidade” (NITAHARA SOUZA, 2009,
p.27), e que, historicamente, vivenciaram diversos conflitos por sua propria
soberania.

Tal detalhe, destacado por Tami Tahira, € de suma importancia para
se pensar que, mesmo dentro de uma imagem de um povo japonés
idealizado, também ha dissidéncias, conflitos, processos de subalternizacio,
disputas de poder e legitimacao de identidades. Chamo a atencdo para esse
fato, pois isso contribuira para demonstrar que o0s processos de
homogenizagéo atribuidos aos amarelos no contexto brasileiro n&o se
sustentam, ja que invisibilizam uma série de disputas e divergéncias, uma
série de outros grupos que nao sao entendidos como aptos a estar na
categoria “asiatico” ou "amarelo” ou mesmo reconhecidos como “brasileiros”.

Em 2015 foi criado o blog Outra Coluna, inicialmente idealizado pelo
educador popular Fabio Ando Filho e, posteriormente, integrado por outras
pessoas ligadas a militdncia asiatico-brasileira, inspiradas pela militante
japonesa Yuri Kochiyama (figura 3), personalidade importante nas lutas
sociais nos EUA.
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Figura 3 - Retrato de Yuri Kochiyama.

Fonte: Outra Coluna, 2015.

Yuri nasceu em 19 de maio de 1921, em San Pedro, Califérnia, EUA.
Filha de imigrantes japoneses, Yuri Kochiyama formou-se como jornalista e
também trabalhava também como ilustradora nos jormais. Amiga proxima de
Malcom X', atuou junto ao lider nas organizacdes ligadas ao movimento
Black Power."* E emblematico citar que Yuri aparece ao lado do militante na
foto da revista Life (Figura 4).

" Lider religioso e nacionalista afro americano, fundador da Unidade afro-americana,
defendendo a identidade negra e pontuando o racismo como o maior inimigo da comunidade
negra nos E.U.A. Disponivel em <https://www.brasildefato.com.br/2019/02/21/malcolm-x-e-
assassinado-no-harlem-em-1965>.

" Refere-se ao movimento de milhares de afro americanos em 1966, em paralelo no
periodo Movimento pelos Direitos Civis nos E.U.A, fazendo manifestacbes nnao violentas
contra o sistema de segregacdo racial e a reivindicacdo por leis e uma jurisdicdo mais
equanime para com a comunidade negra. Ainda hoje a luta do Black Power reverbera nas
geracdes atuais e na luta por uma sociedade mais justa, como em no caso do movimento
Black Lives Matters. Disponivel em <https://www.history.com/news/black-power-movement-
civil-rights>. Acessado em: 26 de Fevereiro de 2020.
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Figura 4 - Scan da matéria do assassinato de Malcon X pela revista Life.
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Fonte: Outra Coluna, 2015.
Analisando criticamente o sistema de segregacdo das comunidades

negras sob a Lei Jim Crow nos EUA, a militante lutou contra o sistema de
encarceramento em campos de concentracdo que diversas familias
japonesas-estadunidenses (incluindo a de Yuri) vivenciaram no periodo da
Segunda Guerra Mundial. Atuou, ainda, contra o processo de assimilagao
forgada da comunidade japonesa a sociedade estadunidense, com um intuito
de se abolir os habitos e tradi¢des anteriores ao periodo da Segunda Guerra.
Nesse periodo deu-se a difusdo do esteredtipo da “minoria modelo”
(KURASHIGE, 2014).

Yuri Kochiyama também participou das manifestagées pelo fim da
Guerra no Vietna (1955-1975) e pela independéncia de Porto Rico nos anos
60, além de contribuir para que fosse assinado por Ronald Reagan o decreto
com o pedido formal de desculpas do governo estadunidense as familias
japonesas que vivenciaram o periodo de encarceramento. Com o decreto,
também foi instaurado um sistema de reparacgdes as vitimas e seus familiares
(OUTRA COLUNA, 2015).
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O falecimento de Yuri Kochiyama ocorreu em 2014 e, no ano seguinte,
nasceu o blog Outra Coluna como um ato de se manter vivo 0 seu espirito
revolucionario, critico e inquieto.

Nesse blog séo veiculados textos produzidos por seus colaboradores
(descendentes de asiaticos) e disponibilizados online, aberto e gratuitamente,
servindo como uma espeécie de repositério de arquivos digitais de conteudos
mais aprofundados, com discussdes conceituais e o contexto historico, social
e politico. O blog Outra Coluna tornou-se um espaco emblematico da
necessidade de se fazer circular o conhecimento, os discursos, e de se
preservar e registrar acontecimentos que, de alguma forma, orbitam em torno
do que vai se configurando como “militdncia asiatico-brasileira”. Partindo da
experiéncia histérica e politica estadunidense, busca-se compreender e
tracar paralelos, e enxergar nas mobilizagdes sociais, principalmente no
contexto dos anos 40, o questionamento e a revolta contra a discriminagao
social, o racismo, a xenofobia, que continuam sendo reproduzidos pela midia,
por instituicoes, pela opinido publica etc.

O designer e publicitario Vinicius Chozo Inoue (2017), descendente de
japoneses, também acreditou na importancia de problematizar a discussao
acerca das “piadas” corriqueiramente feitas sobre asiaticos. Em seu Trabalho
de Conclusdo de Curso pela UnB, intitulado Abre o olho, vocé!, o designer
propde uma campanha-denuncia as micro agressdes vivenciadas por
imigrantes leste asiaticos e seus descendentes no Brasil. Seu trabalho ganha
destaque pela ampla divulgagao por meio da Internet e pelo apelo visual das
artes produzidas em esquema de prints de postagens em redes sociais'®
(conforme figura 5), como uma espécie de coleta de provas contendo
expressdes e manifestacdes de preconceito anti-asiatico, racismo ou mesmo

xenofobia, mostrando frases racistas.

° As imagens do projeto podem ser acessadas na integra pelo portfélio online de Vinicius
Chozo. Disponivel em: <http://cargocollective.com/viniciuschozo/Projeto-Abre-o-olho-
voce?fbclid=IwWAR3CmMMpTL79sq1pzHPauDIfASrwhixVdmBCte QufOxRaAT9pYVmO3xS0b
8>.

Acessado em: 26 de Julho de 2019.
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Figura 5 - Dois cartazes do projeto “Abre o olho, vocé!” de Vinicius Chozo.

Assim como qualquer
outra piada de cunho racial.

Fonte: portfélio online de Vinicius Chozo, 2017.
Vinicius Chozo comenta sobre suas intengdes com o projeto Abre o

olho, vocé!:

O projeto "Abre o olho, vocé!" nasceu da necessidade de retomar
discussbes acerca do racismo anti-asiatico no Brasil, a partir de um
entendimento histérico do seu silenciamento (e desconhecimento)
e das possibilidades trazidas pelas tecnologias de comunicagéo e
informagdo, que também trazem novas perspectivas e
manifestacbes de preconceito naturalizadas nas estruturas sociais
do cotidiano (INOUE, 2017, p.1).

Com essa preocupagao, Vinicius Chozo Inoue ainda pontua a
relevancia do “olho” como uma caracteristica fenotipica e simbdlica para
quem ¢é de ascendéncia leste-asiatica, e que tais questdes também

necessitam exercicios de empatia, de tentar colocar-se no lugar do outro:

O olho asiatico é a representacdo do espagco e lugar do
preconceito, e, se as pessoas precisam se colocar no lugar das
outras para entender o racismo, enxergar, entdo, através dos
nossos olhos, é se colocar no nosso lugar. “Abre o olho, vocé!” é o
titulo e conceito do projeto, em uma alusao clara a piada de cunho
racial direcionada a asiaticos e seus descendentes (INOUE, 2017,
p.30).
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O designer avaliou em numeros a alta repercusséo de seu projeto nas
redes sociais, sendo 14.165 compartiihamentos e 10,4 mil curtidas no
Facebook, 2.286 retweets e 4.021 curtidas no Twitter, e ainda a publicagao
de matérias em diversos portais de noticias e revistas, como Buzzfeed,
Quebrando o Tabu, Metropoles, Capricho, dentre outros (INOUE, 2017).

No &mbito da moda, as contribuicbes de Caroline Ricca Lee ganham
destaque por sua atuacado multidisciplinar, por meio de experimentagcées com
diversas técnicas, midias, buscando embasar seus discursos e textos em
diferentes teorias. Artista visual, performer, figurinista e auto proclamada
costureira free style, de ascendéncia sino japonesa, além de produzir textos
abordando questdes acerca da organizagdo de pautas feministas
interseccionais sob o recorte asiatico brasileiro, também trabalha em obras
que articulam a moda com a produgao artistica, vinculada a uma poética
afetiva que resgata sua ancestralidade. Em uma de suas obras, conforme
mostra a figura 6, € possivel ver as sobreposi¢gdes de fotos com rasgos que
se entrelagam por meio de pontos de costura sobre os papeis, com destaque
para a figura de uma mao humana machucada, com pequenos cortes,
acompanhada de seus retratos 3x4, como que se referindo ao oficio da
costura exercido por Ricca Lee, reiterada pela presenca de fotos de bustos

femininos de manequins.
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Figura 6 - Obra “Descartes em memorabilia: Reflexées temporarias e doloridas feitas
com objetos inanimados, lixo e sentimentos”, 2016. Papel, linha, clipes,
band-aid e sangue.”

Fonte: Caroline Ricca Lee para FFW, 2017.

Caroline Ricca Lee contribuiu com suas intervengdes artisticas em
obras exclusivas para as oficinas do projeto Free Free, idealizado pela

editora de moda Yasmine Sterea:

A nova empreitada de Yasmine chama-se Free Free, uma
plataforma ancorada em uma ressignificagdo para a moda, que usa
a roupa como forma de expressdo e auto-conhecimento. Entre
muitas frentes, o projeto convida mulheres vitimas de violéncia
domeéstica e de outros abusos a reconstruirem sua propria imagem
da forma que acharem melhor, buscando uma conexdao mais
profunda com si propria (YAHN, 2018).
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O projeto Free Free, em parceria com o Nucleo de Genéro do
Ministério Publico, havia promovido uma temporada de oficinas em Sao
Paulo (conforme figura 7) e outros estados do Brasil, que convidavam
mulheres que vivenciaram violéncia domeéstica a uma experiéncia de
reconexao com o “eu interior” e a modificacdo da narrativa de vulnerabilidade
por meio das vestimentas (PACCE, 2018).



Figura 7 - Foto de performance ligada ao projeto Free Free, registro de Cassia
Tabatini, com Aisha, Paulla Carvalho e Gabb Cabo Verde, 2018.

Fonte: Lilian Pacce, 2018.
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Caroline Ricca Lee também é idealizadora da plataforma Létus™®,
grupo de estudos, coletivo artistico, e espago de discussdes on/off line acerca
do feminismo interseccional asiatico'’. A plataforma Létus nasceu em julho
de 2016 sob o nome de Ldétus PWR, inicialmente com o objetivo de
desconstruir os esteredtipos ligados as mulheres de ascendéncia asiaticas,
mas, ao decorrer do tempo, suas idealizadoras expandiram mais e mais suas
agendas para abarcar outras pautas como a solidariedade anti racista, luta
anti colonialista e anti imperialista, abarcar a militdncia marrom e parda
(ligada as questdes de outras etnias asiaticas como do Paquistdo e india, por
exemplo), a alianga com outros movimentos sociais, promover visibilidade e
inclusdo étnico racial, além do fortalecimento na agenda feminista no

contexto nacional (figura 8).

Figura 8 - Colagem fotografica do site do projeto Free Free.

Fonte: FREE FREE, 2019.

*A plataforma Loétus veicula sua produgédo de conteudo pela pagina oficial do Facebook,
além da divulgacdo de seus encontros e acgdes off-line. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/plataformalotus/about/?ref=page_internal> . Acessado em: 29
de Julho de 2019.

' Para mais informagdes a respeito do feminismo asiatico, sua contextualizagdo, seu
histérico e suas mobilizagdes e proposi¢cdes de pautas, podem ser acessados as seguintes
fontes: revista MEMAI . Disponivel em: < https://revistamemai.wordpress.com/tag/plataforma-
lotus/>. Acessado em: 29 de Julho de 2019.

BUARQUE DE HOLANDA, Heloisa. Explosao Feminista: Arte, Cultura, Politica e
Universidade. Companhia das Letras. Sao Paulo. 2018.
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O trabalho de Caroline Ricca Lee abrange a organizagdo e
participagdo de editoriais e campanhas de moda que buscam questionar
padrées hegemonicos de beleza e evocar outras possibilidades de se
entender como sujeito racializado, de se ver representado e poder pensar
protagonismos e empoderamentos, difundidos em grandes veiculos como as
revistas Marie Claire e Elle Brasil.

No ambito das producdes audio visuais ha a atuagdo do cineasta
niteroiense, descendente de japoneses, Hugo Katsuo, e seu trabalho de
conclusao de curso pela Universidade Federal Fluminense, abordando a
pornografia e a representacdo do corpo masculino amarelo sob o recorte da
orientagdo sexual. O cineasta conta que em suas investigagdes a respeito
dos esteredtipos ligados a esses corpos masculinos e amarelos na
pornografia gay € perceptivel a emasculagédo, ou seja, a auséncia de uma
masculinidade entendida como branca e ocidental, uma masculinidade
aceitavel e desejavel. Partindo disso, Hugo Katsuo analisou a representacao
desses corpos racializados em quatro produg¢des pornograficas ocidentais, e
ainda problematizou as produc¢des que eram ditas feitas de e para asiaticos
nao continentais. Analisando a coreografia sexual, os comentarios e as
hashtags (marcagbes online para faciltar o encontro de conteudos
segmenados) desses videos, o cineasta percebeu que, por meio dessas
marcacoes, era evidente a fetichizagdo dos homens amarelos, e a presenca
de conteudo racista por meio dos comentarios nos videos. Em contrapartida,
as producgdes idealizadas por asiaticos ndo continentais continham também,
em menor escala, comentarios de cunho racista e fetichista, mas que esses
corpos eram retratados de modo mais humanizado e despido de esteredtipos
(KATSUO,2019).

Hugo Katsuo também propds outro projeto importante para a tematica
da militdncia asiatico-brasileira, O Perigo Amarelo Nos Dias Atuais (2018),
com exibicbes em eventos em Niter6i e na USP. Esse documentario &
composto por blocos de entrevistas, com a participagdo do musico Hugo
Noguchi, a atriz Erica Suzuki, a estudante de Ciéncias Sociais Gabriela
Shimabuko (Kemi), a estudante de Letras Mariana Akemi, o jornalista Felipe
Higa e a artista Ing Lee. Os respectivos relatos vdo desde uma perspectiva
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mais tedrica até as préprias vivéncias, ressaltando as dificuldades dentro de
suas respectivas areas de atuacgéao profissional (KATSUO, 2019).

Figura 9 - Arte promocional do documentario O Perigo Amarelo Nos Dias Atuais,
por Ing Lee, 2018.

=q () PERIGO
AMARELO NOS
DIAS ATUAIS

Fonte: Pagina oficial O Perigo Amarelo Nos Dias Atuais no Facebook, 2019.

A figura 9 apresenta a imagem promocional do documentario, com
ilustracbes de Ing Lee, retratando cada participante, cada um dos
entrevistados. Na linha central, ao lado do quadrinho com o titulo, observam-
se dois simbolos recorrentes para tratar da problematica do Perigo Amarelo
enquanto termo histérico cultural, como o tigre e o polvo. A presencga do tigre,
a direita, pode remeter a forga, dominancia e poder, e ainda referir-se as
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nagbes que implementaram as politicas, iniciadas pelo Jap&o, de grande
incentivo a exportacdo e baixa importacdo para o rapido crescimento
econdbmico, como no caso dos Tigres Asiaticos, ou seja, o tigre como
potencial de poder que ameaga a soberania ocidental. Historicamente o tigre
serviu como icone para representar o avaco imperialista e o poderio bélico
japonés no século XIX, como no caso da Guerra Russo-Japonesa, de 1904 a
1905, pela disputa dos territorios na China e da Manchuria. Na figura 10 é
mostrado o quinto cartdo postal de uma série de 5 cartdes, langada durante a
Guerra Russo-Japonesa (1904-1905), ilustrando uma narrativa do império
japonés, metaforicamente representado pela imagem de um tigre crescendo,
devorando grandes nagdes europeias e, por fim, alimentando-se do globo

terrestre.

Figura 10 - Cartao postal n. 5 por Mille, 1905.

Fonte: MIT Visualizing Cultures, 2019.

Ja a imagem do polvo, a esquerda, faz referéncia a capa da revista
alemd do final do século XIX, Simplicissimus (figura 11), a qual traz
novamente um desenho da nagado japonesa como um animal, agora um

polvo, que envolve todo o globo terrestre com seus extensos tentaculos,
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fazendo referéncia a atividade de espionagens de agentes japoneses durante
a Segunda Guerra Mundial.

Figura 11 - Scan da capa da revista Simplicissimus, v.39, n.44, 27 de Janeiro de 1935.

Miinchen, 27. Januar 1935 Preis 60 Pfennig 3. Jahrgang Nr. 44

SIMPLICISSIMUS

Der japanische ,Gehirntrust”

(E. Schitling)

und wie er sich auszuwirken gedenkt.

Fonte: Yellow Peril! An Archive of Anti-Asian Fear, 2019.
Hugo Katsuo afirmou que a ideia inicial era a de filmar um

documentario sobre a imigragdo japonesa, mas que posteriormente foi
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inspirado pelo projeto estadunidense da CAPE #/AM CAMPAIGN' e pelo
contato mais direto em S&o Paulo com as pessoas propondo discussdes em
torno da militdncia asiatico-brasileira, pois, fora desse meio, desconheciam o
termo, as propostas e as pautas acerca da problematica do racismo e da
xenofobia vivenciada por esses grupos. Hugo Katsuo, entdo, conta do
nascimento do documentario a partir dessa experiéncia e da verificagao da
escassez de conteudos produzidos a respeito da militancia asiatico-brasileira:

O projeto surgiu a partir da escassez de materiais audiovisuais
sobre a vivéncia amarela no Brasil. Contando com seis
entrevistados inseridos na militdncia asiatico-brasileira, o filme visa
explicar a estruturagdo do movimento, suas motivagdes e seu lugar
na luta antirracista (KATSUO, 2018).

O cineasta decidiu produzir e dirigir o documentario para poder, de
certa forma, contribuir para a disseminagdo dessas discussdes, dessas
mobilizagdes e proporcionar mais visibilidade a esses profissionais.

No campo das publicagdes graficas, design e arte € preciso destacar a
producao de artistas mulheres asiatico-brasileiras que se uniram sob o Selo
Polvora, o qual foi criado a fim de se trabalhar publicagbes independentes
sobre a diaspora asiatica na América Latina. A artista Tami Tahira me contou
sobre o surgmento do Selo Polvora:

O conhecido explosivo foi descoberto na China durante a dinastia
Tang, como resultado de experimentacbes na busca pela
imortalidade. E considerada uma das "Quatro Grandes Invencdes
da China" e se espalhou pelo mundo através da Rota da Seda,
perpassando por grande parte do continente asiatico. Composto
por 12 artistas de origem latino-americana com ascendéncias
asiaticas diversas, o Selo Pdlvora apresenta os trabalhos graficos
que tecem as vivéncias e experiéncias de cada artista (TAHIRA,
2019).

O grupo é composto por artistas como Caroline Ricca Lee, Paty Bayk,
Tami Tahira e Ing Lee, em uma busca coletiva por ocupar cada vez mais

espacos como as feiras de produgdes graficas, de impressos etc., difundindo

18 A campanha #/AM foi idealizada pela organizacdo CAPE, a qual visa promover maior
visibilidade e atuacdo de descendentes asiaticos e das llhas do Pacifico no ramo do
entretenimento. A campanha #IAM foi produzida para celebrar a heranga deixada por seus
ancestrais no contexto estadunidense e contou com as histérias relatadas de diversas
personalidades asiaticas do entretenimento, como a atriz a atriz Sandra Oh o ator George
Takei, dentre outros. Disponivel em: <https://capeusa.org/programs/i-am-campaign/>.
Acessado em 26 de Julho de 2019.
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seus trabalhos articulados com as discussbes relativas as pautas da
militancia asiatico-brasileira.

Além das producdes autorais disponibilizadas e comercializadas em
feiras graficas brasileiras (conforme exemplo na figura 12), como a Kraft'”® em
Sao Paulo, o coletivo das artistas que compdem o Selo Pdlvora também
promoveu a primeira edi¢do da Feira Polvora em 17 de agosto de 2019, uma
parceria com O grupo Asiaticos pela Diversidade®, realizada na Casa 1, na
capital paulistana.

¥ Kraft é uma feira de publica¢des independentes realizada desde 2015 no Instituto de Artes
da UNESP, em S&o Paul. O evento reune produtores graficos e interessados durante dois
dias, organizado em mesas de coletivos,editoras,designers e artists independents com
diferentes trabalhos como zines,cartazes,revistas,periddicos,livios e impressos diversos.
Disponivel em < https://feirakraft.tumblr.com/sobre>. Acessado em 26 de Fevereiro de 2020.

20 coletivo e grupo Asiaticos Pela Diversidade foi criado no primeiro dia de Janeiro de
2017, idealizado pelo professor e pesquisador de cultura japonesa Rodrygo Tanaka. Criado
com o proposito de reunir pessoas para construir uma militdncia inclusiva sob o recorte
interseccional de raca, etnicidade, sexualidade e género, o coletivo também visa fomentar
espacos de acolhimento para pessoas LGBTTIs descendentes de asiaticos por meio de suas
atividades, como grupos de estudos de tematicas correlatas, palestras, promog¢do de
eventos, reunides e organizacdo de pautas, solidariedade para com outros movimentos
sociais e organizagido de confraternizagdo entre membros do grupo. Atualmente a pagina
oficial do Facebook conta com 7.600 curtidas. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/groups/asiaticoslgbt/> . Acessado em 29 de Julho de 2019.
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Figura 12 - Print screen de parte das obras do Selo Pélvora no feed do Instagram.
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Fonte: Pagina oficial do Selo Pélvora no Instagram, 2019.

A figura 12 mostra um compilado prévio de obras das artistas que
integram o Selo Pdlvora, sendo que esses trabalhos iniciais foram
desdobrados como o primeiro lancamento do coletivo, a zine Comida de
Conforto, impresso e comercializado em feiras diversas em Sao Paulo. A
proposta das artistas nesse trabalho inicial foi de materializar a relagado das
memorias e dos afetos ancestrais com a comida, os habitos alimentares e os
rituais que circundam essas praticas.

O interessante por parte da organizagao de uma feira que procurou
fomentar espagos de seguranga e afeto para a comunidade LGBTTI, foram
as chamadas para artistas que se identificavam como pertencentes a
comunidade LGBTTI e racializados (negros, indigenas, amarelos, marrons),
além do fato da curadoria, expositores e palestrantes também serem
LGBTTIs racializados.
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Ainda pensando nas dificuldades de se transitar ou mesmo de se
inserir em espagos como o0s peculiares a arte e a produgao grafica, por uma
série de questdes socialmente estruturadas pelo recorte de classe, ragca e
etnia, as artistas do Selo Pdlvora também ministraram uma oficina, um més
antes da Feira Polvora, no dia 14 de julho de 2019, no Centro Cultural Sado
Paulo (CCSP), na cidade de S&o Paulo. A finalidade da oficina era de dar
uma capacitagao inicial para os/as artistas que desejassem expor na Feira,
mas que tinham dificuldades de realizar as tramitagdes necessarias para
isso, como, por exemplo, saber quais soffwares de manipulagdo de imagens
poderiam ser utilizados e como utiliza-los, quais as possibilidades de técnicas
de impressao, quais as formas de digitalizagdo dos trabalhos, quais as
graficas ideiais para se levar os trabalhos, gestdo da producéo etc.

Tive a oportunidade de conhecer a produgao dos profissionais citados
anteriormente devido ao contato que tive com grupos online no Facebook
que abordavam as questdes peculiares a imigrantes e descendentes de
asiaticos. Na maior parte dos casos, o intuito era de fazer circular mais as
discussbes em torno das vivéncias racializadas no contexto brasileiro e a
partir disso construir espagos de dialogo, de estudos e, principalmente, de
acolhimento.

De um modo generalizado, é possivel afirmar que a militancia asiatico-
brasileira atual ganha certa expressdo por meio dos debates nas redes
sociais e que esses espacgos foram criados em decorréncia da demanda de
se construir foruns especificos para tratar mais a fundo as discussdes que
ganhavam evidéncia no Facebook, por exemplo.

Pontuo, entdo, as criagdes e organizagbes de grupos de discusséo
online e offline, que também contribuiram em determinados aspectos para se
trabalhar de diversas formas no crescimento da militdncia asiatico-brasileira.

Tamanho crescimento pode ser visto com as possibilidades e
potencialidades da abertura de espacos de fala e escuta, de relatos e trocas
de experiéncias; a organizagdo de eventos como palestras, rodas de
conversa sobre temas correlatos; a formagdo de grupos de estudos para
tratar de conceitos e aprofundar as discussdes dentro e fora da Internet; a
identificacdo entre semelhantes e o aumento de redes de contatos entre
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pessoas racializadas, a promogao de representatividade e de visibilidade a
diversos profissionais amarelos, dentre outros fatores.

Acredito que, de certo modo, as conexdes propiciadas por esses
grupos potencializaram as mobilizagbes de pessoas amarelas, tanto pela
busca por aprofundamento em questdes como racga, etnia, cultura, relacdes
de dominagdo, como pelo reencontro de sua historia, pelo resgate de
narrativas de seus respectivos antepassados, pela problematizacdo de
esteredtipos, pela auto critica acerca de seus privilégios, pela busca por
representacio e representatividade, dentre outros fatores.

Posteriormente, também pude me aprofundar mais no contato com
esses artistas e pessoas engajadas na organizagdo desses grupos pelo
acompanhamento e interacdo por meio do Instagram, rede social na qual
artistas, produtores, designers e outros profissionais do ramo criativo vém se
apropriando para divulgar seus trabalhos, servindo, muitas vezes, como um
portfolio online.

Nao se tem uma data em especial que marque o inicio das
articulagdes da militancia asiatico-brasileira, mas, destaco o ano de 2014 até
a atualidade.A partir do ano de 2014, é notoério o crescimento e a ampliagao
dos debates acerca das questdes ligadas a descendentes leste asiaticos no
Brasil, como o racismo, a xenofobia, os esteredtipos, a cultura e o
comportamento. O inicio dessas discussdes foi dentro dos grupos online e,
posteriormente, difundiu-se em outros veiculos de comunicagdo como portais
de noticias, blogs e revistas e até mesmo por parcerias com grandes
marcas, apropriando e subvertendo a tecnologia e as midias digitais. Com o
trabalho de artistas como Monge Han, Ing Lee e Caroline Ricca Lee?' as

" Matérias como as divulgadas pela Marie Claire, FFW, Elle Brasil, o blog BrazilKorea, e a
matéria no Huffpost Brasil do projeto Todo Dia Elas com Caroline Ricca Lee para a C&A,
<https://revistamarieclaire.globo.com/Noticias/noticia/2018/07/feminismo-nikkei-luta-das-
descendentes-de-asiaticos-contra-estereotipos.html>;
<https://ffw.uol.com.br/blog/moda/ffw-x-meio-fio-a-artista-carolina-ricca-lee-reflete-sobre-
criacao-e-o-intercambio-da-roupa-com-a-arte/> ;  <http://www.brazilkorea.com.br/monge-
han/>; < hitps://www.huffpostbrasil.com/2018/06/20/caroline-ricca-lee-o-uso-da-memoria-
como-forma-de-expressao-arte-e-militancia_a_23462147/> . Acessado em 29 de Julho de
2019.
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discussbes em torno do ser/se entender enquanto “amarelo e amarela”,
asiatico-brasileiro/a, ganharam reverberacao em diferentes plataformas, cada
um demonstrando que seus trabalhos estdo atrelados a vivéncia diasporica
no contexto brasileiro. Isso foi potencializado a partir do entendimento e da
aceitacado, e consquentemente, utilizando como um catalisador criativo na
produgdo visual, na experimentagao artistica, na ampliacdo estética, no
alargamento das fronteiras daquilo que é belo, na demonstracdo do
protagonismo e nas possibilidades de existéncia diferente da hegemonia
branca, na ocupagdo de espagos e papeis sociais diferentes dos
supostamente atribuidos de acordo com o fendtipo de cada pessoa, dentre
outros fatores.

Vale reiterar que a generalizagdo ao se referir a uma "militancia
asiatico-brasileira" é estratégica, com o intuito de se estabelecer uma linha
condutora de grupos com pautas peculiares mas que em diversos pontos &
passivel de se identificar semelhangas como na ancestralidade, na relagao
com a diaspora, a questdo da imigracao, a cor da pele, entre outras.

Apesar da categoria asiaticos ndo ser a mais inclusiva possivel, e tado
pouco a "amarelo” o €, acredito na importancia de seus usos para, de alguma
forma, contribuir com o crescente debate acerca das pautas que vém sendo
colocadas principalmente por pessoas engajadas nessa militancia, em vista
da problematizacdo do que era até entao visto como “brincadeiras”, “piadas”,
algo “natural” na convivéncia e na vivéncia de imigrantes leste asiaticos e
seus descendentes no contexto brasileiro.

Além disso, ha o fator importante no tocante do posicionamento
politico alinhado a ancestralidade daqueles que nesse trabalho irei chamar de
pessoas amarelas/asiaticos brasileiros. Ao me identificar enquanto pessoa
amarela, refuto a leitura e o posicionamento de uma pessoa branca, e nem
me resguardo dentre outros grupos historico-socialmente subalternizados
como a comunidade negra e a comunidade indigena, por exemplo. Como
parte de um exercicio de auto critica, penso em quais pontos essa
identificagao, essa categorizagdo chancela determinados privilégios na

sociedade braslleira.
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Quais diferencgas estdo sendo postas em evidéncia e em que medida
elas sao ora desejadas ora refutadas? Até que ponto tais categorias auxiliam
o confronto de esteredtipos, o enfrentamento as micro agressdes cotidianas?

Com tais questionamentos, busco identificar de que forma sao
materializadas essas inquietacbes e essas problematizagdes nas obras de

Ing Lee, Paty Baik e Monge Han.
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3 CRIADORES

Neste capitulo apresento Ing Lee, Paty Baik e Monge Han, trés
jovens artistas asiaticos brasileiros cujos trabalhos despertaram-me grande
interesse, principalmente pelas discussdes e reflexdes possiveis a partir das
imagens produzidas por ambos os artistas, e que o contato pessoal floresceu
em proximidade, em identificagdes de trajetérias de vida, em amizades.
Também apresento alguns de seus trabalhos que eu acredito serem
proficuos para exemplificar a potencialidade discursiva e simbdlica trabalhada
pelos artistas.

Para isso, trago alguns questionamentos propostos por Mieke Bal
(2016) acerca do tratamento com as imagens. A autora fala de uma leitura
exclusivamente visual, em que se vé necessario que o espectador e a
espectadora estejam cientes de sua agéncia na produgédo de significados.
Logo, o ato de olhar/ver/contemplar, social e historicamente especifico, é
parte integrante do que a autora chama de “Cultura Visual”, entendendo esse
termo como uma “fatia da cultura”, uma via possivel de se estudar a cultura
(BAL, 2016).

Ao tratar de analise visual, ndo interessa se uma interpretacéo € a
correta ou n&o, mas a reciclagem interpretativa de objetos visuais. Questiona-
se a maneira que cada objeto é utilizado e isso supde interpretagdes a
respeito da materialidade. Relaciona-se com nossa emogé&o, o desejo por tais
objetos, interesses e motivagdes individuais e/ou coletivas ou, por vezes, 0s
altos valores atribuidos a eles. Estdo contidos na cultura, e o analista visual
seria como um filésofo da cultura (visual) (BAL, 2016).

Para tanto, elenquei os aspectos que julguei serem fundamentais nas
obras, sendo eles: estrutura de quadros, paleta de cores, elementos graficos
de composicéo, presenga de personagens identificados como amarelos e ndo
amarelos, artefatos, icones, tipografia e assunto do texto.
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3.1 O PEREGRINO DE SI

Monge Han é natural de Manaus, Amazonas, nascido em 1991 e
criado no Rio de Janeiro, morou e estudou em Curitiba. Atualmente reside em
Sao Paulo.

A producgao artistica de Monge Han passa por diversas areas como o
design grafico, a ilustragdo, a tatuagem e ainda a musica. Em entrevista ao
blog Brazil Korea, o artista relata que teve a oportunidade de estudar Belas
Artes na Holanda por um ano e que tal experiéncia o ajudou a expandir sua
visdo a respeito da prépria producido artistica e do ser artista,
experimentando outras possibilidades de expressao como o muralismo e o
audiovisual (MONGE HAN, 2018). Com uma formagédo que |he permitiu
transitar por diferentes meios de expressdo, Monge Han dedicou-se a
tatuagem e as feiras de impressos como formas de subsisténcia, sem abdicar
de sua producéo artistica como possivel fonte de renda.

Inicialmente, eu tinha mais proximidade de Monge Han por estarmos
em Curitiba, graduandos em design de instituicbes proximas, ele formado em
Design Grafico pela UFPR e eu no Bacharelado em Design pela UTFPR,
ambos participantes ativos nas mobilizagdes e discussdes estudantis locais.
Posteriormente, familiarizei-me com as séries de obras artisticas de Monge
Han, em especial as ilustragbes digitais que eram veiculadas em sua pagina

1?2 nas redes sociais.

profissiona

A primeira série de obras eram as referentes ao Mantra D’alma, a qual
até setembro de 2016 nomeava a pagina profissional do Facebook de Monge
Han, em que o artista apresentava principalmente suas ilustracbes, de
carater reflexivo, abordando questdées como o autoconhecimento, os seus
processos criativos € 0 seu entendimento como artista, dilemas cotidianos,

dentre outras.

2 Os trabalhos de Monge Han (2019) podem ser acessados em sua paginas do Facebook e
Instagram. Ver: Facebook <://lwww.facebook.com/mongehan/>; Instagram
<https://www.instagram.com/mongehan/>. Acessado em: 05 de Julho de 2019.
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Figura 13 - O tempo te fez o que tu fez ao tempo, 2015.
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Fonte: Pagina oficial Monge Han no Facebook, 2018.

Para Monge Han, o nome dado ao projeto atribuia bem o significado
de sua producdo artistica, em especial dentro do periodo de vigéncia do
nome Mantra D’alma, de 2011 a 2016.

Mantra D'alma. Mantra, a reza que traz a tona o poder de
transformagdo. Alma, esséncia de cada pessoa. Uma reza
constante pra transformagcdo da minha alma, € como vejo meu
trabalho desde entdo. Cada projeto, uma reza. Cada reza um
pequeno acréscimo no grande mantra (MONGE HAN, 2015)

De preces em preces, como em uma jornada espiritual, em busca de
outras compreensdes a respeito de si mesmo, Monge Han atribui seu proprio
nome artistico a sua pagina de trabalho, a partir do ano de 2016, como que
iniciando uma nova era, acompanhada de novos projetos, novos
questionamentos.

Outro projeto que me despertou curiosidade na produ¢ado de Monge Han foi o
‘Filhos da Onda”, de 2017, em que o artista trabalha a ideia de identidade
asiatica brasileira por meio da arte, especialmente a tatuagem. Na pagina
oficial do projeto, no Instagram, Monge Han relata que, na busca de um icone
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que pudesse sintetizar e representar a identidade asiatica brasileira, ele se
questionava a respeito das vivéncias que permeavam e ainda permeiam seu
entendimento enquanto individuo. Havia uma ilustracdo em particular, de sua
autoria, que encerrava essa procura e dizia muito sobre uma jornada de
autoconhecimento e resgate da ancestralidade asiatica em consonéncia com
o local, o brasileiro, em que passado, presente e futuro se entrelacassem. Tal
icone seria composto pelo copo americano, emblematica criacdo brasileira,
contendo uma onda que jorrava respingos, em alusdo a grande onda de
Katsushika Hokusai®, e os trés olhos como icone da linguagem artistica de
Monge Han (conforme a figura 14).

 Katsushika Hokusai (1760-1849) foi um célebre artista japonés, pintor e gravurista
integrante do movimento ukiyo-e no periodo Edo no Japao. O artista € mais conhecido por
sua série de gravuras em blocos de madeira Trinta e seis vistas do Monte Fuji (1831), a qual
inclui sua obra mais iconica e reconhecida internacionalmente, A Grande Onde de
Kanagawa (1820). Disponivel em: < https://www.katsushikahokusai.org/>. Acessado em 28
de Fevereiro de 2020.



Figura 14 - icone do Projeto Filhos da Onda, 2017.

Fonte: Pagina do Instagram Filhos da onda, 2018.

95



56

Monge Han ainda relata que, inicialmente, o icone dos 3 olhos teria
suas origens mais especificamente a partir de seus aprendizados na
Academia Real de Belas Artes, Holanda, em que o artista teria sido orientado
por um professor a respeito do desenvolvimento ndo de um estilo, mas de
uma linguagem:

(...) A metafora dos 3 olhos surgiu desse estudo. Percebi que eu
sempre gostei muito da estética e do simbolismo oriental. Sempre
me interessei por Budismo. Minha m&e é monja, fui batizado no
Budismo. N&o sou praticante, mas gosto muito de ler sobre, minha
filosofia pessoal € mais influenciada por isso do que qualquer outra
linha religiosa ou filosoéfica. Curiosamente até meu apelido € Monge
(...) Entdo o simbolo do terceiro olho sempre esteve em meus
desenhos. Sempre fazia varios personagens com o terceiro olho.
Um dia, peguei um desenho de uma flor que tinha no meu
sketchbook e desenhei um olh&o nela. Enquanto ela tinha um certo

volume o olho era totalmente 2D, chapado em cima do desenho
(MONGE HAN, 2018).

Monge Han (2018) afirma que se impressionou com a potencialidade
estética encontrada a partir do uso desse icone dos 3 olhos, experimentando
composi¢des de rostos e que isso poderia se relacionar ao simbolismo do
“terceiro olho”, oriundo dos ensinamentos e tradicbes do hinduismo, tendo o
terceiro olho como um estado de percepcao elevada dos planos terrenos e
astrais, também podendo ser relacionado a ideia de criatividade sublime.
Monge Han diz que o terceiro olho em suas criagbes permanece fechado,
pois isso diz respeito a humildade e a busca pela elevagao espiritual, ao
crescimento enquanto ser criador, ser produtor, o ser artista. O icone dos 3
olhos compde a logo e a assinatura dos trabalhos de Monge Han.

Em sua pagina oficial do Instagram, Monge Han convidava outros
asiaticos brasileiros que quisessem compartilhar um pouco de suas vivéncias
enquanto o artista tatuaria o icone do projeto filhos da onda, para depois ser
realizado um retrato de cada pessoa e, entdo, ser postado na pagina do
projeto, juntamente do relato transcrito (figura 15). Talvez, todo esse
processo, de alguma maneira, tecesse uma trama de histérias semelhantes
em determinados pontos e aquela tatuagem que Monge Han iniciou tatuando
em si, posteriormente em outros asiaticos brasileiros, seria como um outro

icone para materializar na pele as marcas da dor, do sofrimento, das
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frustragdes, das alegrias, das emog¢des e das conquistas de pessoas
racializadas em uma busca por identificagdo, expressao, solidariedade ou

mesmo por representacao.

Figura 15 - Retrato e tatuagem de Evan Ishida, 2017.

Fonte: Pagina do Instagram Filhos da onda, 2018.

Monge Han conta que seus avds foram refugiados da Guerra da
Coreia. Ap0s a separacgao das Coreias, seu avdé materno ficou preso no norte
do pais, sem contato com sua esposa (avé materna), isolada por meses com
seus filhos. O reencontro com a familia teve complicagdes, pois o trabalho do
avob ficava ao norte e eles viviam ao sul. Monge Han acredita que isso foi
decorréncia de tempos conturbados, de desaparecimentos e fugas das
cidades. Seus avos maternos, entdo, vieram ao Brasil, para a cidade de Sao
Paulo e comegaram a trabalhar em feiras, vendendo verduras e legumes.
Monge Han ainda completou, dizendo que seus avds foram ajudados por
imigrantes japoneses a conseguir trabalho e a ter acesso a outros espagos
como escolas, igrejas etc., para serem inseridos a sociedade brasileira. Tal
fato impactou o avé coreano pela ajuda de japoneses, de quem mantinha um
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certo distanciamento por questbes, talvez, advindas de um historico de
tensdes politicas entre Japao e Coreia®.

Monge Han (2018) explica que viveu em diferentes localidades, de
Manaus para o Rio de Janeiro, Angra dos Reis e depois Curitiba, pois sua
mae tinha spas dentro de hotéis. O artista ressalta que sua relagdo com a
cultura coreana esteve sempre ligada a sua mée, porém, devido ao fato deles
sempre estarem se mudando de um lugar para outro pelo Brasil, Monge Han
nunca criou raizes com uma comunidade especifica. Outro apontamento
interessante seria o fato de Monge Han ser considerado mestico, mas que
isso n&o foi determinante para abdicar da sua ligagdo com sua ancestralidade
coreana, mesmo que, sob certos olhares, dentro das comunidades coreanas,
os mestigcos fossem vistos negativamente, isso, relacionado a discursos
racistas que concebem a miscigenagdo como uma ameacga a pureza de uma
raca ou etnia, uma macula para as tradicoes e os costumes.

Atualmente Monge Han trabalha como tatuador em S&o Paulo e,
paralelamente, continua a produzir suas séries de ilustragbes digitais para
alimentar suas redes sociais e paginas profissionais online, além de
comercializar e exportar versdes impressas de seus trabalhos em feiras
graficas independentes em S&o Paulo e em Curitiba.

Considero que a questdo derradeira acerca da vivéncia de Monge
Han, incidiria sobre o que o artista vai chamar do olhar para com os asiaticos
brasileiros, sejam mesticos ou n&o, coreanos e nao coreanos. Esse olhar
estaria ligado aos estereo6tipos atribuidos a essa variedade de pessoas e que,
de certo modo, contribui também para evidenciar as similaridades de
suas vivéncias no contexto brasileiro. Ou seja, de apropriar-se de alguma
maneira desses estereétipos, dessas enunciagdes negativadas sobre essas

pessoas amarelas e ressemantiza-las, dar outros sentidos, para propor

* As referidas tensdes entre os paises advém dos eventos historicos da Segunda Guerra
Mundial e das investidas imperialistas do Japao no leste-asiatico. A peninsula da Coreia foi
ocupada e colonizada pelo Japao de 1910 a 1945. Durante a Segunda Guerra, mais de um
milhdo de homens coreanos foram submetidos ao alistamento compulsério para ingressar
como soldados do Japao, e milhares de mulheres coreanas foram submetidas ao trabalho
sexual forcado a servigo de soldados coreanos. Ainda hoje ha complicagdes diplomaticas
entre os paises devido a essas questdes nao reparadas. Disponivel em
<https://operamundi.uol.com.br/analise/61536/coreia-do-sul-japao-e-as-feridas-abertas-da-
colonizacao>. Acessado em: 26 de Fevereiro de 2020.
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resisténcias por identificagcbes nas vivéncias, nas trajetorias, na dor e na
alegria de se ver e se entender enquanto pessoas racializadas, imigrantes ou

mesmo filhos e netos de imigrantes na conjuntura contemporanea brasileira.

3.2 A GAROTA QUE PENSAVA NOS ESPELHOS

Ing Lee foi uma artista cujas obras ligadas ao feminismo asiatico
brasileiro, pude conhecer, no periodo de 2017, ano em que terminava o meu
trabalho de conclusdo do curso de design, no qual discutia as representagcdes
sexualizadas e infantilizadas de feminilidades no manga, partindo dos
esteredtipos ligados as feminilidades leste asiaticas, apontados pelo coletivo
feminista asiatico brasileiro Létus®. Ing Lee atuava no coletivo Létus,
gerando conteudo e fomentando discussdes, tanto na produgdo escrita
quanto na producdo artistica, imagética. Tal producdo era veiculada
principalmente por redes sociais como as paginas do Facebook da artista®® e
do coletivo.

No ano de 2018, o coletivo Sam Tae Geuk composto por 3 artistas
asiaticos brasileiros, Ing Lee (ascendéncia norte coreana), Monge Han
(ascendéncia sul coreana) e Paty Baik (ascendéncia sul coreana),
apresentou uma proposta de acontecimento promocional da zine
independente de nome homénimo, langada e comercializada durante a Bienal
de Quadrinhos de Curitiba.

Em suas proprias palavras, os artistas se apresentam como um grupo
que busca evidenciar as trajetérias, particularidades e semelhangas por meio

das histérias em quadrinhos experimentais, trazendo narrativas asiatico-

% Além do coletivo que promove grupos de estudos,a plataforma Lotus tem suas produgdes
veiculadas em sua pagina oficial do Facebook, além da divulgagdo de seus encontros e
acdes off-line. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/plataformalotus/about/?ref=page_internal> . Acessado em: 29
de Julho de 2019.

*® Na pagina oficial dos trabalhos de Ing Lee podem ser conferidos seus trabalhos, agenda
de feiras em que a artista esta e outros eventos em que contam com suas palestras, debates
e rodas de conversa. Disponivel em: < https://www.instagram.com/ing_lee.exe/ >. Acessado
em: 21 de Agosto de 2019.
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brasileiras que desloquem de uma narrativa nipo-centrista, e apresentem um
olhar pelo recorte de descendentes de coreanos (SAM TAEGEUK, 2018).
Ing Lee (2019) me esclareceu, em troca de e-mails, a respeito da ideia

de formar uma parceria entre artistas de ascendéncia coreana:
A convergéncia com a Paty e Monge surgiu quando estdvamos na
feira Kraft ano passado, e dai eu ja estava com a ideia de fazer
alguma publicagdo com outros artistas de ascendéncia coreana,
procurando pontos em comum no meio disso - a gente ja tinha
afinidade um com o outro, entdo foi tranquilo desembolar isso (ING
LEE, 2019).

O zine de nome hombnimo ao coletivo Sam Taegeuk conta com
alguns trabalhos experimentais, com artes dos 3 artistas, mesclando técnicas
como a ilustragéo digital e lapis de cor, impresso em papel polen bold 90 g/m?
em risografia (técnica japonesa de impresséo dos anos 80), com uma tiragem
de 100 exemplares, nas cores azul, amarelo e vermelho.

O coletivo revela que o simbolo Sam Taegeuk € uma variante tricolor
do Taegeuk, muito presente na cultura coreana, principalmente no
xamanismo e no taoismo (SAM TAEGEUK, 2018). No Taegeuk, as cores azul
e vermelha representam céu e terra, enquanto no Sam Taegeuk adiciona-se
o amarelo representando a humanidade (conforme figura 16). Assim, o
simbolo faz uma alusdo a convergéncia e a mutualidade constitutiva do

terreno e do espiritual.

Figura 16 - Taegeuk ( a esq.) e Sam Taegeuk (a dir.), 2018.

Fonte: Micress, 2019.
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Ing Lee (2019) também faz um comentario sobre a ideia de evocar a
simbologia do Taegeuk em seus trabalhos individuais e para a caracterizagcao
do coletivo:

(...) Entdo veio a ideia de trazer a simbologia do Sam Taegeuk, que
sempre esteve meio que presente enquanto objeto em casa com
leques estampados com esse padrdo, mas so fui entender o que
significava direito quando me propus a trazer isso num trabalho
artistico anterior de assemblages que fiz, que continham o mesmo
titulo (ING LEE, 2019).

Ainda no evento da Bienal de Quadrinhos de Curitiba, o coletivo fez
uma palestra no palco principal, discutindo a iconografia asiatica na midia
ocidental. Ing Lee, Monge Han e Paty Baik trouxeram exemplos de obras de
arte, produgdes audiovisuais e personagens para dialogar com o conceito de
Orientalismo de Edward Said, bem como questdes mais individuais, como o
preconceito e as micro agressdes contra asiaticos brasileiros.

Em sua breve biografia disponibilizada a mim pela propria Ing Lee, por
meio de trocas de e-mails, ela se identifica como artista plastica e
independente, de ascendéncia norte-coreana, deficiente auditiva e bissexual,
nascida em 1995 e residente em Belo Horizonte, Minas Gerais.

A artista conta que seu avbé era meédico na Guerra da Coreia (1950 -
1953), durante o regime socialista de Kim Il-sung, todavia, contrario a
ideologia Juche®’, desertou do pais e fugiu com a familia (o pai de Ing Lee
tinha apenas 3 anos na época) para a Coreia do Sul, como aconteceu com
cerca de 30% da populagao norte coreana no periodo pos guerra.

A familia viveu na Coreia do Sul até o pai de Ing Lee completar 18
anos, durante o regime ditatorial de direita do general Park Chung-Hee
(1961-1979). Com a situagédo socioecondmica instavel, em decorréncia da

2" A ideia Juche é ideologia oficial do partido governante da Republica Popular Democratica
da Coreia, o Partido do Trabalho da Coreia (PTC). Desenvolvida por Kim Il Sung, lider da
Revolugdo Coreana e fundador do Partido do Trabalho da Coreia. Em suas memarias Kim ||
Sung destaca que durante a luta revolucionaria, “sua doutrina”, “seu credo” foi o chamado
iminwichon, que significa considerar o povo como o centro de tudo. Os comunistas coreanos
defendem que a superioridade da ideia Juche reside no fato de que, indicando a posigéo e o
papel do homem no mundo, esclarece-se de modo cientifico a maneira com a qual o homem
forja o seu préprio destino, a partir da independéncia, do espirito criador e da consciéncia,
atributos essenciais do homem enquanto ser social. Para Kim Il Sung, a ideia Juche é “em
uma palavra, a ideia de que o dono da revolugao e construgdo sdo as massas populares e a
forga que impulsiona a revolugédo e a construgdo vém também das massas populares”. (KIM
JONG IL, 2018).
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separagao entre as Coreias, a familia decide imigrar para o Brasil, entrando
pelo Paraguai.

O pai de Ing Lee se instalou em Sao Paulo e se casou com a mae de
Ing Lee, que € descendente de portugueses e alemaes, e manteve uma
confecgdo como trabalho. Todavia, quando Ing tinha 8 anos, a confeccao
entrou em faléncia e a familia decidiu se mudar de Sdo Paulo para Belo
Horizonte. A artista acredita que o casamento de seu pai e a mudancga para
Minas Gerais ocasionaram o afastamento da familia para com a comunidade
coreana e suas tradicoes.

Em suas obras, Ing Lee traz questdes envolvendo sua identidade,
feminismo e influéncias da cultura de massas japonesa (em decorréncia de
seu contato durante infancia até a adolescéncia), além de elementos
fundindo a Coreia do Norte, o kitsch e o ciborgue pdés-industrial. Em suas
paginas de redes sociais?®, Ing Lee faz postagens de arte em diversas
linguagens, como ilustragdo digital, quadrinhos, colagem, assemblage
(colagens feitas a partir de materiais e objetos tridimensionais) e esculturas
(ING LEE, 2018).

Ing Lee procura mesclar este conteudo com assuntos mais intimos,
por crer na imagem do artista de modo mais humanizado, seja com

referéncias, relatos pessoais, familiares ou até mesmo coisas do cotidiano.

 As obras de Ing Lee podem ser encontradas no Instagram: Disponivel em:

<https://www.instagram.com/ing_lee.exe/>. Acessado em: 10 de Julho de 2019.
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Figura 17 - Pikachus de porcelana, 2018.

Fonte: Pagina do Instagram Ing Lee, 2019.

A figura 17 mostra o trabalho de Ing Lee com a ceramica ornamentada
com flores que remetem a flora leste asiatica em decalques. A artista conta
que a técnica de trabalhar com a ceramica é fruto da diaspora asiatica, por
sua origem chinesa e pela disseminagéo no leste asiatico e, posteriormente,
apropriada pelo ocidente a partir do intermédio da Companhia das indias
Ocidentais. A tematica dos Pikachus esta ligada a cultura pop japonesa, ao
fato do personagem protagonizar a animagao Pokémon, e esta fazer parte da
infancia de Ing Lee, assim como o boneco do Pikachu que serviu de matriz

para criar os moldes de gesso para a série em porcelana.
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Em 2016, Ing Lee desenvolveu alguns autorretratos em ilustracdes
digitais (ver figuras 18 e 19). Conforme o depoimento da artista, essas
ilustragdes eram geralmente uma visao caricata, pra nao dizer deformada, de
si (ING LEE, 2018).

Figura 18 - Not your lolita fantasy.png, 2016.

Fonte: Acervo do autor, 2018.

Nesse primeiro retrato (figura 18), é possivel associar a personagem
feminina amarela e com bolinhas na bochecha a figura do Pikachu, além do
amarelo evocar a questdo politica e de pertencimento a categoria raca
amarela. A figura ilustrada € uma mescla de uma garota, a qual parece
sugerir sua fase de crescimento, com pelos pubianos e pelos nas axilas, com
a estrutura corporal irregular, usando uma calcinha com detalhes em
babados, rosa, quase que se fundindo ao fundo rosa em tom mais vibrante. A

figura da garota ndo parece expressar quaisquer sentimentos, como se o



65

semblante fosse se esvair instantaneamente. Junto ao fundo se Ié o titulo da
obra: “Not your Lolita Fantasy”, em traducéo livre “N&o sou a sua Lolita dos
sonhos”, frase que remete ao esteredtipo das Lolitas, das Colegiais, das
ninfetas. Tais esteredtipos estdo atrelados a representacdo de feminilidades
infantilizadas e sexualizadas, corriqueiramente identificadas em diversas
obras ficcionais como nos quadrinhos, séries, filmes, animacdes etc, as quais
dialogam com um imaginario social e uma série de discursos acerca da
sexualidade e do género (MATSUDA, 2017)%.

# No texto “A sexualizagdo em preto e branco” trabalho como as representagdes
sexualizadas e infantilizadas s&o construidas visualmente em dialogo com um imaginario
fetichista, o qual permeia desde a ficcdo (em especial o Manga) as relagdes sociais. Essas
representacdes sdo materializadas em esteredtipos ligados as feminilidades amarelas
(SAYURI, 2017).
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Figura 19 - Send me bundinha.png, 2016.
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No segundo autorretrato, (figura 19) a imagem deformada de Ing Lee

Fonte: Acervo do autor, 2018.

posa para uma foto de si, em que sua representacdo aponta a camera do
celular para os espectadores e, logo atras, em segundo plano, nota-se a
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imagem de Ing Lee representada de maneira mais realista. O que vemos em
primeiro plano seria uma figura caricata, rotulada em seu traseiro com a frase
“‘Made in North Korea”, “Fabricado na Coreia do Norte”, em tradugéo livre, a
materializacdo da representagdo objetificada da artista em detrimento da
imagem humanizada que se perde no espelho. Também, nota-se que o
esquema de cores em tons vibrantes, rosa, amarelo e azul convergem para o
centro e fazem alusédo ao Sam Taegeuk.

Outra relacédo poderia ser feita ainda a partir do titulo da obra “Send
me bundinhas.png”, algo como “Me mande bundinhas”, em que a frase pode
ser interpretada como a pratica popular usada em aplicativos de
relacionamentos “Manda nudes”. Nesse caso, poderia ser interpretado como
um pedido de fotos das nadegas de uma garota asiatica que é simplesmente
tida como um objeto do desejo de uma plateia que a enxerga como uma
figura exdtica, um souvenir.

Outros dois autorretratos de 2017, intitulados "As vezes esqueco que
tenho costas" (figura 20) foram produzidos para que Ing Lee discutisse
sua falta de nogdo corpdrea e sua autoestima. Segundo a artista, esses
retratos foram desenhados com nanquim e canetinha sobre o papel, com
tracos menos deformados, mais realista, sendo um deles diretamente

baseado em uma fotografia da autora (ING LEE, 2018).
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Figura 20 - As vezes esquego que tenho costas, 2016.

Fonte: Acervo do autor, 2018.

Ing Lee afirma ter se envolvido com as questdes envolvendo o
feminismo asiatico um pouco antes de entrar em contato com a militancia
asiatica, em 2016, em sua primeira zine intitulada "A Boneca", conforme a
figura 21 (ING LEE, 2018).

(...) Nele, abordo a questdo da mulher asiatica ser tida como uma
boneca e subverto isso, com uma série de ilustracbes
acompanhadas de frases completando a sentenga "a boneca...",
como "a boneca tem cérebro”, "[...] caga", "[...] tem tripas", "[...] tem
memoéria", "[..] sangra". A capa €é uma boneca Gisaeng
(equivalente a gueixa japonesa, mulheres que trabalhavam para
entreter como artistas), encaixotada como um brinquedo qualquer,

que retratei justamente pra trazer a tona que a zine ndo era
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meramente apenas questdes de género, mas sim sobre o género
no recorte da mulher asiatica (ING LEE, 2018).

Figura 21 - Capa do zine A boneca, 2016.
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Fonte: Acervo do autor, 2018.

Ing Lee também relatou seus planos de continuar a problematizar a

objetificagao feminina asiatica e suas representagdes:
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Também comecei a desenvolver uma série que quero dar
continuidade, das Bonecas Norte-coreanas, onde trabalho
justamente sobre a fetichizagdo ndo sé do corpo asiatico feminino,
como da mulher norte-coreana enquanto uma objetoria
profundamente exoética ao olhar masculino, como fantasias
ambulantes uniformizadas (é frequente ler comentarios sobre
mulheres norte-coreanas trabalhando em uniformes de homens as
objetificando) (ING LEE, 2018).

Conforme a figura 22, Ing Lee trabalha a tematica da objetificacdo das
mulheres norte coreanas trajadas em uniformes militares. Na composicéo da
obra, destaca-se a dupla de mulheres norte coreanas uniformizadas,
andando juntas, constituida por parte de um recorte de fotografia. Também &
possivel identificar ilustracbes de outras duas mulheres asiaticas fardadas,
uma a direita carregando uma arma de fogo e outra, provavelmente de alta
patente, a julgar por suas vestes e posicdo corporal mais rigida e de
expressado mais fechada. Na mesma obra, também ha duas fotos recortadas
de 2 representantes politicos norte coreanos, da esquerda para a direita, Kim
[I-Sung (primeiro Lider Supremo da Coreia do Norte) e Kim Jong-Il (segundo
Lider Supremo da Coreia do Norte)*.

% Supremos Lideres da Coreia do Norte, Primeira e Segunda Geracdo. Ver: KIMUTAI,
Kenneth. World Atlas. Abril de 2017. <https://www.worldatlas.com/articles/supreme-leaders-
of-north-korea.html>. Acessado em: 10 de Julho de 2019.
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Figura 22 - Sam Taegeuk, 2017.
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Fonte: Acervo do autor, 2018.
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Ing Lee ainda da continuidade as discussbes acerca da Coreia do
Norte em uma série de zines langada na Bienal de Quadrinhos de Curitiba
2018, com a tiragem de 100 unidades, impressa em risografia, dividida em 3
partes: Pulgasari, Corte de Cabelo e Choco Pie (ver figura 23).

A motivacdo para produzir essa seérie de zines seria a de se
aprofundar mais a respeito das noticias sobre a Coreia do Norte. Assim, em
um empenho de ir na contramao de noticias falsas, de cunho duvidoso ou de
olhares superficiais, Ing Lee realiza o esforgco de pesquisar e embasar seu
trabalho de modo critico. Cada uma das 3 partes da série trazem o texto da
autora contextualizando a tematica abordada em uma face do impresso, e
com as ilustragdes produzidas por ela na outra face do impresso (conforme

mostrado na figura 24).
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Figura 23 - Detalhe da zine Pulgasari, 2018.

Fonte: pagina do Instagram Ing Lee, 2019.
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Figura 24 - Capas da série de zines Coreia do Norte, 2018.

PULSASART
Ing Lees

CcHOCO PIE
Ing Lees

Fonte: Pagina do Instagram Ing Lee, 2019.

Ing Lee ainda comenta que costuma ser tida como uma porta voz da
cultura norte coreana e assuntos afins, o que ela diz ser risivel,
considerando-se o fato de que mesmo as pessoas nao descendentes de
norte coreanos poderiam se informar mais e pesquisar mais sobre o0 assunto.
Para a artista, a questao incide sobre a circulagcao de informacdes e acredita
que as publicagdes independentes tenham potencial singular para tanto (ING
LEE. 2019).
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3.3 A DESBRAVADORA DO NAO LUGAR

Patricia Eunji Baik, mais conhecida como Paty Baik, 23 anos, € uma
artista plastica e tatuadora que conheci pelo Instagram, e, posteriormente,
tive a oportunidade de estar em contato direto com suas producdes a partir
da Bienal de Quadrinhos de Curitiba, em 2018.

Em entrevista, Paty Baik relata que nasceu e cresceu em S&o Paulo,

SP, habitando o bairro do Bom Retiro. A artista ressalta a importancia do
bairro paulista pelo fato da vinda de diferentes grupos de imigrantes,
principalmente os coreanos. A comunidade coreana local atua,
especialmente, na area comercial, em restaurantes, supermercados, e na
area religiosa, com as igrejas (BAIK,2020).
A artista contextualiza a chegada dos imigrantes coreanas a regido na
década de 60, sendo que a familia de seu pai se estabeleceu no bairro em
1971. Tal periodo foi marcado pela ascensdo do Presidente Militar Park
Chung-hee, o qual governou a Coréia do Sul de 1961 a 1973 (Terceira
Republica) e de 1973 a 1979 (Quarta Republica). Esse momento
caracterizou-se pelo contraste de um crescimento econémico com um
governo ditatorial, com severos limites impostos a liberdade politica,
encerrando-se apos seu assassinato pela Agéncia Central de Inteligéncia da
Coreia, em outubro de 1970 (LEW, 2000; ROBINSON,2017).

A artista pontua ainda que, por se tratar de uma imigragédo recente,
sendo ela pertencente a segunda geragao de coreanos-brasileiros, esse fato
serviu como mote principal acerca dessas questdes e experiéncias em seus
trabalhos (BAIK,2020).

Paty Baik comenta sobre as diferengas geracionais e as possibilidades
de se trabalhar tais questdes por meio de estudos, organizagdo coletiva e
producgao artistica:

Por pertencer a geracdo que nasceu em terra desconhecida, néo
enfrentei os problemas iniciais da primeira geragédo de se instalar
no Brasil, ao mesmo tempo em que a aculturagdo de minha
geracao, € estranha a nossos pais. Essas conversas, ou falta de
conversas, entre uma geracdo e outra, dentro da comunidade
imigratoria sdo temas que estou abordando por meio de estudos,
encontros do Coletivo Mitchossd, ilustragdes e instalagbes
(BAIK,2020).
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A artista chama atengcdo para como os jovens coreanos-brasileiros

que, assim como ela, passaram pelo boom do soft power >’

e pela
globalizagéo cultural sul-coreana, como por exemplo da grande influéncia
estética e musical trazida pelo fenbmeno do Kpop (género musical do pop sul
coreano) e também pela onde de interesse pelo K Beauty, fenbmeno que
abrange as dicas de cuidado com a pele, maquiagem e moda sul coreana).
Tais fenbmenos de fato reverberaram no posicionamento de sua comunidade
em relagao ao Brasil.

Paty Baik fala sobre um sentimento de desequilibrio por caminhar
entre trés mundos: coreano, brasileiro e coreano-brasileiro.A escrita tornou-
se o maior condutor de sua producdo artistica. Ao utilizar da escrita em
coreano, Paty insere erros gramaticais como uma forma de demonstrar a
assimilagao vivenciada no contexto brasileiro, apesar do coreano ter sido sua
lingua materna (BAIK, 2020).

Sobre o0 uso da lingua coreana que a artista pratica apenas em
comunidade, ela comenta que € exposta em suas produgdes, partindo de
narrativas e afirmagdes por meio das materialidades.

Paty Baik diz estar se aprofundando em instalagbes, usufruindo de
paredes, chao, telas e espaco, além de estudar o conceito de Aliens no
legislativo estadunidense e na ficg&o cientifica, conforme ela trabalha em sua
instalagao I've never been there, | wouldn’t know, would I? (Escrevi tanto em

sua lingua que me ausentei), de 2019 (figura 25).

0 Soft Power é uma ferramenta de poder que nao esta restrita apenas aos Estados.
Qualquer tipo de ator, seja estatal ou nao-estatal, pode exercer o Soft Power devido a sua
caracteristica indireta, transnacional e ndo imediata. A questado que caracteriza o Soft Power
é sua esfera que engloba aspectos ideoldgicos, sociais e culturais. Nye (2004) ressalta que o
Soft Power deve ser essencialmente um meio sedutor, ele deve atrair o ator a querer imitar
quem exerce tal poder, ndo o obrigar ou coagi-lo a fazer o que se deseja (MARTINELLI,
2016, p. 69-70).
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Figura 25 - Instalagéo I’'ve never been there, | wouldn’t know, would 1? (Escrevi tanto
em sua lingua que me ausentei), 2019.

Fonte: Pagina do Instagram Paty Baik, 2020.

Os Aliens nos Termos de Imigragao se aplicam para os cidadaos nao
estadunidenses, ao mesmo tempo que nos contos de sci-fi o Alien é retratado
como esse ser desconhecido, inassimilavel, de lingua estranha, sendo uma
figura que representa uma ameaga de dominagao (BAIK,2020). Na obra, é
possivel inferir sobre essa vontade em explorar os espacgos, entre o vazio e
cheio, entre 0 caos e a calmaria, em que as composi¢cbes de brancos
evocam o vazio, e as aberturas e os recortes nos tecidos e papeis sugerem
essa relacdo com as lacunas, espacgos inexplorados. Tanto o amarelo e o

azul vibrantes que sao trabalhados na composicdo remetem a uma sensacgao
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de movimento que se desdobra como um firmamento sobre esses espacos,
explodindo e tremulando com contornos que simulam raios e labaredas,
explodindo em uma dimensdo de conexdes entre espacos, sensacdes
atribuidas ao azul (infinito espacial, expansao de planos e superficies) e ao
amarelo (busca de poder, alegria, energia e luz) (SILVEIRA,2015).

Paty comenta que mais do que nunca, agora, os estudos de imigragcao
tém se expandido para além de sua comunidade e de suas vivéncias, e que
tal fato Ihe impulsionou em dar maior visibilidade para essas questbes que
ela ira chamar de “n&o lugar e ndo tempo” (BAIK, 2020).

Pensando em tais questdes ha o exemplo da obra intitulada Bem
Vindo (2018) (figura 26), uma pintura com tinta acrilica sobre tela em que a
artista trabalha de modo mais figurativo, trazendo trés personagens que se
destacam na composigdo: um boneco redondo, uma garota amarela e um

dragao vermelho.
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Figura 26 - Bem Vindo, 2018.
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Fonte: Pagina do Instagram Paty Baik, 2020.

Nessa obra multicolorida, a artista une os 3 personagens como se
representassem partes complementares. O boneco esta em primeiro plano,
junto de um estandarte, com as cores que remetem a bandeira brasileira,
sendo que a exprssao do boneco € de inquietagdo, ou mesmo de reprovagao
por suas sobrancelhas arqueadas e labios cerrados. Logo atras, ha figura da
garota amarela, quase inexpressiva, por haver minimos tracos em seu
semblante, e com uma esfera irradiando labaredas de seus olhos e garganta,
como que representando sua poténcia vocal, expelindo raios que vao de

encontro ao boneco. Aqui, percebe-se o contraste de sensacgdes por meio do
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uso do amarelo, como um marcador de raga/etnia, mas que também pode
estar associado a melancolia, declinio e inseguranga, quanto a busca por
poder, alegria, energia e luz (SILVEIRA,2015).

O dragao vermelho, o qual também remete a um imaginario associado
a China, logo atras da figura feminina, esta se erguendo, com as presas a
mostra, junto de uma nuvem rosada que circunda ele e a garota. O vermelho
€ a cor associada a matéria, ao perigo e ao fogo (PASTOREAU, 1997), ligado
a sensagao da pulsagao, energia e poder (SILVEIRA, 2015). Por ser uma
figura que representa imponéncia e forgca, o dragdo vermelho pode sugerir
uma tentativa de levante e, juntamente da garota, uma representagcdo de
uma feminilidade n&o passiva, delicada e fragil, mas uma feminilidade ativa,
forte e vigorosa.

A figura 27 mostra uma das diversas obras de Paty Baik que compbem
uma antologia de ensaios visuais, 0s quais versam sobre temas corriqueiros,
angustias, reflexbes, desabafos, descontentamentos, memdrias ou mesmo
devaneios. Na obra intitulada Mul (agua em coreano), Paty trabalha em
retratos de si que escondem seu semblante, especialmente os olhos, talvez
as lagrimas. A composigao é feita de hachuras, técnica artistica para criar
tons com linhas, em azul, cor que esta associada ao frio, ao infinito e ao
longinquo (SILVEIRA, 2015). Também fazem parte da composicéo
acessorios, como brincos, evocando um contraste entre algo sdlido e

metalico em comparagéo a agua.
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Figura 27 - 2 (ideograma de agua), 2018.

Fonte: Pagina do Instagram Paty Baik, 2020.

Tal contraste se da ao pensar o mais substancial de cada um desses
elementos: a agua e o brinco de metal, ambos frageis e fortes dependendo
das condigdes, como em um didlogo daquilo que é condicional para a
existéncia do ser e estar. A artista explica que em todos os seus trabalhos ela
se retrata de alguma forma, e se coloca representada como protagonista, de
fato, de cada obra produzida. Tal caracteristica denota a pessoalidade das
producdes artisticas de Paty Baik como componentes de si, mas que também
contrasta com certa despersonalizagdo criada por meio de expressdes mais
vagas ou pelo emcobrimento do rosto como na figura 27. Apesar desse
contraste, cada peca traz todo o potencial e o apelo visual de sua narrativa.

Esse apelo parece dar indicios de uma busca, um mergulho interior para se
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trazer novos questionamentos acerca de sua existéncia, sua trajetéria,
experiéncias e memodrias.

Na figura 28, a obra J& que nos outros ndo funciona. E vocé sabe do
que to falando. (((((egocentrica ((((((, de 2019, pode-se conferir um outro
fragmento da antologia visual de Paty Baik em que artista reflete um pouco
sobre solidao e afetos.

Figura 28 - Ja que nos outros nao funciona. E vocé sabe do que to falando.
(((((egocentrica ((((((, 2019.

Fonte: Pagina do Instagram Paty Baik, 2020.

Ao trabalhar com as hachuras em grafite, Paty Baik cria uma cena em
que duas figuras, expressivamente melancolicas, sao postas lado a lado sob
um monologo que questiona (e se completa com o titulo da obra) a respeito
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dos sentimentos que se direciona a alguém, a demonstragdo de afeto, o
cuidado ou a atengcdo. A primeira figura mostra uma pessoa sentada,
fumando um cigarro, envolta pela fumaga, com o olhar distante e cabisbaixo,
junto da frase “Pense em mim”. Logo no segundo plano é visivel um rosto
com rabiscos mais escuros, como um semblante que vai se perdendo e
desaparecendo das lembrancas. Em terceiro plano, um olho distante, parece
em vigilia das duas pessoas que perdem sua conexao.

O uso do grafite em preto e branco traz um peso simbdlico bem
demarcado ao evocar a sensacao de perda e de introspecgao
(SILVEIRA,2015).

Figura 29 - Cozinhando, 2019.
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Fonte: Pagina do Instagram Paty Baik, 2020.

Na obra Cozinhando (2019) (figura 29) é possivel ver uma garota com
trajes longos, arrumando-se. Novamente percebe-se a representacdo de um
semblante distante, quase vazio, e expressao fechada. Junto a garota estao
as frases Conhecendo o quanto de mim que podes me definir e a frase
Quanto: Temporal. Duas expressdes que parecem colidir entre si, o que

supostamente seria uma pergunta e uma resposta, na composi¢ao soa como
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duas divagagdes que convidam a refletir sobre a deliminatagdo de ser,
enquanto individuo, e a potencialidade de, ao ndo se definir, causar
temporais, disruptividade de um entendimento de uma identidade estavel,
restrita e singular. Circundando a figura feminina, & possivel identificar um
véu estrelado como uma representagdo do espaco infinito abragando a
garota com o olhar distante, como que demarcando visualmente a
potencialidade de sua existéncia como algo que extrapola, algo estanque e
que se transforma em outra dimensao: dai, talvez, a relagdo com o titulo,
associando o ato de cozinhar com um ritual de transformacao para a propria

subsisténcia.
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4 SOBRE CRIATURAS E SUAS CONCEPGOES

No presente capitulo trabalho com um apanhado geral das obras
produzidas por Ing Lee, Monge Han e Paty Baik. Também me proponho a
uma analise mais detalhada das obras que foram comercializadas na Bienal
de Quadrinhos de Curitiba, em 2018, pelo coletivo Sam Tae Geuk, composto
pelos 3 artistas. As obras em questédo sao: Crianga amarela de Monge Han,
Choco Pie de Ing Lee e Onde — por enquanto de Paty Baik.

Para uma visualizagdo mais geral e com um fim didatico das obras de
Ing Lee, Paty Baik e Monge Han, organizei trés painéis compilando os
trabalhos disponibilizados dos artistas, principalmente nas respectivas
contas oficiais do Instagram, considerando os recortes de tempo de acordo
com o ano da primeira postagem até a atualidade: Paty Baik: 2016 a 2019;
Ing Lee: 2014 a 2019; Monge Han: 2012 a 2019.

O critério escolhido para posicionar as obras baseou-se nas técnicas
que foram utilizadas em suas produgdes, alinhando a visualidade de cada
trabalho e organizando grupos por afinidades estéticas, destacando, também,
a paleta de cores predominantes de cada grupo.

O levantamento e a selecdo de imagens foram feitos a partir das
informagdes e das obras veiculadas em entrevistas, no conteudo de
postagens no Instagram, informagées em portflio online® (como no caso de
Paty Baik), e até mesmo por analise de midias impressas®, (como no caso
dos zines de cada artista e do zine do coletivo Sam Tae Geuk).

4.1 PATY BAIK

A artista brasileira, de ascendéncia sul coreana, Patricia Baik, de 23

anos, fez bacharelado em artes visuais pelo Centro Universitario de Belas

% Asobras e a organizacgéao por datas de cada produgao podem ser conferidas na integra em
seu portfélio online. Disponivel em <https://patybaik.hotglue.me/ >.

% Cada um dos zines citados foram comercializados na Bienal de Quadrinhos de Curitiba e
outras feiras de impressos pelo Brasil. Estdo sujeitos a entrega conforme disponibilidade em
estoque ou demanda para pedidos via mensagem direta em seus perfis profissionais no
Instagram: Paty Baik <https://www.instagram.com/roledebaik/>; Ing Lee
<https://www.instagram.com/_inglee/>; Monge Han
<https://www.instagram.com/mongehan/>.
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Artes Sao Paulo, na cidade de Sao Paulo. E designer e freelancer de vitrines
e murais. Atualmente trabalha como tatuadora no Atelié Firma, na capital
paulistana. Em 2019 exerceu residéncia artistica na School Of Visual Arts,
em Nova lorque (BAIK, 2019).

Em 2018 participou de 3 exposi¢des coletivas em Sao Paulo: SP-Arte
“Estande Rotas”’, Museu da Diversidade Sexual “TEXTAO” eBA Creative
Collectibles “Abstratas Moradas”. Em 2019 participou do 2° Festival da
Pintura, da UNESP, em S&o Paulo. Nesse mesmo ano, a artista realizou sua
primeira exposicdo solo e independente, a Espaco Restaurante
Simplesmente “Patricia Baik, na cidade de Sao Paulo (BAIK, 2019).

E importante ressaltar a participagdo da artista em coletivos, unindo
forgcas e criatividade para romper com a légica da autoria individual e do
sistema de mercado artistico, como por exemplo a sua participacdo como
integrante do Selo Pélvora®, coletivo formado por 11 pessoas asiaticas,
mulheres e ndo binaries da América Latina, com foco em trabalhos feministas
sobre a diaspora, com publicagdes Independentes, como a zine Comida de
Conforto, langada em 2019%. Paty Baik também atua como membro do
Coletivo Sam Tae Guk, criado por 3 pessoas brasileiras de ascendéncia
coreana, indicadas, em 2019, como finalistas do Prémio Dente de Ouro®. A
artista parte, ainda, do Mitchosso, o primeiro coletivo feminista de mulheres e
nao binaries de ascendéncia coreana no Brasil*” (BAIK, 2019).

Paty Baik aposta nos processos criativos de experimentagéo, pois se

apropria de diferentes técnicas que convergem para uma linguagem

A apresentagao de cada artista do coletivo bem como uma prévia de suas produgdes pode
ser conferida na pagina oficial do Instagram. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/selopolvora/>.

®A publicagdo impressa da zine contou com produgdes de cada membro do coletivo,
contendo diversas ilustragdes e colagens, digitais e analdgicas, tratando da tematica de
como a culinaria estaria ligada a ancestralidade, ao refugio e aos costumos dos
antepassados. Foi comercializada em eventos fisicos e disponibiliada para compras por
mensagens diretas na pagina do Instagram do coletivo. Disponivel em
<https://www.instagram.com/selopolvora/>.

% O prémio Dente de Ouro realiza-se no &mbito da Dente Feira de Publicacées, com o intuito
de se a reconhecer e estimular a publicagdo de obras independentes, premiando seus
autores e autoras. Disponivel em <https://feiradente.com/premio-dente-de-ouro/>

%" Os trabalhos e acbes organizados pelo coletivo podem ser conferidos na pagina oficial no
Instagram. Disponivel em <https://www.instagram.com/mitchosso/>.
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particular de sua poética. Observando suas obras, postadas em sua conta
oficial no Instagram, e lendo as descrigbes feitas por Paty Baik em seu
portfolio online, € possivel perceber a peculiaridade da producido da artista
em trabalhar questdes de linguagem, barreiras na comunicagdo oriundas de
vivéncias diasporicas, memorias, angustias, materializadas no modo como a
plasticidade explode e salta em suas obras, transpondo as limitagbes do
papel, da tela ou mesmo do espaco expositivo.

Figura 30 - Painel de obras de Paty Baik. 2019.
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Fonte: Acervo do autor.

4.1. 2 DA PELE NA PELE

No primeiro grupo (figura 31), destaquei os usos das técnicas que
sugerem a versatilidade e o carater experimental da artista ao trabalhar suas
ilustragcbes como tatuagens e estampas serigrafadas em camisetas e

acessorios.
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Figura 31 - Detalhe do Painel de obras de Paty Baik. 2019.
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Fonte: Acervo do autor.

Em seus trabalhos com tatuagens no Atelié Firma, Paty Baik utiliza de
técnicas como flash e o free hand®, com ilustracdes autorais e Unicas, ou

seja, cada cliente sai com uma ilustragdo exclusiva em sua pele.

® Flash sdo as tatuangens rapidamente impressas na pele, as quais geralmente nao
demandam um agendamento prévio para serem feitas. Ja o free hand trata do estilo maos
livres, em que o tatuador/tatuadora desenham diretamente sobre a pele do cliente,
geralmente obras mais autorais, com linguagem prépria. Disponivel em
<https://inkittattoo.com.br/2019/04/04/0-que-e-flash-tattoo/>;
<https://inkertattoo.com.br/tatuagem-freehand/>.
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Figura 32 - Print screen do portfélio online de Paty Baik. 2019.

Fonte: Portfélio online Paty Baik, 2019 .

Cada uma de suas obras, estudos e croquis remetem a um traco
fluido, inquietante, pois cada linha, como pode ser visto na figura 32, faz o
olhar acompanhar os deslocamentos dos tragos que vao de cima para baixo,
guiando os observadores para pontos especificos, como pontos iluminados
ou para as expressoes melancélicas das ilustragcdes de corpos humanos que
caracterizam sua linguagem visual.

Para compartilhar e divulgar seus trabalhos, Paty Baik propde um
pequeno editorial com jovens usando camisetas com algumas de suas
ilustracbes estampadas, e ainda, contando com a ambientacdo das
fotografias com um fundo infinito totalmente trabalhado com pinturas
abstratas da artista.

A paleta de cores destacada aqui é de tons quentes, principalmente
rosas e laranjas, os quais acentuam a vibragao e a dinamicidade das formas
que compdem o fundo infinito que serve de cenario para as fotos. Logo, as
camisetas ganham, de certa forma, um papel secundario, visto que a obra de
Paty Baik €& materializada em um conjunto geral, marcado por suas

intervengdes, aqui, em especial, sobre tecidos.
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4.1.3 DOS ESPACOS E FORMAS (DENTRO E FORA)

O segundo grupo de obras (figura 33) sao os trabalhos que utilizam
principalmente o espaco como chave para adentrar as propostas plastico-
visuais de Paty Baik ou, nas palavras da prépria artista, “trabalhos

tridimensionais e pintura de materiais diversos” (BAIK, 2019).

Figura 33 - Detalhe do Painel de obras de Paty Baik. 2019.

Fonte: Acervo do autor.

Nesse grupo de obras € perceptivel a preocupacgdo da artista em
produzir com diferentes materiais, mesclando técnicas de pintura, ilustracdo e
até mesmo uma aproximagao do grafite. H4 um predominio de curvas,

pinceladas, manchas, gradagdes de tons que compdem formas mais
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abstratas, provocando uma sensagdo de dinamismo, de energia e
intensidade (ao atentar-se aos tons de azul e amarelo como explosdes
solares em um céu azul e limpido). Porém, nota-se ainda a presenga de
pinturas mais figurativas como o felino e a fénix, ambas figuras emanando

raios, como fagulhas e labaredas.

Figura 34 - Imagem da obra 2:24. Oleo sobre tela, papel, pom pom, papel canson,
esténcil de tatuagem, fita adesiva, fios, bola plastica, gesso, caneta, grafite,
unhas, alfinetes, micangas e madeira em dry wall. 2019.

"02:24"

2019,March

Canvas, paper, oil, pompom, canson
paper, tattoo stencil paper, masking
tape, thread, plastic ball, plaster,
pen, graphite, nail, pin, beads, wood
on dry wall.

185x100x5¢cm

Fonte: Portfélio online Paty Baik, 2019 .
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Figura 35 - Imagem da obra Desloco . Oleo sobre tela, lengos de papel, aneis de metal,
arara metalica e casinha de madeira. 185x100x5cm. 2019.

“Desloco”
2019, June

Canvas, oil, tissue paper, metal
rings, metal garment rack, wood
house.

185x100x5cm

photos credit: Beatriz Hong

Fonte: Portfélio online Paty Baik, 2019 .

Figura 36 - Print screen do detalhe da obra Desloco . 2019.

Fonte: Portfélio online Paty Baik, 2019 .
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Figura 37 - Imagens da obra I've never been there, | wouldn't know, would I? (Escrevi
tanto em sua lingua para ser compreendida que me ausentei). 2019.

“I've never been there, | wouldn't
know, would I? (Escrevi tanto em sua
lingua para ser compreendida que me
ausentei)”

2019, August

Canvas, oil, tissue paper, wood,
paper, beads, mask tape, graphite.
400x300x300cm

photos credit: Hop / @xoticka

Fonte: Portfélio online Paty Baik, 2019 .

A instalagao I've never been there, | wouldn't know, would I? (Escrevi
tanto em sua lingua para ser compreendida que me ausentei) (2019),
mostrada nas figuras 34 a 37, é fruto das pesquisas e reflexdes de Paty Baik
em torno dos termos de imigragdo no contexto estadunidense e a implicagéo
institucional da concepg¢ado do ALIEN como um individuo ndo estadunidense.
Analisando as representacbes do ALIEN em producbes literarias e
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audiovisuais, a artista tenta materializar os questionamentos acerca desse
corpo alienigena, inassimilavel e que representa perigo, por meio do
exercicio de dominag&o, a uma ordem social estabelecida (BAIK, 2019).

No titulo da obra, em uma traducéo livre, Paty Baik diz “Eu n&o estive
la, Eu ndo saberia, ndo €?” como que em referéncia a um lugar que seria
presumidamente de sua origem, como por exemplo, quando se nasce
brasileiro com ascendéncia asiatica e outras pessoas te questionam como é
o exterior, pois geralmente os descendentes de asiaticos no Brasil sdo lidos
como estrangeiros, como nao pertencentes a esse territorio. Paty Baik traz
esse questionamento em sua instalacdo: Como poderia responder tal
pergunta sendo que ndo vivi isso para saber? Como posso ser alienigena se
nao vim do exterior? Propondo tais indagagdes ja no titulo, a artista também
afirma que escreveu tanto em uma outra lingua, ou melhor, em “sua lingua”
que me ausentei. O “em sua lingua” refere-se ao outro, como denuncia a uma
pressao social por adequacgao, para entdo adaptar-se e privar-se de uma total
expressao se seu ser.

Paty Baik trabalha em sua instalagdo com o uso do espago pensando
nessa metafora do n&o lugar ou do vazio como um fator de potencial criativo.
O caos construido com a composicdo dos materiais, texturas, papeis e
tecidos evoca a desordem das ideias e dos pensamentos como um reflexo do
eu em busca de respostas para situar o pertencimento, na tentativa de se
encontrar enquanto sujeito vivendo em um territério em que sua existéncia
nao é vista como adequada, ndo € vista como “normal’. As formas vazadas
nos tecidos também corroboram para se pensar nas lacunas tanto da ideia de
um sujeito composto pela a auséncia (seja do ser ou mesmo de parte dele)
como alguém sempre com alguma caréncia. O vazio ilustra o nao
pertencimento. Ja as pegas deslocadas, fora do lugar, remetem a
inadequacédo, ao estranhamento pelo diferente, ao ndo reconhecimento da
diferenga como uma possibilidade viavel de ser entendido como parte do
local.



Figura 38 - Detalhe do Painel de obras de Paty Baik. 2019.
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Fonte: Acervo do autor.
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Figura 39 - Imagem da obra Atravessando (crossing). Oleo sobre tela, giz pastel
oleoso,

caneta, sino e migangas. 53x81cm. 2019.

“Atravessando” (crossing)

2019, February

Qil, oil bar, pen, beads, bell, canvas.
53x81cm

Fonte: Portfélio online Paty Baik, 2019 .
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Figura 40 - Imagem da obra Ponto (Point). Composi¢ado de obras em éleo sobre tela.
45x60 — 45x60 - 300x175 cm. 2018.

“Ponto” (Point)
2018,September

0il on canvas on oil on canvas

_" 45X60 - 45x60 - 300x175 cm

Fonte: Portfélio online Paty Baik, 2019.

As obras Afravessando (2019) e Ponto (2018) trazem similaridades
visuais tanto devido as técnicas e materiais utilizados, como na composicéo,
formas e paleta de cores criadas para sua materializacao.

Em Atravessando (figura 39) é possivel ver as formas que lembram
nuvens, ou labaredas, em tons amarelados e rosados, 0s quais ressaltam a
impressao de calor, energia e movimento (PASTOREAU, 1997).

Tais labaredas sé&o identificadas em movimentos circulares em sentido
ascendente, para cima, onde é localizado, no canto superior direito, o ponto
de fuga que direciona o deslocamento do olhar do observador na obra.

Com esse recurso, € possivel identificar como as formas na
composi¢cado da obra criam um ritmo caodtico e, ainda sim, harmdnico, como
em uma anunciagdo vinda dos céus (presenga de sinos tridimensionais e o
uso do azul em um tom vibrante como em céu limpido), em que uma
exploséo de labaredas tremulam, sobem e descem, ultrapassam os limites (a
obra toma conta de toda sua extensdo, desde a tela até a estrutura da
moldura, que recebe pinceladas de tinta e também os sinos e as migcangas).

Na obra Ponto (figura 40) percebe-se similaridades de composigéo,
pela semelhanga de cores utilizadas e o mesmo ponto de fuga no canto

superior direito em que as linhas de desenho convergem e produzem a
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sensagao de movimento ascendente. Mas, uma figura se destaca nessa
obra, como uma meng¢ao a importancia desse ponto de fuga em um céu que
produz todo um jogo de movimentos: a figura do tigre que corre e flutua pela
obra como que em uma cagada pelos céus em diregcdo ao “ponto”, a luz, a
uma estrela localizada no ponto de fuga da obra.

Também é curioso pensar a respeito da dicotomia de significados que
a cor amarela assume em determinados contextos, podendo variar da
riqueza a decadéncia, da alegria a melancolia (PASTOREAU,1997).
Entretanto, ao saber e criar relagdes da obra com um contexto de
ancestralidade asiatica, é possivel notar a presenca de elementos
fundamentais na composic&o: a cor amarela e a figura do tigre. E importante
destacar o tigre por se tratar de um simbolo de forga, beleza, periculosidade
e altivez em diversas culturas leste asiaticas. O amarelo, em sua
representacdo socio cultural dicotbmica, mesmo que em determinadas
circunstancias represente a ideia de periculosidade, decadéncia
(PASTOREAU,1997), ela também carrega uma significacdo de luz e energia,
coerente com o0 movimento das pinceladas, e ainda, da ligacdo com a realeza
e o poder (ROSSBACH;YUN,1998).
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Figura 41 - Detalhe do Painel de obras de Paty Baik. 2019.

Fonte: Acervo do autor.

Entre as técnicas de pintura que Paty Baik utiliza, destacam-se,
principalmente, o uso de tinta acrilica, grafite e nanquim. Suas
ilustragbes s&o figurativas combinadas com formas mais abstratas,
compondo narrativas fragmentadas, utilizando-se de jogos de palavras para
propor mensagens, indagag¢des, ou mesmo como uma via de auto expressao.

Chama a aten¢cdo o modo como constréi a tematica da linguagem, em
especial a respeito dos idiomas, e a forma como brinca com as palavras e as

imagens.
4.2 ING LEE

Em uma breve biografia disponibilizada a mim pela propria Ing Lee,
por meio de trocas de e-mails®®, Ing Lee se identifica como artista plastica e
independente, de ascendéncia norte-coreana, deficiente auditiva e bissexual,
nascida em 1995 e residente em Belo Horizonte, Minas Gerais.

3 Ver anexo 1 com os emails do dia 8 de maio de 2018.
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Em seu trabalho, Ing Lee traz questbes envolvendo sua identidade,
feminismo e influéncias da cultura de massas japonesa (em decorréncia de
seu contato durante infancia até a adolescéncia), além de elementos que
misturam a Coreia do Norte, o kitsch*® e o ciborgue pds-industrial*’. Em suas
paginas oficiais nas de redes sociais, Ing Lee faz postagens de arte em
diversas linguagens, como ilustracdo digital, quadrinhos, colagem,
assemblage (colagens feitas a partir de materiais e objetos tridimensionais) e
esculturas (ING LEE, 2018).

Ing Lee diz mesclar este conteudo com assuntos mais intimos por crer
na imagem do artista de modo mais humanizado, seja com referéncias,

relatos pessoais, familiares ou até mesmo coisas do cotidiano.

Figuras 42 - Painel de obras de Ing Lee. 2019.
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Fonte: Acervo do autor.

4.2.1 SOBRE RETRATOS E ESPELHOS

No primeiro grupo de obras (figura 43), temos alguns auto retratos de
Ing Lee, feitos em ilustragao digital, baseados em selfies, disponibilizadas em
sua conta do Instagram. Também ha outros retratos feitos em ilustragcdes

digitais, de sua versdo da infancia, juntamente de sua familia, os quais

“° De acordo com Abraham Moles, kitsch pode ser tratado como uma proposta estética, um
estilo sem estilo. E um fendmeno social ligado as mudangas decorrentes do final do século
XIX. Tal fendbmeno versaria sobre as relagdes individuais e coletivas mediadas pelas coisas,
pelos artefatos, relagnoes estas calcadas em uma sociedade que produz para consumir e
cria para produzir. (MOLES,2012).

*! Faz referéncia a proposta de uma visdo de linguagem para se pensar a complexidade da
produgdo do corpo e das subjetividades, afiliando-se as propostas de pensadoras e
pensadores como Deleuze (1990), Preciado (2018) e Haraway (2000)
(MARTINS;VIANA,2019).
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compdem parte de seu trabalho de conclusado de curso de Licenciatura em
Artes Visuais. Destaco a presenca do zine Karaoké, langado em 2 eventos
organizados pela artista, o primeiro em Belo Horizonte e o segundo em Sao
Paulo, ambos em bares karaokés, para publico restrito. A zine conta com
ilustragdes em risografia*® com tematica de histérias cotidianas, triviais, mas,
com um tom melancolico propiciado pelas expressdes dos personagens
(muitos detalhes em closes, recurso utilizado no audiovisual para chamar a
atengdo do observador para a expressividade do protagonista em cena) e
pelos tons rosados e azuis predominantes, ressaltando um sentimento
longinquo, saudosista (ROSSBACH; YUN, 1998).

42 Risografia ou Risograph, em inglés, € uma marca de impressoras/copiadoras criadas no
Japéo nos anos 80 para viabilizar impressdes de baixo custo em alto volume. Foi usada
incialmente para imprimir lotes de cartazes de colégios e igrejas com a técnica que é um
mix entre fotocopia e serigrafia (COLAB55, 2019). Disponivel em: <
https://www.colab55.com/blog/entenda-por-que-estamos-viciados-em-risografia/>
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Figura 43 - Detalhe do Painel de obras de Ing Lee. 2019.
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Fonte: Acervo do autor.

4.2.2 DO TRIVIAL AO ESSENCIAL

No segundo grupo de obras (figura 44) nota-se a mudanga de tom de
narrativa nas obras, agora, com teor mais satirico, evidenciado pelo uso de
um estilo de desenho com tracos mais deformados, representacdes
infantilizadas, elementos da cultura pop (como referéncias ao anime

Pokémon* e ao Tamagochi, famoso pet virtual popular nos anos 90 e 2000).

3 Pokémon é uma franquia de midia que pertence a The Pokémon Company, criada
por Satoshi Tajiri em 1995.Trata de criaturas ficcionais chamadas "Pokémon", que os seres
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Figura 44 - Detalhe do Painel de obras de Ing Lee. 2019.

Fonte: Acervo do autor.

Nesse grupo pode-se identificar a forte evocagédo de cenas cotidianas,
envolvendo o corpo, como a realizagao atividades basicas, comer e defecar,
atividades como o lazer, a brincadeira, e mesmo as dores nas costas. A
artista constrdi sua narrativa de trivialidade elencando o essencial para sua

subsisténcia (ou para o ser humano de modo geral).

humanos capturam e os treinam para lutarem um contra o outro como um esporte.
Atualmente, a franquia se estende em jogos, cartas colecionaveis, série de televisao, além
de filmes, mangas e brinquedos. Pokémon é a segunda franquia de midia de jogos mais bem
sucedida e lucrativa do mundo, atras da franquia de Mario que também pertence a Nintendo.
Até 2013, a franquia de Pokémon acumulou ¥4 trilhdes ao redor do mundo (equivalente a
US$40.98 bilhdes). Disponivel em: < https://www.pokemon.co.jp/corporate/en/history/>.
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4.2.3 AQUILO QUE NOS MOBILIZA

No terceiro grupo de obras (figura 45) temos os trabalhos de carater
comercial, por se tratarem de algumas produgbes encomendadas para
compor identidades visuais de eventos culturais, capas de discos, além das
obras que serviram como impressos (dentre eles adesivos e zines em
risografia) para serem comercializados nas feiras de impressos que Ing Lee
participou pelo Brasil a fora.

Figura 45 - Detalhe do Painel de obras de Ing Lee. 2019.

Fonte: Acervo do autor.
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Ainda nesse grupo, chamo a atengdo para o conteudo politizado
trabalhado em diversas obras de Ing Lee, como o adesivo Ndo sou o seu
souvenir exotico (2018), representado pela figura de uma Gueixa mostrando
o dedo do meio. Essa pecga questiona, problematiza e ironiza a associagao
geralmente feita a imagem da gueixa como bem feminina, passiva, delicada,
e serena, com um gesto tido como grosseiro, de afrontamento ou mesmo de

desdém.

Figura 46 - Obra Nao sou o seu souvenir exético de Ing Lee. 2018.

Fonte: Pagina oficial do Intagram de Ing Lee, 2019.
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Inicialmente tendo sido desenvolvidos para a comercializagdo, alguns
desses adesivos também serviram como recurso de uma acao proposta e
executada por Ing Lee em 2018. A artista colou os adesivos em 2 muros
grafitados no bairro da Liberdade®, em Sdo Paulo, nos quais a figura da
Gueixa estava representada como um tipo de feminilidade presumidamente
servil, docil e disponivel. Tal agao foi nomeada pela artista como intervengées
anti orientalistas. Na figura 47, nota-se o detalhe do grafite desse mural
localizado em uma rua de grande circulagdo de pessoas no bairro da
Liverdade, Sdo Paulo, em que éi possivel identificar a figura do jogador Pelé
beijando o rosto de uma gueixa que apresenta um semblante vago, como se
nao estivesse contente com o beijo recebido. Tal agédo, proposta por Ing Lee,
procurava deslocar a atencdo de moradores, turistas e transeuntes para
outros olhares sobre a cultura oriental, sobre as mulheres asiaticas e sobre a
pratica de comercializar objetos kitsch como lembrancinhas estereotipadas
de lugares e pessoas. Era um modo de ressignificar o espago urbano e as
relagdes com a comunidade local.

No segundo mural (conforme a figura 48) outra gueixa € representada,
sozinha, e com uma expressdo de dor e melancolia, marcada pelos olhos
cerrados e por uma grande mancha de tinta negra escorrendo pelos olhos,
como que ilustrando lagrimas negras correndo pelo rosto. Novamente, Ing
Lee cola o seu adesivo como que questionando e afrontando essa

representacédo da gueixa como a figura melancdlica, resiliente e disponivel.

* Esse bairro paulista & conhecido por deter a maior concentragcdo de memebros da
comunidade nipo-brasileira, tendo sua ocupagéo inicada pelos imigrantes japoneses no final
do século XIX e inicio do século XX. O bairro ganha destaque pelo turismo interessado nas
festividades que foram se instaurando por conta da comunidade nipo-brasileira que foi se
estabelecendo no comércio, imprensa, escolas e associagbes locais. Disponivel em: <
http://www.nippobrasil.com.br/especial/n027.php>.
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Figura 47 - Imagem com a intervengdo Ndo sou o seu souvenir exético de Ing Lee.
2018.

v

Fonte: Pagina oficial do Intagram de Ing Lee, 2019.
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Figura 48 - Imagem com a intervengdo Ndo sou o seu souvenir exético de Ing Lee.
2018.

=

Fonte: Pagina oficial do Intagram de Ing Lee, 2019.

Marcia Takeuchi (2016) identifica que logo nos primeiros anos da
imigracao japonesa para o Brasil, em torno do ano de 1908, a populacao
brasileira comegava a perceber esses imigrantes por meio das
representagcdes veiculadas em revistas e jornais. Todavia, essa percepg¢ao
passava por uma chave de entendimento pautada na idealizacdo do exético,
atrelada a um abismo cultural, de origininalidade romantica, decorrente de
uma visao da elite brasileira (TAKEUCHI,2016).
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As imagens desas mulheres, gueixas ou mulheres ocidentais trajadas
como tal, estavam sendo vinculadas em revistas e jornais em fungcdo da
repercussao das vitorias do Japao nas guerras Sino-japonesa (1894-1895) e
a Russo-japonesa (1904-1905). Mais que a representacdo dessa
feminilidade, estaria presente o intuito de reforgar o poderio militar nipénico
no cenario global (TAKEUCHI,2016).

A referéncia de Ing Lee para representar a figura da gueixa mostrando
um dedo do meio sob as palavras Ndo sou seu souvenir exotico!, remete a
um ato de rebeldia, um movimento de contrapor uma representagao
objetificada a uma representacdo com compromisso em reconduzir uma
feminilidade especifica para uma narrativa politica, bem como defende Joan
Scott (1992), ndo como uma figura de catalogo de demonstragéo de poderio
militar mas como um individuo com agéncia politica e protagonismo para

tecer narrativas sobre si.

4.2.4 ENTRE FAZERES

Nesse grupo (figura 49) ha a presengca de obras que Ing Lee
disponibilizou online, em sua conta do Instagram, com pequenas narrativas
em quadrinhos, versando sobre cenas cotidianas, indagagdes sobre a vida,
inquietagdes, duvidas, desabafos, como em um monodlogo visual. Algumas
dessas ilustragdes também serviram de quadros para serem comercializados

como impressos nas feiras graficas em que a artista participou.
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Figura 49 - Detalhe do Painel de obras de Ing Lee. 2019.

Fonte: Acervo do autor.

Além da ilustragao digital, amplamente explorada por Ing Lee, a artista
também utilizou em diversas de suas produgdes técnicas de colagem e de
assemblage, trabalhando materiais em produgdes mais manuais e
analdgicas. Vale ressaltar que nessas obras nota-se o uso da estética do
kitsch para ressaltar o destaque para objetos cotidianos, como brinquedos,
recortes de anuncios, adesivos de Pokémon, fotografias dos 3 lideres
supremos da Coreia do Norte, Kim ll-sung, Kim Jong-il e Kim Jong-un
(destaque para Kim Jong-un por ser o atual regente do pais e por vezes alvo
de satira em suas representa¢gdes na midia). Pensando na apropriagdo do
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kitsch como recurso estético visual, Ing Lee traz em suas produg¢des o peso
da importancia dos artefatos na relagdo de representacdo de seus
personagens, dentro da chave de entendimento de Moles (2012) de criar
para produzir e vice e versa, nao pensando no consumo como um fenébmeno
sacralizado, mas como um fendmeno fundamental para se observar as
dindmcas sociais. Ao utilizar de uma foto de um lider supremo de uma nagao
como a Coreia do Norte, de politicas restritivas e controle midiatico, por vezes
representado na midia como algo maquiavélico e maléfico, Ing Lee traz uma
outra narrativa, irbnica e questionadora. A composicdo une a foto de Kim
Jong-un com doces tipicos, personagens animados e cores vibrantes, em
tons de rosa e vermelho, lembrando colegbes de figuras em albuns ou
revistas adolescentes com imagens de idolos pop. A artista, entdo, joga com
a semantica da palavra “idolo” de modo visual, tensionando a imagem de
periculosidade amarela com que figuras politicas asiaticas s&o retratadas,
estabelecendo elo com as problematizacbes presentes nas pesquisas de
Shizuno (2001) e Takeuchi (2016).

4.3 MONGE HAN

Monge Han é natural de Manaus, Amazonas, nascido em 1991 e
criado no Rio de Janeiro. Morou e estudou em Curitiba e, atualmente, reside
em Sao Paulo.

A producgao artistica de Monge Han passa por diversas areas como o
design grafico, a ilustragdo, a tatuagem e a musica. Em entrevista ao blog
Brazil Korea, o artista enfatiza o0 modo como a oportunidade de estudar
Belas Artes na Holanda trouxe novos rumos para sua propria producao
artistica e novos olhares sobre a profissdo, experimentando outras maneiras
de se expressar e outras linguagens como o muralismo e o audiovisual
(MONGE HAN, 2018).

Transitando por diferentes meios de expressdo, Monge Han dedicou-
se a tatuagem e a producdo de impressos para vender nas feiras como
formas de subsisténcia, sem abdicar de sua producgao artistica como possivel
fonte de renda.
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Figura 50 - Painel de obras de Monge Han. 2019.
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Fonte: Acervo do autor.

4.3.1 DAS VARIADAS VERSOES DE S|

O primeiro grupo de obras (figura 51) € um compilado de auto retratos
de Monge Han, todos ilustrados digitalmente. O curioso de alguns retratos € o
uso da narrativa sequencial para destacar seus questionamentos e,
consequentemente, chamar a atencado do publico leitor para a obra. Seus
auto retratos ndo possuem um carater dado, entregue, encerrado, mas um
ponto de partida para o publico acompanhar uma busca pela auto
compreensao, pela evidéncia da complexidade do “eu”, do individuo.
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Figura 51 - Detalhe do Painel de obras de Monge Han. 2019.
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Fonte: Acervo do autor.

O uso de formas mais orgéanicas e abstratas juntamente com cores
vibrantes, em referéncia psicodélicas, reforcam o intuito em caracterizar
essas obras como retratos do interior do ser, como que em constante

expansao, crescimento e evolugao.
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4.3.2 ALBUNS FAMILIARES

Uma tematica que rendeu grande visibilidade para as produgdes de
Monge Han nas redes sociais foi o de ser e se entender enquanto amarelo,
asiatico brasileiro, descendente de sul coreanos. Esse grupo de obras (figura
52) é marcado pela presenga desse olhar do artista, pela reflexdo de suas
experiéncias pessoais, como um esforco de auto analise e busca por
identificacdo ou mesmo inspiragdo para outras pessoas que tenham

vivenciado experiéncias semelhantes em suas vidas.

Figura 52 - Detalhe do Painel de obras de Monge Han. 2019.

Fonte: Acervo do autor.
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Uma obra desse grupo que traz essa tematica e ainda brinca com uma
referéncia da cultura pop brasileira seria o do retrato da familia Cebola, da
Turma da Ménica*®, como uma fotografia de uma familia de imigrantes,
retratada com expressdes mais fechadas, de seriedade, sendo representado
em primeiro plano o personagem Cebolinha, destacado pelas cores, e, logo

atras, seu pai, sua mée e sua irméa (figura 53).

Figura 53 - Obra Familia Cebola como imigrantes 1/2 de Monge Han. 2019.

Fonte: Pagina oficial do Intagram de Monge Han, 2019.

* Turma da Ménica é uma série de histrias em quadrinhos brasileira criada pelo cartunista
e empresario Mauricio de Sousa. Foi originada em 1959 de tirinhas de jornal, na qual os
personagens principais eram Bidu e Franjinha.

A partir dos anos 1960, a série comegou a ganhar a identidade atual com a criagao
de Mbnica e Cebolinha, entre 1960 e 1963, que passaram a ser 0s protagonistas.

Somadas mais de 2.000 revistas ja publicadas para cada personagem e mais de 600 edi¢des
publicadas. Contando com gibis e outros produtos licenciados em 40 paises e com 14
idiomas, sendo que a marca foi expandida para outras midias ao longo dos anos, em
produtos como livros, brinquedos, discos, CD-ROMs, jogos eletrbnicos, entre outros.
Disponivel em <http://www.universohg.com/?s=turma+da+monica>.
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Figura 54 - Obra Familia Cebola como imigrantes 2/2 de Monge Han. 2019.

Fonte: Pagina oficial do Intagram de Monge Han, 2019

As ilustragdes foram feitas a pedido do criador de conteudo Leonardo
Hwan, brasileiro e descendente de taiwaneses, o qual havia criado uma
narrativa pensando no fato do personagem Cebolinha trocar a letra “R” pela
letra “L” poder ser decorrente dele e de sua familia serem imigrantes em
adaptagdo no Brasil. Nessa narrativa transformada em podcast, Leonardo
Hwan traz a relagcdo com sua vivéncia e memodrias enquanto asiatico-
brasileiro no contexto nacional.

O que ocorre no Brasil € a piada com a fala de imigrantes chineses e
descendentes, que em trocam as silabas de “ra,re,ri,ro,ru” por “la,le,li,lo,lu”,

por dificuldades na pronuncia desses fonemas. A ridicularizagao da pronuncia
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se completa com o uso de expressbes como “pastel de flango”, em
referéncia ao produto comercializado por diversos desses imigrantes
chineses, além do que o “flango” em questdo é associado aos pombos dos
centros urbanos, uma ave popularmente tida como suja, muitas vezes
chamada de “rato com asas”. A satirizacédo das dificuldades em se adaptar a
um novo idioma, a um novo contexto urbano de subsisténcia, denota
novamente a representagdo do estrangeiro como um ser impuro, alienigena,
uma ameaga a ordem social vigente. Tal discurso vem de tempos mais
antigos, final do século XIX, inicio do XX, em que argumentos racistas e
estereotipados versavam sobre o emergente “perigo amarelo” que os
imigrantes  chineses traziam, juntamente com vicios e doengas
supostamente transmissiveis por individuos de origem asiatica
(TAKEUCHI,2016).

Esses discursos védo se atualizando, recebendo nova roupagem,
como aconteceu por exemplo, nos casos de infecgdo pelo Corona Virus em
Wuhan, na China, em 2020. Tais noticias ganham forga midiatica e
novamente os discursos racistas e xenofobicos se legitimam como uma
suposta defesa, ou mesmo uma acéo preventiva. Em resposta aos ataques e
a discriminagcdo sofrida, principalmente por imigrantes e turistas chineses,
membros da mlitancia asiatico-brasileira se posicionaram com a frase “Eu
nao sou um virus” nas Redes Sociais.

A professora de mandarim e criadora de contetido Si Liao* pediu em
seu canal do Youtube Pula Muralha que os internautas postassem fotos
fazendo coragbes com as mé&os e usando a hashtag #Ilmnotavirus (Do inglés,
eu ndo sou um virus) como uma forma de mandar energias positivas ao povo
chinés ao invés de disseminar a ignorancia, o preconceito e a xenofobia.

by

Muitos internautas, em escala global, aderiram a campanha, utilizando de

“® A professora, quem conta com mais de 638.000 seguidores em seu canal do Youtube,
traduziu para o Mandarim diversas mensagens de solidariedade destinadas principalmente a
populacdo de Wuhan, regido epicentro da epidemia. Si Liao, imigrante que vive no Brasil
desde 2011, relata em seu canal os ataques que vivenciou nas ruas durante a atual panico
social generalizado em decorréncia das noticias a respeito do Corona Virus. Disponivel em <
https://www1 .folha.uol.com.br/internacional/en/world/2020/02/brazilians-send-messages-of-
support-to-chinese-to-combat-coronavirus-xenophobia.shtml>.
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frases positivas como “Isolem virus e ndo pessoas”, em atos de resisténcia a

essa nova investida do Perigo Amarelo.

4.3.3 “O MONGE E POP”

Nesse grupo de obras nota-se a presenga de diversas referéncias pop,
tanto dos E.U.A quanto do Japéao, principalmente dos anos 1990 a 2010.
Seriados, atores e atrizes, personagens e animes se mesclam e trazem
consigo uma carga de humor com piadas, narrativas sequenciais e até

mesmo intervengodes graficas.

Figura 55 - Detalhe do Painel de obras de Monge Han. 2019.
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Fonte: Acervo do autor.
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Nesse grupo (figura 55) também é perceptivel a producdo de carater
autoral de Monge Han no tocante a criagdo de seus proprios personagens,
trabalhando expressdes e elaborando os roteiros de cada histéria em
quadrinhos. Vale ressaltar o uso do elemento da espada japonesa, a katana,
em varias de suas ilustragcbes, como uma espécie de recurso para
novamente reafirmar sua ligagao/inspiragdo para com as culturas do leste-
asiatico, como a japonesa, a chinesa e a coreana. Na composi¢cdo dos
personagens vemos variadas cores e tons de pele, diferentes rostos, orelhas
e cabelos, demonstrando suas referéncias ao manga, os quadrinhos
japoneses. Nessa paleta usada pelo artista, nota-se a transicdo de tons
pasteis aos mais vibrantes, sendo utilizadas muitas cores e tons para evocar
o humor, a diversdo e até mesmo um sentimento nostalgico da infancia.

E curioso o modo como Monge Han trabalha com personagens
famosos como das animacgdes japonesas One Piece, Naruto, Dragon Ball e
Bleach*’, em que as e os personagens estam usando variacdes da frase
“Yem de zap”, uma frase que de certo modo viralizou nas redes sociais como
uma chamada para interagir via Whatsapp, popular aplicativo de mensagens.
Monge Han brinca com uma expressao tipicamente brasileira, trazendo
personagens da cultura pop japonesa, detacando sua intengdo em borrar as
fronteiras de algo que seria entendido como puramente brasileiro ou
puramente japonés. Vemos, portanto, uma hibridagdo do humor grafico com

elementos e referéncias da cultura pop.
4.3.4 DO CAOS COTIDIANO

Outra tematica recorrente nas obras de Monge Han sédo os dilemas
cotidianos, construindo elos de maior identificagdo com seu publico leitor ou
com quem acompanha seu trabalho mais de perto. Relacionamentos,
insegurangas com trabalho e estudos, amizades, decisdes, planejamento e

vida adulta sédo recorrentes em suas ilustragdes, geralmente organizadas em

*" Famosos titulos de mangas dos anos 90 e 2000, publicados pela Shonen Jump, célebre
revista semanal de quadrinhos japonesa destinada ao publico infanto-juvenil masculino.
Tanto os mangas,séries animadas,jogos eletrbnicos e outros produtos dessas franquias
foram amplamente difundidos e comercializados no Brasil.
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pequenas sequéncias narrativas disponiveis em suas redes sociais. Os
elementos da linguagem dos quadrinhos, como balées de fala, legendas,
efeitos visuais de sonoridades, os diferentes angulos de enquadramento,

acabam por reiterar a dindmica das acdes e sentimentos cotidianos.

Figura 56 - Detalhe do Painel de obras de Monge Han. 2019.
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Fonte: Acervo do autor.

Em tom mais reflexivo e até mais intimista, as histérias sdo compostas
por cenas muito coloridas em fundos com tons escuros, sugerindo imagens
que saltam do inconsciente. A cor preta, ligada a auséncia de luz e claridade,
costuma representar tristeza e melancolia (SILVEIRA, 2015). O fundo

funciona como moldura que destaca ainda mais o colorido dos quadros, a
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dindmica dos gestos e expressdes dos personagens com seus dilemas,
questionamentos, duvidas e angustias no caos da vida cotidiana. Vale
destacar que Monge Han utiliza esses elementos visuais como as formas
mais organicas para subverter os elementos das HQs (molduras, sarjetas,
balbes, etc.) bem como outros autores o fazem, com o intuito de dar outros
rumos a narrativa, seja de dinamicidade, regressdo, destaque, diminuir
contraste, maior fluidez (RAMOS, 2009). Ou seja, ao escolher determinados
simbolos e formas em suas composi¢gdes, Monge Han demarca o tom que
deseja atribuir as suas narrativas, ora mais leves e alegres, ora mais

dolorosas e reflexivas.

4.3.5 MULTIFACETADO

Apesar de trabalharem em diferentes midias, € perceptivel que Ing Lee
e Monge Han se apropriem exaustivamente da ilustracdo digital para se
produzir e veicular suas obras, em um intra-canal, de certo modo, pois vai do
digital para o digital e posteriormente para o fisico, como no formato de
impressos, zines, cartazes e adesivos, por exemplo. Ja Paty Baik usa do
meio digital como um canal de veiculagdo de suas obras, que, por varias
vezes, € concebida analogicamente no plano material e, posteriormente, vai
para o digital online para ser veiculada e, assim, alcangar outros publicos,
como as pessoas que nao tiveram a oportunidade de visitar a obra em
exposicao.

Se Paty Baik atua e transita entre o circuito de arte mainstream e a
producédo independente, Ing Lee e Monge Han se preocupam em manter uma
periodicidade de produgdo para alimentar suas redes sociais e divulgar
langamentos e participagbes em feiras de impressos, eventos culturais,
convengodes, dentre outros eventos que abram espacos para participacao de
artistas independentes comercializarem seus trabalhos. Paty Baik usa a
estratégia de se fazer reconhecer dentro do circuito artistico, enquanto Ing
Lee e Monge Han optam por uma atuagdo com constancia e relacionada
diretamente com o publico consumidor, quem acompanha, admira e se

interessa ou pode se interessar em adquirir alguma de suas obras.
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E possivel categorizar cada um dos artistas pela percepcdo dessas
estratégias tomadas. Enquanto Paty Baik assumiria de fato a identificacdo
como artista visual, Ing Lee e Monge Han poderiam ainda ser enquadrados
na categoria de ilustradores e quadrinistas. Nao se tratam de categorias
estanques ou mesmo de uma imposigcao de rétulos, mas uma breve leitura de
como esses artistas (poderia chama-los de ilustradores, designers,
produtores etc.) circulam por diferentes espagos e negociam estratégias para
sobreviver profissionalmente, mantendo suas opg¢des de linguagens,
estéticas e poéticas.

Tanto Ing Lee como Monge Han trabalham questbes e dilemas
cotidianos com o intuito de aproximar-se do publico consumidor por meio da
identificacdo pelo particular e pelo ordinario, por meio de uma comunicagao
mais objetiva, em comparagdo as propostas de Paty Baik, que trabalha a
mesma tematica de modo mais intimista e até mesmo introspectivo. Isso
requer um olhar, wuma leitura mais minuciosa do publico
consumidor/observador para, entdo, criar conexdes com um timing
diferenciado, um pouco mais lento se comparado a objetividade das obras
sequenciais de Ing Lee e Monge Han.

Quanto as condigbes materiais de trabalho, vale lembrar que Paty Baik
e Monge Han mantém a ocupagédo fixa como tatuadores atuantes em
estudios, tendo a possibilidade de continuar fieis as suas produgcdes autorais,
pois eles mesmos vao propor suas ilustracdes ou adapta-las, de acordo com
o desejo de sua clientela, todavia, ndo deixando de usar de sua linguagem
visual para produzir os desenhos que irdo marcar a pele de inumeras
pessoas. Ja Ing Lee trabalha na monitoria de arte e educagao em exposigdes
na Galeria de Arte Ténis Clube Minas Gerais, em Belo Horizonte, podendo
atuar com o conhecimento e producao cientifica, outra area de interesse e
atuacao da artista.

A anadlise de obras como ilustragcbes ou mesmo fotografias, implica
inumeros desafios advindos da captacdo mediada pelos sentidos, aqui,
principalmente o da visdo. Nesse processo, aspectos importantes contribuem

para a interpretacao e para constru¢ao de sentido, dentre eles:
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(...) a textura, a cor, a sensagéo de profundidade ou de abstragao
dos objetos que envolvem a cena, sem falar das possiveis ilusdes
representativas e afetivas, como sensacbes de tristeza ou
felicidade, agregadas aos objetos reconhecidos (SILVEIRA, 2015).

Além disso, & preciso considerar o contexto de leitura, as questdes
culturais, os repertérios compartilhados, as media¢des técnicas. Tomando
esses aspectos como guias para se pensar visualmente as obras de Paty Baik,
Ing Lee Monge Han, é possivel estabelecer algumas relagdes de similaridade
e de diferenciacdo. Por exemplo, a obra Ponto (Point, 2018) de Paty Baik, traz
uma abstragdo visual de figuras compostas de formas geométricas e linhas

diagonais (figura 57).

Figura 57 - Imagem da obra Ponto (Point). Composi¢cdo de obras em dleo sobre tela.
45x60 - 45x60 - 300x175 cm. 2018.

“Ponto” (Point)
2018,September

0il on canvas on oil on canvas
45%60 - 45x60 - 300X175 cm

Fonte: Portfélio online Paty Baik, 2019.

A artista ainda trabalha a profundidade em um unico ponto de fuga na
obra.Tais elementos, combinados as cores amarela e azul, evocam sensagao
de inquietagcdo, movimentagdo, uma vibracdo energética (cores e linhas
imaginarias que remetem a sensagao de movimento, sendo compostas por

figuras de raios e do tigre).
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Em contra partida, as obras de Ing Lee, N&o sou seu souvenir exotico
(2018) e a fotografia da familia Cebola (2019) de Monge Han s&o trabalhadas
em até 2 planos de composi¢cdo. A cor amarela, em todas as obras. é
utilizada para marcar a questdo racial ligada a descendentes de asiaticos
(japoneses e chineses), ora remetendo a ideia de periculosidade, de ameaca
e desordem que esses individuos possam exercer a ordem social no contexto
ocidental (PASTOREAU, 1997), ora remetendo a algo belo, desejado,
simbolizando a forga e altivez figurada na forma do tigre (ROSSBACH; YUN,
1998). Nas obras citadas, as artistas e o artista tensionam o esteredtipo do
asiatico que, algumas vezes, é ridicularizado, outras vezes €& glorificado.
Essas praticas artisticas provocam reagdes a circulagao dessas imagens que
versam sobre um controle social em que a figura do imigrante € colocado: em
determinado contexto é valorizado como uma boa mao de obra ou um
cidadao de conduta exemplar, e, em outro, € hostilizado como uma ameaca

iminente a civilidade.
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5 0S FRAGMENTOS AMARELOS EM EVIDENCIA

Neste capitulo, debrugo-me sobre 3 obras especificas dos artistas Paty
Baik, Ing Lee e Monge Han, sendo uma obra autoral de cada artista. As
obras sdo: Onde — por enquanto de Paty Baik, Chocopie de Ing Lee e A
crianga amarela de Monge Han. E importante ressaltar que a escolha dessas
obras foi baseada em seu langamento impresso na Bienal de Quadrinhos de
Curitiba, em 2018. Cada um dos zines versa sobre a relagao dos artistas com
suas questdes pessoais acerca da raga, pertencimento, ancestralidade, como
uma espécie de mergulho no intimo de cada, pensando nas memorias e na
visualidade como potenciais narrativos e oportunidades de se promover
meios de protagonizar as proprias narrativas sobre si, ou melhor, sobre ser

asiatico-brasileiro.

5.1 ONDE-POR ENQUANTO

A zine de Paty Baik, impressa em papel polem, colorido, com
encadernagado brochura, tamanho A4, conta com 24 paginas impressas,
lancado na Bienal de Quadrinhos de 2018, na mesa composta pelo coletivo
San Tae Geuk, composto pela artista e por Ing Lee e Monge Han.

A capa da zine (figura 58), impressa em preto e branco, traz a figura
de uma pessoa (uma representacdo de Paty Baik) refletida em um espelho
oval, pregado por um fio.
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Figura 58 - Capa em preto e branco da zine Onde — por enquanto. 2018.

Fonte: Acervo do autor.
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E possivel ver no semblante da personagem uma expresséo vaga,
apatica, sem arqueamento de sobrancelhas e com os labios cerrados,
direcionando o olhar ndo para o publico espectador, mas para o lado, como
se estivesse observando um elemento fora da composi¢cdo. As hachuras
feitas em grafite preto na ilustracdo dao volume e sensagdo de movimento,
além de certa obscuridade para a figura dentro do espelho, como se a
personagem estivesse sendo rodeada por sombras.

A figura 59 traz as paginas 6 e 7 da zine, com a protagonista
(representando Paty Baik) se vestindo, ajeitando suas mangas e seu gorro. A
personagem aparece fazendo movimentos repetitivos, como quem passa
uma roupa ou passa um pano, juntamente da frase que também vai se
repetindo “mais uma vez” (a frase vai aparecendo em variagdes refletidas). A
protagonista parece estar em seu quarto, onde ha janelas com vultos e
sombras, trazendo uma sensacao de enclausuramento. Mais abaixo ha a

figura de um cachecol junto da frase “Eu gosto tanto de ir”.
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Figura 59 - Paginas 6 e 7 da zine Onde — por enquanto. 2018.
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Fonte: Acervo do autor.

Toda a narrativa construida visualmente na figura 59 remete a um
ritual cotidiano da personagem ligado a preparacdo de sua partida para
algum lugar, e tal motivo aparentemente causaria alegria em poder sair do

enclausuramento, certamente de seu lar.



129

Figura 60 - Paginas 12 e 13 da zine Onde — por enquanto. 2018.
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Fonte: Acervo do autor.

Seguindo a narrativa da busca por um lugar, a protagonista da figura
60 aparece agora com um boné, ilustrada em cores vibrantes, como em uma
pintura impressionista, com pincelas de movimentos variados, trazendo o
efeito de dinamicidade para a composi¢cdo. O destaque das duas ilustracdes
se da pelo ponto de fuga centrado na figura da estrela, um elemento
recorrente em sua obra, a qual aparece emanando raios em tons verde-
amarelados, em um céu azul escuro. A composicdo remete a uma abstragao
da bandeira brasileira, como se a protagonista admirasse a nag¢ao, sendo que
ao mesmo tempo em que ela esta inserida, ela também esta fora. Nas frases
em hangul (ideogramas da lingua coreana) ha os dizeres “Vocé nem sabe
para onde tem que ir’ e “Wocé nem sabe se € pela esquerda ou pela direita”.
Ao refletir a respeito da ideia de um individuo que ao mesmo tempo esta fora
e dentro, trago o conceito de Outsider Within (COLLINS, 2016), o qual,

apesar de ter sido aplicado para falar sobre a atuagdo de mulheres negras na
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luta pela equidade racial e sexual no contexto estadunidense, serve para
tragcar um paralelo na discussao que Paty Baik ativa com suas producgdes.

Patricia Hill Collins, em seu texto Aprendendo com o Outsider Within
(2016), tece uma narrativa sobre as mobilizagdes sociais das das mulheres
negras e sobre o desenvolvimento do pensamento feminista negro nos
E.U.A. A autora conta que o termo cunhado Outsider Within, incialmente,
referia-se as mulheres negras cuidadoras que trabalhavam dentro das casas
de familias brancas nos E.U.A. Essas mulheres estariam em uma posi¢ao
social de paradoxo, pois, a0 mesmo tempo em que estariam dentro dessas
familias, tinham o olhar de uma pessoa que era de fora, ndo pertencente, ou
seja, o olhar e a compreensédo de dentro para fora e de fora para dentro
(HOOKS,1984). Tais relagdes contribuiram para a formagao do pensamento
feminista negro, o qual enfatiza a importancia das experiéncias de vida
compartilhadas individual e coletivamente. Assim, segundo a autora, a
producdo teodrica e académica deveria ser direcionada ao registro e
organizagdo dessas experiéncias, passadas, por vezes pela histéria oral
(COLLINS, 2016).

Mas, o que as proposi¢cdes de Patricia Hill Collins tem a ver com as
questdes asiatico-brasileiras e a produgado de Paty Baik? O que acontece &
que, por serem relativamente jovens, as mobilizagbes da militdncia asiatica,
em especial no contexto brasileiro, buscam beber em outros movimentos
sociais, como a militdncia negra, por esforcos de se estruturar como um
movimento social que contemple diferentes clivagens: raga, sexualidade,
género, classe, religiosidade, geragcdo etc., ou seja, o protagonismo da
perspectiva interseccional aliado as proposicbes anti-racistas e anti-
colonialistas.

Ao pensarmos nas obras de Paty Baik, como Onde — Por Enquanto, e
seu envolvimento com a militdncia asiatico-brasileira, é possivel perceber que
a condugado de suas narrativas, organizadas e materializadas como obras
plastico-visuais, sdo perpassadas pelas experiéncias cotidianas, das mais
triviais as mais profundas, ligadas as memorias e trazidas a tona para se
fazer discutir experiéncias que extrapolam a subjetividade: € narrar sua vida

em dialogo com questdes raciais, imigratorias, estere6tipos e racismo.
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Patricia Hill Collins (2016) utiliza outros dois conceitos importantes
para se pensar a experiéncia de mulheres negras, a Auto definicdo e Auto
avaliagdo. O primeiro diz respeito aos esforcos em desafiar o processo de
validagédo do conhecimento politico que resulta em imagens estereotipadas, e
o segundo implica na substituigho dessas imagens estereotipadas por
imagens auténticas de mulheres negras, por meio do protagonismo de
narrativas e pelos esforgos por uma reconstrugdo epistemologica
(COLINS,2016). Historicamente, muito do que foi produzido a respeito das
mulheres negras eram, todavia, narrativas que traziam estereotipos negativos
ou, como Collins chama, a “condigdo feminina afro-americana”. Assim, a
agéncia das mulheres alinhadas a construgdo do pensamento feminista
negro produz essas contra narrativas como um projeto politico que visa fazer
ouvir e representar o modo como as mulheres negras desejam ser ouvidas e
representadas, além de lutar por melhores condigdes sociais, politicas e
econdmicas.

Ao pensarmos na questdo da agéncia das mulheres negras, dentre
tantas pautas, pela equidade de género e raga, também & possivel identificar
mobilizagbes similares protagonizadas por mulheres asiatico-brasileiras no
Brasil. Exemplos a serem citados sdo as organizacdes de grupos online e
coletivos atuantes nas discussbes que perpassam principalmente raca e
género, trazendo essas questbes para uma analise voltada ao contexto
brasileiro, como os coletivos Loétus, o Mitchosso e o Selo Pdlvora, que
propiciam a criacdo de uma rede de colaboracédo afetiva, intelectual e artistica
entre inumeras mulheres asiatico-brasileiras espalhadas pelo pais. A atuagao
da artista Paty Baik nesses trés coletivos, de fato, atravessa toda a sua
produgao plastico-visual, caracterizada por essa dfinamicidade de estar em
um n&o-lugar, como ela mesma diz, mas que possibilita sua atuagdo e
potencial criativo como uma Outsider Within.

A figura 60 mostra, no primeiro quadro, o ponto de fuga que chama a
atencdo do observador para a estrela ou o ponto de luz que erradia raios,
agora em tons acinzentados de grafite, marcados por hachuras que vao
criando uma gradagao de tons, trazendo a sensagdo de profundidade e
vibragc&o dessas linhas que vao de encontro ao ponto de luz central. Logo ao
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lado, nota-se uma pequena janela em que a protagonista observa a explosao
de raios, porém, ndo com uma expressao de alegria, mas a mesma

epxressao vaga, quase melancolica.

Figura 61 - Paginas 20 e 21 da zine Onde — por enquanto. 2018.
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Fonte: Acervo do autor.

Logo abaixo temos as frases “O que eu presencio” e “Posso chamar
do que” (novamente em palavras refletidas no espelho). Aqui, a protagonista
relata sua condicdo de espectadora, pensativa, tentando desvendar o que
poderia ser essa fenda, esse ponto de luz, essa estrela que permanece a
erradiar feixes, raios e labaredas vibrantes, como que chamando a atencao
para aquele ponto de fuga especifico.

Prosseguindo as representagdes de cenas rituais cotidianos, Paty Baik
aparece em uma mescla de recortes de foto e ilustragbes segurando uma

colher na qual esta refletido seu rosto (figura 62).
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Figura 62 - Paginas 26 e 27 da zine Onde — por enquanto. 2018.

Fonte: Acervo do autor.

Nos gestos ilustrados, com detalhes de sua maos, a protagonista
parece estar em um processo de consumir e ser consumida, sugerindo que,
ao mesmo tempo em que entorna ou ingere algum liquido, ela também se
torna liquido e também se esvai, deixando os rastros de sua presenca. A
frase “Eu paro e fico?” é acompanhada desse processo, em que, ao final da
pagina, so resta a colher e frascos vazios.

A figura 63 traz novamente espelhos refletindo o semblante da
protagonista, em que se vé vagando por lugares pouco iluminados. Também
ha a foto de garrafas que parecem ser de conteudo alcodlico, acompanhada
da figura principal entornando um copo com um ato quase desesperado,
pouco confortavel em ingerir tal conteudo.

Logo abaixo da figura do espelho, ha um pequeno rascunho de algo
que lembra uma planta baixa de dormitério, como que fazendo referéncia

novamente a ideia de introspeccao.
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Figura 63 - Paginas 30 e 31 da zine Onde — por enquanto. 2018.
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Fonte: Acervo do autor.

Aqui observa-se novamente a figura do tigre, agora, ndo da forma que
havia sido feita em outras obras, como a Point (2018), mas como uma
sombra que acompanha a protagonista, junto da frase “Eu ndo consigo ficar
tao s6”. A presenga do tigre parece remeter a um significado contrario ao
tigre altivo, forte, perigoso e colorido de suas pinturas. O tigre como uma
sombra agora representa o fardo do ser, pela diferenga e pela consequente
soliddo advinda desse nao lugar, de ndo poder estar encaixada em um lugar

confortavel em sociedade.
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Figura 64 - Paginas 32 e 33 da zine Onde — por enquanto. 2018.
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Fonte: Acervo do autor.

Na ultima pagina da zine (figura 64), Paty Baik traz frases misturadas
em portugués com erros de ortografia e hangul, como uma tentativa de
estabelecer dialogo e fazer-se entender com a sombra do tigre que a
acompanha. A artista indaga se a criatura a entende e avisa que deseja lhe
dar um nome para que possa ser um conhecido. Ao final, nota-se que a
protagonista e o tigre estdo unidos pelo espelho, em que se vé representado
a sombra do tigre como reflexo da protagonista. Também ha a frase “Eu sé
queria ir”, reiterando o desejo de encontrar um lugar de pertencimento.

Sob tal aspecto, vale retomar o conceito de diaspora trabalhado por
Avtar Brah (2016), que também implica a produgao de um solo pelo qual as
narrativas confluem, conforme se vive, se revive, se produz, se reproduz e se
transforma através da memoria (individual e coletiva). Nesse sentido, a
vivéncia e a producgédo artistica de Paty Baik € demarcada por essas

narrativas que vem desde seus antepassados, seus pais e permeiam seu
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cotidiano e reconfiguram seu olhar acerca de si, construindo sua nogéo de
pertencimento. A obra Onde-por enquanto me parece justamente a
materializacdo dessas reflexdes, como se cada ilustragdo troxesse pistas de
sua identidade diasporica, a qual ndo € imaginada, fixa e tampouco pre
concebida. Essa identidade diaspédrica se constitui na materialidade da vida
cotidiana, nas historias do dia a dia, contadas individual e coletivamente
(BRAH,2016).

Além de versar sobre essas narrativas que vao configurando essa
identidade diaspodrica, tecendo uma trama de varias memorias vividas e
revividas de si e de seus antepassados, Paty Baik também traz uma reflexao
acerca do lar, um abrigo, um refugio, ndo necessariamente um lugar fisico,
muito além de um lugar mitico na imaginagao diasporica, mas a experiéncia
concreta de uma localidade, a experiéncia das dores e dos prazeres, dos
medos e satisfagdes, dos altos e baixos e da monotonia da cultura vivida a
cada dia. O lar s&o os sons, cheiros, clima, pessoas, os dias, mediados pelo
cotidiano historicamente especifico das relagdes sociais (BRAH,2016)

N&o se trata de Paty Baik ter, de fato, vivido cada experiéncia de dor e
de gloria na Coreia do Sul, mas sim de dar forma a essas narrativas que a
precedem, e que a constituem enquanto sujeito hifenizado, que narra esse
ndo lugar, que faz reverberar as memodrias e as experiéncias de seus
parentes, de seus pais, de seus antepassados. E reviver esses ecos tdo
distantes na memdria e materializa-los nas paginas de seu zine para que
essas inquietagdes, essas reflexdes transcendam a sua experiéncia subjetiva
e individual para, entdo, alcangar outros espagos, outros sujeitos, e também,

possibilitar o reconhecimento de si.

5.2 CHOCOPIE, CORTE DE CABELO E PULGASARI

As 3 zines Chocopie, Corte de Cabelo e Pulgasari de Ing Lee (2018)
foram impressas na técnica de risografia em tamanho A4, com 8 dobras,
tornando os impressos em um formato pequeno, de bolso. Como a técnica de
risografia limita o uso de cores, Ing Lee opta pelo uso do vermelho e do azul,
além do branco do papel pélem utilizado na confeccdo das zines. E curioso
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notar que se tratam das cores da bandeira da Coreia do Norte, pais de parte
de seus ancestrais e tematica recorrente para seus trabalhos a respeito de
sua producado enquanto artista asiatico-brasileira, em especial ao tratar de
assuntos como cultura pop e geo politica.

As 3 obras, langcadas na Bienal de Quadrinhos de Curtiba, em 2018,
juntamente do coletivo Sam Tae Geuk, trazem como tematica central a
Coreia do Norte, bem como sua desmistificacdo pelo fato de ser um dos
paises mais fechados do mundo. Ing Lee comenta que a produgdo das 3
zines foi motivada pela tentativa de desconstruir certas visbes engessadas
pela midia tradicional sobre o que acontece dentro da Coreia do Norte, em
vista do seu isolamento e de ser considerado inimigo publico de poderosos
Estados-nacionais do mundo (ING LEE, 2020).

A artista esclarece que as zines foram produzidas como uma forma de
tentar compilar estudos feitos com referéncias fora da midia tradicional, mas
dentro do alcance de qualquer pessoa que pudesse acessar o Google e fazer
uma pesquisa de bom grado para se informar mais a respeito da Coreia do
Norte (ING LEE, 2020).

A artista traz, nessas 3 producgdes, um aspecto visual de um jornal
antigo, em vista das ilustragcbes com um tragco mais realista, como se fossem
desenhadas sobre fotos antigas de politicos, celebridades e personagens do
contexto norte coreano. Ing Lee apropria-se desses elementos e subverte-os
mesclando com outros elementos mais humoristicos por meio das colagens
criadas com fotografias ou com insergdes de elementos inusitados nas

ilustracdes.
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Figura 65 - magens das dobraduras e do manuseio das zines de Ing Lee, 2020.

Fonte: Acervo do autor.

A exemplo disso, a zine Choco Pie traz a figura do supremo lider
politico Kim Jong-un segurando o célebre doce, retrato que remete a
fotografia do ditador norte coreano em uma Assembleia Publica de 2014
(figura 66) sendo que em 2011, Kim Jong Il ordena que os cidad&dos norte
coreanos nao registrassem seus filhos com o nome de Kim Jong-un.(KIM,
2014).
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Figura 66 - Retrato de Kim Jong-un . 2014.

o

m

Fonte: Hyung-jin Kim, 2014.

E curioso como a figura soberana de Kim Jung-un incide sobre o doce
Chocopie, como em uma espécie de simbolizagdo do poderio nacional norte
coreano. A composi¢cao do zine também apresenta retratos de pessoas
pegando os doces como se fossem suprimentos langados de avides,
aludindo a um contexto de guerra, acometendo a um contraste entre

abundancia e escassez de suprimentos, entre a fome e a fartura (figura 67).
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Figura 67 - Scan planificada da zine Choco Pie. 2018.
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Fonte: Acervo do autor.

Chocopie € um célebre doce sul-coreano, sendo similar a um um
alfajor recheado de marshmallow de sucesso mundial, alcangando inclusive a
Coreia do Norte. Durante a crise econémica de 2013, os bolinhos eram dados
como compensacgdo salarial para os trabalhadores de Kaesong, unico
complexo industrial norte coreano em conjunto com empresas estrangeiras
(ING LEE, 2018).

Como o doce caiu em gosto popular, tornou-se um item de troca no

mercado negro, e ainda objeto de especulagdo financeira devido ao
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fechamento do complexo de Kaesong ainda na crise econémica. Apds 5
meses, com a retomada das operagdes do complexo, eram permitidos o
consumo de apenas 2 bolinhos por funcionario, sendo que, enquanto na
Coreia do Sul o Chocopie era vendido por um valor menor que 50 centavos,
na Coreia do Norte valia até 10 ddlares estadunidenses. Tendo em vista que
o salario meédio norte coreano era de 100 dolares estadunidenses. O
Chocopie se tornou uma moeda de troca (bem como é visto na
representacédo grafica do doce em uma nota de 5000 won (norte coreanos)
que fragilizou barreiras geopoliticas, demonstrando a impossibilidade de um
isolamento absoluto (ING, LEE, 2018).

A zine Corte de Cabelo (figura 68) brinca com a ideal de uma “ditadura
de estilo”, baseado nas noticias distorcidas e/ou falsas, chamadas fake news,
acerca das prescricbes do governo norte coreano aos tipos de corte de
cabelos permitidos no pais. Em 25 de margo de 2014, a RFA (Radio Free
Asia) divulgou a noticia de que jovens universitarios foram ordenados a
adotarem o corte de cabelo do supremo lider Kim Jong-un e a primeira dama
Ri Sol-ju. Todavia, a ordem néo fora bem aceita pelo fato do corte de cabelo
do supremo lider ser conhecido como “de um contrabandista chinés”.
Curiosamente, tal ordem nao foi imposta por Kim Jong-un, e sim pelo Partido
dos Trabalhadores (ING LEE, 2018).

A noticia da RFA viralisou mundialmente e foi distorcida como uma
ordem voltada a todos os homens norte coreanos, chegando em canais como
o New York Daily News e a BBC. A noticia foi desmentida por outras midias,
como a NK News, plataforma independente de noticias focadas na Coreia do
Norte, a qual conta com um time de especialistas que realizaram visitas
frequentes na peninsula e publicaram uma artigo provando que nao seria
cabivel uma medida dessas na Coreia do Norte (ING LEE, 2018).
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Figura 68 - Scan planificada da zine Corto de Cabelo. 2018.

Fonte: Acervo do autor.

Nas imagens da zine é possivel ver o tom humoristico empregado por
Ing Lee ao representar a figura do supremo lider Kim Jong-un manuseando
tesouras de cabeleireiro. Além disso, também ha imagens de salées norte
coreanos bem como fotos dos possiveis cortes de cabelos oferecidos nos
saldes oficiais e financiados pelo governo norte coreano. E curioso que,
apesar da disseminacdo de fake news a respeito de diversas medidas
adotadas por Kim Jong-un, o seu mandato, em comparagao ao anterior, o de
seu pai Kim Jong Il, teve um maior relaxamento e abertura sobre estilo e
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moda da populagdo norte corena, principalmente com a popularizagdo de
bandas e do anuncio da primeira dama Ri Sol-ju em afirmar que os jovens
das classes mais altas de Pyonyang estariam mais interessados em moda
(ING LEE,2018).

De fato, ha um historico de preocupacdes com os cortes de cabelos
dos cidaddos norte coreanos, visto que em 2005 o governo langou um
slogan, “‘vamos cortar nossos cabelos de acordo com o estilo de vida
socialista”, o que aparentemente consistia na argumentagdo de que, para
homens, cabelos longos demandavam muita “nutrigdo” e poderiam prejudicar
o desenvolvimento intelectual do povo. E, nesse mesmo ano, um programa
de TV divulgou imagens, numeros de identificagcdo e unidades de trabalho
dos cidadaos de Pyonyang que tinham seus cabelos compridos, como que no
intento de induzir a populagédo a seguir a ortodoxia nos cabelos curtos (ING
LEE,2018).

Vale lembrar que os salées e barbearias aprovados pelo governo
norte coreano seguem a base dos 28 tipos de corte de cabelo como uma
prescricdo, na&o como uma maxima absoluta. Também ha servicos de
profissionais independentes, que realizam atendimento domiciliar, atendendo
os desejos especificos dos clientes, tendo o financiamento direto, sem
intervencdo governamental, mesmo que os cortes de cabelo mais peculiares
fossem 5 vezes mais caros do que em um saldo regulamentado e os cortes
mais fora do comum fossem socialmente mal vistos (ING LEE,2018).

A zine Pulgasari (figura 69) traz a curiosa histéria do legado
cinematografico deixado pelo diretor Shin Sang-ok, que trouxe grandes
mudancas artisticas para o cinema norte-coreano (ING LEE, 2018).

O ex supremo lider norte coreano, Kim Jon-il (1941-2011) era
apaixonado por cinema desde sua adolescéncia, pois assistia diversos filmes
contrabandeados para a peninsula e, dentre eles, o longa japonés Godzilla
(1954) era um de seus favoritos. O ex ditador, entdo, pensava em uma forma
de como as produgdes audiovisuais poderiam manter as narrativas segundo
a ideologia Juche para o povo, mas com um apelo técnico e artistico superior

ao que se via na Coreia do Norte, em vista das atuacbes e técnicas
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precarias. A solugado estaria nas experiéncias do diretor Shin Sang-ok (ING
LEE, 2018).

Figura 69 - Scan planificada da zine Pulgasari. 2018.

Fonte: Acervo do autor.

k48

O diretor de cinema Shin Sang-ok™ junto de sua esposa, a atriz sul

coreana Choi Eun-hee® foram sequestrados a mando de Kim Jong-il em

80 diretor nasceu em Chongjin durante a ocupagéo japonesa na peninsula coreana, a
cidade atualmente é situada na Coreia do Norte, na provincia de Hamgyong do Norte. Shin
Sang-ok estudou Belas Artes em Toquio e entrou na indistria cinematografica sul coreana
durante a Guerra da Coreia. Em um periodo em que as pessoas anseavam por arte e pelo
escapismo, Shin Sang-ok trouxe em suas produgdes um olhar moderno ao cinema do pdés
Guerra. Todavia, com a instauragédo da ditadura militar de Park Chung-hee, os conflitos
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1978, para que ambos trabalhassem na producdo de filmes para o seu
regime ditatorial. Primeiro, a atriz desaparece em uma suposta viagem de
negocios e, posteriormente, o diretor € recebido com um saco cheio de
cloroférmio em sua cabega a caminho do jantar de reencontro com Choi Eun-
hee (ING LEE, 2018).

Conforme Paul Fischer, em seu livro Uma produgé&o de Kim Jong-il,
Shin Sang-ok tinha uma personalidade megalomaniaca e nascisista, e logo
viu a oportunidade de reerguer sua carreira com o sequestro. Suas
produgdes, entdo, revolucionaram o audiovisual norte coreano, contando até
mesmo com a primeira cena de beijo vista oficialmente nas telas. Enquanto
seguisse as sugestdes de Kim Jong-il, o diretor teria poucas limitagdes
estruturais e financeiras, o que também contribuiu para diversos conflitos e
planejamento de suas futuras tentativas de fuga do pais (ING LEE,2018).

O filme mais ilustre e marco na historia cinematografica da Coreia do
Norte foi Pulgasari (1985), producdo de Kim Jong-il com Shin Sang-ok,
misturando acéo e fantasia com a representagao de Bulgasari, uma quimera
indestrutivel da mitologia coreana, com uma aparéncia réptil e gigantesca,
assim como a figura de Godzilla (ING LEE, 2018).

Na figura 68 ha as representagdes do personagem Pulgasari como um
estudo de poses de personagem, com diferentes detalhes sendo mostrados,
e, logo no canto superior direito, ha a representacédo da silhueta imponente
do grande monstro Pulgasari. Ao fundo ve-se a bandeira nacional da
Republica Popular Democratica da Coreia, nas cores azul, vermelho e
branco, as quais evocam, respectivamente, soberania, amizade, a revolugao
Comunista e a pureza, junto das silhuetas de armas e ferramentas erguidas,
como em um levante popular. Vale lembrar que, na trama do longa Pulgasari,
o grande monstro € de fato uma espécie de arma de combate usada em uma

revolta popular contra os feudos e o Império Coreano. Segundo Shin Sang-

diretos com o governo repressivo levaram ao fechamento de seu estudio, acompanhado de
uma crise nos financiamentos e queda de qualidade em suas produgdes (ING LEE, 2018).

9 No canto superior esquerdo da figura 66, &€ possivel ver o monstro cinematografico
pulgasari, e logo abaixo os retratos da atriz sul coreana atriz Choi Eun-hee, o ex supremo
lider norte coreano Kim Jong-il e o diretor norte coreano Shin Sang-ok, representado
manuseando um equipamento de filmagem.
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ok, a narrativa serviria como uma espécie de advertancia sobre o perigo de
se entregar o destino da populagdo para um monstro, um capitalista com
sede insaciavel por ferro. No filme, a criatura Pulgasari nasce pequenina e,
conforme vai consumindo ferro, vai ganhando proporgdes colossais, e seu
consumo desenfreado passa a representar um perigo iminente ao levante
popular. Ing Lee comenta que a leitura da obra ganha aspecto ambiguo pela
possibilidade do monstro Pulgasari também retratar o poder ditatorial
coreano, o qual se apropria da “Revolucdo do Povo” para beneficios
particulares (ING LEE,2018).

De fato, nas trés zines, Ing Lee tensiona essa alegoria criada, muitas
vezes, com noticias rasas e pouco aprofundadas a respeito da Coreia do
Norte. Tal fato estaria em dialogo com aquilo que Edward Said vai articular
acerca da hegemonia e poder ocidental (europeu e estadunidense em
especial) sobre essas representagdes de povos e culturas ditas orientais. O
autor afirma que a partir do século XVIIl organizam-se uma série de aparatos
e instituicbes que vao chancelar aquilo que ¢é oriental; produzem-se
narrativas, obras, estudos, instituicbes e todos os esforcos para se
representar o Oriente, mas que isso serviria como uma demonstragcdo de
autoridade sobre essa vasta extensdo geografica de povos e culturas tao
diversos entre si (SAID, 1990).

A questao é que nao se dava a possibilidade desses povos se fazerem
representar ou mesmo serem ouvidos, constituindo, assim, as fronteiras do
“‘Outro” diferente e distanciado. Ao se pensar a possibilidade de criar
narrativas sobre si, evidenciava-se a poténcia dessas diferengas, o poder
que reside na ideia de ndo ser dominado e protagonizar as suas histoérias,
trazendo outras nuances acerca de suas sociedades e atores sociais. Ing Lee
retoma isso como uma possibilidade de construir uma narrativa outra, que
nao necessariamente retoma memorias ancestrais, mas, consequentemente,
retorna as questdes seculares de se tecer uma rede de interesses sobre o
Oriente, a Asia como um todo, e um passado colonial ndo tdo distante, que

se reconfigura conforme os interesses geopiliticos vigentes.
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5.3 CRIANCA AMARELA

O quadrinho online Crianga Amarela de Monge Han (2017) é uma
série de ilustracdes dividida em 12 partes, inicialmente sendo publicada na
pagina profissional do Facebook do artista e, posteriormente, langcada em
versao impressa na Bienal de Quadrinhos de Curitiba em 2018.

O formato digital de Crianga Amarela (2017) foi um fator de
propagacéo e de grande alcance no Facebook, sendo que sua pagina conta
com 14 mil curtidas (demonstrando um alcance consideravel para um artista
independente), e o apice de curtidas em Crianga Amarela foi de 1,4 mil
curtidas, referente a ultima parte da série, disponibilizada por Monge Han em
sua pagina oficial. Ainda pensando no Facebook, outros recursos
interessantes para a interagao do autor e seu publico seriam os comentarios
e os compartilhamentos, o que, de certo modo, permite um feedback mais
instantaneo e massificado, se comparado ao do quadrinho em sua versao
digital, mesmo que o publico consumidor da versdo impressa tenha sido

motivado a adquirir o quadrinho apds o primeiro contato com a versao digital.
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Figura 70 - Parte 13 da sérle Crianga Amarela de Monge Han.
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Fonte: Pagina oficial Monge Han, 2019

Um diferencial para a versédo impressa de Crianga Amarela (2018)
€ a presenca de uma capa (figura 71) dando destaque para a representacao
de Monge Han como um bebé&, uma crianga amarela. O titulo da obra
aparece no topo, com uma tipografia gestual, caligratica, desenhada
manualmente, remetendo a um baldo de fala ou mesmo um baldo de
pensamento, devido as formas organicas que compde. Vale destacar a
presenca dos trés olhos, marca de Monge Han, fundindo-se ao titulo “Crianga
Amarela”. Tais elementos graficos parecem indicar a todo o momento a
intencionalidade de Monge Han em afirmar que se trata de obra com aspecto
intimista, quase como uma biografia a ser oferecida para sensibilizar o
publico ou mesmo para demonstrar o imbricamento de suas vivéncias com
outras tantas narrativas de outras tantas criancas amarelas. Isso é
endossado pela frase que segue abaixo do titulo: “um quadrinho sobre ser
amarelo e brasileiro”. O artista pontua que ira narrar sua historia de uma
posicdo em particular, de um contexto especifico, o de sujeito hifenizado no
Brasil.
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O enquadramento da figura do bebé em um circulo, seguido por
outro circulo amarelo, ambos em um fundo azul escuro sugerem o intuito de
Monge Han em evocar o peregrino de si que esta em constante mudanca em
jornada césmica, vagando em sua busca pelo autoconhecimento, pelo
resgate de suas raizes. O titulo orbita, tremula em torno de um astro maior,
representado pelo bebé, em destaque na capa, e a marca amarela segue
abaixo, juntamente dos trés olhos de Monge Han, assinando sua obra. A
capa, entdo, pode ser lida como um planetario particular, em que Monge Han
ilustra as constelagcbes de seus antepassados, como que no esforco de se
orientar pelas estrelas em busca de um destino longinquo, interior, bem
interior, no d&mago de seu ser, em sintonia com outras tantas vivéncias,

outras tantas jornadas, outras constelacdes.
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Figura 71 - Capa do quadrinho impresso Crianga Amarela de Monge Han.

MmMOoONEEe HAN

Fonte: Acervo do autor.
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Cada parte corresponde a uma pagina ilustrada por Monge Han, que
narra suas vivéncias como um sujeito diferente, e que posteriormente passa
a se entender e identificar como sujeito amarelo.

A narrativa vai desde o seu nascimento até sua vida adulta. Para
discutir a obra Crianga Amarela, divido a série em 4 partes, sendo elas o
nascimento, a infancia, a adolescéncia e a vida adulta, e tomo como recorte
da analise a primeira pagina que identifiquei como inicial de cada uma dessas
fases, em vista das mudangas visuais (vestimentas, caracteristicas fisicas,
expressoes faciais) do proprio Monge Han como protagonista da série.

Monge Han inicia seu zine mostrando um pouco de suas origens,
ilustrando a chegada de seus avés, refugiados de guerra. A esquerda,
conforme o primeiro quadrinho na imagem da figura 72, & possivel ver a
representacdo de um avido em tons rosados, em gradagdo de um tom mais
claro e suave até um rosa mais vibrante, proximo ao bordd. Esses tons sao
atribuidos aos avos paternos descendentes de alemdes e franceses, os
quais deduzo que tenham vindo ao Brasil por linhas aéreas. Todavia, ha uma
escada de resgate como um detalhe que distingue o avido rosado de outro
avido comercial, possivelmente marcando a ligagcdo com o contexto bélico

europeu em que os avos paternos buscaram se ver livres.
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Figura 72 - Parte 1 da sérle Crianga Amarela de Monge Han.

MTUS AVOS nRo SAo DAQUY.
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Fonte: Pagina oficial Monge Han, 2017

A direita, em tons amarelos, h& o grande navio como que remetendo a
chegada dos avos maternos de Monge Han ao Brasil. Em tons também
amarelados e terrosos identifico os avos maternos, sul coreanos, a quem
Monge Han chama de “coreanissimos”. O uso do superlativo remete a
referéncia de certa dificuldade com as barreiras da nova cultura e da nova

lingua que os avdés maternos de Monge Han teriam de lidar para a adaptacao
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em territério brasileiro e, ainda assim, manter, mesmo que minimamente, as
tradi¢cdes, crengas, memorias e afetos trazidos da Coreia do Sul.

As duas cores utilizadas bem como suas derivagdes, tanto do rosa
quanto do amarelo, dizem respeito a distingdo de suas origens, levando em
consideragao as diferengcas de cor e raca propriamente ditas. Também em
vista das cores, toda a composicao corporal das ilustragcdes de seus avos
sao nos tons amarelos e rosados, e essas mesmas cores se entrelagam na
composi¢ao do fundo em que os avos sao ilustrados: os avos paternos estao
em um fundo amarelo enquanto os maternos estdo em um fundo rosado,
como se as cores fizessem ligagdo as origens do bebé Monge Han que é
representado logo abaixo.

As expressdes mais fechadas de cada um dos avoés traz a impresséo
de um sentimento aflito da experiéncia de ser refugiado de guerra. Talvez
conjugue um certo alivio de poder estar em um contexto menos conturbado,
acompanhado pelas incertezas em viver uma nova vida em um outro
territorio, em um outro contexto. Entretanto, uma das personagens, a avod
paterna de Monge, sorri e acena para o publico espectador e, quem sabe,
para o préprio Monge Han.

Inquietou-me que somente ela fosse representada para instigar maior
afeicdo, de semblante um pouco mais alegre, em contraste com os demais
avos. Pareceu-me que tal representacao era um indicio de suas recordacoes,
do contato e da vivéncia mais proxima da avo paterna, das lembrancas do
carinho e do sorriso que foi registrado em uma ilustragcdo acenando como que
em um momento distante, perdido no tempo.

Ja no inicio da pagina (conforme a figura 72), Monge Han faz a sua
declaracéo a respeito de suas origens, esclarecendo que seus avés nao sao
daqui (territorio brasileiro), e que vieram de distintos paises, mas com
contexto similar: o da guerra. Ao afirmar “sou neto de refugiados de guerra”,
Monge Han parece pontuar certa admiragéo pela trajetoria e pelo legado de
seus avos, movidos pela necessidade de se adaptar e viver em uma nova
sociedade, em uma nova cultura, pavimentando novos caminhos para as
geragdes posteriores. E, entdo, ao final, junto da figura do bebé a declaracao
‘eu nasci aqui” demarca o pertencimento, reafirmando e destacando tal fato
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com a maior de todas as palavras na pagina - “Brasileiro” -, como que
esclarecendo, para o publico leitor, a sua identificagcdo e sua diferenca para
com seus antepassados, mas sem deixar de demonstrar respeito.

A primeira pagina de Crianga Amarela ndo seria somente uma
memoria vivida e/ou projetada de Monge Han, mas uma reconstrugdo de um
fragmento historico que versa sobre parte da conformagao do povo brasileiro,
a partir da contribuicdo de diferentes imigrantes. Tais imagens trazem
indicios de um dialogo da experiéncia individual do autor com um contexto
social e politico que se difere em certos aspectos do contemporaneo.

Se Monge Han produz a série no ano 2017, em dialogo com as
discussbes que vinham tomando forga juntamente das mobilizagbes da
militdncia asiatica brasileira, e o autor projeta em sua obra as questdes
pertinentes a seu tempo, a seu contexto atual, é possivel identificar aquilo
que Mieke Bal (2016) diz a respeito de se colocar a imagem em estado
anacronico em relagédo ao estado pretérito da imagem e do contexto presente
(inesgotabilidade e o eterno retorno). Isso se da por meio da ponderacao
das investigagdes das condigbes de visibilidade e da agéncia do/da
leitor/leitora para com as imagens. Assim, sao projetadas tanto as motivagdes
e 0s questionamentos pessoais de Monge Han em sua produg&o, como
também sao projetadas outras questdes pela agéncia de outras e outros
leitoras e leitores, ligados ou ndo com questdes pertinentes a imigragao,
identidade nacional, raga e etnia, racismo e xenofobia, memoéria e afeto,
dentre outros.

Na figura 73, nota-se a a representagdo de Monge Han em sua
infancia, um pouco mais crescido. O protagonista traz o questionamento de
que, com o passar do tempo, observava que todas as criangas asiaticas eram
chamadas pelo mesmo termo: “Japa”, ou seja, uma expressao generalista, de
cunho pejorativo para se referir a alguém de tragos leste-asiaticos
(principalmenteos olhos puxados e os cabelos escuros e lisos) como
supostamente de origem japonesa, sem sequer considerar a ascendéncia, a

identidade nacional ou mesmo o pronunciamento desse individuo sobre si.
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Figura 73 - Parte 3 da sérle Crianga Amarela de Monge Han.

CoOMm o Temro PRRCEHBI Como eu @ ouTRAS

Fonte: Pagina oficial Monge Han, 2017

Monge Han prossegue indagando sobre a semelhanga entre as
criangas asiaticas e a negacgéo da possibilidade de serem chamadas pelos
respectivos nomes préoprios de cada um, como se a palavra “Japa”
esvaziasse todas as possibilidades de ser que cada uma das criangas
possuia. Mesmo na representagdo das criangas na figura 73 cada uma tem
sua particularidades, seu préprio tom de pele (todos variando entre
tonalidades amareladas, demarcando a relacdo com diferentes povos de

origem asiatica), estaturas variadas, cabelos diversos, géneros diferentes, e
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vestimentas distintas. Cada crianga € ilustrada com uma expressdo de
descontentamento, o que denota o desconforto com a imposi¢do de um
‘nome” com o qual ndo se pode criar relacdo de identificacdo, por ndo se
tratar de sua ascendéncia ou respectiva ancestralidade.

Ao fundo amarelo, a palavra “Japa” € impressa como uma marca de
um grande carimbo em letras garrafais, sob as cabegas de cada crianga,
como uma marca amarela, entretanto, aqui ndo uma marca reclamada para
si, mas um fator impositivo de homogenizagdo. Problematiza-se o fato de
que, apesar da comunidade nipo-brasileira ser grande e deter o maior
numero de japoneses fora do Japé&o, o uso do termo “Japa” também propaga
0 nipo-centrismo como um discurso acima de povos do leste-asiatico, ou
seja, coloca os japoneses como um grupo majoritario por meio do
apagamento de outros povos.

A figura 74 mostra a representacdo de Monge Han abaixado, junto de
sua mochila, em expressdao de desconforto, como se estivesse sendo
encurralado por diversas frases negativas, destacdas pelas manchas em
vermelho, que vao de encontro com o personagem, centralizado na imagem.
O fundo em tons azulados e escuros remete a um espaco de escuridao,
evocando o tom de soliddo, apreensédo e isolamento do personagem. As
frases negativas sao impositivas, algumas afirmativas outras interrogativas,
todas com teor derrogatério em relagdo as pessoas de ascendéncia leste

asiaticas, imigrantes etc.
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Figura 74 - Parte 4 da sérle Crianga Amarela de Monge Han.
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Fonte: Pagina oficial Monge Han, 2017

A primeira frase “Volta pra sua terra” ecoa a expressao que diversos
imigrantes e descendentes de imigrantes leste asiaticos ouvem em solo
brasileiro. Como uma imposicdo que denota um ato de xenofobia e
intolerancia, tal expressao soa mais dolorosa quando se volta as pessoas
asiatico-brasileiras que de fato nasceram em solo brasileiro, e sao
legalmente consideradas brasileiras, ou seja, cidaddos de plenos direitos e
deveres em territorio nacional. Outra nuance que essa frase revela € a da

pressuposicdo de que os tracos leste asiaticos, os tracos amarelos nao
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detém quaisquer relacdo com a constituicdo da nacao brasileira, o que
implicaria em paradoxo, de certo modo, em uma “presenga na auséncia’,
pois, ao mesmo tempo em que esses asiaticos brasileiros sao vistos, sao
invisibilizados como integrantes validos de um corpo da nagdo. Logo em
seguida, a frase que indaga “Vocé €& mais japoneis ou brasileiro” & escrita
com erro de ortografia, em substituir a palavra “japonés” por “japoneis” como
um indicio de um desconhecimento, ignoréncia ou falta de informagéo. Tal
pergunta parece estar ligada a uma tentativa de mensurar a validade de um
individuo como “mais brasileiro” ou “mais japonés”, como que retomando os
discursos do século XIX por uma busca por identidades homogéneas e
hierarquizadas.

A terceira frase em vermelho afirma “Todos vocés sao iguais”,
novamente retomando uma pratica de homogeneizar todas as pessoas leste-
asiaticas, amarelas, imigrantes ou ndo, especialmente do quesito fenotipico,
ou seja, referindo-se aos atributos fisicos mais aparentes. Tal pratica ndo &
recente, bem como trata a denuncia da diretora e produtora audiovisual
estadunidense de ascendéncia chinesa Valerie Soe com a obra All Orientals
look the same (1986). Na obra da década de 1980, Valerie Soe questiona a
“‘marca do plural” orientalista em seu trabalho, sendo que esse “plural” ndo
esta circunscrito em uma chave de entendimento de um conjunto de
elementos variados e valorizados por essas qualidades, mas sim, de um

plural que traz o “oriental” como um signo da homogeneizagao:

Marca do plural” projeta os povos colonizados como se fossem a
“mesma coisa”, qualquer comportamento negativo por qualquer
membro da comunidade é instantaneamente generalizado como
tipico, apontando para um perpétuo retorno na diregdo de uma
esséncia presumidamente negativa. Logo, as representacdes
tornam-se alegdricas; dentro de um discurso hegemonico todo
artista/papel subalterno é visto como uma sinédoque de uma
comunidade ampla mas putativamente homogénea. (SHOHAT;
STAM, p. 72. 1995).

A relagdo de poder e o preconceito constroem-se a partir de um
indicio isolado, em ambito mais individual, partindo para o ambito coletivo,

por vezes negativado, como se uma caracteristica, agdo ou individuo
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pudesse dar conta de representar todo um conjunto multiplo de outros
grupos. E como se tal enunciacéo fosse tomada como uma verdade absoluta
e inquestionavel, pois, como nos exemplos, afirma-se que “todos os
japoneses séo iguais” e “todos os orientais s&o iguais”.

A obra Valerie Soe retrata faces de pessoas asiaticas em um curta
metragem de  aproximadamente 2  minutos, Soe narra a
nacionalidade/ascendéncia de cada pessoa retratada, enquanto uma voz
autoritaria de um homem branco diz “All Orientals look the same”, ou seja,
“todos os orientais sdo iguais” (SHOHAT; STAM,1995).

Mesmo que em contextos diferentes, tanto o estadunidense quanto o
brasileiro, a afirmacdo de que todas as pessoas leste asiaticas s&o iguais
denota o cunho depreciativo de minimizar a individualidade e as
particularidades de uma vasta gama de pessoas, nacionalidades,
ancestralidades, culturas, tradigbes, costumes, posi¢cdes de sujeito no mundo,
entre outros fatores, os quais acarretam em um apagamento da diferenca
pelo reducionismo étnico racial. Tais representagdes, bem como comentam
Ella Shohat e Robert Stam, estariam ligadas aos esteredtipos de grupos
sociais marcados por um 6nus da representagao (SHOHAT; STAM, 1995).

Esse 6nus seria explicado como uma disputa que se da no campo
simbolico das midias de comunicagdo, pela qual a legitimagcdo de
representacdo e protagonismo de grupos esta em constante tensionamento
com as imitacdes e as representacdes depreciativas ou mesmo satiricas de
grupos historicamente inferiorizados (SHOHAT; STAM, 1995).

Pensando ainda nessas disputas pela legitimidade de representagéo,
temos a seguinte pergunta em vermelho da figura 73, em tom provocativo:
“‘Sabia que vocé tem pinto pequeno?”. Essa frase refere-se a uma
depreciacdo de garotos/homens de ascendéncia leste asiatica, como se
naturalmente tivessem o tamanho do pénis reduzido e que isso, dentro de um
entedimento de uma sociedade falocéntrica, implicasse em um ser inferior,
desvalorizado, emasculado, menos atraente etc. A ultima frase em vermelho
traz a afirmagao “Vocés comem cachorros”, em tom depreciativo, aludindo ao
costume que, de fato, existe na Coreia do Sul, porém, ndo € massivamente

popularizado. Essa pratica foi iniciada em tempos antigos, quando
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acreditava-se que utilizar a carne canina em ensopados poderia trazer
beneficios a saude, o que, até entdo, ndo seguia comprovacgdes cientificas.
Até os anos 1990 a carne canina era consumida mas ndao em larga escala, e
a partir de grandes mudangas sociais, desenvolvimento tecnologico e
mudancgas culturais, outras pessoas deixaram de manter essa pratica. Vale
lembrar que a falta de caes nas ruas coreanas se deve ao eficaz programa
de resgate de cdes abandonados, vinculado a um programa de adogéo,
sendo que essa pratica virou um mito deturpado no contexto ocidental (RICO,
2019).

A questdo em afirmar “Vocés comem cachorros” esta para além do
maniqueismo de certo ou errado, pois esta atrelada a preconceitos oriundos
da desinformacdo a respeito da cultura sul-coreana, e mesmo de outras
culturas do leste asiatico, como a japonesa e a chinesa. Tal questado ainda
sucita a reflexdo acerca das especificidades de cada cultura em relagao as
condigbes materiais e a escassez ou nédo de alimentos de cada nacéo, de
cada territério, pensando para quem sao disponibilizados e quem os detém.

Na figura 75 a versdo adolescente de Monge Han prossegue com seus
desabafos em relagdo aos esteredtipos atribuidos aos descendentes

amarelos em diferentes circulos sociais.
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Figura 75 - Parte 7 da sérle Crianga Amarela de Monge Han.
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Fonte: Pagina oficial Monge Han, 2017.

Nos primeiros dois quadros pode-se perceber a dicotomia do
esteredtipo de minoria modelo, como um representante de um grupo
homogéneo, dotado de proficiéncia em diversas areas (a ilustragao,
matematica e outros estudos, nesse caso). No primeiro quadro, Monge relata
o0 preconceito vivenciado mesmo nos circulos de amizades em que sua
habilidade artistica era atribuida ao esteredtipo positivado de um japonés que

naturalmente desenha bem. O que de fato € uma inverdade, por se tratar de
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uma técnica, como qualquer outra, em que sao necessarios muita dedicagao
e treino constante para se alcangar bons resultados.

Além de evocar o esteredtipo positivado da minoria modelo, ainda
retomam o preconceito de que todos os asiaticos sao iguais, utilizando do
termo “japa”. Ja no segundo quadro, a figura da professora reprime Monge
Han por ter tido um desempenho ruim em um exame, dizendo que Monge
Han seria “um japonés fajuto”. A questdo incide sobre o estereétipo da
minoria modelo, em presumir a predisposicdo de japoneses ao sucesso nos
estudos. Tal esteredtipo é positivado por naturalizar uma pratica ou mesmo
uma caracteristica como absoluta e peculiar a qualquer japonés. E a ideia de
minoria modelo, entdo, soma-se ao processo de homogeneizagdo de grupos
leste asiaticos, acarretando essas situagbes de constrangimento,
discriminagdo e intolerancia, em outras palavras, as chamadas micro
agressoes.

Monge prossegue representando as situagdes nos espagos publicos,
no terceiro quadro, em que um transeunte pede licenca e utiliza do termo
‘japa” para se referir a Monge Han. Novamente o termo “japa” demarca esse
espaco vazio em que diferentes pessoas asiaticas, descendentes e
imigrantes sdo enclausurados.

O ultimo quadro mostra o modo como as micro agressdes podem estar
presentes em suas relagdes mais intimas, em que a representagao da garota
em dialogo faz uma piada pensando na possibilidade “E se eu beijar outro
oriental sem querer?”. Tal expressdao novamente retoma o preconceito
formado de que todos os asiaticos sdo iguais, um grupo apagado e
homogeneizado junto aos demais oriundos da Asia, o que implicaria na
provavel confusdo de identificagao feita pela garota.

Nas ultimas partes do zine, ja como um jovem adulto, Monge Han

constroi seus questionamentos acerca de identidade e de raga.
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Figura 76 - Parte 11 da sérle Crianga Amarela de Monge Han.
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Monge Han, representado ja como um jovem adulto, questiona-se a
respeito da imagem de si e o receio de se constituir enquanto individuo
marcado pelas projegcdes de raga (racializag&o) atribuidas a sua identidade.
Monge Han aparece encarando seu reflexo, representado pelos tons de rosa
e verde invertidos. Logo abaixo, como mostra o segundo quadro da figura 76,
Monge olha de canto e se depara com o seu eu do passado, sua versao mais
infantil, dos tempos escolares. Ao que parece o protagonista sensibiliza-nos

para uma identidade supostamente potente, com um cerne, com a inocéncia
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de sua crianga interior, e que isso estaria intocado se néo fosse a influéncia
da sociedade em sua vida (a frase “ninguém devia ter o direito de mexer em
minha identidade” demarca esse espaco restrito, de uma propriedade privada
do ser).

Stuart Hall (2003) aponta as categorias raga e etnia como categorias
de analise para se pensar sobre si mesmo e as relagdes com os outros em
termos raciais, e ainda sobre as escolhas identitarias na complexidade
multicultural — comunidades étnicas, marcadas por processos de
transculturagdo, ou seja, sobre as disputas que se ddo nos processos de
reivindicacdo de identidades étnicas e/ou racializadas. Hall ressalta que o
conceito de ragca € mantido sob rasura, por tratar-se de uma construgao
politica e social onde se organiza um sistema de poder socioecondmico, de
exploragéo e exclusdo — o racismo (HALL, 2003).

Aqui incide o descontentamento de Monge Han ao refletir sobre as
projecbes de raga sobre si. Todavia, aquilo que Stuart Hall alerta é
justamente para se tratar o conceito de raga ndo como dado e imutavel, mas
inconstante, multiplo, variavel e fragmentado. N&o haveria, assim, uma
natureza presumidamente mais valorizada que pudesse implicar na
constituicdo de um individuo melhor ou mais seguro de si quanto a sua raga
e/ou grupo étnico. O que se pode apreender é que nesse processo de analise
ha atuagcédo ndo s6 do individuo como também de diferentes atores sociais
em diferentes contextos que irdo corroborar com a constituicdo identitaria de
cada um. S&o processos ativos e constantes, forjado entre diversos embates
e negociagdes cotidianas, caracterizando a raga como uma categoria
relacional (HALL, 2003).

Na ultima pagina da zine (figura 77) Monge Han reavalia a importancia

de se entender enquanto pessoa amarela.
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Figura 77 - Parte 12 da sérle Crianga Amarela de Monge Han.
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Monge Han destaca que ser amarelo é parte essencial de quem ele é,
e mesmo nao sabendo explicar o que isso significa, afirma que n&o vao ser
“eles” (os outros) que irdo dizer. Enquanto segura uma foto 3x4, o que remete
a uma nogao de identidade, Monge Han é visto em uma multiddo de outras
pessoas amarelas, com tragos asiaticos diversos, corpos, cabelos, géneros
diferentes entre si, porém, todos com a mesma expressdo de
descontentamento. Talvez o “eles ndo vao dizer” se refira aos enunciados

que pessoas nao amarelas ou de ascendéncia diferente da asiatica fazem
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sobre Monge e os seus semelhantes, ou mesmo como uma filiacédo a
proposta de Edward Said em refletir e estudar como as narrativas tecidas no
Ocidente sobre o Oriente para entdo haver outras possibilidades de se se
fazer representar, de se fazer ser visto e ouvido.

Para se pensar no uso do amarelo por Monge Han (também pela
militdncia asiatico-brasileira, e quem ira se identificar como tal) bem como o
titulo desse trabalho “A marca amarela”, trago as consideragdes da
historiadora e antropologa Lilia Moritz Schwarcz sobre os usos, manipulagdes
e as negociagdes sociais cotidianas com as categorias raga e cor no contexto
brasileiro.

A cor tem sido usada para demarcar posi¢cdes sociais e condi¢des
materiais, sendo ainda passivel para outras clivagens e outros
deslocamentos. Detém carga simbolica e contém outros marcadores:

O tema da cor parece, assim e por vezes, acondicionar elementos
socioeconémicos,  regionais e  estéticos, mas tambem
interpretativos, acusatérios ou de elevacdo; sempre diacriticos. E
s6 nessa perspectiva € que se pode entender como cor significa

uma forma simbdlica de se inserir na sociedade e de agenciar
marcadores disponiveis (SCHWARCZ,2012, p.50).

Tratar de cor no Brasil é tratar de origens, classe social, regionalidades

e aparéncia. E falar sobre as estratégias de se ocupar diferentes espacos,

além de se perceber a relacédo dicotdbmica da valorizagao e da ridicularizagao,

variando conforme o contexto. No caso de Monge Han em Crianca Amarela,

o artista representa os momentos em que se frustrou durante sua vivéncia,

desenhando situacdes em que ditar sua identidade constituia-se uma

opressdao contra si, sendo que ainda ndo havia tido essa tomada de
consciéncia identificando-se como amarelo.

Longe da definigdo bioldgica e do modelo do one drop rule — mais

propria ao contexto norte-americano —, no Brasil parecemos

conviver com a “descricdo e a nomeacgao das cores”. Praticamos,

como afirmou Oracy Nogueira, um preconceito de “marca” € néo de

“origem”, e as definicdes mais lembram um gradiente flexivel. Ou

seja, nos marcadores vigentes operam muito mais critérios

externos de definicdo — como tragos do fendtipo —, do que as
denominadas determinagdes bioldgicas (SCHWARCZ, 2012, p.52).
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A raga e a cor marcam a pele das pessoas e isso € identificado como
um fator estético, a aparéncia fisica mais visivel, o que, muitas vezes,
esconde outros marcadores sociais que pairam sobre essa cor, como a
classe social:

Parece haver uma preocupag¢do em descrever a cor, da forma mais
precisa possivel. “Amarela, verde, azul e azul-marinho, branca,
bem-branca ou branca-suja, café ou café com leite, chocolate,
laranja, lilas, encerada, marrom, rosa e vermelha” sdo definicdes
que buscam reproduzir, quase que didaticamente, a coloragao;
numa clara demonstragcdo de que no Brasil raga € mesmo uma
questdo de marca. Ou melhor, no pais o critério fundamental é
acima de tudo estético: pouco se menciona a origem (SCHWARCZ,
2012, p.52).

Monge Han, em tom de pesar, como pode ser visto nas
representagcdes ao longo da obra Crianga Amarela, traz suas indagagoes e
insegurancgas acerca da diferenga, em uma sociedade em que ele parece nao
ter o seu espaco de ser, bem como tantas outras criangas amarelas que
vivenciam um processo de homogeneizagdo sobre si, por n&o poder
enunciar, de fato, sua ascendéncia, por, muitas vezes, ndo poder se declarar,
por exemplo, descendente de sul-coreanos, como no caso do artista.

Tal questionamento sobre a identidade e o pertencimento estao
ligados a essa percepgao da cor como uma marca de distingdo social, seja
de exclusao ou até de inclusdo, assim como fala Lilia Schwarcz sobre o uso
das cores como marcadores sociais:

Eles funcionam, assim, e conforme mostrou Pina Cabral para o
caso de Macau, como dindmicas relacionais, “identidades
continuadas”. Sdo marcas de relagbes e sinalizadores emocionais.
Como diz Geertz, “as sociedades, tal como as vidas, contém as
suas proéprias interpretacées” e quem sabe a cor seja uma maneira
de nomear a nossa. Cor surge, assim, a um s6 tempo, como

agéncia de integragdo, mas também como forma de distingéo
(SCHWARCZ, 2012, p.54).

Ao pensarmos que raga e cor sado construgdes sociais arbitrarias (n&o
aleatdrias), vemos que o processo € muito mais complexo do que divaga
Monge Han em sua zine ao afirmar que sua identidade sofreu influéncias
externas, e que tal fato seria algo invasivo. A questao € que as identidades,
bem como a raga e cor estdo a todo momento sob negociagdes, como
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comenta Stuart Hall (2003). Pelo carater instavel dessas categorias de
analise, s&o relacionais e posicionais, como explica Lilia Schwarcz (2012).
Em suma, ndo se adota essas categorias como maximas, mas como
termos provisorios para alinhar agendas politicas, como no caso da militancia
asiatica. Contudo, no caso de Monge Han, parece estar muito mais ligada ao
uso da cor como um marcador que se da como uma forma de pertencimento,
partindo de sensibilidades individuais para percepg¢des mais coletivas:
A experiéncia da exclusdo é sentida individualmente, mas
partilhada e percebida socialmente por um jogo de “circunstancias”
e relagbes dadas na propria empiria sensivel. Por isso, cor vira
categoria local, ou como dizia Geertz para o contexto de Bali, uma

maneira interna de interpretagdo, um mito local (SCHWARCZ,
2012, p.54).

Monge Han materializa essa partilha da experiéncia da exclusdo do
individual ao coletivo ao final de sua zine, pelo entendimento do amarelo
COmMoO uma marca que o acompanhou e acompanhara por toda a sua vida, e
que isso contribuiu no processo de identificacdo com outras pessoas
amarelas. A partir da grande repercussao de sua obra pela Internet, também
contribuiu para criar um canal de escuta afetiva e de vocalizacdo para as
questdes asiaticas no contexto brasileiro contemporaneo, fazendo com que
tais inquietagdes, frustragdes, orgulho, identificacbes e memorias pudessem
ser partilhadas e sensibilizadas.
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6 DO ESFORCO PARA RESPIRAR

Parece até uma piada ou uma provocacéao utilizar o titulo supracitado
‘Do esforgo para respirar” como substituto para o ja comumente aceito
“consideragdes finais”, mas fago tal opgédo para ajudar, de alguma forma, a
lembrar do momento atual em que esse trabalho se encerra, ou deveria ser
encerrado. Falar desse esfor¢co para respirar € lembrar do contexto politico
sécio econdbmico atual, em que muitos direitos basicos continuam a ser
negligenciados, especialmente a saude e a educagao, experienciando a
ameaga diaria dos cortes de verbas e investimentos, ataques ao ensino
publico e gratuito, tentativas de desacreditar e desqualificar a pesquisa
cientifica nacional, sucateamento das empresas publicas, insalubridade em
ambientes de trabalho e a precarizagdo de carreiras, isso, e muito mais,
potencializado com a eclosdo de uma pandemia em escala global e do
autoritarismo. Respirar parece bem mais dificil, ainda mais para se encerrar
um trabalho. Entretanto, ndo se trata de perda de félego, muito pelo contrario.
Trata-se da recordacido de que € preciso viver, e viver em si parece um ato
politico, ndo para usar palavras alegdricas aqui, mas para evidenciar a
resisténcia e nela nutrir a esperanga para respirar e agir. Foi nisso que me
baseei para tentar, de alguma forma, construir o presente trabalho, o qual fala
tanto de mim quanto de minhas interlocutoras e meus interlocutores.

Retomo meus objetivos, geral e especificos, procurando ilustrar o
modo como € possivel articular producdo artistica com questbes de
raca/etnia, género e sexualidade, em especial nessa arena de disputas que
vai se construindo como uma militancia asiatico-brasileira.

Nesse sentido, € de suma importancia o trabalho desenvolvido pelos
grupos do Facebook e Instagram, os quais utilizam essas midias como um
estopim de mobilizagbes sociais, de luta, de organizacdo de coletivos, de
organizagéo de debates, da formagao de grupos de estudos, da propagacao
de trabalhos e artistas, da circulacdo do questionamento acerca do que € ser
asiatico-brasileiro. E sobre isso, a discusséo € potente dentro das sobras que
serviram de recorte para essa pesquisa: Crianga Amarela (2018), Chocopie,
Pulgassari e Corte de Cabelo (2018) e Onde — Por enquanto (2018).
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Cada obra traz suas peculiaridades bem como as de seus criadores,
amigos que trabalham juntos, militantes que se unem e enxergam em suas
trajetérias pontos de intersecdo que servem como fios condutores para sua
produgao artistica e ainda para a colaboragcdo enquanto coletivo Sam Tae
Geuk.

Paty Baik, Ing Lee e Monge Han sdo protagonistas de suas historias,
sejam elas as mais reais ou mais ficcionais, se € que essa distingao é, de
fato, necessaria. Esse termo “protagonista” é tdo pungente quanto o titulo de
“artista”, “designer”, “militante”, dentre outros, em vista do esforco em
reivindicar para si o direito e o poder de criar seu proprio enunciado, de poder
contar suas histdrias, suas memérias, suas vivéncias. E um desafio de se
entender enquanto sujeitos racializados e interferir sobre isso, produzindo
suas proprias representacdes, seus novos espacgos diaspoéricos, como propde
Avtar Brah (2011). Baik, Lee e Han assumem novas posi¢cées de sujeito,
construindo novas possibilidades de identificacbes, lembrando os
ensinamentos de bell hooks (2001) e a agéncia das mulheres negras na
produgao audiovisual estadunidense.

E essa busca pela representacéo e auto representagdo que converge
com as discussdes de Stuart Hall (2003) sobre a necessidade de tensionar
um sistema cultural hegeménico em que os individuos racializados, aqui,
amarelos, sao representados ora sendo ovacionados, ora sendo
ridicularizados. Os esteredtipos sdo construidos e combatidos historicamente,
nas praticas cotidianas, como foi visto nos trabalhos de Marcia Takeuchi
(2008); (2015), Elena Shizuno (2001) e Gabriela Shimabuko (2018).

A obra de Monge Han, Criangca Amarela (2018) nos ajuda a pensar
como sua trajetdria enquanto designer, artista e tatuador asiatico-brasileiro foi
sendo constituida e marcada na pele. Seus desenhos mostram como as
dores da diferenga sao vividas e de que modo isso possibilita também a
mobilizacdo por uma narrativa alternativa que questione esteredtipos de
imigrantes leste asiaticos bem como seus descendentes. Do uso das formas
mais organicas e das paletas de cores indo dos tons pasteis aos mais
vibrantes, Monge Han materializa suas narrativas de modo relativamente

linear, pois fala de seu crescimento, tanto do crescimento fisico quanto de um
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crescimento espiritual. Sua obra é como uma busca obsessiva por um estado
de iluminagado, um estado em que seja possivel colocar todas as angustias e
alegrias visualmente para tocar, para criar identificagdo com outras pessoas
que, assim como ele, viveram e ou vivem ainda a condicdo de um individuo
marcado pela cor amarela.

Ing Lee em Choco Pie, Pulgassari e Corte de Cabelo (2018) traz sua
empreitada em desvelar as distorcdes de noticias falsas e as frequentes
representacdes pejorativas da Coreia do Norte, bem como de seus
descendentes. A artista tece suas narrativas de modo curioso, flertando,
muitas vezes, com o humor das caricaturas e mesclando com referéncias pop
da cultura japonesa. Ao mesmo tempo em que a artista vai demonstrando as
diferencas dessas nacgdes, dessas culturas e dessas nacionalidades, também
brinca em mesclar essas referéncias, problematizando ainda mais a sua
vivéncia no contexto brasileiro em que, geralmente, essas fronteiras s&o
homogeneizadas. Ao usar diferentes técnicas e permitir-se experimentar e
explorar, Ing Lee parece especialmente adotar um estilo de colagem mais
abstrato, que tenta, de alguma maneira, organizar suas referéncias visuais de
modo cadtico, mas que vao sendo colocadas em lugares inusitados para
assumirem novas leituras. Isso, em certo sentido, parece auxiliar em um
processo artistico que possibilita uma visdo macro para se ver e se
representar dentro de uma chave mais hibrida, em que elementos socio
culturais distintos colidem e novos significados vem a tona.

A obra Onde - por enquanto (2018) de Paty Baik traz as sensibilidades
dos rituais cotidianos em dialogo com a angustia do ndo lugar, dessa
sensagao de ndo pertencimento e da busca por tentar entender, de algum
modo, as possibilidades de atuar na construcdo de um espaco de
acolhimento.

Cada tragco de grafite e caneta preta, em movimentos dispersos e
caoticos, fundem-se em suas explosdes de cores vibrantes de tinta acrilica,
compondo formas e figuras que transbordam os aparatos de suas obras,
como em um desejo da artista em explodir as sensagdes, os pensamentos,

as memorias, as narrativas e transcender a midia.
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A discussao que a artista se propde em explorar incansavelmente os
espacos e os nao lugares enriquece sua produgcdo ao dialogar com os
questionamentos e as pesquisas acerca do ser alienigena, o nao
pertencente, entre o misterioso e o ndo quisto. Logo, o cotidiano serve como
um pano de fundo para repropor questdes mais densas como a solidao, a
imigrac&o, a xenofobia e o racismo.

O esforco em respirar vem ainda das dificuldades em construir a
presente pesquisa, que em mais ou menos 2 anos tive de desenvolver,
contando com a contribuicdo de inumeras pessoas. Contudo, isso nao
necessariamente vem em tom celebratorio, visto que ha muitos empecilhos
em lidar com pessoas. Minha critica €, em parte, direcionada também a quem
quer atuar nos grupos virtuais, coletivos, paginas e blogs que estdo
abordando ou futuramente irdo abordar aquilo que tratei nesse trabalho como
militancia asiatico-brasileira. E necessario que essa atuagdo seja, de fato,
fortalecida por lagos de amizade e de companheirismo, e que ndo se resuma
em formacgdes de bolhas sociais em que cada grupo ficara restrito a sua
cidade ou estado, em vista de que, por vezes, as concentragdes de acdes da
militdncia asiatico-brasileira atual estejam centradas na cidade de S&o Paulo.
Também é importante que haja maior engajamento em promover essas
trocas, se ndo fisicamente, mas por meios virtuais, para que as narrativas
voltadas a vivéncia enquanto asiatico-brasileiro e a militdncia asiatico-
brasileira ganhem novos espagos, e, consequentemente novas pesquisas.

Esse esforco em respirar também foi acompanhado em desbravar
diversos estudos e referenciais tedricos que trabalhavam questbes
pertinentes a militdncia asiatico, de modo geral, sendo que nenhuma delas
tratava especificamente deste tdpico, tampouco a brasileira. Logo, observa-
se que mesmo a nomenclatura de termos, que neste momento utilizo como
militdncia asiatico-brasileira, é algo necessario, mas também passivel de
objecdes, em meio a disputas. Nomear e significar necessario é fundamental
para se poder organizar esses estudos, essas discussoes, essas produgdes
e, mais ainda, a produgao imagética e seu carater polissémico, o qual esta
diretamente ligado ao intuito de reconstruir as narrativas das diasporas no

contexto nacional.
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Nao ha uma receita pronta ou uma prescricdo exata de como respirar
em tempos como os atuais, e muito menos uma cartilha que regulamenta se
€ ou nao valido utilizar termos como militdncia asiatico-brasileira ou mesmo a
identidade amarela. O que me propus nesse trabalho foi identificar que ha um
movimento de uma geracdo de descendentes de imigrantes que esta
produzindo e se conectando por meio de uma discussao auto critica. Esses e
essas artistas demonstram que na sociedade brasileira ndo séo vistos/vistas,
ou melhor, nés, ndo somos vistos/vistas como meramente brancos/brancas
ou meramente brasileiros/brasileiras. Somos ocupantes de um outro lugar, o
qual, as vezes, parece muito certo, as vezes, parece muito insipido; por
vezes, confortavel e, por vezes, doloroso e solitario: em todas essas
situacdes € a marca amarela que esta em xeque nessas disputas. Assim
como Stuart Hall (2003) trata raga como termo provisorio, a marca amarela
também o é, pois, nesse trabalho, nesse momento especifico, faco uso dela
como um recurso analitico que, talvez, amanha ou depois caia por terra.

O que fica de importante é pensar nas imagens como recursos
potentes para esses e outros movimentos sociais fazerem as ideias
circularem, materializarem as lutas, as dores e afetos. E preciso investigar
nao somente as imagens em si, mas quem esta produzindo, como esta
produzindo, de que maneira, com que técnicas e processos tecnologicos, em
que circunstancias, com quais motivagdes, com quais recursos, em quais
veiculos esta divulgando, em quais espagos essas imagens est&o circulando,
como estao sendo interpretadas, apropriadas, criando sentidos.

A marca amarela me parece um desejo saudosista, nostalgico,
desesperado em encontrar o garoto que se perdeu em minhas memdarias ha
longos anos atras. Talvez, uma carta ao passado, um reencontro com as
lembrangas, em que eu pudesse, de algum modo, alertar aquele garoto no
parquinho de que crescer, viver e respirar, apesar de exigir um arduo esforgo,
em vista da diferenca ser, muitas vezes, negativada, também traz momentos
de acalento. Acalento esse que n&o reside mais na ingenuidade da infancia,
mas na descoberta de novos conceitos, de se conectar com outras pessoas,

de se trabalhar a auto consciéncia, de se perceber privilégios, de se mobilizar
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e produzir outras narrativas, de olhar para as memorias com outros olhares,
de resistir e ser protagonista de si.
A marca amarela, entdo, me parece um desejo de esperanga por

outras possibilidades de ser e estar no mundo.
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APENDICE A — E-MAILS DE ING LEE
bio + trabalhos » caixa de entrada x = 4

Ingrid Sd Lee <ing.. & ter,8demaide201800:10 Yy 4
paraeu v

Ei querido!

Bio:

Sou artista plastica e independente, de ascendéncia norte-coreana,
deficiente auditiva e bissexual. No meu trabalho, trago questdes
envolvendo minha identidade, feminismo e influéncias da cultura de
massas japonesa; além de elementos fundindo a Coreia do Norte, o kitsch
e o ciborgue pés-industrial. No Instagram, fago postagens de arte em
diversas linguagens que trabalho, como ilustragao digital, quadrinhos,
colagem, assemblage e escultura. Também mesclo este conteido com
coisas pessoais, porque acho que acaba por humanizar a imagem do
artista, seja com referéncias, relatos pessoais familiares até coisas do
cotidiano.
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Sobre meus trabalhos:

Comecei a adentrar em questdes envolvendo feminismo asiatico um
pouco antes de entrar em contato com o ativismo asiatico, em 2016, na
minha primeira zine, chamada "A Boneca" (enviei a capa e algumas
paginas pra vocé aqui no anexo). Nele, abordo a questao da mulher
asiatica ser tida como uma boneca e subverto isso, com uma série de
ilustragbes acompanhadas de frases completando a sentenga "a
boneca...", como "a boneca tem cérebro”, "[...] caga", "[...] tem tripas”, "[...]
tem meméria”, "[...] sangra". A capa & uma boneca Gisaeng (equivalente a
gueixa japonesa, mulheres que trabalhavam para entreter como artistas),
encaixotada como um brinquedo qualquer, que retratei justamente pra
trazer a tona que a zine n@o era meramente apenas questoes de género,
mas sim sobre o género no recorte da mulher asiatica.

Em 2016 também comecei a desenvolver alguns autorretratos em
ilustragdes digitais (arquivos "not lolita fantasy.png” e "send me
bundinha.png”), que eram geralmente uma visao caricata, pra nao dizer
deformada, de mim mesma. Outros dois que enviei, de 2017, entitulados
"As vezes esquego que tenho costas”, pra falar sobre a falta de nogao
corpérea que possuo e auto-estima, desenhados por sua vez de forma
tradicional (nanquim e canetinha s/ papel) e com um trago menos
deformado, mais realista, um deles diretamente baseado numa fotografia
minha.
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Também comecei a desenvolver uma série que quero dar continuidade,
das Bonecas Norte-coreanas, onde trabalho justamente sobre a
fetichizag@o ndo s6 do corpo asiatico feminino, como da mulher norte-
coreana enquanto uma objetoria profundamente exdtica ao olhar
masculino, como fantasias ambulantes uniformizadas (é frequente ler
comentarios sobre mulheres norte-coreanas trabalhando em uniformes de
homens as objetificando).

Ja fiz alguns trabalhos sobre ativismo asiatico, onde ilustrei mulheres
também, como o "Imin" em https://www.cartacapital.com.
br/sociedade/voce-sabe-o-que-e-militancia-asiatica

E este também http://emais.estadao.com.br/blogs/nana-soares/voce-ja-
ouviu-falar-de-feminismo-asiatico/

Bom, creio que é isso! Qualquer pergunta que quiser fazer, estou aberta.
Espero que ajude! Beijos

Takashi Matsuda <takashiima.. ter, 30 de abr07:19 Y7 4 :
+'  paraingridsalee v

oi Querida!
Aqui vai:

Gostaria de saber um pouguinho mais do pessoal seu, se vc nasceu e foi
criada em BH mesmo, ou ndo. Gostaria de saber um pouco mais das suas
raizes também, sabendo que por parte de pai vem do Norte da Coreia e
por parte de mae? poderia falar um pouco mais? E a relagdo com a
comunidade coreana local? Como se da? Como é ser uma mesti¢a nesse
contexto?

Também gostaria de saber como se deu essa convergéncia de caminhos
sua, do Monge e da Paty e que acarretou no coletivo. Como se deu esse
processo?

E isso <3
bjs bjs



183

Ingrid Sa Lee <ingridsalee@gm... qui,2de mai 19:11  T¢ & :
paraeu ~

Ei, segue abaixo:

Meu pai fugiu da Coreia do Norte com apenas 3 anos, pouco tempo apés
o estabelecimento do regime socialista por Kim [I-Sung, e meu avd, que
foi médico na Guerra da Coreia, mesmo que pudesse ter uma posi¢ao
privilegiada por ser médico, ndao concordava com a ideologia Juche e
desertou com sua familia para o Sul, como cerca de 30% da populagé@o
fizera na mesma época pés-guerra. Viveram na Coreia do Sul até meu pai
ter 18 anos, na época em que ainda era a ditadura militar de Park da
direita, e decidiram vir para o Brasil, entrando pelo Paraguai, em busca de
uma vida melhor, pois aqui comparado a Coreia do Sul estava num
cenario ainda melhor, ja que o pais se encontrava com mil dificuldades
socioecondmicas apds a separagao.

J& minha mae é branca, nascida aqui em Belo Horizonte, tem
ascendéncia portuguesa e alema. Creio que por conta do casamento do
meu pai com uma pessoa nao-coreana e sua confecgao ter falido quando
eu tinha uns 8 anos (o que nos fez mudar de Sao Paulo pra Belo
Horizonte), isso acarretou num afastamento dele com a comunidade
coreana. Meu pai nunca me criou préxima da cultura coreana e a
comunidade, e isso criou um vazio identitario
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imenso dentro de mim... Eu ironicamente conseguia me sentir muito mais
préxima da cultura pop japonesa do que a coreana, pois por efeitos de
imperialismo cultural (poder cultural, softpower japonés), tais referéncias
me eram muito mais acessiveis do que as que eu deveria ja carregar
comigo mesma. Em contrapartida, sempre tive conflitos com meu lado
branco, pois eu nunca me senti branca. Mas em minha infancia e
adolescéncia, eu desejava muito ser branca, como minha mae, que € loira
de olhos verdes. Tinha como referéncias de beleza mulheres brancas,
chegava a usar lentes de contato coloridas para ir

pra escola no ensino médio e estraguei totalmente meu cabelo numa
atitude desesperada de ficar loira. Era extremamente desagradavel pra
mim, esse sentimento de nao se encaixar em nenhum dos lugares, olhava
para meu pai e para minha mae, e ndo conseguia me identificar com
nenhum dos lados, ficando nessa zona cinza de ser mestiga, de nao ser 8
nem 80. E complicado.
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A convergéncia com a Paty e Monge surgiu quando estdvamos na feira
Kraft ano passado, e dai eu ja estava com a ideia de fazer alguma
publicagao com outros artistas de ascendéncia coreana, procurando
pontos em comum no meio disso - a gente ja tinha afinidade um com o
outro, entao foi tragnuilo desembolar isso. Entdo veio a ideia de trazer a
simbologia do Sam Taegeuk, que sempre esteve meio que presente
enquanto objeto em casa com leques estampados com esse padrao, mas
s6 fui entender o que significava direito quando me propus a trazer isso
num trabalho artistico anterior de assemblages que fiz, que continham o
mesmo titulo.

Jé a série de zines que fago sobre a Coreia do Norte veio de uma vontade
de comegar a abordar fakenews ou fatos reais envolvendo o pais,
buscando fontes pra além da midia tradicional - que costuma distorcer
bastante. Algumas pessoas me colocam as vezes num lugar de
especialista sobre o tema, mas acho isso risivel, porque o que eu trago
s30 coisas que qualquer um consegue encontrar, caso a pessoa se
proponha a pesquisar mais sobre. A questao é justamente fazer
informagdes circularem e creio que isso € uma poténcia muito singular na
linguagem das publicagdes independentes. Gostaria de continuar com a
série, tenho ainda varios subtemas que gostaria de explorar em novos
volumes!

Creio que € isso, abg!
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APENDICE B - E-MAILS DE MONGE HAN

Takashi Matsuda <takashiim.. séab, 27 de abr 1557 Y7 4
para monge.han.tattoo v

aqui vai! :)

enviar sua bio, falando sobre seu trabalho e como foi o caminho até uma
produgdo mais afiliada as suas discussdes acerca da militancia asiaticas
brasileira, racismo, xenofobia etc;

Que reflexdes voce deseja propor?

Quais sdo as suas séries de obras até entao? Tem o Mantra D'alma, a
Crianga Amarela....fale um pouco deles :D

Fale também um pouco de seus auto retratos, pode ser 2 ou 3, e 0 como
foi o processo de produgao deles

por ora € isso hehehe

Bjs
Taka
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Takashi Matsuda <takashiimats.. ter, 9dejul 09:50 Yy 4= :
para Monge ~

oi querido!
mais algumas perguntinhas que surgiram:

qual seu ano de nascimento?

seus avos coreanos vieram ao Br como refugiados da guerra da Coreia,
correto?

se nao me engano voce havia dito que moraram por um tempo em
Santos, tentaram trabalha com agricultura com a ajuda de imigrantes
japoneses, era isso?

Naquela entrevista para o BrazilKorea voce havia dito que voce e sua
mae se mudaram diversas vezes pelo Brasil, por qual motivo?

Se puder responder eu agradego

Abs

[ﬁ\ Monge Han Schneider <mong.. qui,25dejul 1852 Y¢ 4= :

paraeu ¥

Ol MIGO nossa me perdoa a demora pra responder viu
vamo la

Eu nasci em 1991!

Sim! Depois da separagao das coreias meu avd ficou preso no norte do
pais sem conseguir entrar em contato com minha vé por meses! Ela ficou
isolada com as criangas. Eles conseguiram se reunir depois mas era
complicado porgue o trabalho do meu avd era no norte e eles moravam
no sul. Eu nao sei os detalhes porque eles eram muito reservados, mas
acho que era uma epoca de conflito e de muita gente sumindo ou fugindo
das cidades.

Eles moraram em SP e trabalhavam em feiras vendendo frutas e
legumes! Tiveram a ajuda de imigrantes japoneses pra ingressar na
sociedade, igreja colegio etc e pra esse trabalho!

Me perdoa que falta muitos detalhes porque minha mae ndo sabe tudo e
meus avés nao falavam muito!
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Eu me mudei muito porque minha mae sempre esteve mudando pelo
trabalho! Ela tinha Spas dentro de hoteis :) Morei em Manaus, Rio de
Janeiro, Angra dos Reis e Curitiba.

Se precisar de mais alguma coisa so6 falar

Obrigado pela paciéncia migo desculpa sumir

Abragoo
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APENDICE C - E-MAILS DE PATY BAIK

Queria saber um pouquinho mais sobre suas raizes, seu local de
nascimento, e um pouquinho da histéria de sua familia, e o que isso implica
em sua producdo enquanto artista hoje (ou durante sua vida hehe)

E o pqg da abordagem da lingua, da linguagem? Quais barreiras que
vocé desejou questionar? Quais inquietagdes vocé conseguiu materializar em
suas producdes?

Meu nome é Patricia Eunji Baik, tenho 23 anos e sou artista plastica e
tatuadora. Moro e produzo em Sao Paulo, SP onde nasci e cresci, habitando
principalmente o bairro do Bom Retiro. A regido € marcada por diversas
imigracdes, dentre elas a coreana, que se manifesta pelos seus comércios,
restaurantes, supermercados e igrejas. A comunidade coreana se
estabeleceu na década de 60, a familia de meu pai vindo para o Brasil no ano
de 1971. Sendo uma imigragdo recente, sou apenas a 2a geragado de
coreanos-brasileiros, e meu trabalho gira em torno dessas questbes e
experiéncias.

Por pertencer a geragdo que nasceu em terra desconhecida, nao
enfrentei os problemas iniciais da primeira geracéo de se instalar no Brasil,
ao mesmo tempo em que a aculturacdo de minha geracéo, € estranha a
nossos pais. Essas conversas, ou falta de conversas, entre uma geragéao e
outra dentro da comunidade imigratéria sdo temas que estou abordando por
meio de estudos, encontros do Coletivo Mitchosso, ilustragdes e instalagdes.
Tenho observado também o fora, os coreanos-brasileiros agora passando
pelo boom do soft power e globalizagdo cultural sul-coreana; como isso
implica no posicionamento de minha comunidade em relagao ao Brasil.

Neste sentimento de desequilibrio ao caminhar por trés mundos: O
coreano, brasileiro e coreano-brasileiro; a escrita tem se tornado meu maior
condutor na produgéo. A escrita em coreano que utilizo em meus trabalhos
possui erros gramaticais que adoto como processos de assimilagdo que
passei, mesmo que o coreano tivesse sido minha primeira lingua. A lingua
coreana que utilizo apenas em comunidade, é exposta em minhas producdes

e dela parto para narrativas e afirmagdes pela matéria. Recentemente estou
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me aprofundando em instalagdes, usufruindo de paredes, chédo, telas e
espaco, estudando o conceito de Aliens no legislativo estadunidense e na
ficgdo cientifica. Os Aliens nos Termos de Imigragdo se aplicam para os
cidaddos nao estadunidenses ao mesmo tempo que nos contos de sci-fi o
Alien é retratado como esse ser desconhecido, inassimilavel, de lingua
estranha e ameacga de dominagdo. Mais do que nunca agora os estudos de
imigracao tem se expandido para além de minha comunidade e minhas
vivéncias e tenho tido como objetivo conseguir dar maior visibilidade para

essas questdes de ndo lugar e ndo tempo.
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APENDICE D - PAINEL DE OBRAS DE ING LEE
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APENDICE E - PAINEL DE OBRAS DE PATY BAIK
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APENDICE F — PAINEL DE OBRAS DE MONGE HAN




