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Menina pretinha, exodtica ndo é linda
Vocé nao é bonitinha

Vocé é umarainha [...]

[...] Devolva minhas bonecas
Quero brincar com elas

Minhas bonecas pretas, o que fizeram com elas?

Vou me divertir enquanto sou pequena
Barbie € legal, mas eu prefiro a Makena africana
Como historia de gri6, sou negra e tenho orgulho da minha cor

Africana, como historia de gri6, sou negra e tenho orgulho da minha corf...]

[...] O meu cabelo é chapado, sem precisar de chapinha
Canto rap por amor, essa € minha linha

Sou crianga, sou negra

Também sou resisténcia

Racismo aqui ndo, se ndo gostou, paciéncia

Mc Soffia



RESUMO

Esta dissertacdo tem por objetivo analisar as representacdes de feminilidades
negras presentes nos livros de literatura infanto-juvenil como tecnologias de
género constituidas em articulagcdo com marcadores identitarios de raca/etnia.
Para a analise das narrativas, foram selecionados livros de literatura infanto-
juvenil que apresentam meninas negras como protagonistas e que privilegiam o
tema “cabelo”. A amostra prioriza os livros publicados em data posterior a Lei
n° 10.639/2003, periodo em que a producdo editorial de tematica africana e
afro-brasileira passa a ter maior representatividade e caracteriza-se por
apresentar discursos que visam a superac¢ao da representacao inferiorizada de
personagens negras. Entendidos como contranarrativas, o0s livros sao
abordados a partir da concepcdo de que possuem qualidades politicas e
materializam relagcbes de poder. As narrativas serdo problematizadas em
didlogo com concepcdes epistemoldgicas interseccionais, procurando
evidenciar estratégias de subverséo ao racismo.

Palavras-chave: Raca; género; representacdes culturais; narrativas; literatura
infanto-juvenil.



ABSTRACT

This work aims to analyze representations of black feminities presented in
children and youth literature books as gender technologies constituted in
articulation with racial / ethnic identity markers. For the analysis of the
narratives were selected books of children’s literature that present black girls as
protagonists and who favor the theme "hair". The sample prioritizes the books
published after law no. 10.639 / 2003, a period in which the editorial production
of African and Afro-Brazilian themes becomes more representative and is
characterized by presenting discourses aimed at overcoming the inferiorized
representation of black characters. Understood as counter narratives, such
works are approached from the conception that the representations conveyed
have political qualities and materialize power relations. The narratives are
problematized in dialogue with intersectional epistemological conceptions, trying
to evidence strategies of subversion to racism.

KEYWORDS: Race; gender; cultural representations; narratives; children's
literature
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1. INTRODUCAO

Das histérias trangadas que me tornaram tecedora de narrativas

Quando pequena eu ostentava um cabelo crespo, macio, volumoso e
comprido. Estava sempre arrumado em trangcas muito bem feitas, adornadas
por lacos de fitas de cetim e organizadas simetricamente sobre minha
pequenina cabeca. Estas trancas eram feitas por minha méae, que havia
aprendido a pratica do trancado com minha avo, observando-a trancar os
cabelos das minhas tias, as quais minha mae, como irma mais velha, também
trancou. Tenho uma foto de minha m&e quando crianga, onde & possivel
identificar em seus cabelos as mesmas trancas e os mesmos lagos de fita que
usou em mim.

Eu cresci e os meus penteados mudaram. A lembranca do dia em que
meu cabelo longo, volumoso, crespo e macio foi cortado ficou no passado. Nao
me recordo do dia em que ocorreu. Tentei reconstruir esta memaoria com as
pessoas da minha familia, porém néo obtive sucesso. A lembranca que tenho é
de ter ido com minha mae a um saldo especializado em cabelos afro, em Sao
Paulo. Eu devia ter aproximadamente dez anos. Voltei para casa, em Curitiba,
com trancas raiz, que mais tarde descobri tratar-se de trancas Nagd. E para
alegria de minha mae, era um penteado que permitia o entrelacamento de finas
e delicadas fitas de cetim. Naquela ocasido, onde quer que eu chegasse, meu
penteado tornava-se um acontecimento. As pessoas ficavam admiradas com
os desenhos que aquele primoroso trancado formava em meu couro cabeludo.
Eu vivia, pela primeira vez, a experiéncia do reconhecimento de minha
identidade étnica, evidenciada pela cultura de matriz africana expressada
naguele penteado. Mas as trancas comecaram a ficar desarrumadas e chegou
o momento de desmanchar o penteado Nago. E, como nunca mais voltamos ao
saldo afro paulistano, meu cabelo ficou solto. Agora curto, sem trancas, sem
fitas. E assim passei toda a minha adolescéncia, com os cabelos em siléncio.

Foi somente aos dezoito anos que iniciei meu longo processo de

reconciliacdo com meus cabelos e, por consequéncia, com minha autoimagem.
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Minha mé&e encontrou cabeleireiras especializadas em trancados afros em
Curitiba e nos tornamos suas clientes assiduas. Foram alguns anos de
utilizacdo de trangas feitas com fibras sintéticas, mais alguns com técnicas de
entrelacamento com cabelos naturais cacheados, até que meu cabelo
finalmente cresceu a ponto de atingir os ombros. Entdo passei para técnicas de
relaxamento dos cachos com quimica. Meu interesse ndo estava em ter
cabelos lisos. Eu queria cabelos que realcassem minhas caracteristicas
étnicas.

Em paralelo a esse periodo, eu principiei a minha carreira como
professora do ensino fundamental. Porém, inicialmente as relacdes étnico-
raciais nao tiveram relevancia em meu olhar docente. Minha formacao
académica na area da Arte Educacdo também nado contribuiu para que este
olhar se desenvolvesse.

Estas questbes passaram a ter relevancia em minha pratica apenas a
partir de 2006, com minha participacdo no curso de formacéo continuada a
distancia para professores “Educacao-Africanidades-Brasil’, desenvolvido pela
Universidade Nacional de Brasilia (UNB) e promovido pelo Ministério da
Educacdo (MEC). Na mesma época conheci parte do acervo do Museu Afro-
Brasil ao visitar a exposicdo “Para Nunca Esquecer. Negras Memorias,
Memodrias de Negros” (2005: Curitiba, PR) no Museu Oscar Niemeyer, além de
participar do curso Arte Afro-Brasileira, promovido pela Secretaria Municipal da
Educacao de Curitiba. Estes contatos iniciais com fundamentacdes teodricas e
propostas pedagodgicas voltadas para a diversidade e pluralidade foram
transformadores em minha carreira.

Ainda na mesma época participei do Encontro de Educadores Negros do
Parana, evento que reuniu, como cursistas, profissionais da educacédo de todo
0 estado na extinta Universidade do Professor, localizada em Faxinal do Céu,
municipio de Pinhdo-PR. Neste evento participei de palestras, oficinas e
apresentacdes culturais que fortaleceram minha relacdo de pertencimento
racial, por meio do acesso a propostas epistemologicas e metodologias de
ensino voltadas a implementacdo da lei n° 10.639/2003. Muitas das pessoas
gue conheci naquela ocasido, reencontrei quando tive a oportunidade de
compor a comissdo do Férum Permanente de Educacéo e Diversidade Etnico-
Racial do Parana (FPEDER — PR).
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E neste contexto que constituo meu lugar epistemoldgico para a escrita
desta dissertacdo. Escrevo como mulher negra, advinda de uma familia de
mulheres que, por muitas vezes, perceberam como Unica escolha fazerem-se
fortes para sobreviver, para ascender socialmente, para romper barreiras e
ocupar espacos até entdo raramente ocupados por nos. Escrevo como mulher
gue desde a infancia busca a reconciliagdo com sua autoimagem e com a
histéria de suas ancestrais. Escrevo como professora, comprometida com a
ressignificacdo da histéria que nos foi contada e da histéria que queremos
contar sobre as mulheres negras, 0s homens negros e as criangas negras,
comprometida com a representatividade e visibilidade desta populacdo no
curriculo escolar. Escrevo como mae, na esperanca de um mundo em que
mulheres negras possam apenas realizar 0 que quiserem, sem precisar se
impor pela luta ou justificar suas presencas onde quer que desejem estar.

Neste estudo investigo as representacoes de feminilidades negras
engendradas nas narrativas presentes na literatura infanto-juvenil de tematica
africana e afro-brasileira. Exploro producdes literarias que tém meninas negras
como protagonistas e que privilegiam o tema “cabelo”. As narrativas dos livros
analisados sdo problematizadas como tecnologias de género, constituidas em
articulacdo com os marcadores identitarios de raca/etnia. O contexto da
producdo literaria afro-brasileira atual, influenciada pela lei n° 10.639/2003,
pelas politicas publicas resultantes da militAncia dos movimentos sociais de
negras e negros e pelas especificidades da didspora negra’? no Brasil
fundamenta a selecdo da amostra. Desta forma, priorizo os livros publicados
em data posterior a 2003, periodo em que a producédo literaria de tematica
africana e afro-brasileira passa a ter maior representatividade e caracteriza-se

por apresentar discursos que visam a superacao da representacao inferiorizada

A Lei ne 10.639, aprovada em janeiro de 2003, alterou a Lei de Diretrizes e Bases — LDB n.2 9394/1996 e tornou
obrigatdria a temdtica “Histéria e Cultura Africana e Afro-Brasileira” em todas as escolas de ensino fundamental e
médio, da rede publica e particular do territério nacional. Isto significa que, desde entdo, a histdria da Africa, dos
africanos e dos afrodescendentes, no Brasil, considerada em toda a sua complexidade cultural, deve passar a ser
objeto de estudo e constituir conteudo a ser abordado, pedagogicamente, em todos os estabelecimentos de ensino.
% Vinculada inicialmente aos vocdbulos de origem grega dia (através, por meio de) e sperié (dispersdo,
disseminacdo), empregados para se referir & dispersdo forcada dos judeus apds a destruicio do Templo de
Jerusalém pelos romanos no século Il da era cristd. Por extensdo, a expressdo designa diversos
movimentos de povos africanos ou afro-descendentes fora do continente, seja em decorréncia dos
tréficos internacionais de cativos, seja como resultado de guerras e do colonialismo, perseguicdes
politicas, religiosas, desastres naturais, ou movimentos de grandes massas populacionais em busca de
trabalho ou de melhores condi¢Ges de vida longe de seus locais de origem (MACEDO, 2018, p. 38).
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(estereotipada e subalternizada) de personagens negras, conforme apontam
pesquisas nesta area.

A amostra a ser analisada nesta pesquisa foi definida inicialmente a
partir do projeto idealizado pela socidloga e livreira carioca Luciana Bento, a
qual indica na rede social Tumblr® uma lista de cem livros* protagonizados por
meninas negras, intitulada “100 Meninas Negras”.

O racismo opera por meio de préticas discursivas que situam a diferenca
nos corpos de sujeitos negros. No caso das mulheres e meninas negras — as
quais ja sofrem as opressdes de género — além da cor da pele, o cabelo tem
sido objeto recorrente nas praticas de discriminacdo, tendo as mulheres
brancas como padrédo normativo. Em funcdo disso, foram desenvolvidas
tecnologias e praticas voltadas ao “embranquecimento” dos cabelos nas
representacbes das mulheres negras, o que entendo como estratégias de
subalternizagéo.

Em oposicao a este mecanismo de opressao de género e raca, mulheres
negras tém elaborado e compartilhado estratégias para contrapraticas que tem
Ihes permitido “(re)enegrecer’” seus cabelos e paralelamente libertar suas
identidades da subalternizacdo. E tém ido além, promovendo o

5”

‘empoderamento™ de mulheres negras. Nestas contrapraticas, elas tém

assumido seus cabelos naturalmente crespos, auto encorajando-se em

8 Tumblr é uma rede social em plataforma de blog, onde os usuarios podem compartilhar e interagir
com publicacdes em diversos formatos (audios, videos, textos, imagens, gifs e etc). De modo sintético, o
Tumblr redne o sistema de timeline similar ao Twitter e o modelo de publicagGes parecidas com a de um
blog, com a possibilidade de publicar conteidos dos mais varios formatos e midias. Os usuarios do
Tumblr também sdo capazes de seguir o perfil de outras pessoas e receber as atualizacdes em seu “feed
de noticias” (similar com o sistema do Facebook e Twitter). Oficialmente, a plataforma do Tumblr foi
desenvolvida pelo empresdrio estadunidense David Karp, e fundada em 2007. Atualmente, além
do website, o Tumblr também estd disponivel em aplicativos para os principais sistemas operacionais de
dispositivos moveis, como o i0OS e Android, por exemplo. Em 2013 o Tumblr foi comprado pela Yahoo!
por aproximadamente 1,1 bilhdes de ddélares. FONTE: https://www.significados.com.br/tumblr/

4100meninasnegras.tumblr.com

> 0 empoderamento, conceito imbricado em diversas teorias, entre elas as do Feminismo Negro e
Interseccional, tem sido utilizado como instrumento de emancipacdo politica e social da populagdo
negra. Pode ser entendido como conjunto de estratégias voltadas a articulacdo, individual e coletiva, de
“diversos estagios de autoafirmacdo, autovalorizacdo, autorreconhecimento e autoconhecimento”
(BERTH, 2018,p. 14). Visa a promogao de sujeitos cientes de sua condicdo social e politica, nos quais sdo
estimuladas “a autoaceitacdo de suas caracteristicas culturais e estéticas herdadas pela ancestralidade”
(BERTH, 2018, p. 14) a fim de que estes elaborem ou descubram novos recursos ou poderes de atuagdo
social tanto individual quanto coletivamente, tendo suas identidades étnico-culturais como referéncia.
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processos de transi¢ao capilar, estimulando o uso de penteados com apliques
e acessorios que promovem o pertencimento e a valorizagado étnica.

Devido as estratégias de empoderamento, mulheres negras tém elevado
suas vozes para publicizar suas narrativas enquanto vitimas do racismo. Estas
contrapréaticas tém sido relevantes no sentido de dar visibilidade as mazelas
historicamente sofridas por meninas negras, principalmente no ambiente
escolar, quando sdo aviltadas tendo seus cabelos como objeto de
discriminagao. Por ter vivido este processo enquanto menina e mulher negra, e
ter acompanhado processos semelhantes vivenciados por minhas colegas e
alunas negras, escolhi as implicacdes que cercam o cabelo de mulheres
negras como impulsionadoras de minha discusséo.

Para elaborar minha argumentacéo, escrevo em didlogo com tedricos do
campo dos estudos culturais, do estudo das relacdes étnico-raciais e do
feminismo negro. Mediante o deslocamento epistemologico provocado por uma
perspectiva interseccional®, busco identificar categorias e temas a serem
problematizados. Deste modo, por meio das categorias género e raca, os livros
da amostra selecionada sdo analisados como contranarrativas, voltadas a
superacao da visdo hegemonica do campo literario.

Nesse sentido, minha pergunta de pesquisa €: Como as narrativas sobre
cabelo e feminilidades africanas e afro-brasileiras, presentes em livros de
literatura infanto-juvenil, procuram materializa estratégias de subversdo ao
racismo visando promover o pertencimento étnico-racial em meninas negras?

Sendo assim, 0 objetivo geral desta pesquisa é investigar narrativas
sobre feminilidades negras presentes em livros de literatura infanto-juvenil que
tratam da questdo do cabelo, visando problematizar estratégias de subverséo
ao racismo e construcdo de relacbes de pertencimento étnico-raciais voltadas

para meninas negras. Para tanto, tenho como objetivos especificos:

® Interseccionalidade é uma ferramenta tedrica e metodoldgica, elaborada pela estadunidense Kimberlé
Crenshaw, a qual tem sido fundamental nas argumentacdes das autoras do feminismo negro. Uma
perspectiva interseccional propde a inseparabilidade de categorias de andlise como raca, género e
classe (podendo haver a sobreposi¢cdo ou entrecruzamento de/com outras categorias) bem como as
articulagOes entre as mesmas para a elaboracdo de epistemologias que evidenciem as estratégias dos
“sistemas discriminatdrios” que levam as opressGes sofridas por mulheres negras, as quais estavam
invisibilizadas em muitos dos debates propostos pelas teorias feministas e de relagdes raciais propostos
até entdo (CRENSHAW, s/data); (AKOTIRENE, 2018).
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e Analisar as praticas discursivas empregadas nos livros estudados, tendo
como referencial as representacdes culturais.

e I|dentificar, nas narrativas, elementos que evidenciam o tratamento dado
a temas como relacbes de género, racal/etnia, constituicdo de
identidades, subjetividades e alteridade.

e Investigar as tecnologias de género e raca engendradas nas narrativas
sobre feminilidades e a estética do cabelo negro, em didlogo com as
estratégias de superacao do racismo.

e Evidenciar cdédigos técnicos presentes nas narrativas, bem como
possiveis estratégias de fixagcdo ou ressignificacdo de esteredtipos na
representacao das feminilidades negras.

Nesta pesquisa exploro as categorias género e raca como tecnologias
sociais por meio de uma abordagem discursiva de andlise das representacoes
de feminilidades negras. Sendo assim, género e raga Sao categorias
fundamentais. E a partir da articulacido entre estes dois marcadores que
desenvolvo meu argumento. Sendo assim, o conceito de género que escolho
abordar vem do dialogo sobre tecnologias de género e raca, proposto por Ana
Paula Teixeira dos Santos (2017), com autoras que tenham vinculacao teorica
com o conceito de ‘“interseccionalidade” proposto por Kimberle Crenshaw
(s/data). Sao elas: Maria Lugones (2008), com sua argumentacao sobre a
Colonialidade de Género; Patricia Hill Collins (2000) e sua abordagem sobre o
controle das feminilidades negras, com énfase para o sistema de estere6tipos;
Lélia Gonzales (1988) que nos permite ampliar a discussédo sobre racismo,
sexismo e as representacdes e esteredtipos de feminilidades negras no Brasil;
e bell hooks (1992) que nos convida a refletir acerca do olhar da espectadora
negra ao abordar os conceitos género, raca e representacao.

A partir da concepcédo de que as representacdes estudadas possuem
gualidades politicas e materializam relagcdes de poder, proponho a analise
imagética das publicacGes selecionadas em articulacdo com o texto. A analise
das representacfes de meninas e mulheres negras é conduzida em dialogo
com as concepcdes epistemoldgicas do feminismo interseccional. Os livros de
literatura infanto-juvenil sdo analisados neste trabalho considerando-se a

existéncia de uma multiplicidade de representacfes de identidades negras,
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constituidas discursivamente na diaspora e analisadas no ambito das
representacdes culturais.

No segundo capitulo, intitulado Frutos do baoba: narrativas das
resisténcias, argumento que as resisténcias negras sempre se fizeram
presentes e sdo narradas nas vozes da populacdo afrodiaspérica’. Estas vozes
materializam-se em contranarrativas, aqui analisadas na producao literaria
infanto-juvenil de temética africana e afro-brasileira. Para tal contextualizo esta
producdo na sua relagdo com a Lei n® 10.639/2003 e apresento a amostra
selecionada para estudo. Na dUltima sessdo do capitulo proponho uma
abordagem discursiva interseccional para analise das representacfes das
feminilidades negras.

No terceiro capitulo, nomeado Beleza a flor da pele: representacfes de
feminilidades negras analiso as imbricagbes dos marcadores sociais da
diferenca na infancia (SOUZA, 2006) na constituicdo das identidades de
meninas negras. Para tal, investigo representacdes em historias de princesas e
problematizo os lugares sociais pensados para meninas negras no contexto
brasileiro. Exploro as praticas empregadas no cuidado de meninas e as articulo
as narrativas da feminilizacéo e producdo de uma estética racializada.

Investigo ainda, as narrativas do racismo vivenciadas por personagens
gue buscam destecer estere0tipos e trancar novas rotas por meio de praticas
de resisténcia e do empoderamento. Por fim, problematizo a forma como estas
praticas tem sido vivenciadas e compartilhadas por mulheres e meninas
negras, por meio de um ativismo que busca alternativas ao padrédo de

beleza/feminilidade hegemonico.

’ Populagio negra que descende dos povos africanos dispersados de seus territérios e culturas de
origem em decorréncia da escravizagdo e trafico promovidos pelo colonialismo (LOPES, 2005).
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2. FRUTOS DO BAOBA: NARRATIVAS DAS RESISTENCIAS

Na Africa, o baoba é uma arvore sagrada. Reza a histéria que alguns
africanos escravizados saidos da Costa Ocidental do continente eram
obrigados por seus raptores a dar voltas entorno do baoba, conhecido
assim como a “Arvore do Esquecimento’™ a idéia era forcar os
africanos a se esquecerem de suas culturas e da vida livre que
levavam em suas terras natais. Mas, assim como esta arvore, a
cultura africana resiste no Brasil. Na Africa imemorial, histérias e
lendas foram contadas e vividas em torno dos baobas.

MUSEU AFRO-BRASIL

Figura 1 - Baoba. Gravura em metal. Catenacci. s/data

sachal, 4 Matei = Doty ér Coltmaten

FONTE: ARAUJO, 2006, p. 21
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2.1(R)EXISTENCIAS NEGRAS - OS SILENCIAMENTOS QUE DERAM
FRUTOS

Baobas sdo arvores de grande porte, elementos que compdem as
paisagens das estepes e regifes semiaridas africanas. Desde antes da
escravizacdo imposta por colonizadores europeus a populacdo negra, esta
arvore, simbolo do espirito africano, esta integrada as praticas sociais de
diferentes etnias daquele continente. Devido a sua longevidade, o baoba é
também considerado a &rvore da vida. No Senegal, pais que tem a imagem de
um baobad em seu brasdo, ha uma lenda que diz que “se um morto for
sepultado dentro de um baob4, sua alma ira viver enquanto a planta existir’1®

Revisitar a historia da escravizacdo de homens, mulheres e criancas
africanos possibilita a percepcao de que em diferentes periodos houve, e ainda
h4, tentativas de apagamento das identidades negras. Tal fato evidencia-se em
relatos que versam sobre as vozes negras silenciadas desde o inicio das
forcadas travessias do Atlantico nos “tumbeiros® até o momento presente. Um
exemplo é o artigo apresentado por Amarino Oliveira de Queiroz (2012). Em
seu discurso sobre a recorréncia a presenca simbolica da arvore na producéo

literaria africana contemporanea, o autor relata:

Curiosamente, a clara referéncia ao episddio colonial da “arvore do
esquecimento”, igualmente observada em alguns textos de autores
africanos contemporéaneos, dispbe essa relacdo entre a arvore, o
tempo e a memoria na condi¢do de um interdito. Por determinacéo do
trafico, antes do embarque nos navios negreiros, 0S escravos
comercializados deveriam passar por um ritual que simbolizava o
esquecimento: consistia na realizacdo de um numero especifico de
voltas ao redor de uma arvore, escolhida para este fim. Tal ato
deveria representar para os negros cativos o esquecimento do seu
passado na Africa, apagando da memodria a sua verdadeira
identidade e fazendo com que, deste modo, pudessem se sujeitar e
se adaptar mais pacificamente a vida servil em seus respectivos
destinos (QUEIROZ, 2012, p. 35).

8 P . o . . ;
Baoba: a arvore da Africa que vira bar? Disponivel em

http://www.pordentrodaafrica.com/cultura/curiosidade-baoba-arvore-simbolo-da-africa-que-vira-bar -
acesso em 20 de novembro de 2018.

° Navios negreiros, embarcacdes utilizadas no trafico de africanas e africanos escravizados para o Brasil
e outras localidades da América e da Europa, entre os séculos XVI e XIX (CONRAD, 1985).
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No entanto, entendo que, considerando-se o fato de que sou uma
pesquisadora negra, esta dissertagéo, cuja discusséo aborda narrativas que
materializam resisténcias de identidades negras, € um testemunho contundente
de que as identidades e as vozes de meus ancestrais africanos nunca foram
apagadas. Pelo contrario. Ressoam na didspora e ecoam em contranarrativas
j& consolidadas em “levantes e motins ainda nos navios negreiros, nas fugas,
nas rebelides, na instituicdo organizada dos quilombos” (QUEIROZ, 2012, p.
35), na instituicho dos movimentos sociais de negros e negras, na producéo
artistica, literaria e epistemologica de conteudos que reforcam a presenca e
representatividade destas identidades, na atualidade.

A “arvore do esquecimento” deu frutos. Antes contadas pelos griots'® em
terras africanas, hoje as diversas narrativas acerca das vivéncias de mulheres,
homens e criancas negras também sdo contadas por autoras e autores da
literatura de tematica africana e afro-brasileira e chegam a criangas, jovens e
adultos, ainda que nao de forma abrangente, mediadas por profissionais da
cultura, da educac&o ou familiares. E neste contexto que situo as narrativas em
relacdo aos cabelos e as feminilidades negras que serdo analisadas nesta
pesquisa.

Minha abordagem problematiza as articulagbes entre tecnologias de
género™ e representacdo de feminilidades negras no ambito da cultura
material. Neste sentido, levo em conta as especificidades da diaspora negra no
Brasil e as reflexdes epistemoldgicas das teorias de género e do feminismo

negro. Portanto, considero as estratégias discursivas presentes na producao

10 Originado da expressdo francesa, o termo griot, na cultura africana, significa contador de historias,
funcdo designada ao ancido de uma tribo, conhecido por sua sabedoria e transmissdo de conhecimento;
figura presente (na cultura de povos africanos) que percorrem a savana para transmitir, oralmente, ao
povo fatos de sua histéria; é o agente responsavel pela manutencdo da tradicdo oral dos povos
africanos, cantada, dancada e contada através dos mitos, das lendas, das cantigas, das dangas e das
cangbes épicas; é aquele que mantém a continuidade da tradicdo oral, a fonte de saberes e
ensinamentos e que possibilita a integracdo de homens e mulheres, adultos e criancas no espago e no
tempo e nas tradi¢gOes; é o poeta, o mestre, o estudioso, o musico, o dancgarino, o conselheiro, o
preservador da palavra. A palavra que, na cultura africana, é muito importante, pois representa a
estrutura falada que consolida a oralidade (MELO, 2009, p. 149).

" Teresa de Lauretis (1994), ao discorrer sobre este conceito, apresenta proposicdes significativas para
a investigacdo que apresento. A autora sugere “pensar o género, como representagdo e como auto-
representacao”. Ela afirma que o género é “produto de diferentes tecnologias sociais, e de discursos,
epistemologias, praticas e criticas institucionalizadas, bem como das praticas da vida cotidiana”
(LAURETIS, 1994, p. 208).
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literaria selecionada para esta pesquisa, como recurso investigativo das

representacdes das feminilidades negras.

2.2 OS LIVROS DE LITERATURA INFANTO-JUVENIL E A LEI N° 10.639/03

A Lei n° 10.639, que foi aprovada em janeiro de 2003, alterou a Lei de
Diretrizes e Bases — LDB n.° 9394/1996 para incluir no curriculo oficial da Rede
de Ensino, a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Africana e Afro-
Brasileira” em todas as escolas de ensino fundamental e médio da rede publica
e particular do territério nacional. Isto significa que, desde entédo, a histéria da
Africa, dos africanos e dos afrodescendentes no Brasil, considerada em toda a
sua complexidade cultural, deve passar a ser objeto de estudo e constituir
conteudo a ser abordado, pedagogicamente, em todos os estabelecimentos de
ensino.

A implementacdo da Lei 10.639/2003, ainda que lenta, tem permitido
gue parte da populacéo brasileira, historicamente invisibilizada e, muitas vezes,
excluida do acesso a educacéo, esteja mais proxima de exercer seu direito ao
ensino de qualidade, agora sob a l6gica da inclusdo social, de maneira que
promova a cidadania, combatendo as injusticas e a discriminacédo racial. Desta
forma, parto do pressuposto de que, apdés 15 anos de implementacdo desta
Lei, se faz relevante uma investigacdo que envolve a producéo literaria infanto-
juvenil. Durante este periodo, politicas educacionais voltadas a valorizacéo da
diversidade étnico-racial foram elaboradas e postas em pratica, curriculos
foram adaptados, materiais didaticos e paradidaticos sobre a tematica foram
publicados.

A tematica da histéria e cultura afro-brasileira esta mais presente nos
espacos de producdo do conhecimento e tem sido identificada na producéo
literaria infanto-juvenil. Atualmente ha um namero expressivo de publicacbes
voltadas a visibilizacdo da populacdo negra, ainda que estas ndo promulguem
grande representatividade nas bibliotecas escolares.

O Parecer n° 03 de 10 de marco de 2004 e a Resolucdo n° 1 de 17 de
junho de 2004, que institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéao
das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino da Histéria e Cultura Afro-

Brasileira e Africana, sdo referéncias essenciais para a andlise dos livros de
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literatura infanto-juvenil. Ao propor orientagdes contextualizadas referentes aos
principios e fundamentos para o planejamento e desenvolvimento das acgbes
pedagodgicas da diversidade, este parecer evidencia aspectos hegemonicos
gque precisam ser superados, partindo-se do reconhecimento das
desigualdades impostas & populacdo negra.

Tendo em vista a implementacdo de politicas educacionais que
promovam a reparacao das desigualdades entdo reconhecidas, o Parecer n°
03/2004 orienta para que os sistemas de ensino e os estabelecimentos de
Educacdo Basica, nos niveis de Educacao Infantil, Educacdo Fundamental,
Educacdo Média, Educacdo de Jovens e Adultos, Educagdo Superior,

providenciem:

- Edicdo de livros e de materiais didaticos, para diferentes niveis e
modalidades de ensino, que atendam ao disposto neste parecer, em
cumprimento ao disposto no Art. 26A da LDB, e, para tanto, abordem
a pluralidade cultural e a diversidade étnico-racial da nacéo brasileira,
corrijam distorcGes e equivocos em obras ja publicadas sobre a
historia, a cultura, a identidade dos afrodescendentes, sob o incentivo
e supervisdo dos programas de difusdo de livros educacionais do
MEC — Programa Nacional do Livro Didatico e Programa Nacional de
Bibliotecas Escolares (PNBE).

- Divulgacao, pelos sistemas de ensino e mantenedoras, com o apoio
dos Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros, de uma bibliografia afro-
brasileira e de outros materiais como mapas da diaspora, da Africa,
de quilombos brasileiros, fotografias de territérios negros urbanos e
rurais, reproducao de obras de arte afro-brasileira e africana a serem
distribuidos nas escolas da rede, com vistas a formacdo de
professores e alunos para o combate a discriminagcdo e ao racismo
(BRASIL, 2004, p. 23).

Pesquisas acerca da Educacédo das relacdes étnico-raciais identificam
gue por meio de suas respectivas formas de regulamentacéo, o Estado saiu do
espaco da neutralidade, passando a agente fornecedor de subsidios para a
concretizacdo das préticas voltadas a igualdade no ambito educacional. Ha um
reconhecimento do potencial impulsionador da Lei n° 10.639/2003 no
desenvolvimento de programas e acdes voltados a valorizacdo da diversidade
na sociedade brasileira e, como avanco resultante de sua implementacéo,
destaca-se a producdo académica na area da Educacdo que tem trazido
‘novas abordagens e posturas epistemologicas, novas problematizagdes e
categorias de analise” (SILVA; REGIS; MIRANDA, 2018, p. 25), agdes que tem

tensionado “as atividades da universidade, em suas praticas de ensino,
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pesquisa e extensdo na graduacado, pés-graduagao e nos grupos de pesquisa”
(SILVA; REGIS; MIRANDA, 2018, p. 25).

As praticas e politicas desenvolvidas no cumprimento as orientacdes
propostas para a implementacdo da lei n® 10.639/2003 incidem sob a producéo
literaria de tematica africana e afro-brasileira. Os avancos no campo literario,
no que diz respeito a representatividade étnica, estética e cultural da populagéo
negra, decorrem da militAncia politica promovida por movimentos sociais,
articulada a implementacao das politicas publicas conquistadas. Para atender a
demanda politica e comercial criada, a autoria de escritoras e escritores negros
passou a ser buscada por muitas editoras, entre as quais, algumas,
“subversivamente”, sdo exclusivas de producao literaria afro-brasileira.

A promogdo do consumo da literatura de tematica africana e afro-
brasileira no contexto de nosso pais, considerando-se as caracteristicas de
nosso mercado editorial, bem como as especificidades do consumo do livro
como produto cultural pela populacdo, encontra inimeros desafios, tema que
merece ser aprofundado. Porém, neste trabalho, atenho-me as narrativas
publicadas neste cenario, entendendo-as como estruturas em OpoSiCdo ao

padrao hegemonico.

2.3REFLEXOES SOBRE AS TECNOLOGIAS DE GENERO E DE RACA
ENGENDRADAS NAS NARRATIVAS SOBRE FEMINILIDADES NEGRAS

Algumas tentativas de (re)significar o olhar para as narrativas que
tematizam a questdo étnico-racial tem sido desenvolvidas no ambito
académico. Eliane Santana Dias Debus (2010) apresenta apontamentos que
destacam as representacdes sociais sobre os negros na literatura de recepcao
infantil no Brasil. Estas, nas trés primeiras décadas do século XX, séo
marcadas por uma Visdo eurocéntrica, na qual as personagens Ssao
identificadas pelo desejo de embranquecimento, sendo que marcas afirmativas
de uma identidade negra evidenciam-se somente a partir da metade da década
de 1980.

H& consideracbes que sdo fundamentais para a reflexdo sobre as
representacfes sociais presentes nas narrativas que tematizam a questao

étnico-racial. O conceito de “democracia racial”, fundamental para o debate
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sobre relacdes raciais no Brasil é assim apresentado por Nilma Lino Gomes

(2005):
O mito da democracia racial pode ser compreendido, entdo, como
uma corrente ideologica que pretende negar a desigualdade racial
entre brancos e negros no Brasil como fruto do racismo, afirmando
que existe entre estes dois grupos raciais uma situacdo de igualdade
de oportunidade e de tratamento. Esse mito pretende, de um lado,
negar a discriminacgdo racial contra os negros no Brasil, e, de outro
lado, perpetuar estereétipos, preconceitos e discriminacdes
construidos sobre esse grupo racial. Se seguirmos a logica desse
mito, ou seja, de que todas as ragas e/ou etnias existentes no Brasil
estdo em pé de igualdade sécio-racial e que tiveram as mesmas
oportunidades desde o inicio da formagdo do Brasil, poderemos ser
levados a pensar que as desiguais posicGes hierarquicas existentes
entre elas devem-se a uma incapacidade inerente aos grupos raciais
gue estdo em desvantagem, como 0s negros e os indigenas. Dessa
forma, o mito da democracia racial atua como um campo fértil para a
perpetuacdo de esterebtipos sobre os negros, negando o racismo no
Brasil, mas, simultaneamente, reforcando as discriminacdes e
desigualdades raciais (GOMES, 2005, p. 57).

E possivel elencar alguns questionamentos acerca das relagBes de
poder que permeiam as representacdes das identidades negras na literatura
infanto-juvenil. Reflexdes que abordam o racismo tornaram-se mais recorrentes
em espacos de producdo de conhecimento. A superacdo do silenciamento
sobre este tema pode potencializar, por meio do reconhecimento da
discriminacéo e da desigualdade racial, a efetivacéo de politicas de reparacao.

Assim sendo, o estudo de uma producao literaria diasporica, cujas
narrativas permeiam os debates acerca da representacdo das meninas e
mulheres africanas e afro-brasileiras, justifica-se como um meio para averiguar
estratégias que possibilitem que meninas negras, na elaboracdo de suas
identidades, encontrem referéncias étnicas e culturais. E necessario
ressignificar as representacfes destas feminilidades, revisando o papel que
elas desempenham na constituicdo da populacéo brasileira.

Nesse sentido, a producdo literaria de recepcdo infantil
contemporanea, caracterizada pela recorréncia de aspectos culturais
vinculados a temética da oralidade, em especial a reunido de lendas e fabulas,
pode contribuir para a nocdo de pertencimento das criancas negras.
Considerando-se a relevancia da representatividade, as instituicdes educativas

encontram no repertorio literario afro-brasileiro um caminho possivel para
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driblar a auséncia das narrativas de origem africana e afro-brasileira (DEBUS,
2017, n.p.).

Ao discorrer sobre os titulos que circulam atualmente no mercado
editorial brasileiro Debus (2017, p. 33 - 34) apresenta trés grandes categorias:
literatura que tematiza a cultura africana e afro-brasileira, circunscrita em
uma literatura que traz como tematica a cultura africana e afro-brasileira sem
focalizar aguele que escreve (a autoria), mas sim o0 que tematiza, a qual,
segundo a autora, é a que se sobressai; literatura afro-brasileira, aquela
escrita por escritores afro-brasileiros - mesmo com as dificuldades de
delimitacdo, pois se trata de um conceito em construcdo; e literatura de

autoria, a qual traz reflexdes que podem resultar em varias subcategorias:

e Literaturas africanas de diferentes linguas (lingua portuguesa,
lingua inglesa, lingua francesa, entre outras) a partir da
multiplicidade linguistica do continente.

e Literaturas africanas de lingua portuguesa - o recorte de
pesquisa e analise pode ser demarcado pelo pais (Angola, Cabo
Verde, Guiné-Bissau, Mocambique, Sdo Tomé e Principe), sem
adentrar na especificidade da negritude dessa literatura. Essa
categoria sugere outras subcategorias, como literatura vinculada
a origem oral (lenda, fabulas, entre outras) e literatura
contemporaneissima (narrativas curtas em didlogo com a
ilustracdo) (DEBUS, 2017, p. 34).

Avancos em relacdo a representacdo e valorizacdo de personagens
negras sao identificaveis. No entanto, Débora Cristina de Aradjo (2015) aponta
gue, quando se analisa a proporcionalidade, ha baixa incidéncia de obras com
estas caracteristicas entre as publicac6es do mercado editorial brasileiro. Neste
sentido, a pesquisadora alerta para o cuidado com o que ela chama de
“otimismo parcimonioso” quanto a nova producdo de obras infanto-juvenis e
convida para olhar atento “sobre manutencfes de esterestipos que insistem em
reificar a representacdo do ser negro a caracteristicas inferiorizantes”
(ARAUJO, 2015, p. 125).

O esteredtipo estd entre as principais estratégias do discurso do
colonizador, que constitui uma “forma de manipular as minorias, identifica-las e
aprisiona-las numa condicédo inferior em todas as esferas sociais, econémicas,
académicas, estéticas, dentre outras” (SANTOS, 2016, p. 57). Shirlene Almeida

dos Santos (2016) destaca que o esteredtipo caracteriza-se pela fixidez e
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repetibilidade, o que viabiliza concep¢Bes histéricas equivocadas que
promovem estratégias de marginalizacdo. Ela reforca a necessidade de
desconfiarmos das ideias arraigadas e desconstruirmos as estereotipias,
disseminadoras dos discursos de poder discriminatérios.

Os apontamentos apresentados pelas pesquisadoras da literatura
infanto-juvenil de tematica africana e afro-brasileira, me auxiliam na elaboracéo
de questdes que levam ao aprofundamento de reflexdes quanto as
representacbes de feminilidades negras neste contexto. Para este
aprofundamento, recorro aos estudos sobre género e raca, categorias

fundamentais para a andalise que desenvolvo nos préximos capitulos.

2.3.1 Tecnologias de género e raca

Entendo género como uma relacdo social que constréi nocbes de
masculinidades e feminilidades. Fundamento esta conceituacéo nos escritos de
Teresa de Lauretis (1994), para a qual género € uma representacao que pode
promover implicacdes, tanto sociais quanto subjetivas, na vida material das
pessoas. Para esta autora, 0 género € construido por meio de sua
representacao e esta construcao perpassa, além dos “aparelhos ideolégicos do
Estado™? (midia, escolas publicas e particulares, tribunais, familia nuclear
extensa ou monoparental), também a academia, a comunidade intelectual, as
praticas artisticas de vanguarda, as teorias radicais e até mesmo o feminismo.
Neste caso eu incluo também as narrativas sobre feminilidades negras, objeto
de investigacao deste trabalho. Estas sdo analisadas aqui como tecnologias de
género. Teresa de Lauretis (1994) expde uma argumentacdo que amplia as
reflexdes sobre as disciplinas do corpo imbricadas no conceito de tecnologias
sexuais proposto por Michel Foulcault (1985) para elaborar o conceito de
tecnologias de género.

Articulacdes entre género, raca e cultura material sdo discutidas por Ana
Paula Medeiros Teixeira dos Santos (2017) no sentido de compreender como o
cabelo e os usos de trancas e turbantes funcionam como tecnologias que

constroem corpos generificados e racializados. Ela ressalta que:

2 Neste caso a autora faz referéncia a Louis Althusser
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problematizar padrdes normativos de beleza, impostos sobre os
corpos negros, se faz importante dentro da compreensdo das
relacbes de modo interseccional, auxiliando na compreensdo dos
discursos e tecnologias politicas utilizadas em determinado contexto
historico, social e geografico (SANTOS, 2017, 133).

Para Santos (2017), assim como género, o conceito de raca também se
faz importante na compreensdo das politicas e tecnologias do corpo. Ela busca
compreender como género e raga constituem corpos que sao classificados
dentro de padrBes de beleza eurocéntricos e também como a valorizacdo da
estética negra, por meio do uso de adornos e técnicas capilares, pode atuar
construindo resisténcias a esses padroes.

Entendo raca como uma categoria cultural e politica que implica
relagcbes de poder. Elaboro esta compreensao a partir da definicdo de Stuart
Hall (2006), o qual afirma que se trata de uma categoria discursiva, e nao
biologica. Segundo Hall, a categoria raca € constituida na linguagem, nos
sistemas de representacdo e nas praticas sociais, pautada em diferencas
situadas nos corpos dos sujeitos - cor de pele, textura do cabelo,
especificidades fisicas e corporais - as quais sdo exploradas como marcas
simbolicas para diferenciar grupos sociais.

Minha concepcéo de género tem como aporte as reflexdes de Teresa de
Lauretis (1994), que ao rever a teoria de Michel Foulcault, procura aprofundar
as consideracfes do tedrico francés quanto aos discursos e praticas da
sexualidade em relacdo aos sujeitos marcados como masculinos e femininos,
0S quais sao entendidos (masculino e feminino) como categorias
complementares. Segundo Lauretis, as tecnologias de género integram
praticas e materialidades que constituem as subjetividades dos sujeitos, o0 que
se da por meio da producdo de representacfes e autorrepresentacdes. Esta
dindmica é regulada pelo sistema de género, que € simbdlico, inserido na
cultura e que “relaciona o sexo a conteudos culturais de acordo com valores e
hierarquias sociais” (LAURETIS, 1994, p 211).

Outro ponto que considero importante na conceituacdo de género
proposta por Teresa de Lauretis é sua afirmagao de que “a construcdo do
género também se faz por meio de sua desconstrucao” (LAURETIS, 1994, p.

209), pois ela nos convida a pensar que o género €
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“ndo apenas o efeito da representagdo, mas também o seu excesso,
aquilo que permanece fora do discurso como um trauma em potencial
que, se/quando ndo contido pode romper ou desestabilizar qualquer
representacéo (LAURETIS, 1994, p. 209).

Nesse sentido, ao pensar género como o resultado de uma tecnologia
social que participa da producdo de sujeitos, Santos (2017) problematiza a
construcdo das ideias e da normalizacdo também da raca, o que pode,
segundo a autora, ser evidenciado em “alisamentos de cabelo, cremes
branqueadores, cirurgias plasticas para diminuir o nariz, injecées aplicadas
para diminuir a quantidade de melanina na pele, além das representacdes
branqueadas e/ou estereotipadas de negros e negras na midia” (SANTOS,
2017, p. 84). Assim, a autora argumenta que trancas e turbantes podem
também operar como tecnologias de género e raga e que “em uma inversao
dos processos de naturalizacdo e embranquecimento podem funcionar como
formas de resisténcia” (SANTOS, 2017, 84)

Joan Scott (1995, p. 93) em suas consideracfes a respeito das
imbricacfes da histéria politica no terreno do género aponta que devemos nos
guestionar constantemente, ndo apenas acerca do que estd em jogo nos
debates sobre género, para explicar ou justificar as suas posicbes, mas
também “como compreensdes implicitas de género estdo sendo invocadas ou

reinscritas”. Para tal Scott apresenta as seguintes questdes norteadoras:

Qual é a relagdo entre as leis sobre as mulheres e o poder de
Estado? Por que (e desde quando) as mulheres sao invisiveis como
sujeitos histéricos, ainda que saibamos que elas participam de
grandes e pequenos eventos da histéria humana? O género legitimou
a emergéncia de carreiras profissionais? De um artigo recente da
feminista francesa Luce Irigaray, o sujeito da ciéncia é sexuado? Qual
€ a relacdo entre a politica estatal e a descoberta do crime de
homossexualidade? Como as instituicdes sociais incorporam 0s
géneros Nos seus pressupostos e nas suas organizacdes? Houve, em
algum momento, conceitos de género verdadeiramente igualitarios
sobre os quais possuem projetados o mesmo fundado e sistemas
politicos? (SCOTT, 1995, p. 93).

A exploracdo dessas questdes possibilita a emersdo de novas
perspectivas que tornardo “as mulheres visiveis como participantes ativas”, de
novas reflexdes sobre atuais estratégias politicas feministas, de uma nova

histéria onde “o género deve ser redefinido e reestruturado em conjungéo com
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uma visao de igualdade politica e social que inclua ndo somente 0 sexo mas
também a classe e a raga” (SCOTT, 1995, p. 93).

Nesse sentido, a partir das consideragcdes a respeito de tecnologias de
género e racga, proponho retomar as questdes apresentadas por Scott, pois as
considero pertinentes de serem adaptadas ao conceito “raga” para pensarmos
as questdes que este trabalho se propde a investigar. No entanto, antes de
reelaborarmos as proposi¢cdes de Scott, sugiro aprofundarmos as reflexdes
quanto a categoria “raca”.

Megg Rayara Gomes de Oliveira (2017) desenvolve uma argumentacao
sobre a categoria “raga” que parte do vocabulo “negro”, sobre o qual a autora
considera importante a reflexdo quanto ao seu processo de construcdo e
ressignificacdo, considerando-se aspectos histéricos, sociais, culturais,
politicos e econdmicos. A pesquisadora destaca a relevancia de se
compreender “a ragca como uma categoria fundamental na construgdo de um
quadro de discriminacéo e desigualdades no Brasil” (OLIVEIRA, 2017, p. 41).
Segundo a autora, o conceito “raga” esta relacionado a coletividade, enquanto
os vocabulos “negro” e “preto” agem sobre o sujeito.

Para o sociélogo peruano Anibal Quijano (2005), a ideia de raca se
origina no século XVI, a partir do contato dos invasores europeus com as
populacdes nativas americanas e posteriormente com a populacdo africana
escravizada. Neste contexto, as diferencas fenotipicas e culturais justificavam a
inferioridade destes povos em relacdo a outros e marcavam 0 inicio de
relacbes baseadas na exploracdo do trabalho escravizado e na dominacéo,
servindo como “marco fundacional para o estabelecimento da categoria branco
como identidade” (OLIVEIRA, 2017, p. 41).

Oliveira (2017) afirma que

O préprio europeu se autodenominou branco e outorgou a si o direito
de classificar as demais populacdes, atribuindo a elas caracteristicas
que fossem distintivas ndo apenas fenotipicamente, mas também dos
elementos constitutivos da cultura de cada grupo na perspectiva de
afirmar e justificar seu papel como dominador (OLIVEIRA, 2017,
p.42).

Segundo a autora, antes de se consolidar como um conceito da ciéncia,

a ideia de raca foi sendo formulada e se estabeleceu “como uma representacao
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social, uma forma de classificacéo social imbricada nas estratégias de poder
colonial” (OLIVEIRA, 2017, p.42).

Oliveira (2017) apresenta “raca” como um instrumento eficaz de
dominacéo social universal que naturaliza a situagcado dos povos conquistados e
dominados numa condicao de inferioridade, situacdo estabelecida durante o
regime colonial. Nesse sentido a autora afirma que a cor da pele preta,
associada a raca negra estabelece uma relacdo direta com a condi¢cao de
escravizados/as da populacdo negra, negando-lhes o estatuto de humano.
Desta forma, a pesquisadora relata que, inicialmente, a categoria “raca negra”
foi rejeitada pelos sujeitos aos quais se referia.

O vocéabulo negro, durante o regime escravista, foi fortalecido como
demarcacao do lugar subalterno das pessoas negras na sociedade, por meio
de uma narrativa elaborada pelo homem branco, a qual projetou violéncia fisica
e simbdlica. Nesse sentido, a teorica afirma que “a negagao do pertencimento
racial negro passa a ser interpretada como um elemento importante de
afirmacao social” (OLIVEIRA, 2017, p. 43).

Petrénio Domingues (2007), ao discorrer sobre a trajetoria do

movimento negro organizado durante a republica (1889-2000), pontua:

Para o movimento negro, a “raga”, e por conseguinte, a identidade
racial, é utilizada ndo s6 como elemento de mobilizacdo, mas também
de mediacao das reivindicagfes politicas. Em outras palavras, para o
movimento negro, a “raga” é o fator determinante de organizagéo dos
negros em torno de um projeto comum de agdo (DOMINGUES, 2007,
p. 101-102).

Domingues (2007) enfatiza a atuacdo do Movimento Negro Unificado
(MNU) na ressignificacdo do termo “negro”, despojando-o de sua conotacéo
pejorativa e elevando-o a (auto) denominacdo oficial para a populacdo
brasileira descendente de africanos escravizados. O autor ainda destaca que, a
partir do inicio do terceiro milénio, o movimento hip-hop brasileiro tem
substituido o uso do termo “negro” pelo “preto”, “para se diferenciar do
movimento negro tradicional” (DOMINGUES, 2007, p 120).

As elucubracgbes sobre “raca”, apresentadas até aqui, delineiam como
as relacbes de poder, imbricadas pelo racismo, tem permeado as tecnologias
sociais, por meio do processo de identificacdo e autoidentificacdo racial da

populagdo negra, constituidos em uma construcao politica e social.
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Penso que agora podemos retomar oS questionamentos propostos por
Scott (1995), citados anteriormente, para pensar a categoria género, no sentido
de articular as reflexdes a categoria raca. Neste caso, tendo como premissa a
investigagdo que me proponho a realizar neste trabalho, as perguntas que
escolho elaborar séo:

- Qual é a incidéncia das préaticas sociais, sobre a representacao de
mulheres, no que tange as meninas e mulheres negras?

- E possivel identificar, nas narrativas, estratégias de invisibilizacédo ou
subalternizagcdo de mulheres e meninas negras?

- O género legitimou a emergéncia das tecnologias (de género e raca)
engendradas nas narrativas sobre feminilidades e a estética do cabelo negro?
E neste caso quais as estratégias de superacéao do racismo?

- Como cédigos técnicos sao incorporados nas narrativas? Quais as
estratégias de fixacdo ou ressignificacdo de esteredtipos na representacao das

feminilidades negras?

Apresento estes questionamentos na intencdo de fundamentar as
reflexdes que desenvolvo na analise discursiva das representacdes das
feminilidades negras. Estas ndo s&do perguntas que pretendo responder
objetivamente, no entanto, configuram-se em questionamentos relevantes na
abordagem das narrativas enquanto tecnologias de género e raca.

A filésofa Sueli Carneiro (2005) desenvolveu o conceito de “dispositivo
de racialidade”. Para a teorica um dispositivo € sempre um dispositivo de
poder, que opera em um determinado campo e se desvela pela articulacdo que
engendra de uma multiplicidade de elementos, pela relacdo de poder que entre
eles se estabelece. Isto inclui o que é dito e 0 que esta velado (ndo dito) nas
relacdes entre os elementos engendrados no dispositivo. Esta relacao permeia
as praticas sociais, podendo justificar e mascarar uma pratica velada, ou ainda
funcionar como reinterpretacdo desta pratica. Sendo assim, o dispositivo tem
funcao estratégica dominante.

Carneiro (2005) tem por pressuposto de sua investigacao que

“essa nogdo de dispositivo oferece recursos teodricos capazes de
apreender a heterogeneidade de praticas que 0 racismo e a
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discriminag&o racial engendram na sociedade brasileira, a natureza
dessas préticas, a maneira como elas se articulam e se realimentam
ou se re-alinham para cumprir um determinado objetivo estratégico”
(CARNEIRO, 2005, p. 39).

Segundo a autora, para se auto-afirmar enquanto classe hegemonica, a
burguesia se utilizou do “dispositivo de racialidade”, o qual abrange um
territorio mais amplo que o do dispositivo de sexualidade proposto por
Foulcault, devido a operar pelo estatuto da cor da pele. Segundo Carneiro
(2005),

O dispositivo de racialidade ao demarcar o estatuto humano como
sinbnimo de brancura ira por conseqiiéncia redefinir todas as demais
dimensbes humanas e hierarquiza-las de acordo com a sua
proximidade ou distanciamento desse padrdo (CARNEIRO, 2005, p.
43).

Sueli Carneiro segue afirmando que o dispositivo de racialidade

beneficia-se das representacfes construidas sobre o negro durante o
periodo colonial no que tange aos discursos e praticas que
justificaram a constituicdo de senhores e escravos, articulando-os e
resignificando-os a luz do racialismo vigente no século XIX, época em
que tais representacdes se constituem (CARNEIRO, 2005, p. 50).

Carneiro (2005) apresenta o entendimento de “raga” como demarcador
para a apreensao da verdade dos sujeitos, que “evidencia o valor de cada
agrupamento humano na sua diversidade étnica/racial, a medida de sua
humanidade, a normalidade de cada qual” (CARNEIRO, 2005, p. 51). Segundo
a autora, o saber sobre os negros é constituido como “pratica discursiva de
diferenciacdo social segundo a racialidade, que permite a distincdo social de
cada individuo por discursos de raca, produzidos no interior de relacdes de
poder” (CARNEIRO, 2005, p. 51).

Assim como Teresa de Laurettis (1994) e Sueli Carneiro (2005), Meg
Rayara Gomes de Oliveira (2017) recorre a Michel Foucault e suas reflexdes
sobre sexualidade e poder. Porém, a autora discorre também acerca das
consideracdes de Foucault sobre o racismo cientifico, conceituado como
“racismo de Estado” pelo filésofo francés. Oliveira constata que o racismo atua
sobre a coletividade, mas também age individualmente sobre o0s sujeitos e

argumenta que
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Do ponto de vista da tese foucaultiana do racismo de Estado, o
sujeito negro é um sujeito histérico e nasce das narrativas da ciéncia.
Como sujeito histérico, ele é dinamico e é passivel de mudanga,
ainda que preserve caracteristicas fisicas e praticas socioculturais
gue continuam operando dentro da ldgica do dispositivo de
racialidade proposto por Carneiro (2005) (MEGG OLIVEIRA, 2017, p.
52-53).

As consideracdes de Oliveira (2017) em articulacdo as proposicdes de
Ana Paula Medeiros Teixeira dos Santos (2017) auxiliam na exploracdo das
tecnologias de género e ragca como tecnologias sociais na abordagem
discursiva de andlise das representactes de feminilidades negras.

A abordagem sobre as tecnologias sociais pode ser ampliada com as
reflexdes de Silvio Luiz de Almeida (2018), o qual também dialoga com
Foucault ao afirmar que para ele o racismo € uma “tecnologia de poder”’, um
mecanismo fundamental do poder do Estado, sobre o qual se destacam duas
funcoes:

a de fragmentacdo, de divisdo do continuo bioldégico da espécie
humana, introduzindo hierarquias, distin¢cbes, classificacdes de racas.
O racismo estabelecera a linha divisoria entre superiores e inferiores,
entre bons e maus, entre 0s grupos que merecem viver e 0s que
merecem morrer, entre 0s que terdo sua vida prolongada e os que
serdo deixados para morte, entre 0s que devem permanecer vivos e
0s que serdo mortos (ALMEIDA, 2018, p. 88-89).

Silvio Almeida (2018, p. 89) segue afirmando que outra funcdo do
racismo é “permitir que se estabeleca uma relagcdo positiva com a morte do

outro”, onde este outro é visto como

um degenerado, um anormal, pertencente a uma raca ruim, cuja
morte ndo € apenas uma garantia de seguranca pessoal ou das
pessoas proximas, mas do livre, sadio, vigoroso e desimpedido
desenvolvimento da espécie do ao qual se pertence. [...] o racismo é
a tecnologia de poder que torna possivel o exercicio da soberania
(ALMEIDA, 2018, p. 89).

As estratégias discursivas empregadas nas representacdes sao
estudadas neste trabalho na ponderacdo entre as subjetividades elaboradas
nas relacbes de género e nas relacfes raciais, centradas no debate sobre
alteridade e subalternidade de feminilidades negras, tendo a tematica “beleza”
como problematizadora. Neste sentido, 0s questionamentos cercam também

os conceitos de “masculinidade” e “branquidade”.
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2.3.2 Contranarrativas como préticas de resisténcia

Andrew Feenberg (s.d.) elaborou o conceito “racionalizagdo subversiva”
a partir das articulagdes entre tecnologia, poder e democracia. Quanto ao papel
da tecnologia, o0 autor interpreta que a mesma néo é determinante, nem neutra.
Afirma que “as formas modernas de hegemonia estdo baseadas na mediagéo
técnica de uma variedade de atividades sociais” o que, na democratizagao de
nossa sociedade, resulta na necessidade de mudancas técnicas e politicas
radicais.

Feenberg (s.d.) constréi sua argumentacdo com questionamentos ao
“determinismo tecnolégico” — teoria que ficou conhecida através dos trabalhos
de Jacques Ellul e Martin Heidgger. O “determinismo tecnoldgico” se baseia em
uma visao triunfalista da ciéncia, pautada em uma ideia de progresso herdada
da industrializacdo, a qual interpretaria a tecnologia como impulsionadora
autbnoma de mudancas socias. Estas mudancas ocorreriam devido a um
desenvolvimento tecnolégico linear e cumulativo. Tal efeito seria causado em
todas as sociedades, o que se fundamentaria e justificaria por meio de
argumentacdes acerca da génese das inovacdes, da histéria dos artefatos, do
aperfeicoamento funcional dos inventos, os quais séo dotados de genialidade e
dos estudos sobre o impacto social das tecnologias.

Feenberg (s.d.) propbe uma tentativa de rompimento desta corrente
interpretativa da tecnologia em uma perspectiva linear e evolucionista. Para tal,
propde a intervencdo nos codigos técnicos, 0s quais engendram os métodos ou
os padrdes técnicos e sao formulados discursivamente expressando valores.
Questiona a racionalizacdo técnica e propde a leitura da tecnologia como
integrada a processos que sdo uma construcdo social. Portanto, sugere a
intervencdo nos cédigos técnicos durante o processo desta construcao social,
por meio de uma “racionalizacdo subversiva’, o0 que geraria caminho para a
democratizacao da tecnologia.

A racionalizacdo subversiva, em oposicdo ao determinismo tecnolégico,
segundo Feenberg (s.d.) requer avangos tecnoldgicos que s6 podem ser feitos
em oposicdo a hegemonia dominante. No caso de minha pesquisa, situo

praticas de resisténcia presentes nas narrativas analisadas como subverséo
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dos codigos técnicos das imagens hegemobnicas, propondo novas
representacdes de género e raga para as feminilidades negras.

Nesse sentido, analiso as narrativas sobre feminilidades negras
presentes nos livros de literatura infanto-juvenil enquanto estruturas em
oposicdo ao padrdao hegemonico. Assim sendo, estas estruturas sé&o
entendidas como contranarrativas. Segundo Luana Loria (2017),

O conceito de contra-narrativa define “uma narrativa que se diferencia
de ou que contraria outra, geralmente mais conhecida ou mais
divulgada.” A contra-narrativa, portanto, equivale a uma resposta
contra-hegemaonica, insurgente, alternativa; apresenta-se como outra
descricdo e outra leitura sobre um fendmeno ou a realidade,
manifestando-se como outra possibilidade discursiva e simbdlica,
transcendendo as narrativas dominantes e do senso comum. Desse
modo, a contra-narrativa revela-se como outra proposta tanto no
plano tedrico quanto no plano pratico (LORIA, 2017, p. 91).

Para aprofundar sua reflexdo a pesquisadora recorre ao conceito de
hegemonia proposto pelo intelectual italiano Antonio Gramsci, afirmando que
“corresponde a uma lideranga cultural e ideolégica de uma classe sobre a
outra, ndo se limitando apenas ao ambito politico” (LORIA, 2017, p. 92). Luana
Loria argumenta que

a hegemonia revela-se nas manifestacdes artisticas através da
apropriacdo e divulgacdo de narrativas dominantes. Porém, ndo sdo
todas as manifestacBes artisticas que veiculam o discurso
hegeménico, sendo muitos os casos na histéria cultural de

manifestagfes artisticas contra-hegemonicas, que divulgaram, desse
modo, contra-narrativas (LORIA, 2017, p. 92).

A autora apresenta as contranarrativass como estratégias de
enfrentamento a hegemonia burguesa, elitista e a colonialidade do saber e do
poder. “As narrativas hegeménicas simbolizam o poder, cuja critica e
desobediéncia manifestam-se através da criacdo de instrumentos de
materializacdo do contra-poder” (LORIA, 2017, p. 92), como por exemplo, as

contranarrativas. Segue argumentando que

onde h& poder, h& contra-conduta, ha contra-acdo e desse modo ha
contra-narrativas. Assim sendo, a contra-narrativa é concebida como
uma acao politica, uma préxis estético-politica, particularmente na
area das artes, que permitira a construcdo de imaginarios sociais
alternativos, divergentes e resistentes, que assim recusardo as
técnicas normalizadoras que buscam a governamentaliza¢éo da vida.
(FOUCAULT, 1995). As contra-narrativas evitardo, desse modo, uma
centralizacao do saber e do poder.
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Entdo, segundo Loria (2017, p. 93) contranarrativas propiciam a
desconstrucdo e descentralizacdo das leituras hegemodnicas e dominantes,
“oferecendo novos significados mais politizados e criticos sobre a realidade;
apresenta-se como elemento de ruptura com o0s antigos discursos e como uma
nova forma de interpretacao tedrica e pratica”.

Loria (2017, p. 93) argumenta que apesar de frequentemente as
contranarrativas estarem concebidas como “as narrativas produzidas por quem
foi historicamente marginalizado e silenciado”, ha casos em que “aqueles que
ndo sao considerados marginais socialmente podem também contribuir para a
construgao de contranarrativas”. Ela sugere que “ndo necessariamente existe
uma correspondéncia ldgica entre a voz do silenciado e marginalizado e o
produtor da contranarrativa, ou entre a voz do ndo-marginalizado e a voz da
narrativa dominante”. No entanto, Loria ressalta que,

um dos principais pontos das contra-narrativas é a conquista de uma
posicdo de agenciamento e de menor passividade pelos grupos
marginalizados, de forma que possam assumir uma posi¢cdo central
na constituicdo de narrativas e para que nao sejam apenas objetos
das mesmas, oferecendo, desse modo, pontos de vistas
heterogéneos e mais complexos sobre as vivéncias que a narrativa

dominante frequentemente obscurece ou distorce (LORIA, 2017, p.
95).

Nesse sentido, Ella Shohat e Robert Stam (2006, p. 270), alertam para o
fato de que “grupos historicamente marginalizados nao tém controle sobre sua
prépria representacdo”. No entanto ressaltam que o “direito a representacao
prépria tampouco garante uma representacdo nao-eurocéntrica” (SHOHAT &
STAM, 2006, p. 279).

Sendo assim, na abordagem discursiva de analise da amostra
selecionada para esta pesquisa, procuro problematizar as representacoes
enquanto contranarrativas, refletindo acerca dos processos de mediacao
destas formas discursivas, na busca por identificar praticas de resisténcia que
evidenciem a subversdo dos codigos técnicos das imagens hegemonicas,

propondo novas representacdes de género e raca.
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2.4 DA MAE QUE COLECIONA: EM BUSCA DE CONTRANARRATIVAS PARA
MENINAS NEGRAS

A amostra analisada nesta pesquisa foi definida, inicialmente, a partir do
projeto idealizado pela socibloga e livreira carioca Luciana Bento, a qual indica
uma lista de cem livros protagonizados por meninas negras, intitulada “100
Meninas Negras”. O projeto, que comec¢ou no inicio de 2016, é uma derivacao

do blog “A Mae Preta’®”, assim apresentado nas palavras de sua criadora:

Este € um blog sobre maternancia preta. Maternancia € a militancia
que emerge a partir da maternidade. Questfes relacionadas a o que
€ ser uma mulher preta, criando filhas pretas nessa sociedade racista
em que vivemos serdo abordadas aqui. Falaremos também sobre
dicas de produtos, programas e livros que auxiliem no fortalecimento
da autoestima de criancas e mulheres negras (LUCIANA BENTO,
2015).

Entre os varios assuntos que permeiam as questbes implicadas na
maternagem de mulheres negras, Luciana nos convida a reflexfes acerca da
representatividade e representacdo de meninas negras como protagonistas de
livros infantis. Para tal, desenvolveu o projeto 100 meninas negras. Sobre isto

afirma que

Meninas negras precisam se enxergar em todos 0s espagos € a
literatura € um meio muito eficiente para a formacdo de uma
autoimagem positiva. Por meio da literatura procuramos fornecer
ferramentas para que criangas possam lidar bem com o racismo e
possam elevar sua autoestima a partir de referenciais positivos
(LUCIANA BENTO, 20186, s/p.).

No texto apresentado na plataforma Tumblr, Luciana Bento (2016, s/p.)
afirma que o objetivo de seu projeto é “listar livros que tragam destaque para a
presenca feminina negra nas histérias infantis”. Segundo a autora “ndo séo
poucos os livros publicados no Brasil que trazem meninas negras em posicao
de destaque e alguns educadores ainda insistem em afirmar que ndo ha

material disponivel”. Sobre seus objetivos, a autora defende que

3 http://amaepreta.com.br/



http://amaepreta.com.br/
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[...] meninas negras possam se reconhecer em diferentes contextos,
possam se inspirar e aprender com as personagens destes livros e
possam escrever suas proprias histérias sem se importar com as
limitac®es impostas pela sociedade (LUCIANA BENTO, 2016, s/p.).

Luciana Bento relata, em seu blog, que toma o cuidado de ler todos os
livros que recebe antes de acrescentar a lista. Afirma que “n&o da pra publicar
um livro que esteja falando de maneira pejorativa sobre as meninas negras”.
Para ela “ndo basta ser um livro com protagonismo negro, € preciso valorizar a
nossa imagem, a nossa identidade e a nossa cultura”. Afirma ainda que a lista
jA conta com mais de cem titulos. Algumas obras foram compradas por
Luciana, outras lidas em bibliotecas e muitas foram doadas por autores e
editoras.

E aqui que minhas tramas se entrelagam com as de Luciana Bento.
Assim como ela, eu fui desperta pela intencédo de ressignificar os referenciais
de negritude para minha filha. Sendo assim, inspirei-me na lista “100 meninas
negras” como ponto de partida para a selegdo da amostra que analiso neste
trabalho.

A triagem dos exemplares da literatura infanto-juvenil se deu em trés
etapas. Na etapa inicial os titulos selecionados na lista organizada por Luciana
Bento sdo: Os mil cabelos de Ritinha; O cabelo de Lelé; Dandara seus
cachos e caracois; O mundo no black power de Tayo; Cabelo Ruim? A Historia
de trés meninas aprendendo a se aceitar; O mundo comeca na cabeca; O
cabelo de Cora; Os tesouros de Monifa; Betina.

Para fazer esta selecdo utilizei como critério a tematica “cabelo” e
producdes publicadas em datas posteriores a 2003, conforme o argumento ja
apresentado anteriormente.

A diversidade de opcdes apresentadas na lista de Luciana Bento nédo se
expressa em acessibilidade as publicacdes. Para esta pesquisa os livros foram
adquiridos na livraria virtual Iné Livros, no site das editoras, em sites de sebos
online e, em menor namero, em livrarias fisicas. Alguns exemplares que foram
comprados foram adquiridos em sebos, por dificuldade de acesso ou por
estarem fora de catalogo.

Na segunda etapa de selecdo da amostra, novos titulos foram adquiridos

no Il Congresso dos Pesquisadores Negros do Sul do Brasil (Il COPENE
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SUL), nas dependéncias da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC),
em Floriandpolis, realizado de 10 a 13 de julho de 2017. Naquela ocasido
apresentei as premissas desta pesquisa. O evento concentrava representantes
de livrarias e editoras com producdo literaria especifica africana e afro-
brasileira, o que facilitou o0 acesso as publica¢des. Os titulos adquiridos, sob os
mesmos critérios da primeira fase, foram: Palmas e vaias; Cada um do seu
jeito, cada jeito € de um!; Chico Juba; Rapunzel e o Quibungo; Kalinda, a
princesa que perdeu os cabelos e outras histérias africanas; Omo-Oba:
histérias de princesas.

Em uma terceira etapa, ja em 2018, o exemplar Meu crespo € de rainha,
de autoria de bell hooks™, lancado somente neste ano no Brasil, foi adquirido
em uma livraria fisica.

Apoés a leitura de todos os exemplares da amostra, organizei quadros
onde identifico cinco tematicas que se evidenciam nas narrativas: “Histérias de
Princesas”, “Praticas do cuidado dos cabelos”, “Narrativas do Racismo”,
“‘Narrativas do Empoderamento” e “Praticas e Contrapraticas Sociais”.

Inicialmente, sem uma consulta aprofundada, parecia-me natural
analisar todos os titulos selecionados. No entanto, bastou-me uma pequena
incursdo pelas especificidades da anadlise discursiva da representacdo, para
gue eu percebesse a necessidade de selecionar apenas algumas narrativas
para analisar neste trabalho. O tempo disponivel para a finalizacdo desta
pesquisa e as tematicas identificadas foram meus critérios primarios de
selecdo. Sendo assim, minha primeira escolha foi por analisar, pelo menos,
cinco exemplares, um de cada tematica. Para selecionar o que, a principio,
seria apenas um exemplar de cada tematica, estabeleci os seguintes critérios:

- Narrativas que evidenciam elementos que possibilitam tensionar
conceitos fundamentais ao debate proposto nas reflexbes deste estudo:
feminilidades, negritude, afrodidspora, o cabelo como marcador de género,
raca e beleza, protagonismo de meninas negras;

- Relevancia na autoria, critério no qual priorizo autoras cujas reflexdes
epistemoldgicas foram contribuicdo na fundamentacao deste trabalho, como

Nilma Lino Gomes e bell hooks. Ainda sobre autoria, no caso de autoras que

“ pell hooks, grafado com letras minusculas, é o pseuddnimo de Gloria Jean Watkins, autora,
feminista e ativista social estadunidense
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tiveram mais de um exemplar em minha amostra inicial, optei por selecionar
apenas um a fim de garantir maior diversidade de olhares para o tema.

- Representatividade nas bibliotecas escolares®®, tendo como recursos
de evidéncia os dados de indicacdo do Programa Nacional de Bibliotecas
Escolares™ (PNBE) e o acervo da Rede Municipal de Bibliotecas Escolares de
Curitiba'’ (RMBE).

Em trés titulos identifiquei elementos na narrativa que me levaram a
nomear a tematica como “Histérias de Princesas”. Omo-Oba: histérias de
princesas, Rapunzel e o Quibungo e Kalinda, a princesa que perdeu o0s
cabelos.

> Ver ALCARAZ (2018), ARAUJO (2015), FERNANDEZ (2017) e o artigo Relacdes étnico-raciais em livros
distribuidos pelo PNBE: pontos de Interrogagdo, v. 5, n. 2, jul./dez. 2015 Revista do Programa de P0s-
Graduagdo em Critica Cultural Universidade do Estado da Bahia (UNEB), Campus Il — Alagoinhas — BA
p. 141-159. Disponivel em file: file:///C:/Users/user/Downloads/2171-5812-2-PB.pdf

* o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), desenvolvido desde 1997, tem o objetivo de
promover o acesso a cultura e o incentivo a leitura nos alunos e professores por meio da distribuicdo de
acervos de obras de literatura, de pesquisa e de referéncia. O atendimento é feito de forma alternada:
ou sdo contempladas as escolas de educacgdo infantil, de ensino fundamental (anos iniciais) e de
educacdo de jovens e adultos, ou sdo atendidas as escolas de ensino fundamental (anos finais) e de
ensino médio. Hoje, o programa atende de forma universal e gratuita todas as escolas publicas de
educacao bdsica cadastradas no Censo Escolar. O programa divide-se em trés a¢des: PNBE Literario, que
avalia e distribui as obras literdrias, cujos acervos literarios sdo compostos por textos em prosa (novelas,
contos, crénica, memorias, biografias e teatro), em verso (poemas, cantigas, parlendas, adivinhas), livros
de imagens e livros de histéria em quadrinhos; o PNBE Periddicos, que avalia e distribui periddicos de
conteldo didatico e metodoldgico para as escolas da educagdo infantil, ensino fundamental e médio e o
PNBE do Professor, que tem por objetivo apoiar a pratica pedagdgica dos professores da educacdo
basica e também da Educacdo de Jovens e Adultos por meio da avaliagdo e distribuicdo de obras de
cunho tedrico e metodoldgico. A apropriagdo e o dominio do cddigo escrito contribuem
significativamente para o desenvolvimento de competéncias e habilidades importantes para que os
educandos e educadores possam transitar com autonomia pela cultura letrada. O investimento
continuo na avaliacdo e distribuicdo de obras de literatura tem por objetivo fornecer aos estudantes e
seus professores material de leitura variado para promover tanto a leitura literaria, como fonte de
fruicdo e reelaboracdo da realidade, quanto a leitura como instrumento de ampliacdo de
conhecimentos, em especial o aprimoramento das praticas educativas entre os professores. FONTE:
http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola - Acesso em 10 de novembro de 2019.

7 A Rede Municipal de Bibliotecas Escolares de Curitiba (RMBE) foi instituida em 2007 e esta vinculada a
Secretaria Municipal da Educacdo (SME). E constituida por 195 bibliotecas, sendo: 182 Bibliotecas
Escolares, das quais 150 sdo Bibliotecas em Escolas e 32 Fardis do Saber em Escolas; 9 Fardis do Saber
em Pracas; 3 Bibliotecas Tematicas; 1 Biblioteca Especializada em Educacdo. No ambito da RMBE, a
biblioteca escolar é entendida como centro de recursos informacionais integrado ao planejamento
pedagdgico da escola e espaco-tempo para mediagdo e incentivo a leitura, suporte a pesquisa e a
difusdo cultural. Como ambiente pedagdgico, a biblioteca promove o contato com os saberes e
proporciona agGes intencionais, envolvendo de forma integrada e sistematizada a literatura como
elemento  fundamental, articulando-a com  diferentes linguagens artisticas. = FONTE:
https://educacao.curitiba.pr.gov.br/conteudo/farois-do-saber-e-bibliotecas/3814 - Acesso em 21 de
novembro de 2019.
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http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola
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Rapunzel e o Quibungo, publicacdo da Editora Mazza, foi escrita por
Cristina Agostinho e Ronaldo Simdes Coelho, e ilustrada por Walter Lara. Os
autores recontam o classico dos Irmdos Grimm e apresentam Rapunzel como
uma menina negra, nascida na Bahia. Na narrativa, ela € sequestrada pelo
monstro Quibungo aos sete anos de idade. Apds passar anos aprisionada, a
menina € ajudada por um principe, o qual, nesta versdo, também é negro. A
trama é ambientada em um cenario que exalta as caracteristicas naturais e
culturais do nordeste brasileiro.

Kalinda, a princesa que perdeu os cabelos e outras historias africanas, é
uma publicacdo da editora Escarlate escrita e ilustrada por Celso Sisto. Neste
livro, o autor revisita os contos populares africanos e identifica o lugar de
origem da cada um. Além da narrativa de Kalinda, ele apresenta as historias:
Alizué e a arvore do esquecimento; Rafik, 0 menino do gréo de ouro; Messa, a
mulher dos beigos compridos. Quando estive no Il COPENE SUL, evento em
gue apresentei as premissas desta pesquisa, recebi a contribuicdo de que seria
interessante analisar uma historia que apresentasse uma protagonista que néo
tivesse cabelos. Tal consideracéo foi relevante para minha escolha por analisar
a histéria de Kalinda. Outro ponto de relevancia € o fato da narrativa estar
ambientada em um reino africano, em um contexto aparentemente anterior ao
da afrodiaspora.

A terceira narrativa que classifiquei nesta tematica foi Omo-Oba:
histérias de princesas, também da editora Mazza, escrita por Kiusam de
Oliveira e ilustrada por Josias Marinho. O livro foi recomendado pela Fundacgéo
Nacional do Livro Infantii e Juvenil (FNLIJ). Esteve presente na Feira
Internacional do Livro em Bologna, Italia e foi escolhido pelo PNBE para estar
nas escolas publicas em 2011, o que se configura em um critério de selecéo
desta obra para minha andlise. A narrativa “Oxum e seu mistério” € uma das
seis historias que compdem o livro Omo-Oba: historias de princesas. Na
apresentacdo da obra a autora afirma que, em seu livro, reforca as
caracteristicas que julga capazes de empoderar meninas de todos os tempos.
(OLIVEIRA, 2009, p. 7).



Quadro 1 - Classificagdo por tematica elaborada pela autora A
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TEMATICA HISTORIAS DE PRINCESAS

TiTULO Omo-0ba: histdrias de Rapunzel e o Quibungo Kalinda, a princesa que
princesas — Oxum e seu perdeu os cabelos
mistério

CAPA

OMO-OBA
HISTORIAS DE PRINCESAS

AUTORA/ ) . Cristina Agostinho e .

AUTOR Kiussam de Oliveira Ronaldo Simdes Coelho Celso Sisto

ILUSTRADORA/ . . .

ILUSTRADOR Josias Marinho Walter Lara Celso Sisto

EDITORA Mazza Edi¢Oes Mazza Edig¢Oes Escarlate

ANO 2009 2012 2016

INDICAGAO PNBE 2011 - Anos finais do .

PNLD Ensino Fundamental - PNBE 2018 ~ Ensino -

Acervo 3

Fundamental 12 a 32 anos

ACERVO RMBE

Em outros trés titulos identifiquei elementos na narrativa que me levaram
a nomear a tematica como “Praticas do cuidado com os cabelos”: Chico Juba,
Cada um do seu jeito, cada jeito é de um! e Os mil cabelos de Ritinha.

Chico Juba, publicacdo da editora Mazza, foi escrita por Gustavo
Gaivota e ilustrada por Rubem Filho. Nesta narrativa o protagonista, um
menino negro, passa por um dilema com seu cabelo. Chico é um garoto criativo
e, na busca por solucionar seus problemas, torna-se um inventor de xampus. A
trama deste livro foi selecionada porque me pareceu como proficua para o
aprofundamento das reflexdes acerca da manipulacdo do cabelo enquanto
estratégia de racializacao e generificacéo.

Cada um do seu jeito, cada jeito € de um! é uma publicacdo da editora
Alvorada escrita por Lucimar Rosa Dias e ilustrada por Sandra Beatriz
Lavandeira. Neste livro a protagonista, Luanda, tem o nome da cidade natal de
seu pai, compartilha amor com a familia, tem sua autenticidade valorizada e

uma autoestima bem resolvida. Neste contexto, a pratica do cuidado com os
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cabelos é evidenciada tanto na relagdo com os familiares quanto na relacao
consigo mesma, na constituicdo de uma auto-representacéo positivada.

A terceira narrativa que classifiquei nesta temética foi Os mil cabelos de
Ritinha, da editora Semente Editorial, escrita por Paloma Monteiro e ilustrada
por Daniel Gnattali. A narrativa apresenta o cotidiano de uma garotinha negra,
com énfase na pratica dos penteados elaborados diariamente em seu cabelo
crespo. Ritinha recebe o afeto das pessoas da familia, todos se envolvem nos
cuidados de seus cabelos: mae, pai, avl, avb. A histdria de Ritinha mostra
inimeras possibilidades de penteados para o cabelo crespo e evidencia a

construcéo da autoestima da menina por meio da relacdo com seu cabelo.

Quadro 2 - Classificagdo por tematica elaborada pela autora B

TEMATICA PRATICAS DO CUIDADO DOS CABELOS

Chico Juba Cada um do seu jeito, cada Os mil cabelos de Ritinha

jeito é de um!

com ¢

cada jéifg

édel

LA YOV
5
IANEL GMATTAL

:3182‘\/ Gustavo Gaivota Lucimar Rosa Dias Paloma Monteiro
:tﬂgxgg?\/ Rubem Filho Sandra Beatriz Lavandeira Daniel Gnattali
EDITORA Mazza EdicOes Alvorada Semente Editorial
ANO 2011 2012 2013
INDICAGAO

PNLD . - -

ACERVO RMBE

Identifiquei a tematica “Narrativas do Racismo” evidenciada em dois
titulos da amostra: Palmas e vaias e O cabelo de Cora.

Palmas e Vaias, publicado pela editora Pallas, foi escrito por Sénia Rosa
e ilustrado por Salmo Dansa. Nesta narrativa a personagem Floripedes
vivencia a transicdo da infancia para a adolescéncia, tendo no novo corte de

cabelo, o rito de passagem e uma dor de dentes que a deixa inchada as




42

vésperas de uma premiacdo publica na festa da escola nova. O livro relata as
angustias de uma menina negra que precisa lidar, ao mesmo tempo, com as
mudancas em seu corpo, uma mudanca de bairro e de escola.

Outra publicacdo da editora Pallas, O cabelo de Cora foi escrito por Ana
Zarco Camara e ilustrado por Taline Schubach. Neste livro a garotinha Cora
vivencia um conflito com sua autoimagem quando sua coleguinha da escolha a
orienta a molhar e prender seu cabelo para aparentar ser a menina boazinha
que é.

Optei por analisar estas duas narrativas, por considerar a tematica
relevante para os questionamentos propostos pela presente pesquisa. Outro
critério de selecdo foi a possibilidade de explorar duas fases do
desenvolvimento diferentes: a pequena infancia, vivenciada por Cora e a
puberdade de Floripedes.

Quadro 3 - Classificagdo por tematica elaborada pela autora C

PALMAS E VAIAS

AUTORA/
AUTOR
ILUSTRADORA/
ILUSTRADOR
EDITORA

INDICACAO
PNLD
ACERVO RMBE
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A proxima tematica identificada foi “Narrativas do Empoderamento”.
Neste caso os titulos classificados foram: Os tesouros de Monifa, Betina, O
mundo no Black Power de Tayé e Dandara seus cachos e caracais.

Os tesouros de Monifa, publicacdo da editora Brinque-Book, foi escrita
por SOnia Rosa, e ilustrada por Rosinha. A protagonista narra, em primeira
pessoa, a emocdo de receber um presente de aniversario muito especial: a
caixa com as memorias de Monifa, a bisavé africana de sua avo que, mesmo
escravizada, aprendeu a ler e escrever e deixou para seus descendentes o
contato com a ancestralidade e uma ligacdo profunda com a identidade
africana. A narrativa tem muita forga, no entanto, como outro livro da mesma
autora ja estava contemplado, optei por nao analisa-la.

Betina é uma publicacéo da editora Mazza escrita por Nilma Lino Gomes
e ilustrada por Denise Nascimento. Neste livro Betina, uma menina negra,
desenvolve o aprendizado ancestral sobre o trancado com sua avo, 0 que a
leva a abrir um saldo de beleza especializado em penteados de matriz africana,
guando adulta. Este livro foi indicado no PNBE de 2010 e esta representado
em 143 exemplares na RMBE de Curitiba. Tanto a relevancia da narrativa e
autoria, quanto da representatividade nas bibliotecas escolares, serviram como
critérios de selecao para esta narrativa ser analisada no préximo capitulo.

A terceira narrativa que classifiquei nesta tematica foi O mundo no Black
Power de Tay0, da editora Peirdpolis, escrita por Kiusam de Oliveira e ilustrada
por Taisa Borges. Nesta narrativa a menina Tay0, uma menina de seis anos,
tem exaltadas suas origens culturais, sua beleza, suas caracteristicas étnicas,
em especial seu cabelo que tem seu cuidado mediado pela relacdo amorosa
entre a menina e sua mie. E mais um caso de uma histéria potente, cuja
autora ja foi privilegiada na selecao de outra narrativa.

A quarta narrativa selecionada nesta teméatica foi Dandara seus cachos
e caracois, publicada pela editora Mediacéo, escrita por Maira Suertegaray e
ilustrada por Carla Pilla. Nesta narrativa, Dandara, filha de uma casal
multirracial, se pergunta por que seus cabelos ndo sdo lisos como os das
princesas de contos de fada. Para responder as indagacdes da menina, a
autora leva leitoras e leitores a incursionar por diferentes contextos culturais e
temporais, que evidenciam e valorizam as raizes africanas da menina. Esta

narrativa havia sido selecionada para analise, no entanto, as delimitagbes de
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prazo para a pesquisa me levaram e revisitar minhas escolhas e estabelecer
critérios de prioridade. Sendo assim, por ndo identificar representatividade nas

bibliotecas escolares, decidi aprofundar-me na histéria de Dandara em

momento posterior a este trabalho.

Quadro 4 - Classificagdo por tematica elaborada pela autora D

TEMATICA NARRATIVAS DO EMPODERAMENTO

TiTULO Os tesouros de Monifa Betina O mundo no Black Power Dandara seus cachos e
de Tayo caracois
CAPA
i T :
-esAtemmN S ‘
: 'demnifa ® r Nilma Ling fomls DﬁNCDARA
MAIRA SUEF’:EGAPAV
[ *orel
AUTORA/ Sonia Rosa — . . Kiussam de Oliveira — ,
AUTOR (Autora ja contemplada) e (o Ee s (Autora ja contemplada) Maira Suertegaray
ILUSTRADORA/ ) . . . .
ILUSTRADOR Rosinha Denise Nascimento Taisa Borges Carla Pilla
EDITORA Brinque-Book Mazza Edi¢Ges Peirdpolis Mediagdo
ANO 2009 2009 2013 2017
INDICACAO PNBE 2010 - Selecionados
PNLD PNBE 2018 — Ensino categoria 3 (anos iniciais do

Fundamental 12 a 32 anos

ensino fundamental)-
acervo 4

ACERVO RMBE

143 resultados

A ultima tematica que identifiquei foi “Praticas e Contrapraticas Sociais”.
Nesta selecionei quatro titulos: O mundo comeca na cabeca, Cabelo ruim? A
Historia de trés meninas aprendendo a se aceitar, O cabelo de Lelé e Meu
crespo € de rainha.

O mundo comeca na cabeca, publicacdo da editora Paulinas, foi escrita
por Prisca Augustoni e ilustrada por Tita Mdes. A narrativa apresenta uma
menina chamada Minosse que pertence a uma familia que tem, como tradicéo,
a arte de tecer os cabelos. Ainda menina, Minosse recebe o aprendizado
transmitido de geracdo a geracdo entre as mulheres. A auséncia de
representatividade nas bibliotecas escolares foi critério para a ndo escolha

desta narrativa.
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Cabelo ruim? A Historia de trés meninas aprendendo a se aceitar € uma
publicacdo da editora Tanta Tinta escrita por Neusa Baptista Pinto e ilustrada
por Nara Silver. Na narrativa Ritinha, Tata e Bia, trés meninas negras, tornam-
se amigas ao enfrentar manifestacdes de preconceito com seus cabelos
crespos. Em meio a este drama elas compartilham préaticas de cuidado de si e
dos cabelos. O critério representatividade nas bibliotecas escolares também foi
o definidor para a nédo analise desta narrativa.

A terceira historia classificada nesta tematica foi O cabelo de Lelé, da
editora IBEP, escrita por Valéria Belém e ilustrada por Adriana Mendonga.
Nesta narrativa Lelé € apresentada como uma menina que esta em uma
relacdo conflituosa com o volume e os cachos do seu cabelo. A menina procura
por respostas, as quais encontra em um livro. O contato com as raizes
africanas e com a diversidade dos penteados praticados em Africa constituem-
se em repertorio para a autoidentificacdo positiva da menina. Tanto a riqueza
da narrativa quanto sua representatividade nas bibliotecas escolares definiram
minha escolha por analisar esta publicacao.

A quarta narrativa selecionada nesta tematica foi Meu crespo é de
rainha, publicada pela editora Boitata, escrita por bell hooks, traduzida por Nina
Rizzi e ilustrada por Chris Raschka. Primeiro titulo infantil da escritora
estadunidense, este livro foi publicado originalmente em 1999 e lancado no
Brasil apenas em 2018, ja integrando a lista de indicados pelo PNBE. Neste
livro bell hooks estabelece um didlogo amoroso, encorajador e enaltecedor
sobre os cabelos crespos com as leitoras. Todas as meninas negras sao
protagonistas nesta narrativa que valoriza a beleza negra e demonstra o
guanto pode ser gostoso brincar com a diversidade de penteados e texturas do
cabelo crespo. Esta publicacdo foi selecionada pelos critérios relevancia de

autoria e representatividade nas bibliotecas escolares.
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TEMATICA PRATICAS E CONTRAPRATICAS SOCIAIS

TiTULO O mundo comega na Cabelo ruim? A Histéria de O cabelo de Lelé Meu crespo é de rainha
cabeca trés meninas aprendendo a
se aceitar
CAPA
O MUNDO COMECA : M / .
NA CABECA _abelo de ; i eu °
¥ L o “Cla” respo
é de
rajnha
bell hooks .
@
AUTORA/ . . . . o a
AUTOR Prisca Augustoni Neusa Baptista Pinto Valéria Belém bell hooks
ILUSTRADORA/ . . . . .
ILUSTRADOR Tita Mdes Nara Silver Adriana Mendonga Chris Raschka
EDITORA Paulinas Tanta Tinta Editora IBEP Boitatd
ANO 2011 2012 2012 2018
INDICAGAO 2018 — Ensino
PNLD - - - Fundamental 12 a 32
anos
ACERVO RMBE 2 resultados na biblioteca
da Escola Municipal Santa - 93 resultados -
Ana Mestra
As tematicas identificadas na organizacdo da amostra servem de

referéncia na composicdo do corpus do préximo capitulo, onde desenvolvo a

abordagem discursiva das representacgoes.

2.5 UMA METODOLOGIA DE ABORDAGEM DISCURSIVA PARA A ANALISE
DAS REPRESENTACOES

Para Stuart Hall (2016),

Discursos sdo maneiras de se referir a um determinado tépico da
pratica ou sobre ele construir conhecimento: um conjunto (ou
constituicdo) de ideias, imagens e praticas que suscitam variedades
no falar, formas de conhecimento e condutas relacionadas a um tema
particular, atividade social ou lugar institucional na sociedade (HALL,
2016, p. 26).
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De acordo com este autor a “abordagem discursiva” se concentra mais
nos efeitos e consequéncias da representacdo — isto €, sua “politica”. Neste

caso, 0 pesquisador que se apropria desta abordagem analisa

ndo apenas como a linguagem e a representacdo produzem sentido,
mas como o conhecimento elaborado por determinado discurso se
relaciona com o poder, regula condutas, inventa ou constréi
identidades e subjetividades e define 0 modo pelo qual certos objetos
séo representados, concebidos, experimentados e analisados (HALL,
2016, p. 27).

O foco deste tipo de analise “incide sobre linguagem ou significados e de
gue maneira eles sdo utilizados em um dado periodo ou local”, apontando para
“a maneira como praticas representacionais operam em situagdes histdricas
concretas” (HALL, 2016, p. 27).

No caso desta pesquisa, a investigacao proposta por meio da analise da
representacéo, tem como localizacdo do debate acerca de beleza e poder, os
corpos de mulheres e meninas negras. Corpos que, segundo HALL (2016, p.
169), enquanto racializados, sao lidos como evidéncias para a naturalizacdo da
diferenca.

Entendo representacdes culturais como um conceito polissémico. As
representacdes sao produtoras de sentidos que influenciam a construcdo das
identidades, pois de acordo com o pressuposto apresentado por Tadeu Tomaz
da Silva (2000, p. 27) “ndo existe identidade fora da representacédo”. Sendo
assim, regulam as posi¢cOes sociais e sdo atravessadas pelas relacdes de
poder. Conforme aponta Stuart Hall (1997), as representacdes sd4o um campo

de disputa discursiva. Neste caso,

“tragos, marcas, discursos, representacdes visuais e textuais,
depoimentos, praticas, modos de dizer e outros elementos servem de
matéria prima no sentido de interpretar as identidades, construindo-as
como posi¢des de sujeito” (SEFFNER, 2016, p. 110)

Fernando Seffner (2016) destaca que as representacdes acerca de
grupos sociais e individuos se constituem em uma relacdo estreita com a
producéo de identidades, articulada pelos proprios interessados ou por outros

em seu nome, a qual se da em meio a questdes politicas e de poder, tendo em
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vista que “as representagcdes experimentam posicbes de hierarquia e
valorizag&o diferenciada no mundo social” (SEFFNER, 2016, p. 111).

Sobre isto Tadeu Tomaz da Silva (1998) afirma:

Os diferentes grupos sociais utilizam a representacdo para forjar a
sua identidade e as identidades dos outros grupos sociais. Ela ndo &,
entretanto, um campo equilibrado de jogo. Através da representacao
se travam batalhas decisivas de criacdo e imposi¢do de significados
particulares: esse € um campo atravessado por relacfes de poder.
(...) o poder define a forma como se processa a representagdo; a
representagdo, por sua vez, tem efeitos especificos, ligados,
sobretudo, a producédo de identidades culturais e sociais, reforcando,
assim, as rela¢des de poder (SILVA, 1998, n. p.).

O que pretendo com a abordagem discursiva de andlise da amostra
selecionada, é problematizar os processos de mediacdo destas formas
discursivas; analisar os significados compartilhados; identificar estratégias de
representacao; identificar praticas de resisténcia que evidenciem a subverséo
dos codigos técnicos das imagens hegemonicas, propondo novas
representacdes de género e raca.

As narrativas sé@o problematizadas em didlogo com concepcgodes
epistemoldgicas interseccionais procurando evidenciar estratégias de
subversdo ao racismo e ao sexismo. As representacfes da estética negra,
situada na corporeidade das meninas/mulheres negras afro-brasileiras,
apresentadas em narrativas da literatura infanto-juvenil, permeiam os sentidos
de investigacao desta pesquisa.

bell hooks (1992) apresenta consideracdes sobre as representacdes das
mulheres negras e propde como forma de agenciamento o olhar opositivo, a
partir de um “prazer visual” permeado pela contestagéo e confrontagao.

Complemento com as consideracdes de bell hooks (2005, s/p.) que
reforcam o aporte da referida investigacdo, quando a autora afirma que
“‘devemos lutar diariamente por permanecer em contato com nés mesmos e
com 0S NOSSO0S COrpos, uns com os outros. Especialmente as mulheres negras
e os homens negros”. hooks entende que os corpos negros “frequentemente
sdo desmerecidos, menosprezados, humilhados e mutilados em uma ideologia
que aliena” (hooks, 2005, s/p). Apontando uma atitude emancipatdria, a autora
diz que “celebrando os nossos corpos, participamos de uma luta libertadora

que libera a mente e o coragao” (hooks, 2005, s/p).
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3. BELEZA A FLOR DA PELE: REPRESENTACOES DE
FEMINILIDADES NEGRAS

Amanda Braga (2015), afirma que os padrbes de beleza “permanecem
por muito tempo absolutos, antes de serem relativizados, ressignificados,
apresentados em sua variedade” (BRAGA, 2015, p. 18). Sdo muitos os fatores
que colaboram para essa dinamica: “os simbolos culturais transitam, se
absorvem ou se expelem mutuamente, massificam padroes ao mesmo tempo
em que os singularizam” (BRAGA, 2015, p. 18).

Os conceitos de beleza ndo sdo permanentes, uma vez que mesmo
sendo elaborados em um determinado momento histérico, em outro se diluem
e, ao se transformarem, por meio de um transito continuo, tornam-se
condutores de novos sentidos que levam a producdo de novos padrdes e
diferentes maneiras de apresentar-se e materializar-se. Beleza € uma
construcdo histérica, produzida na ressignificacdo da memodria. Entdo, os
modelos de beleza carregam “continuidades e descontinuidades em relagéo
aos modelos anteriores” (BRAGA, 2015, p 18).

Ao falar de beleza nas sociedades modernas, Lipovetsky (2009)
apresenta o conceito de “belo sexo”, o qual, originado na renascenca e
difundido na modernidade, define beleza como um atributo particular da
identidade feminina. Nesse sentido, a beleza feminina é sacralizada enquanto
valor intrinseco das mulheres. Para este autor, a condicdo desigual pela qual a
beleza feminina € valorizada, passa a ser entendida como decorréncia natural
da sociedade democratica, a qual investe, incansavelmente, em garantir o

império da beleza imposto as mulheres, a exemplo:

0 culto da pin up e do sex appeal, com a produ¢do em massa dos
cosmeéticos, a proliferacdo dos institutos de beleza e dos conselhos
estéticos prodigalizados pelas revistas, com os concursos de beleza
nacionais e internacionais que se desenvolvem depois da Primeira
Guerra Mundial (LIPOVETSKY, 2009, p. 162).

Mas quando relacionamos estas consideracfes as mulheres negras, €
necessario atentar para as especificidades da interseccéo entre género e raca.
Sueli Carneiro (2001) destaca que as “mulheres negras fazem parte de um

contingente de mulheres que ndo sédo rainhas de nada, que sao retratadas
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como antimusas da sociedade brasileira, porque o modelo estético de mulher é
a mulher branca” (CARNEIRO, 2001, n. p.). As mulheres negras sé&o
socialmente desvalorizadas em todos os niveis, inclusive esteticamente. A
desqualificacdo estética da mulher negra, tendo como padrdo de beleza a
mulher branca, “presta-se a ratificar de forma naturalista os preconceitos e
esteredtipos correntes no imaginario social a respeito das mulheres”
(CARNEIRO, 1995, p. 547).

No que diz respeito a beleza negra, Amanda Braga (2015) coloca este
conceito como respaldado pela histéria, que, no entanto, encontra-se
permeado pelos discursos veiculados na midia, sofrendo influéncia “da moda,
do mercado, da politica, do consumo, da globalizacdo” (BRAGA, 2015, p. 208).

Braga (2015) desenvolve sua argumentacdo sobre os paradoxos da
beleza negra no Brasil por meio da analise das representacdes. Para tal,
propde uma “andlise discursiva sobre os signos da beleza negra atualmente
produzidos e reproduzidos em sua espessura histérica” (BRAGA, 2015, p. 208),
na intengéo de investigar “os enunciados que foram conservados como validos,
verdadeiros, mantidos pela memoria, sejam fruto da cultura brasileira ou da
cultura africana” (BRAGA, 2015, p. 208). Nesse sentido, a autora evidencia o
cabelo e o tom de pele como elementos identitarios explorados no periodo
escravocrata, para o estabelecimento de um sistema de opressédo fundado em
bases eugénicas’®, o que justificaria a busca por uma ressignificacdo social

deste signo por parte da populacdo negra.

Os séculos XVIII e XIX, imbuidos num sistema escravocrata,
construiram uma beleza castigada, ligada ao corpo e bifurcada entre
o olhar do negro sobre o negro e o olhar do branco sobre o negro: as
escarificacbes, as marcas tribais, os penteados africanos, o
achatamento do nariz e a limagem dos dentes sdo elementos
exaltados apenas pelo olhar do negro sobre o negro. Num olhar
inverso, que faz do branco o observador, apenas o seu modelo
deveria ser posto enquanto conceito de beleza, dai as selecdes
eugénicas (BRAGA, 2015, p. 257).

¥ 0 termo “eugenia” foi criado em 1883 por Francis Galton, primo de Charles Darwin que tinha o
propdsito de aplicar os pressupostos da teoria da selecdo natural ao ser humano. A eugenia objetivava
provar que a capacidade humana era fungdo da hereditariedade. Como ciéncia a eugenia procurava
compreender as leis da hereditariedade humana. Politicamente, atuava por meio de praticas higienistas
voltadas a promoc¢do de sociedades puras, as quais tinham na populagdo branca seu padrdo de
referéncia.
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A busca pela ressignificacdo dos signos identitarios, promovida pela
populacdo negra, resultou em uma aproximagdo com a estética branca,
promovendo a identificacdo com um tipo de cabelo que migra do crespo para o
cacheado, enquanto resultado da miscigenacdo. No século XX a continuidade
deste processo foi mais radical, quando o cabelo liso passou a ser o referencial
padrdo, havendo o desenvolvimento de técnicas especializadas para o
atendimento desta nova demanda. Também neste periodo elabora-se a beleza
moral, no intuito de distanciar as mulheres negras da imagem dos corpos
aviltados desde os tempos da escravidao.

No século XXI emerge a beleza multiplicada, “embalada pelos discursos
gue afirmam a imagem negra, reciclando as memoérias que temos e
temperando-as ao sabor da atualidade” (BRAGA, 2015, p. 258).

Lipovetsky (2009) ao discorrer sobre como mulheres se relacionam com
seus simbolos identitarios, o que ele denomina “culto de si’, afirma que a
relacdo entre as mulheres e seus corpos € estruturalmente fragmentada.
Segundo ele, por meio de um olhar analitico, as mulheres associam auto-
imagem a analise de fragmentos de seus corpos, investindo no que ele chama
de “narcisismo analitico”, destacando elementos - entre os quais nariz, olhos,
labios, pele, ombros, seios, quadris, nadegas, pernas - que sao julgados por
juizos de valor. Incluo os cabelos a lista dos elementos de autoapreciacédo das
mulheres negras, 0s quais, por meio das praticas de si (e podemos entender
aqui as tecnologias de género e raca) voltam-se a valorizar ou a corrigir partes
do corpo.

Historicamente, entre os cristdos, a cor preta passou a simbolizar a
maldade, a poluicdo e, consequentemente, a feiura. Ja a cor branca esta
associada a bondade, a limpeza e a beleza. Estes codigos de representacéo
delimitaram uma hierarquizacdo eurocentrada para padrdes de beleza. Isto se
torna evidente nas caracteristicas do racismo que se estabelece no Brasil,
centrado em tracos fenotipicos, entre os quais, a cor de pele e a textura dos
cabelos (Megg Rayara Gomes de Oliveira, 2017).

Nesse sentido, o cabelo, entendido como elemento de constituicdo
étnica para as feminilidades negras, serda estudado como componente
simbodlico que concede sentido a expressdo de pertencimento racial. Para
Nilma Lino Gomes (2003),
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A forca simbdlica do cabelo para os africanos continua de maneira
recriada e ressignificada entre nds, seus descendentes. Ela pode ser
vista nas praticas cotidianas e nas intervencfes estéticas
desenvolvidas pelas cabeleireiras e cabeleireiros étnicos, pelas
trancadeiras em domicilio, pela familia negra que corta e penteia o
cabelo da menina e do menino. Pode ser vista também nas trancas,
nos dreads e penteados usados pela juventude negra e branca. Se
no processo da escraviddo o negro ndo encontrava no seu cotidiano
um lugar, quer fosse publico ou privado, para celebrar o cabelo como
se fazia na Africa, no mundo contemporéaneo alguns espacos foram
construidos para atender a essa pratica cultural (GOMES, 2003, p.
82).

A manipulagdo do cabelo seria uma técnica corporal e um
comportamento social presente em diversas culturas. Porém, no caso da
populagéo negra brasileira, este processo é conflituoso. Expressa “sentimentos
de rejeicdo, aceitacdo, ressignificacdo e até mesmo de negacdo do
pertencimento étnico/racial” (GOMES, 2006, p. 210). As multiplas
representacdes construidas sobre o cabelo crespo estdo situadas em uma
sociedade racista, a qual exerce forte influéncia no comportamento individual.

Luane Bento dos Santos (2012) investigou as representacdes sociais
gue se realizam sobre o cabelo crespo da mulher negra. Sua pesquisa
apresenta uma discussao sobre os processos de racismo e a corporeidade
negra, principalmente quanto ao cabelo e a cor de pele. Segundo a autora o
racismo e a discriminagdo promovem os “problemas” relacionados ao cabelo
dos negros. Seja por meio do alisamento ou do reconhecimento da beleza dos
cabelos crespos, 0s processos de construcao identitaria das mulheres negras
ocorreram por “mecanismos de introjecao de inferiorizagdo no ambiente escolar
e familiar”.

bell hooks (2005, n.p.) assegura que “as respostas aos estilos de
penteado naturais usados por mulheres negras revelam comumente como o
nosso cabelo é percebido na cultura branca”. Segundo a autora “o grau em que
nos sentimos cémodas com 0 nosso cabelo reflete 0s nossos sentimentos
gerais sobre o nosso corpo” (hooks, 2005, s/p.). A esse respeito, a estudiosa
ainda destaca que a “publicidade e cenas cotidianas nos aferem a condicao de
gue ndo seremos bonitas e atraentes se ndo mudarmos a ndés mesmas,
especialmente o nosso cabelo” (hooks, 2005, s/p.). Ela afirma que néo

podemos nos resignar se sabemos que a hegemonia branca informa e trata de
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sabotar nossos esfor¢cos por construir uma individualidade e uma identidade
(hooks, 2005, s/p.).

Nessa perspectiva, os tensionamentos entre as reflexdes sobre o cabelo
e as representacdes de meninas negras nas narrativas, sdo analisados por
uma abordagem que investiga as estratégias da linguagem e da representacao,
visando compreender quais sentidos s&o articulados e como o conhecimento
elaborado na literatura infanto-juvenil afro-brasileira descreve relagbes de
poder, regula condutas, inventa ou constréi identidades e subjetividades,
direcionando o0 modo pelo qual estas narrativas sao representadas.

A identidade pode ser compreendida como uma forma de
posicionamento no mundo em constante construcéo. Pode-se entender que ela
esta relacionada a constituicdo de relacdes e referéncias culturais nos grupos
sociais. A identidade é elaborada em dialogo com a coletividade e se define por
meio das praticas linguisticas, das mais diversas manifestacdes culturais, das
relagcbes com o sagrado, das constituicdes familiares, das formas de aprender
e se relacionar.

Kabengele Munanga (2003) afirma que

no processo de construcdo da identidade coletiva negra, € preciso
resgatar a histéria e autenticidade do negro, desconstruindo a
memoria de uma histéria negativa que se encontra na historiografia
colonial ainda presente em “nosso” imaginario coletivo e
reconstruindo uma verdadeira histéria positiva capaz de resgatar sua
plena humanidade e autoestima destruida pela ideologia racista
presente na historiografia colonial (MUNANGA, 2003, p. 10).

O autor apresenta o conceito de identidade negra coletiva, ou negritude,
como identidade politica, a qual reuniria “todos 0s negros e negras, de todas as
classes sociais, de todas as religides, de todos 0s sexos, porque juntos todos
sao vitimas da discriminagao e exclusao raciais” (MUNANGA, 2003, p. 13).

Sobre a construcdo de uma identidade negra coletiva, Nilma Lino Gomes
(2003) alega que “a cultura negra possibilita aos negros a construcao de um
‘nés’, de uma histéria e de uma identidade” (GOMES, 2003, p. 79). Conforme a
autora isto “diz respeito a consciéncia cultural, a estética, a corporeidade, a
musicalidade, a religiosidade, a vivéncia da negritude, marcadas por um

processo de africanidade e recriacao cultural” (GOMES, 2003, p. 79).
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E neste contexto, de tensdes entre identidade e diferenca, que o cabelo

crespo, marca da negritude, é explorado como elemento da alteridade. Na

indicacdo de Gomes, o cabelo

(...) € um dos argumentos usados para retirar o negro do lugar da
beleza. O fato de a sociedade brasileira insistir tanto em negar aos
negros e as negras o direito de serem vistos como belos expressa, na
realidade, o quanto esse grupo e sua expressao estética possuem um
lugar de destaque na nossa constituicao histérica e cultural. O negro
€ o ponto de referéncia para a construcdo da alteridade em nossa

sociedade. Ele é o ponto de referéncia para a construcdo da
identidade do branco (GOMES, 2003, p. 80).

Quanto as identidades coletivas, Stuart Hall (2007) se contrapde a uma

visdo homogeneizante e naturalizada da negritude e da ancestralidade. Ao

dissertar sobre o conceito de identidade, afirma:

Esta concepg¢do ndo tem como referéncia aquele segmento do eu que
permanece, sempre € ja, ‘o mesmo’, idéntico a si mesmo ao longo do
tempo. Ela tampouco se refere, se pensamos agora na questdo da
identidade cultural, aquele ‘eu coletivo ou verdadeiro que se esconde
dentro de muitos outros eus _ mais superficiais ou mais artificialmente
impostos _ que um povo, com uma histéria e uma ancestralidade
partiihadas, mantém em comum’ (HALL,1990). Ou seja, um eu
coletivo capaz de estabilizar, fixar ou garantir o pertencimento cultural
ou uma ‘unidade’ imutavel que se sobrepde a todas as outras
diferencas _ supostamente superficiais. Essa concepc¢do aceita que
as identidades ndo sdo nunca unificadas; que elas sdo, na
modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas; que
elas ndo sdo nunca singulares, mas multiplamente construidas ao
longo de discursos, praticas e posi¢des que podem se cruzar ao ser
antagbnicos. As identidades estdo sujeitas a uma historicizacéo
radical, estando constantemente em processo de mudancas e
transformacéo (HALL, 2007, p. 108).

Hall (2007, p. 109), afirma que “as identidades sédo construidas dentro e

nao fora do discurso” e que precisamos “compreendé-las como produzidas em

locais historicos e institucionais especificos, no interior de formacdes e praticas

discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas”. Para o autor

as identidades

emergem no interior do jogo de modalidades especificas de poder e
sdo, assim, mais o produto da marcacao da diferenca e da exclusao
do que o signo de uma unidade idéntica, naturalmente constituida, de
uma ‘identidade’ em seu significado tradicional — isto é, uma
mesmidade que tudo inclui uma identidade sem costuras, inteirica,
sem diferenciagéo interna (HALL, 2007, p. 109).
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Hall sugere que pensemos em processos de identificacdo em vez de
identidades. E sao estas as reflexdes escolhidas para permear as analises que

seguem.

3.1 DAS NARRATIVAS DO RACISMO AS CONTRANARRATIVAS DO
EMPODERAMENTO: DESTECENDO ESTEREOTIPOS E TRANCANDO
NOVAS ROTAS

A Africa tem sido historicamente representada de maneira genérica, sem
considerar a diversidade dos reinos existentes no periodo pré-colonial ou a
variedade de paises que foram configurados durante e apdés a dominacao
colonial.

Maria Antonia Marcal (2007) aponta que até século XIX, muitos autores
consideravam que a Africa era um continente sem historia, o que se configurou
como uma das primeiras barreiras epistemoldgicas que dificultava a producdo
cientifica acerca deste continente. Assim, tentativas de “mostrar que o
continente africano fica fora da histéria” e a énfase na “miscigenagao com
outros povos como um elemento que influenciou a construgcdo de grandes
impérios na Africa” tornaram-se estratégias narrativas dominantes (MARCAL,
2007, p. 81). A autora segue afirmando que, somente a partir da década de
1970, historiadores africanos e europeus, motivados pela independéncia de
varios paises africanos, voltaram-se a uma pesquisa cientifica sobre este
continente.

Sao muitas as historias sobre os reinos africanos, mulheres e meninas
negras que precisam ser visibilizadas. Um dos meios para esta visibilizacao
pode ser a literatura. Algumas destas historias remetem a tempos imemoriais
em narrativas sobre Eua, a misteriosa, Oxum, a bela, Yemanja, lansa, Oba ou
Nana (PRANDI, 2002). Histérias ancestrais, que constituem corpos que séo de
uma mulher, Unica e ao mesmo tempo plural. Corpos concebidos em
sociedades que contam histérias que se trancam em tramas que explicam o
mundo e dizem sobre a origem, o ser, o estar e o devir mulher negra.

Porém, houve um momento em que estas tramas foram interrompidas,
cortadas, desfeitas, embaralhadas. Isto se da na Diaspora Negra, um capitulo

longo, dolorido, perverso, passado e contiguo, ainda sendo escrito. Para as
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negras e negros que vivem a diaspora, sdo muitas as facetas do descoser
destas tramas e da desqualificacdo de seus corpos: racismo, escravidao,
eurocentrismo, heterocentrismo, opressao, exclusao. Mas também sdo muitas
as faces da sobrevivéncia e renovacdo destas histérias e empoderamento
destes corpos: resisténcias, lutas, forca, sabedoria ancestral, movimentos
negros, feminismo negro.

As tramas dos antigos reinos ancestrais ecoam ainda hoje. S&o
contadas e recontadas em antigas e novas narrativas e, ainda que
timidamente, chegam até as meninas do agora (senhoras do ontem e mulheres
do amanhd). Estas meninas tém suas identidades e corpos representados em
artefatos que suportam tramas e medeiam viveres e saberes.

E neste universo que se fundam os elementos que investigo nas
narrativas. Analiso estas tramas, trancadas no ORI*, representadas em
penteados que elaboram corpos, identidades, diferencas, permeados por

discursos, relacdes de poder e praticas sociais no ambito da cultura material.

3.1.1 Palmas e vaias

No livro Palmas e Vaias, escrito por Sénia Rosa e ilustrado por Salmo
Dansa, a personagem Floripedes vivencia as mudancas da adolescéncia,
tendo no novo corte de cabelo, o rito de passagem e uma dor de dentes que a
deixa inchada as vésperas de uma premiacao publica na festa da escola nova.
O livro relata as angustias de uma menina negra, que precisa lidar, ao mesmo

tempo, com as mudancas em seu corpo, uma mudanca de bairro e de escola.

A concepgdo antropoldgica yoruba (i.e., o pensamento acerca do Homem) compreende o
humano como feito de arad (corpo), mi (sopro/alma/elemento da vida), ori (cabega/recetdculo do
destino e da personalidade) e okan (coragdo, concebido como portador de inteligéncia e de
conhecimento). Contudo, é a cabeca (ori) que recebe particular atencdo, considerado elemento central
na identidade do sujeito, portadora do destino e divindade pessoal (BALOGUN, 2007). O ori &, portanto,
muito mais do que a cabega fisica. Sendo vasilha da personalidade e do destino, o ori é concebido como
uma divindade-pessoal, motivo pelo qual o ori é alvo de cerimdnias especificas, de potenciacao,
equilibrio e alimento, a fim de que o individuo esteja sempre de boa-salde mental, e que o seu destino
(ipin) se realize como revelado pelo oraculo. Dessa forma, o ori recebe todas as honrarias que recebe
um Orisa, embora claro, sejam honrarias de fei¢do individual e, desse modo, sem o impacto coletivo dos
deuses populares. Ademais, o ori é considerado ainda intermediario entre o sujeito e os Orisas, o veiculo
pelo qual as divindades interagem com os humanos. FONTE: DIAS, Jodo Ferreira. Horizonte: revista de
Estudos de Teologia e Ciéncias da Religiao, 2013, Vol.11(29), pp.72-73. Disponivel em
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4400005 - Acesso em 11 de junho de 2017.
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7

Os conflitos se evidenciam no dia da festa em que ela é vencedora do
concurso de sinhazinha. A imagem escolhida para andlise (Figuras 2 e 3)
ilustra 0 momento em que ela é vaiada durante a premiacéo e recebe o apoio

de sua mae.

Figura 2: Palmas e vaias, p. 24-25.

i almas acompanhadas de sorrisos e beijinhos. Isso era o
que importava para a menina naquele momento.
Nio deixou cair nenhuma lagrima! S6 deu um cimplice

SOITISO para a sua mae.

uando acabou aquele momento, que pareceu uma eter-

nidade, Flor desceu do palco carregando o presente que re-
cebera das maos das professoras e foi ao encontro da sua
mdezinha para um longo e forte abrago com jeito de colo
quentinho.

E a festa continuou. E ninguém falou nada sobre o ocor-
rido. E ninguém pediu desculpas. E ficou por isso mesmo...

A mie ficou com medo de que a filha ficasse traumatiza-
da. Ela convidou a menina para irem embora. Flor disse que
nao. Aquela era uma festa importante para ela.

A menina prometeu para sua mae que em casa, somente
em casa, resolveria o peso que estava sentindo dentro do seu
peito.

Iria chorar tudo que tivesse que chorar! Mas s6 em casa!

FONTE: ROSA, 2011.

Optei pela incursdo na narrativa de Floripedes por meio da analise de
uma unica imagem, por entender que esta protagoniza o discurso imageético,
apresentando elementos que propiciam o aprofundamento nas reflexdes
propostas pelas indagacdes que fundamentam este trabalho. A imagem
analisada apresenta-se como um convite direto para o espectador/leitor
observar como mée e filha lidam com a situacdo da vaia. Porém, num olhar
mais atento, o que se evidencia sdo as estratégias de subversdo ao racismo.

Sendo assim, optei por repetir a imagem abaixo, de maneira ampliada
para facilitar sua leitura e a observacdo das especificidades apontadas em
minha analise. A cena é dominada pelas figuras negras, méae e filha, que estéo

em primeiro plano, representadas em uma dimensao maior em relacdo as



58

outras pessoas e destacadas pela policromia em oposicdo as nuances entre
branco e preto dos outros personagens.

Figura 3: Palmas e vaias, p. 25.

FONTE: ROSA, 2011.

Em primeira analise, mde e filha sdo o sujeito central da cena,
apresentadas como elemento da diferenca em relacdo ao padrdo hegemdonico
branco. Porém, em uma leitura interseccional, em dialogo com a narrativa do
livro, 0 que se evidencia é a diferenca. S&o as ambiguidades e assimetrias que
envolvem as relagfes raciais no contexto brasileiro que estdo em discussao

nesta imagem.
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A "marca do plural® projeta os povos colonizados como se fossem
"todos a mesma coisa", qualquer comportamento negativo por
gualquer membro da comunidade é instantaneamente generalizado
como tipico, apontando para um perpétuo retorno na direcdo de uma
esséncia presumidamente negativa. Logo, as representacdes se
tornam alegéricas; dentro de um discurso hegemoénico todo o
artista/papel subalterno € visto como uma representacdo de uma
comunidade ampla mas homogénea ( STAM & SHOHAT, 1995, p.72).

Salmo Dansa usa uma imagem hibrida para criar uma narrativa visual
gue aviva as personagens criadas por Sonia Rosa. Além de usar 0 seu proprio
traco ao desenhar mae e filha, deixando a marca da fatura, ele seleciona e
recorta uma fotografia que remete a um tempo passado. E uma imagem que
lembra a uma fotografia de familia ou de um grupo de colonos. Ali estdo
representados sujeitos que se assemelham, que sao pares, que compartilham
ambiente, cultura e valores que os colocam em oposicao as protagonistas da
narrativa. Ao criar uma assemblage® que une desenho policromado e
fotografia em preto e branco, Salmo Dansa convida o leitor a se apropriar
destas assimetrias. Por meio das imagens ele pde em evidéncia a
complexidade das relagfes raciais presentes na sociedade que contextualiza a
narrativa.

A estratégia usada na composicdo da imagem torna opacas as relacoes
de poder constituidas na afrodiaspora. Ao colocar a protagonista da histéria
com a mae em primeiro plano, esse protagonismo passa a ser compartilhado
pelas duas personagens, em oposicdo aos “outros” que representam a
hegemonia branca. Esta representacdo dicotdmica ressalta as relacbes de
poder, apresentadas de maneira sutil no argumento textual da narrativa.

Méae e filha estdo sendo “olhadas” pelas pessoas que compdem o grupo
ao fundo da imagem. Este olhar coletivo é um olhar julgador, que representa o
poder exercido por meio de categorizacfes sexistas, classistas e racistas, que
normatizam padrdes estéticos e de comportamento. S&o olhares que
representam a identidade que é norma, que € parametro da diferenca, a qual
legitima apenas alguns a ocuparem, na nharrativa em questdo, o0 espaco da

escola, do palco, da conquista de uma premiacao.

2 Assemblage ou assemblagem é um termo francés que foi trazido & arte por Jean Dubuffet em
1953. E usado para definir colagens ou montagem com objetos, materiais e neste caso,
imagens.
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J& as protagonistas estdo de olhos fechados. Seus olhares estdo
voltados para dentro de si, em didlogo com seus referenciais. Na relacdo com
as vaias e com os olhares julgadores, elas encontram recursos naquilo que as
constitui como mulheres negras. A postura delas na cena, com a cabeca
elevada, caminhando com passos firmes, expressa for¢ca e dignidade. Este
“olhar para dentro” relata também uma relacdo com a ancestralidade. E
possivel imaginar um prosseguimento para a cena em que a filha tem atras de
si sua mée, cujas trangas, em movimento, comunicam continuidade. Isto torna
possivel pensar que atras dessa mde tem uma avo, e que atras dessa avé tem
uma bisavé e assim a ancestralidade se faz presente.

O conjunto de pessoas que, ao fundo da imagem, posiciona-se com a
mesma postura rigida, de frente, com bracos estendidos, quase remetendo a
uma posicao de sentido, a uma postura militar, expressa um consentimento

natural do padrdo normatizante estabelecido.

Representagcbes de grupos dominantes, s&o vistas ndo como
alegéricas mas como naturalmente diversas, exemplos de uma
variedade ndo generalizada da prépria vida. Grupos socialmente
poderosos ndo precisam se preocupar com ‘“distorcBes e
esteredtipos”, posto que até as imagens ocasionalmente negativas
fazem parte de um amplo espectro de representacdes. Um politico
branco corrupto ndo é visto como algo "embaragcoso para a raga”;
escandalos financeiros ndo séo vistos como um reflexo negativo do
poder branco. Porém cada imagem negativa de um grupo de pouca
representatividade se torna, dentro das hermenéuticas da dominagéo,
dolorosamente sobrecarregada de significado aleg6rico como parte
do que Michael Rogin chama da "mais-valia simbdlica" dos povos
oprimidos; a maneira pela qual negros, por exemplo, tem que
representar algo que esta fora deles (STAM & SHOHAT, 1995, p.72).

Na postura corporal das feminilidades negras em cena, mae e filha
colocam seus corpos longilineos, em caminhada, num movimento de fluidez.
Na figura da mae, o pescoco alongado e a cabeca erguida remetem a
onipresenca, forca e poder de um saber ancestral. Tal postura enaltece, neste
corpo, a resisténcia, sempre presente em grupos oprimidos, embora
invisibilizada, e tdo relevante para mulheres negras que vivem na diaspora.

A narrativa constituida na articulacdo texto/imagem destaca o género
feminino e, na representacdo desses corpos, a indumentaria dialoga também

com as identidades étnicas das mulheres negras. Este dialogo esta expresso
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no vestido da mae, que com sua estamparia e cores, remete as capulanas® e
panos da costa, testemunhos de culturas que sobreviveram ao trafico
transatlantico. Também o adereco que a figura da mae usa no cabelo lembra
uma coroa, que somada aos cabelos longos, ao vestido e a sua postura,
exaltam o ato contra hegeménico que apresenta a filha a escolha pelas palmas
e nao as vaias proferidas pelo grupo de espectadores.

A imagem revela o que ficou oculto na narrativa textual, explicita os
conflitos afrodiasporicos e as especificidades das relacdes raciais e de género
no contexto brasileiro. Esta imagem é “uma forma que pensa”, como afirma
Etienne Samain (2012), pois ao olhar para ela surgem ideias que “somente se
tornam possiveis porque ela, a imagem, participa de historias e de memdrias
que a precedem” (SAMAIN, 2012, p. 33).

’! para Claudia Renata (Renata, 2013,p.3) a capulana é um pano retangular de algodao,
misturado com fibras sintéticas, com motivos estampados e cores fortes. As estampas por
vezes representam a flora e fauna das savanas do Mogambique e também desenhos
geomeétricos pela forte influéncia arabe. Pode ser definido como um pano de algodao colorido
gue, tradicionalmente, é usado pelas mulheres de varias formas para envolver o corpo, fazendo
de saia, cobrindo o tronco e a cabeca... E um Pano com diversidade de nomes, pode ser
chamado de ntehe, mukume ni vemba (0 ntehe é usado para transportar os bebés
aconchegados as costas das mées. O mukume ni vemba é um conjunto classico no sul de
Mocambique, que é constituido de duas capulanas. (Torcato 2011). Fonte: MACUACUA,
Henriqueta Armando. Andlise simbdlica e redesign da capulana em Mog¢ambique
(Dissertacédo de Mestrado). Covilha: Universidade da Beira Interior - Faculdade de Engenharia -
Departamento de  Ciéncia e  Tecnologia  Téxteis, 2017. Disponivel  em
https://ubibliorum.ubi.pt/bitstream/10400.6/6718/1/5914 12400.pdf - Acesso em 19/11/2019.
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3.1.2 Omo-Oba: historias de princesas — “Oxum e seu mistério”

Figura 4: Oxum e seu mistério.

Oxum e seu mislério

Oxum era muito linda & per-
fumada e todos os meninos e
meninas desejavam ficar perto
defa. Desde crianga, Oxum
tinha como atributos 3 beleza,
3 vaidade, 0 atrevimento, a
genialidade, a determinagio

& a maternidade. Sabia set
guerreira, mas prefena

y cuidar de s6a bele-
g’ 281 de suas unhas,
> de seus cabelos, de
sua pele e das joiss de
ouro que 6 ela possula. Mas s
princesa menina Oxum tinha
conhecimentos que ninguén
mais tinha: ela consequia
hipootizar com a sua beleza
quam ela quisesse. Suas cores
preferidas eram amarelo-oura
& dourado,

—

FONTE: OLIVEIRA, 2009, p. 16-17.

A figura 4 apresenta a imagem da histéria “Oxum e seu mistério”, que
compde o livro Omo-Oba: histérias de princesas, de Kiussam de Oliveira,
ilustrado por Josias Marinho. No texto de Kiussam de Oliveira, Oxum €
apresentada como uma princesa muito linda e perfumada. Todos 0s meninos e
meninas desejavam ficar perto dela e, desde crianca, Oxum tinha a beleza, a
vaidade, o atrevimento, a genialidade, a determinacdo e a maternidade como
atributos. Sabia ser guerreira, mas preferia muito mais cuidar da sua beleza,
das unhas, dos cabelos, da pele e das joias de ouro que sO ela possuia. A
princesa menina Oxum tinha conhecimento que ninguém mais tinha. Por conta
da sua beleza, ela conseguia hipnotizar quem quisesse (OLIVEIRA, 2009, p.
16-17).

Na imagem, os atributos que descrevem Oxum na narrativa estdo bem

representados. A alegria com que a menina eleva o espelho expressa como ela
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reconhece sua beleza e o quanto lhe é confortavel portar esta beleza. Oxum
esta tdo bem resolvida com sua imagem, que se empodera ao receber 0s
olhares de admiracéo das outras pessoas. No ato do auto-reconhecimento ela
acessa em si um poder por meio do qual hipnotiza as pessoas. Este poder é
ativado pelo reconhecimento da proépria beleza como algo que lhe € natural,
como algo inerente a sua identidade. N&o se trata de um acesso superficial ao
atributo da beleza, mas sim de uma forma de acessar a beleza em todas as
suas dimensdes, transpondo a estética e tendo um alcance que lhe possibilita
ressignificar o controle sobre sua imagem.

Oxum sabe 0 que seu corpo e sua imagem comunicam. Ela conhece as
definicdes que a localizam socialmente e hierarquicamente. Entende como se
da o jogo com as imagens de controle no meio em que vive. E escolhe ser a
dona das proprias definicbes, colocando-se além das limitacbes que lhe s&o
impostas pelo fato de seu corpo ser o portador do género feminino. Seu corpo
€ excluido das assembléias, tidas como espaco de poder das masculinidades
da aldeia. Assim, o corpo de Oxum esta relegado um espac¢o onde |he cabe
apenas as funcdes de representar o padrédo de beleza, de embelezar e
perfumar a aldeia.

Mas Oxum apenas flutua neste cenario. Escolhe ndo receber as
exclusdes ou as desqualificacbes que o meio social tenta |he impor. Esta tao
comprometida em apenas ser o que € que nao identifica estas questdes como
limitacdes.

Ao dedicar o cuidado amoroso ao seu corpo, Oxum se coloca muito
presente em um processo de autovalorizacdo, no reconhecimento de si como
agente de poder sobre si e sobre o meio em que vive, algo que é téao
significativo para meninas negras que se encontram no embate entre o
acolhimento de suas imagens/identidades e libertar-se das estereotipias

impostas pelas imagens de controle?.

2 As imagens de controle revelam contornos especificos da objetificagdo, bem como as formas das
opressdes se interssecionais. Para Patricia Hill Collins (2019), manter a subordinagdo das mulheres
negras a partir de imagens de controle da feminilidade negra funciona como mascara para as relagdes
sociais que afetam todas as mulheres. Em conjunto, essas imagens prevalecentes da feminilidade negra
representam os interesses masculinos brancos de elite na definicdo da sexualidade e da fertilidade das
mulheres negras. Além disso, ao combinar-se suavemente com opressdes cruzadas de raga, classe,
género e sexualidade, eles ajudam a justificar as praticas sociais que caracterizam a matriz de
dominacdo nos Estados Unidos.
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Sobre o cuidado amoroso a imagem de pessoas negras ao olharem para
si, bell hooks (2019, p. 39) afirma que,

[...]se nés, pessoas negras, aprendemos a apreciar imagens odiosas
de nés mesmos, entdo que processo de olhar nos permitira reagir a
seducdo das imagens que ameacam desumanizar e colonizar? E
evidente que esse é o jeito de ver que possibilita uma integridade
existencial que consegue submeter o poder da imagem colonizadora.
Apenas mudando coletivamente o modo como olhamos para nés
mesmos e para 0 mundo € que podemos mudar como Somos Vistos.
Neste processo, buscamos criar um mundo onde todos possam
olhar para a negritude e para as pessoas negras com novos olhos.
(bell hooks, 2019, p. 39).

bell hooks segue afirmando que

A menos que transformemos das imagens da negritude, das pessoas
negras, nossos modos de olhar e as formas como somos vistos, ndo
poderemos fazer intervencdes radicais fundamentais que alterem a
nossa situacao (bell hooks, 2019, p. 40).

A princesinha Oxum encantava a todos com a sua beleza, com seu
perfume e com todos os seus atributos. A imagem evidencia elementos que a
identificam como orixa, representados nas cores, no cabelo crespo, na
estamparia dos tecidos, no espelho feito com materiais naturais cujo cabo
apresenta um trabalho artistico da escultura de matriz africana. Os buzios sdo
elementos representativos dos Orixas. A cor amarela € predominante nas
paginas desta narrativa, sendo o amarelo ouro a cor que simboliza esse orixa.
Oxum gostava muito de usar o seu adé, sua coroa, com todos 0S seus
aderecos.

A vaidade de Oxum ndo esta presente na narrativa como algo que de
alguma forma empobreca a sua grandiosidade. Ela aparece como um elemento
de empoderamento. A princesa segura um espelho na mao esquerda e na mao
direita uma adaga. Seu poder e forca de guerreira estdo simbolizados na adaga
gue, apesar de ndo aparecer na imagem, esta descrita na narrativa. Oxum é
guerreira, mas escolhe fazer o uso do poder de sua beleza. Um poder muito
mais sutil, que esta velado sob as estereotipias que o contexto tenta Ihe impor.
Poder este que nado é reconhecido pelos homens que lideram a aldeia quando
Oxum se apresenta a assembleia para solucionar o problema social causado

pela auséncia de Ogum, o ferreiro.
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Ao discorrer sobre “o espelho de Oxum e o0 que uma mulher enxerga no
seu reflexo”, Renato Nogueira (2018, p. 64-96) relata que Oxum nao usou o
espelho somente para enxergar a si propria. Ela o usou para refletir o que
estava ao seu redor e, quando viu-se em perigo, captou a luz do sol no espelho
para cegar sua agressora e se safar. A orixa usa o espelho como um
instrumento de intervencdo na realidade e ndo como uma ferramenta de
intensificacdo do ego. Segundo o autor, Oxum ensina que a mulher pode usar
o simbolo da vaidade como uma possibilidade de entrar na realidade de
superacdo dos obstaculos, explorando sua imagem como poténcia defensiva.
Assim, o espelho é um artefato que possibilita a Oxum o mergulho em si
mesma, um mergulho para além de si, que Ihe amplia as percepcdes e acdes,
possibilitando-lhe o acesso a recursos para enfrentar os desafios do mundo e
de si mesma.

A princesa Oxum da narrativa de Kiussam de Oliveira, muito atrevida, se
coloca entre os senhores e diz que ira a floresta tentar trazer seu amigo Ogum
de volta para cidade. Todos duvidam que ela possa ter sucesso, mas a
princessa vai mesmo assim. Entdo ela veste a sua saia com seus cinco veus,
tira 0 seu adé, solta seus lindos cabelos negros e crespos e segue com 0S pes
no chdo. Entra em conexdo com a terra e assim ela aparece para Ogum,
dancando com graca e delicadeza, utilizando os movimentos e o préprio corpo
como um convite a atencdo do orixa ferreiro, que retorna a cidade sem nem
perceber que esta sendo levado, hipnotizado pela graca e beleza de Oxum.

O que se percebe nesta narrativa € o protagonismo de uma princesa
gue € muito consciente dos seus atributos e que, pelo fato de estar bem
resolvida consigo mesma, entende como pode ser contribuicdo ao meio social

em que vive. Esta € Oxum!
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3.1.3 Kalinda, a princesa que perdeu os cabelos

Figura 5: Kalinda, a princesa que perdeu os cabelos

FONTE: SISTO, 2016, p. 12.

A Princesa Kalinda era a filha do rei e ocupava, na sociedade, o posto
da moga mais bonita do mundo. Possuia tanta beleza que nem dava conta de
cuidar sozinha. Seu corpo era adornado com joias, elementos da natureza que

fazem referéncia a preciosidades como o céu, as estrelas, pérolas, diamantes,
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o reluzir do lago e a luz do luar. Além desta beleza inigualavel, Kalinda deixava
um perfume especial nos caminhos por onde passava.

A princesa recebia do rei muitos presentes para cuidar dos seus
cabelos, entre eles, flores, cristais, joias, turbantes. Varias ajudantes a
auxiliavam nos cuidados dos cabelos, com pomadas e Oleos aromaticos. E
tudo era feito com muita alegria em meio uma cantoria.

Raul Lody (2004, p. 59) relata que pentear e mostrar os cabelos é
comunicar, receber reconhecimento da cultura, manifestar beleza e padrao
estético. Segundo o antropdlogo,

No amplo e rico imaginario africano, ha abundancia de objetos de
madeira, ferro, latdo, cobre, buzios, fibras naturais, cerdas animais e
chifres acrescidos de pigmentos variados. A arte africana revela o
homem, o mito, a natureza, relacionando e registrando seus
significados, integrando temas sagrados e temas funcionais

relacionados a agricultura, a cacga, a guerra e ainda determinando os
papéis sociais masculino e feminino (LODY, 2004, p. 60).

Kalinda, ao ser adornada em exaltacdo a sua beleza, no ato de passear
pelo reino para ser admirada pelos suditos, estava cumprindo um papel
socialmente imposto. A princesa ocupava 0 espaco da representacdo da

23 A nparrativa de Celso Sisto é

beleza, era a representante do “belo sexo
construida a partir da figura da princesa, cujo corpo ancora a maior beleza do
mundo. E esta beleza esta representada por cabelos muito bem cuidados.
Entdo, aparece na narrativa a figura antagbnica do passaro de grande
cauda, o qual se encanta com os cabelos da princesa e pede um pouco destes,
para fazer seu ninho. A princesa, sentindo-se afrontada, nega os cabelos ao

passaro, o que gera o conflito da historia. O passaro faz uma profecia:

“Néao se esqueca,

as folhas sempre caem na estagéo seca

e reaparecem na estagéo chuvosa,

mas os cabelos da menina néo.

Se cairem agora, quando voltardo? (SISTO, 2016, p. 15)

O tempo passa e, quando chega a estacdo da seca, a profecia se
cumpre. Caem todos os cabelos da princesa, a qual mergulha em profunda

tristeza. Na busca por uma forma de lidar com a auséncia dos cabelos, Kalinda

** Lipovetsky, 2009.
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recorre aos turbantes coloridos. Mas o turbilhdo de emocdes gerou na princesa
autoinvalidacdo e foi forte o suficiente para instalar a tristeza profunda e a
recluséo.

Recolhida em seus aposentos, Kalinda ndo quis mais falar com
ninguém. Sem esperanca, ndo queria mais comer e passava horas chorando.
Arrependida, disse para si mesma: “Como estou feia, sou a princesa mais
horrorosa do mundo!” (SISTO, 2016, p. 16). Com a herdeira do reino em
profunda depressao, varias foram as tentativas de recuperar os cabelos da
princesa. O rei ofereceu recompensas a todos do reino que tivessem interesse
em colaborar.

O corpo de Kalinda, enquanto padrdo de beleza, ricamente adornado,
ancora o poder da masculinidade manifestada na figura do Rei. E,
posteriormente, somente outra masculinidade, financiada pelo Rei, é potente o
suficiente para materializar a solugédo para o problema da princesa: o jovem
Muoma. Evidenciam-se aqui as opressdes de género, as quais a princesa
estava exposta.

Em um determinado momento a princesa teve um sonho premonitério
sobre como encontrar seus cabelos. O sonho com a arvore dos cabelos
repetiu-se por trés noites seguidas. Foi a partir destes sonhos, relatados ao rei,
gue a solucao para o conflito comecou a se descortinar. Interpretando o sonho
COmo um aviso, 0 monarca prometeu recompensas para a pessoa do reino que
encontrasse a arvore dos cabelos.

Patricia Hill Collins (2019), ao discorrer sobre o "eu”, a transformacgao e o
empoderamento pessoal, afirma que

[..] ndo importa quanto uma mulher seja oprimida, o poder de
resgatar o “eu” existe dentro do “eu”. Outras mulheres negras podem
ajudar uma mulher negra nesse caminho rumo ao empoderamento
pessoal, mas a responsabilidade final pela autodefinicdo e pela
autovalorizacdo estid dentro de cada mulher. Uma mulher,
individualmente, pode lancar m&o de vérias estratégias para construir

0 conhecimento de uma voz independente (COLLINS, 2019, p. 212-
213).

Kalinda se fortaleceu na dor. Mesmo recebendo o apoio das pessoas do
reino e de seu pai, olhava-se no espelho e ndo se reconhecia. Porém, nao

desistiu de buscar a si mesma. Em uma noite de imensa tristeza veio uma
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mensagem na forma de um sonho. “Viu um jovem dancando e cantando ao
redor de uma arvore que produzia cabelos” SISTO (2016, p. 17).

Na descricdo do sonho, nos deparamos, novamente, com a figura da
arvore, elemento que representa 0 contato com a memoria, com a
ancestralidade, ja descrito no capitulo 2 deste estudo. Aqui nesta narrativa,
memoéria e ancestralidade podem ser compreendidas como meios para o
acesso ao “eu” que existe dentro “eu”. Quando Kalinda acessa estes meios,
estabelece contato com os recursos internos, que lhes permitem ativar em si “o
desejo de ser curada, de seguir o caminho em busca do empoderamento”
(COLLINS, 2019, p. 213) e ativar, no meio em que vive, uma espécie de
permissao para que a solucao do conflito de apresente.

A leitura que faco da Unica imagem que estampa esta narrativa € de que
ela representa 0 exato momento em que a princesa retorna de seu mergulho
na tristeza, ou seja, em que ela escolhe olhar para esta dor, para além de
apenas senti-la. E neste movimento que ela encontra a consciéncia, por meio
de perguntas, dando espacgo para novas possibilidades: “E se fosse um aviso,
um sinal? E se realmente existisse aquela arvore dos cabelos?” (SISTO, 2016,
p. 17).

Na imagem, Kalinda, bastante adornada, apresenta uma expressao
facial serena e sugura, ja esta novamente de posse de si. Estd empoderada,
ciente da solucdo que se aproxima. A arvore, sem seus contornos definidos,
ocupa todo o fundo da imagem, cheia, com suas folhas de nuances variadas.
Nota-se a auséncia da figura materna na narrativa. No entanto, a arvore forma
um vasto e acolhedor manto de memoéria e ancestralidade que precede o
caminhar da princesa, mas, que agora |lhe da passagem, abencoando-a e
reconhecendo seu amadurecimento.

O passaro, ali tdo proximo, ja ndo representa uma ameaca. Ele é agora
reconhecido como o arauto da transcendéncia, personagem fundamental na
simbologia do rito de passagem da menina Kalinda. A ave repousa sobre uma
espécie de galho azul claro em forma de arco, um portal, pelo qual a princesa
faz a travessia, onde o rito se concretiza. A queda dos cabelos manifesta este

processo. Como afirma o antropélogo Raul Lody,

A cabecga depilada também faz parte da estética dos penteados
africanos. Assume significados geralmente religiosos e marca ritos de
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passagem quando a pessoa ocupa um novo papel social. Em alguns
ritos de passagem, a cabec¢a segue um rigoroso ritual de raspagem,
guando é preparado o lugar onde a iniciagdo terd o seu momento
crucial (LODY, 2004, p. 68).

A menina Kalinda perde os cabelos para se transformar na mulher que
faz o mergulho interior para encontrar, em si mesma, a sabedoria que a levara
a evolucdo. Da menina que saia para passear pelo reino, s6 para ser admirada
pelos suditos, Kalinda evolui para a mulher que se empodera na superacao da
dor de perder sua beleza. A mulher Kalinda encontra sua identidade muito além
do que, até entdo, a localizava como papel social.

Nilma Lino Gomes (2006), ao discorrer sobre o poder espiritual do
cabelo, relata que, segundo Mohamed Mbodj, professor associado da area de
histéria da Universidade de Columbia, o cabelo mantém uma indicacdo de

poder.

Ele é o ponto mais elevado do corpo, o que significa que esta préximo
da divindade. Por ser o cabelo o elemento do corpo mais préximo dos
céus, ele possibilita a comunicacdo com os deuses e 0s espiritos.
Essa é feita através do cabelo, com o intuito de alcancar a alma. Um
encanto pode ser retirado ou mal pode ser trazido para outra pessoa
por meio da aquisicdo de um fio de seu cabelo (GOMES, 2006, p.
309).

A autora ressalta que esta relacdo entre cabelo e espiritualidade
também influencia religibes de matriz africana no Brasil. Nos rituais de iniciacao
do candomblé, por exemplo, a feitura do santo tem a raspagem do cabelo
como um dos procedimentos.

Segundo a mae de santo, esse ato representa o renascimento do
sujeito. Assim como o cabelo raspado cresce novamente, o iniciado
renasce para a orixalidade. O cabelo raspado é recolhido e também
passa por outro tipo de ritual. A pessoa iniciada precisa, entdo,
guardar certos preceitos em relacdo a cabeca e ao cabelo. Um deles
€ que ela passa a ser um periodo certo para corta-lo, e ndo é

gualquer pessoa que pode tocar a sua cabeca (GOMES, 2006, p.
310).

No contexto afrodiaspérico, a raspagem do cabelo tomou outros
contornos. No processo de escravizacdo, mulheres, criancas e homens tinham
sua cabeca raspada no momento em que eram capturados ou quando eram
comercializados. “Se era um membro da realeza, um sacerdote ou um cidadao
comum, pouco importava para o trafico, que visava somente lucro e riqueza”
(GOMES, 2006, p. 3015). O propodsito estava em apagar elementos simbdlicos

identitarios daquelas pessoas.
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Estas violagdes deixaram feridas que se manifestam ainda nos dias
atuais, em especial nas meninas e mulheres negras, principalmente nas
relagbes com a autoimagem. As mulheres, cujos corpos sdo expostos a uma
representacdo colonizadora, tém travado uma luta pelo seu direito a identidade.
Elementos identitarios fundamentais, apagados pelo aviltamento de
humanidades por meio da raspagem dos cabelos, configuram-se, hoje, em um
elo que, a contragosto do colonizador, nunca foi perdido. Estava apenas
adormecido. Tal elo se manifesta na ancestralidade, arcabougo da memoria
identitaria, preservado nas praticas sociais que atravessam geracdes, na forma
de uma forca que € ativada pela unido dos descendentes da Africa em torno de
uma causa em comum.

Sobre estes atos de resisténcia, considero relevante o dialogo com a
tedrica feminista argentina Maria Lugones e suas contribuicbes acerca da
colonialidade de género. A filésofa aponta o cuidado em se analisar o contexto
das opressbes impostas aos povos colonizados “sem causar o0
desaparecimento das fontes sociais que se tecem nas respostas de
resisténcia” (LUGONES, 2014, p. 943), sob o risco de apagarmos a propria

resisténcia, localizada em um locus fraturado. Segundo a autora,

a percepcao e a habitacdo mdltiplas, a fratura do l6cus, a consciéncia
dupla ou multipla sdo estabelecidas em parte por essa diferenca
Iégica. O lécus fraturado inclui a dicotomia hierarquica que constitui a
subjetificacdo dos/as colonizados/as. Mas o locus é fraturado pela
presenca que resiste, a subjetividade ativa dos/as colonizados/as
contra a invasao colonial de si préprios/as na comunidade desde o
habitar-se a si mesmos/as. Vemos aqui o espelhamento da
multiplicidade da mulher de cor nos feminismos de mulheres de cor
(LUGONES, 2014, p. 943).

Um dos principais atos de resisténcia que tem se manifestado
atualmente € a transicdo capilar. Larisse Louise Pontes Gomes (2017) define
transicdo capilar como um ritual por meio do qual as adeptas seguem
determinada sequencialidade pratica para assim transicionar seus cabelos de
alisados ou relaxados para crespos naturais. Assim, a “cada fase do processo,
o individuo experimenta diferentes formas de ser e ver-se” (GOMES, 2017, p.
64).

Da mesma forma que Kalinda, as mulheres que passam pela transicao

capilar, recebem em seus corpos as implicacfes, acOes e reacdes, causadas
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pela mudancga. Para estas mulheres o reencontro com a identidade se inicia no
momento em que decidem abrir mdo da manipulacdo quimica na estrutura de
seus cabelos. Passa por assumir uma nova imagem no meio social, o que
evidencia tensdes acerca das relacdes raciais, e, para algumas, tem no big
chop? (BC) um “marco separador’ como afirma Larisse Louise Pontes Gomes
(2017):
Nesse ciclo, o big chop simboliza o0 marco separador entre quem até
0 momento se é e quem se pode ser. HA uma égide de descoberta
que envolve o processo e que configura uma identidade em
elaboracdo, ritualizado pela passagem para o "natural", para uma

estética crespa. ApOs a fase separadora, agora entra-se em um
movimento de agregacdo (GOMES, 2017, p. 87-88).

Na transicdo capilar, o cabelo crespo renasce como um simbolo
identitario potencializador da ressignificagdo do corpo da mulher negra, como
elemento constitutivo de um discurso racializado e generificado escrito e
performado por feminilidades que passam a protagonizar suas existéncias. Tal
experiéncia ndo se resume a uma transformacédo estética. Ela “remodela
relacdes, percepcdes, sensacdes e desengaveta o racismo, ponto comum de
todas as trajetorias daquelas e daqueles que carregam em um corpo negro, um
cabelo crespo” (GOMES, 2017, p. 92).

3.1.4 Chico Juba

Chico Juba tem uma cabeleira que sé vendo;
deixa muita gente verdejando de inveja. Mas
durante muito tempo ele quis que seu cabelo fosse
diferente: virou até inventor!

Gustavo Gaivota

Chico Juba € uma narrativa que apresenta um menino que tem uma
cabeleireira indomavel, a qual o incomoda muito. A argumentacdo do texto se
constitui nas tentativas do garoto de encontrar uma solucdo para o seu cabelo.

As peripécias de Chico Juba sédo narradas com humor. A ilustracdo, em

24 Big chop, popularmente conhecido como BC, é uma expressdao que em portugués significa “grande
corte”. E o corte que marca o fim do periodo de transicdo, onde se retira toda a parte do cabelo com
guimica, deixando apenas as madeixas naturais. Em alguns casos significa passar a maquina zero ou um
(LINDOSO, 2017).
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articulacdo com o texto, apresenta um viés divertido e colorido. Tal escolha
denota a leveza com que a situacdo de desconforto vivenciada pelo menino é
tratada na narrativa.

O menino é apresentado como alguém que tem uma cabeleira que deixa
muita gente com inveja, mas que durante muito tempo quis que o seu cabelo

fosse diferente. Para solucionar este conflito, ele até virou inventor!

Figura 6: Chico Juba, p. 2-3.

Chico Juba tem uma cabeleira que s6 vendo; deixa muita
gente verdejando de inveja. Mas durante muito tempo ele
quis que seu cabelo fosse diferente: virou até inventor!

FONTE: GAIVOTA, 2011.

Na figura 6 o que se destaca, quase que com uma personalidade
prépria, € o cabelo do Chico Juba. Bem grande, crespo, com alguns cachos
gue saem da cabeca volumosa e seguram alguns objetos do laboratério. O
volume do cabelo é um personagem a parte, que se apresenta em
despropor¢cdo em relacdo ao tamanho corpo do menino e que, a cada pagina,
toma nova forma, ilustrando as intentas do mesmo.

A histéria do Chico Juba ndo apresenta uma abordagem objetiva que
contextualize o conflito vivido pelo protagonista, o qual esta situado até no
nome do menino. A origem do incbmodo com o cabelo ndo é problematizada
no texto. No entanto, os parametros que normatizam a referéncia buscada pelo

garoto estdo naturalizados na narrativa.
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O elemento humor é explorado como amenizador do conflito vivido pelo
personagem. Suas invengdes o levaram a perder os cabelos, ficar com os
cabelos brancos e ser confundido com uma pessoa idosa, acordar a noite com
plantas e insetos nascendo em sua cabeca, tomar choque, ficar com a voz “fina
e suave” de uma mulher e até borrar as calgas como um bebé.

O garoto se autoidentifica na diferenga. O seu “querer que o cabelo
fosse diferente” tem uma referéncia, que néo precisa ser citada para se fazer
presente. E o padrdo de beleza hegemonico, que esta tdo naturalizado que
ndo € questionado, nem problematizado discursivamente. Tal contexto
exemplifica o que Sueli Carneiro (2005) denomina “dispositivo de racialidade”.

Na busca por solucionar os “desajustes” com a autoimagem, o garoto, o
Gnico personagem masculino dentre as narrativas selecionadas na amostra
deste trabalho, vai para o campo cientifico. Destaca-se aqui a relevancia em se
considerar o carater relacional de género, jA que as demais narrativas
apresentaram as meninas mais voltadas ao campo emocional. Tal
consideracao convida a um olhar cuidadoso para a constituicdo das imagens
de controle por meio das representacdes de género. E nas experiéncias
laboratério que Chico Juba procura uma solucédo. Na ilustracéo dos cabelos de
Chico Juba estdo representadas as formulas que expressam suas
investigacbes. O mesmo espaco explorado por aqueles que se utilizaram da
ciéncia para justificar politicas eugénicas € visitado pelo garoto, em busca de
uma adequacdo para seu cabelo. Em uma tentativa por elaborar uma
contranarrativa, o garoto busca uma resposta nos codigos técnicos definidores
de sua opressdao. Amanda Braga (2015) nos ajuda a situar estas

consideracoes:

[..] o cabelo e o tom de pele eram critérios que estabeleciam a
classificacdo do escravo no interior do sistema, definindo suas
atribuicdes e atividades conforme disse Nilma Lino Gomes. Estamos
tratando, portanto, daquela selecdo eugénica de que falavamos
anteriormente, j& que as representacfes estéticas inspiradas no
modelo europeu se destacavam com autenticidade e beleza
superiores. Essa selecao criaria ndo apenas a preferéncia por um tipo
de cabelo que ja era crespo, mas cacheado, heranca da
miscigenacdo, como também a prética - o desejo - de alisar os
cabelos, além de uma certa hierarquizacdo entre o0s escravos.
Nascia, aqui, um olhar sobre uma estética que partia ndo de sua
origem de sua identidade, como antes, mas a partir do olhar do outro.
Entre os dois modelos, estava a busca por um status social (BRAGA,
2015, p. 83).
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O processo de colonizacdo e escravizagdo dos corpos negros
classificava e hierarquizava de acordo com a cor da pele e o tipo de cabelo.
“‘Nesse imaginario, o cabelo anelado (fruto da mistura racial) passa a ocupar,
entre 0s negros, o lugar principal no processo de padronizacdo estética,
transformando-se em objeto de desejo (GOMES, 2008, p.316).

Sobre as técnicas de manipulagcdo do cabelo, desenvolvidas pelos
africanos escravizados no contexto estadunidense, Nilma Lino Gomes (2008),
ao citar as pesquisadoras Byrd e Tharps (2001), afirma que, sem 0s pentes e
os 6leos vegetais usados na Africa para se pentear, os africanos e seus
descendentes fizeram adaptacdes nas praticas de cuidado dos cabelos.

Em vez de 6leo de palmeira, eles usaram 6leos baseados em banha
de porco, toucinho e manteiga para condicionar, amaciar, alisar e
manter o cabelo brilhoso. O fubd e a querosene eram usados para
limpar o couro cabeludo, e o café tornou-se uma tintura natural para
as mulheres. Varios métodos de alisamento de cabelo foram
engenhosamente forjados pelos negros e negras, retirados de
produtos usados no dia a dia. Os homens usavam graxa do eixo das
rodas dos vagbes para obter uma combinacdo de tintura e
alisamento. As mulheres cobriam seus cabelos com manteiga,
gordura de porco ou de ganso e entdo o alisavam usando uma faca
de manteiga aquecida em uma lata colocada sobre o fogo, como se
fosse um ferro torcido. Algumas vezes um pedaco de pano aquecido
sobre a chama do fogo era colocado sobre a cabeca e usado por um
curto espaco de tempo para esticar os cachos. Algumas méaes
escravas cobriam o cabelo de suas criancas no intuito de "educéa-las"
desde a infancia. A estratégia mais mordaz usada para alisar o
cabelo era lixivia (solucdo de carbonato de sodio ou de potassio
usada para lavagem de tecido, remoc¢éao de tinta e outras aplicacdes)
misturada com batata, as quais diminuiam a natureza caustica da
mistura. Lamentavelmente, tal técnica poderia também corroer
imediatamente o couro cabeludo da pessoa que o aplicava (GOMES,
2008, p.317-318).

Gomes (2008) também relata adaptacdes desenvolvidas aqui no Brasil
como a producdo de um tipo de pasta umectante, elaborada com toucinho
cozido, folhas de hortela e levante. A autora destaca que estas técnicas
arcaicas estéo presentes, ainda hoje, como pratica nos setores populares.

No inicio do século XX Madame J. C. Walker e Annie Pope Turnbo-Malone
foram representantes do movimento que inseriu, no mercado, produtos
voltados ao cabelo afro, que sob o argumento de solucionar problemas de
gueda e estimular o crescimento dos crespos, esticavam ou alisavam os fios

(figuras 7 e 8). As técnicas oferecidas incluiam, além da aplicacdo dos produtos
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especificos desenvolvidos em escala fabril, 0 uso de artefatos como os pentes

quentes.

Figura 7 - Madam Walker’s Wonderful Hair Grower.

Fonte: httpspetiscos.jpbelezaprodutos-da-marca-madam-cj-walker-sera-vendido-na-sephora

Figura 8 - Produtos de Beleza Poro - Colegdo Black History do Freeman Institute.

Fonte: https://www.freemaninstitute.com/poro.htm

Tais procedimentos, bem como as estratégias de insercdo destes
produtos no cotidiano de pessoas negras, foram questionados por Marcus

Garvey”, pan-africanista, comunicador, empresério e ativista jamaicano, tido

» GARVEY, Marcus. A estrela preta. S.I: Eu&Eu Realidade Rasta, 2013.


https://petiscos.jp/wp-content/uploads/2016/02/produtos-madame-cj-walker.jpg

77

como precursor do movimento “Black Power”. Garvey era avesso a produtos

gue ndo valorizassem a beleza natural africana, como os alisantes de cabelo.

Sobre a pratica do alisamento com o emprego do ferro quente, bell

hooks (2005) relata:

Nao iamos ao saldo de beleza. Minha mae arrumava 0S nOSSOS
cabelos. Seis filhas: ndo havia a possibilidade de pagar cabeleireira.
Naqueles dias, esse processo de alisar o cabelo das mulheres negras
com pente quente (inventado por Madame C. J. Waler) ndo estava
associado na minha mente ao esforco de parecermos brancas, de
colocar em pratica os padrdes de beleza estabelecidos pela
supremacia branca. Estava associado somente ao rito de iniciacdo de
minha condicdo de mulher. Chegar a esse ponto de poder alisar o
cabelo era deixar de ser percebida como menina (a qual o cabelo
podia estar lindamente penteado e trancado) para ser quase uma
mulher. Esse momento de transicdo era o0 que eu e minhas irmas
ansiavamos (hooks, 2005, p. 1).

Entendo que as reflexdes acerca do inicio da producédo fabril de

produtos especificos para cabelos de pessoas negras, em especial mulheres,

devem considerar as conjunturas interseccionais as quais a populacao negra,

do periodo pos-abolicdo, estava sujeita. Recordando Hall (2007, p. 109), “as

identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso”, sendo assim, é

preciso “compreendé-las como produzidas em locais historicos e institucionais

especificos, no interior de formacdes e praticas discursivas especificas, por

estratégias e iniciativas especificas”.

Amanda Braga (2015) destaca o surgimento dos saldes de beleza

(figura 9) que ofereciam produtos e técnicas especializadas no cabelo crespo

nos anos 1920 e 1930. Estes espacos disseminaram o0 uso de pastas alisantes
(figuras 10 e 11) como o Cabelisador (BRAGA, 2015, p. 257).



Figura 9 - Publicidade sobre salGes de beleza.
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Figura 40 Progresso, ano II, n. 21, fev. 1930.
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FONTE: BRAGA, 2015, p 151.

Figura 10 - Publicidade sobre o Cabelisador.
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Figura 41 O Clarim d’Alvorada, ano VI, n. 16, maio 1929.
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Figura 11 — Transcrigdo da publicidade sobre o Cabelisador.

Uma inveng¢ao maravilhosa!...
“O CABELISADOR”
ALISA O CABELO O MAIS CRESPO SEM DOR

Uma causa que até agora parecia impossivel e que constituia o sonho dourado de milhares
e milhares de pessoas, ja é hoje uma realidade irrefutavel.

Quem teria jamais imaginado que seria possivel alisar o cabello, por mais crespo que
fosse, tornando-o comprido e sedoso?

Gragas a maravilhosa invengao do nosso “CABELISADOR”, consegue-se, €m conjuncto
com duas “Pastas Magicas”, alisar todo e qualquer cabello, por muito crespo que seja.

Com o uso deste maravilhoso instrumento, os cabellos nao s6 ficam infallivelmente lisos,
mas tambem mais compridos.

Quem ndo prefere ter a cabelleira lisa, sedosa e bonita em vez de cabellos curtos e crespos?
Qual € a pessoas que ndo quer ser elegante e moderna?

Pois 0 nosso “CABELISADOR” alisa o cabello o mais crespo sem dér.

O nosso estojo contém todo o necessario para esse fim, ndo havendo necessidade de ca-
belleireiro. Fazer-se tudo em casa, discreta e economicamente, sem perigo e sem a menor dor.

~ O CABELISADOR?” e as “Pastas Magicas” podem ser usados com toda a confianga, pois

absolutamente ndo prejudicam o cabello, sendo o seu emprego facillimo e sempre afficaz.

Fabricamos duas qualidades de “CABELISADOR ”: uma para cabello muito crespos, n° 1,
€ outro para cabellos menos crespos, n° 2.

FONTE: BRAGA, 2015, p 103.

Amanda Braga (2015) afirma que, nos séculos XVIII e XIX, o sistema
escravocrata constituiu o que ela denomina “beleza castigada”, ligada a uma
visdo do corpo bifurcada entre “o olhar do negro sobre o negro e o olhar do
branco sobre o negro”. Neste sentido, marcacdes identitarias, no caso 0s
penteados africanos, eram exaltados apenas pelo olhar do negro sobre o
negro. No olhar inverso, o do observador branco, “apenas o seu modelo
deveria ser posto enquanto o conceito de beleza, dai as sele¢bes eugénicas”.

No Brasil da década de 1990, o relaxamento foi disseminado como

opcao para tratar os cabelos sem perder a originalidade do fio, produzindo, por
meio de um processo quimico, cachos mais abertos e com balanco. O Instituto

Beleza Natural € um agente deste setor e tem como slogan, “bonito é ser
269

a0

vocé€”. A instituicdo é apresentada como “Fabrica de Autoestima“”. Entretanto,
0 processo quimico de relaxamento dos fios, assim como o discurso de sua
proprietaria sobre o contexto?’ de atuacdo do Instituto, é questionado por

alguns grupos de ativistas negras que propagam a concepc¢ao de que o

26 https://belezanatural.com.br/quem-somos/
*7 Ver: CRUZ, t.p. (2013), Os cabelos magicos: identidade e consumo de mulheres afrodescendentes no
instituto beleza natural. (dissertacdo de mestrado). UFBA.
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empoderamento de mulheres negras perpassa a relacdo de acolhimento a

seus cabelos naturais?.

Figura 12 - Produtos de tratamento Beleza Natural.

@ﬁ?'

s

FONTE: https://belezanatural.com.br/products/kit-nutricao-tradicional-e-pentear-tradicional/

Nas primeiras décadas do século XXI, no mercado estimulado pela
demanda do empoderamento das mulheres negras difundido pelos movimentos
sociais e compartilhado nas redes sociais, surgem produtos especificos para
cabelos crespos naturais. Em 2012 a Makeda Cosmeéticos se apresenta como
uma marca vegetariana capilar que nao utiliza quimicas como alisamentos,
escovas progressivas e outros processos que facam mal a salude e ao cabelo.
Inseriu no mercado o que denomina produtos voltados a valorizar os cabelos
crespos e cacheados (figura 13), com o propésito de incentivar os cuidados do
cabelo, de forma saudavel, e auxiliar na construgdo de uma ‘“identidade
positiva”®. Os produtos, descritos como naturais, sdo produzidos & base de
Oleos vegetais, ndo contém sal, parabenos, sulfato e 6leo mineral, além de ndo

serem testados em animais.

2 Ver https://pretaepower.wordpress.com/2015/11/30/dona-zica-respeite-o-nosso-cabelo-crespo/,

https://www.geledes.org.br/dona-zica-respeite-0-nosso-cabelo-crespo/ e
https://cacheia.com/2014/08/critica-salao-beleza-natural-belo-horizonte/
29 .

https://www.makedacosmeticos.com.br/



https://pretaepower.wordpress.com/2015/11/30/dona-zica-respeite-o-nosso-cabelo-crespo/
https://www.geledes.org.br/dona-zica-respeite-o-nosso-cabelo-crespo/
https://cacheia.com/2014/08/critica-salao-beleza-natural-belo-horizonte/
https://www.makedacosmeticos.com.br/
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Figura 13 - Produtos da Makeda Cosméticos.

FONTE: https://www.lilianpacce.com.br/beleza/um-panorama-sobre-o-mercado-beleza-negra/

Camila Moreira de Jesus (2019), ao problematizar as novas hierarquias
da industria de beleza para cabelos crespos, alerta para um molde de estilo de
“cabelo afro definido” que a sociedade permite aceitar, 0 que definiria 0s novos
padrdes a serem alcangados. Segundo a autora,

E o que acontece, por exemplo, quando os saldes que se pretendem
étnicos ao invés de oferecer subsidios para que os cabelos crespos
sejam aceitos ao seu modo (isso para aguelas pessoas para quem 0s
processos de alisamento ou outras modificagdes configuram-se como
mecanismos de fuga e/ou rejeicdo da propria identidade), imp&em um
novo modelo a ser alcancado. Modelo, este, impossivel para alguns
tipos de cabelos crespos que ndo poderdo naturalmente - ou mesmo
sob efeito de quimicas diversas - se desenvolver de modo a desenhar
o cacho perfeito. Neste caso, o processo de rejeicdo é continuo e as
novas formas de discriminacdo se retroalimentam com base no

racismo que mantém os mais pigmentados em posicdo de maior
inferioridade (JESUS, 2019, p. 208).

A diversidade de praticas e produtos apresentados nesta sessdo tem,
em comum, a tentativa de intervencdo nos codigos técnicos que operam a
cosmetologia, inserindo neste meio a demanda das especificidades dos
cabelos afro. Estas praticas engendram métodos e padrées que sé&o
formulados discursivamente, conforme os valores empregados na busca pela
superacdo das opressfes interseccionais vivenciadas e percebidas em cada
contexto, materializando assim, de acordo com as condi¢des de criticidade de
cada contexto, estratégias sobre as imagens de controle que operam a

representacao de pessoas negras.
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No caso de Chico Juba, nenhuma de suas experiéncias trouxe uma
solucdo para seu cabelo. O que o menino encontrou, ao passar por este
processo, foi a aceitagdo. Ao ndo encontrar a solucdo, passou a aceitar seu
cabelo do jeito que ele é. Entdo, parou de inventar xampus e passou a inventar
moda, experimentando varios tipos de penteados que valorizassem as

especificidades de seus cabelos e enaltecessem sua autoestima.

3.1.5 O cabelo de Cora

A narrativa escrita por Ana Zarco Camara e ilustrada por Taline
Schubach traz como protagonista a garotinha Cora. O texto, em forma poética,
apresenta a garota de uma maneira positiva, definindo-a como inteligente e
feliz, mas, intrigada com uma situacdo que vivenciou na escola. Sua amiga
Miriam havia lhe dito que deveria usar uma fita na cabeca, porque seu cabelo é
muito enrolado e por isso ele fica feio, sempre bem desarrumado.

A amiga ainda |he mostrara, como referéncia, as coleguinhas Bete,
Joana e Sofia, todas com cabelos lisos. Miriam a orientara a colocar o cabelo
na agua fria e depois pentear para que ele ficasse bem liso. Por fim, Cora
deveria prender os cabelos com uma bela fita.

Figura 14 - O cabelo de Cora.

Ai voce prende

Com uma bela fita

No armarinho vende
Cada uma mais bonita

|
b
|
|
|

Digo isso pois voce

[ minha amiguinha
Seu cabelo ¢ ruim
Mas vocé ¢ boazinha

Fonte: CAMARA, 2013, p. 10-11.
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Na imagem acima, Cora é representada numa dimensao reduzida em
relagdo ao tamanho dos aderecos. A garotinha aparece aprisionada por estes
artefatos, os quais, na narrativa, configuram-se em recursos para aprisionar o
“cabelo ruim” de cachos crespos e indoméaveis. Cora tem sua identidade
aprisionada pela diferenca. A cena da prisdo € definida pelas fitas, cuja imagem
faz uma analogia as grades de uma cela. Neste cenério, além das fitas, os
grampos e o0 pente, artefatos usados para domar e prender os cabelos
aparecem em dimensdao ampliada, o que denota o carater opressivo dos
padrdes hegemodnicos.

Na ilustracéo, Taline Schubach emprega a técnica da assemblage, onde
explora fotografia, pintura e desenho em policromia. A técnica mista de
ilustracdo possibilita evidenciar a representacdo dos diferentes tecidos que
compdem as fitas. Tal variedade reforca como os artefatos sdo apresentados
como opc¢des variadas para que a garotinha se adequasse as imagens de
controle.

Entre tantas opcOes, bastaria Cora escolher uma cor, um modelo, e
entdo, reproduzir as experiéncias ja muito vivenciadas historicamente por
meninas e mulheres negras, em cujos corpos operam tecnologias de género e
raca que subalternizam seus cabelos por meio de processos que mimetizavam
0 padrédo hegemonico.

O laco de fita € um simbolo para a feminilidade. Em meio a cultura
material eurocentrada, basta nascer uma crianca identificada como do sexo
feminino, para que seu corpo passe a ser compreendido como 0 suporte
universal de lacos de fita. Mesmo quando ainda nem ha cabelo, o artefato ja
pode ser colado ao couro cabeludo, a fim de garantir a definicdo identitaria
deste corpo. Explicita-se aqui uma estratégia discursiva mediada por uma
politica de feminilizacdo e racializacdo dos corpos, materializada no laco de
fita. O artefato localiza socialmente os corpos das meninas e impde, a estes,
padrdes hegemdnicos de comportamento e beleza.

Entdo, praticamente desde seu nascimento, meninas tém seus corpos
marcados por este “sinalizador de género”. Mas, diante das reflexdes
epistemoldgicas que abordo nesta pesquisa, entendo que esta sinalizacdo é
atravessada pelas implicagOes interseccionais que operam as relagbes de

poder no ambito da cultura material. Sendo assim, o lago sinaliza, nos corpos
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destas meninas, as suas diferencas em relacdo ao padrdo tomado por
referéncia: a masculinidade hegemonica. Estas marcacdes sédo permeadas
também pela categoria raca.

A fala de Miriam, cujo corpo também é controlado pelos marcadores de
género, sinaliza como os marcadores de raca operam sobre as feminilidades
ndo hegemdnicas. O que esta perspectiva evidencia € que a fita de cabelo, no
corpo de meninas negras como Cora, teria a fungédo primeira de tornar seu
cabelo “aceitavel” em relagao ao padrao hegemoénico.

Em meu acervo particular de fotografias de familia encontrei registros do
uso do laco de fita. Na unica fotografia de infancia de minha mae, registrada

em Curitiba no inicio da década de 1950, a fita esta presente.

Figura 15 - Maria Tereza (minha mae) - 1952.

Fonte: Acervo particular
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J& no meu caso, como relatei na introducao deste trabalho, o laco de fita
esteve presente em meu cabelo por praticamente toda a minha infancia. A
imagem da figura 16 € um registro de quando eu estava na Pré-Escola,
também em Curitiba, no inicio da década de 1980. As fitas em meus cabelos,
minuciosamente trancados, de certa forma, configuravam-se em uma
estratégia para me proteger de “vozes” emissoras de falas como a que Miriam

proferiu para Cora.

Figura 16 - Patricia (Eu) aos 6 anos - 1981.

Fonte: Acervo particular.

Sobre o penteado que estou usando na foto, e que foi muito recorrente
em minha infancia, encontrei referéncias que o descrevem em um relato de
Nilma Lino Gomes (2008):
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Ao conversar com mulheres negras sexagenarias, encontrei uma
descricdo de um penteado usado com frequéncia durante a infancia
gque muito se assemelha em alguns aspectos ao penteado em forma
de cruz, usado pelos luba. Eis a descricdo narrada pela minha mée
durante uma de nossas muitas conversas sobre penteados usados
pelas mulheres negras. Segundo ela, no seu tempo de menina, as
negras usavam sempre o mesmo penteado. Ela ndo se lembra de um
nome especifico, mas o resultado era uma divisdo de todo o cabelo
em quatro partes, formando uma cruz. Na confecg&o desse penteado,
primeiro dividia-se o cabelo no meio, do alto da testa até a nuca.
Depois fazia-se outra divisdo de uma orelha a outra. Ao final,
tinhamos todo o cabelo dividido em quatro partes ou montes,
formando, no meio, uma cruz. Cada um dos montes de cabelo era
trancado, dando origem a quatro grupos de trancas, parecidos com
almofadas. O acabamento variava de acordo com o comprimento dos
cabelos. Nos cabelos longos, no sentido da testa para a nuca, tanto
do lado direito quanto do lado esquerdo, embutiam-se as trangas uma
na outra. As quatro pontas viravam duas, as quais eram enroladas na
nuca, formando um coque ou uma grande pituca. Esse resultado era
preso com um grampo para ficar bem firme (Nilma Lino Gomes, 2008,
p. 303- 304).

Este mesmo penteado eu pratico, eventualmente, nos cabelos de minha
filha. Creio que o aprendi vendo a minha mée praticar nos cabelos da minha
irma.

Na narrativa de Cora, a garotinha ficou magoada com a situacao
vivenciada na escola. Encontra em sua tia Vilma, uma esperta e bela senhora
gue tinha os cabelos iguais aos seus, uma referéncia. Ao perceber o que
estava acontecendo com Cora, a tia tem com a menina, uma conversa sutil
sobre diversidade e padroes de beleza. Ensina-lhe que seu cabelo é sim
bonito, lembrando-lhe de suas origens, ao mostrar a fotografia da avé Ana,
uma negra africana.

Todas estas referéncias possibilitaram a Cora 0 acesso a recursos para
a resisténcia. Ao compreender sua histéria e seu corpo, Cora fica feliz, percebe
gue tem raiz e vai se olhar no espelho. Daquele momento em diante, o olhar

de Cora muda, ela vé a si mesma com amor. Mas,

“Além de sua imagem,
Outra também refletia,
N&o era uma miragem,
Nem tampouco sua tia” (CAMARA, 2013, p. 22-23).

A presenca da tia Vilma foi fundamental como mediadora no inicio do
processo de empoderamento de Cora. ApGs 0 encontro consigo mesma, Cora

estava aberta a receber o perddo de Miriam, acolher o desconhecimento da
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colega e reconhecer o contexto da desavenca. Ela agora tem saber sobre suas
origens. Conta a amiga o que aprendeu sobre si mesma e que “cabelo ndo se
nega nem debaixo de agua fria” (CAMARA, 2013, p. 24) e que “melhor que a
fita que vende no armarinho é a cabeleira solta e bonita adornada com carinho”
(CAMARA, 2013, p. 24).

Cora representa a geracdo de meninas nascidas no século XXI que,
devido as politicas de promoc¢do da igualdade racial, em especial a lei
n°10.639/03, estdo expostas a um contexto de debates acerca das relacdes
raciais, onde, ainda que com abrangéncia insuficiente, objetiva-se promover
estratégias de empoderamento as criancas negras. A exemplo de acdes como

a oficina “Trancando Ideias®”’

, ilustro abaixo o projeto “Solte o cabelo, prenda o
preconceito”, desenvolvido na escola Saint Hilaire, localizada na Lomba do

Pinheiro, em Porto Alegre.

Figura 17 - Projeto “Solte o cabelo, prenda o preconceito”.

FONTE: https://independente.com.br/projeto-solte-o-cabelo-prenda-o-preconceito-empodera-alunos-de-escola-

gaucha/

3 Oficinas sobre Cultura Afro voltadas a estudantes da Educacdo Basica ao Ensino Superior, com
debates sobre racismo, preconceito, esteredtipos, no¢des de beleza e agBes afirmativas. No trabalho
conduzido por Neli Gomes Rocha e Willian Barbosa, paralelamente as reflexdes, as trangas eram feitas
nos cabelos dos aluno(a)s. Fonte: https://projetoaletheia.wordpress.com/2014/10/01/1205/

Para saber mais: ROCHA, N.G. & BARBOSA, W. (2014). Ori-oficinas de trancas: reflexdo sobre praticas
pedagdgicas e circulacdo de ideias na diaspora africana, trabalho apresentado no 82 Congresso
Brasileiro de Pesquisadores (as) Negros(as), Belém-PA. Disponivel em:
http://www.copene.org/conteudo/view.


https://independente.com.br/projeto-solte-o-cabelo-prenda-o-preconceito-empodera-alunos-de-escola-gaucha/
https://independente.com.br/projeto-solte-o-cabelo-prenda-o-preconceito-empodera-alunos-de-escola-gaucha/
https://projetoaletheia.wordpress.com/2014/10/01/1205/

88

Assim como Fernando Seffner (2016) destaca que as representacoes
acerca de grupos sociais e individuos sao articuladas pelos proprios
interessados ou por outros em seu nome, a ideia do projeto partiu da
professora Larisse de Morais, mulher negra que passou pelo processo de
aceitacdo de seus cabelos crespos. O objetivo do trabalho estava em
incentivar as criancas da escola, em especial as meninas negras, a
construirem uma relagcdo positivada com seus cabelos, conscientizando-as
sobre o respeito a diversidade, por meio do acesso a contetudos da historia e

cultura africana e afro-brasileira.

Figura 18 - O cabelo de Cora.

[ss0 € a beleza
HJ \Hl!( aqgora
‘ (H\.,l tlll( ma
0 cabelo de

Fonte: CAMARA, 2013, p. 28-29.

Cora (figura 18), da mesma maneira que as meninas da escola Saint
Hilaire, solta seus cabelos e convida suas amigas e amigos a prenderem o seu
preconceito. Apropria-se dos lacos de fita como marcadores de sua
feminilidade e subverte seus codigos técnicos, ressignificando-os como suporte

para o seu cabelo crespo e volumoso.

3.1.6 Betina
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A narrativa de Betina, parte da relacdo da menina com a sua avo. Nesta
histéria ressalta-se a importdncia da ancestralidade na constituicdo da
autoestima da crianca. Na figura 19 observa-se a cena da avé trancando 0s
cabelos de Betina. Elas habitam uma moradia simples. A avo, descrita como
muito amorosa, esta sentada em um banquinho, calgcando chinelos, com seu
cabelo muito bem trangado.

Com o pente nas maos, ela estd trancando os cabelos de Betina. A
garota, descalca, esta sentada sobre uma almofada e parece estar a vontade
no aconchego dos cuidados que recebe. Ao mesmo tempo esta segurando a
sua bonequinha pelos cabelos, a qual, por tratar-se de uma boneca negra,
assim como as personagens centrais da cena, aparece como um elemento de
referéncia étnica.

Os momentos de iniciacdo ao autocuidado compartilhados com a avé
eram envoltos por conversas gostosas, cantorias, contacao de histérias e uma
falacdo, cheia gargalhadas. A demora no penteado era um ingrediente
indispensavel para este feliz encontro.

Figura 19 - Betina, p. 7.

AT

FONTE: GOMES, 2009.
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Das praticas empregadas em seu cabelo, Betina tem no trangado

referéncias identitarias transmitidas pela avo.

O dia de fazer penteado novo era especial. A avo tirava as trancas ou
0 coque antigos, lavava o cabelo da neta, passava creme para
desembaracar, desembaracada, lavava de novo e ficava com a
toalha. Nessa Ultima etapa, o cabelo j4 ndo tinha mais creme. Uma
dica: o segredo para um bom trancado é deixar o cabelo bem
limpinho e sem creme. Evita caspa e facilita a0 manusear dos fios.
Depois de todas essas etapas, a avd sentava-se um banquinho,
colocava uma almofada para Betina sentar-se no chéo, jogava uma
toalha sobre os ombros da menina, dividia o cabelo em mechas iria
desembaracando, penteando e trancando uma a uma, com uma
rapidez incrivel. Enquanto trancava, avé e neta conversavam,
cantavam e contavam historias. Era tanta falagcéo, tanta gargalhada
que o tempo voaval E, no final, o resultado era um conjunto de
trancas tdo artisticamente realizadas que mais parecia uma renda
(GOMES, 2009, p. 6).

Quando a avé terminava o penteado, Betina corria sempre para o
espelho para verificar o resultado. A figura 20 expressa o olhar de
contentamento da menina. Assim como Oxum, Betina olha-se no espelho e vé
além da sua propria imagem. E o seu olhar atravessa as extensbes da
narrativa, chegando ao olhar das leitoras e leitores do livro. A imagem de
Betina se olhando no espelho também vai além de uma imagem que fala. Ela é
uma imagem que olha e € uma imagem que vé. O olhar e a alegria de Betina
transgridem.

A menina de cabelos trancados com penteados que a colocam em
conexdo com as rotas tracadas ainda em Africa, em tempos de liberdade, num
caminho que |Ihe coloca em conexdao com a ancestralidade, traz a tona a forca
para que tenha esse olhar firme, que enfrenta, que supera e que denota seu
poder de subverter e criar novas e felizes realidades.

Quando Betina se olha no espelho, vé a si e seu olhar vai além,
atravessa, chegando até as espectadoras e espectadores. Chegando as
meninas que terdo acesso a essa harrativa, Betina esta olhando para um futuro

de novas possibilidades, de novas construcdes.
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Figura 20 - Betina, p. 9.

FONTE: GOMES, 2009.

Entendo a Betina como uma representante do processo identitario, por
meio do qual mulheres negras, como as trazidas a discussdo neste trabalho,
subvertem os cédigos de representacdo e as estratégias de generificacdo e
racializacdo dos corpos. Betina se vé em cada menina e permite que cada
menina se veja por meio dela. Betina levanta os olhos e olha nos olhos do
espectador. Betina levanta o olhar de todas as meninas que, ao receberem o
olhar da opresséo, olhavam para o chéo.

Mesmo na auséncia da avo, quando esta vai se encontrar com 0S
ancestrais, Betina continua fortalecida. A menina, agora mulher, escolhe
transmitir a outras mulheres a experiéncia afetiva de reconexdao com a
ancestralidade, aprendida com sua progenitora. Leva o debate sobre a
importancia da relacdo com a ancestralidade para o espaco dos saldes de
beleza. Compromete-se com a manutencdo das tecnologias do trancado, por
meio de praticas onde tece contranarrativas nos cabelos das meninas e

mulheres com quem atua.

3.1.7 O cabelo de Lelé

Lelé é uma menina negra que ndo gosta do que vé quando olha para o

seu cabelo. A garota tem uma inquietante indagacéo. Quer saber de onde vém
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tantos cachinhos. A figura 21 mostra uma cena onde o cabelo se espalha pela
pagina inteira. A cor do cabelo se funde com a cor vermelha de fundo. Cor e
cabelo se diluem, assim, como a emoc¢ao confusa vivenciada pela menina. Lelé
volta os olhos para cima, observando o cabelo, ao mesmo tempo em que
busca uma resposta para suas inquietacoes.

O texto complementa a ilustragéo, segue a direcao anelar dos cabelos,
expressando o movimento dos pensamentos da menina Lelé, sentadinha no
canto. Sua presenca é valorizada pelo destaque em policromia de suas roupas
e pela forca de sua expresséo facial com os olhos voltados para cima. No
entanto, a inquietacdo vivenciada pela garota, representada na imagem do
cabelo que se dissolve, sutiimente, no vermelho em tom pastel e que toma o
espaco das duas paginas onde a ilustragcdo é composta, disputa com ela o
protagonismo da cena.

Figura 21 - O cabelo de Lel§, p. 10-11.

FONTE: BELEM, 2012.

7

A consisténcia da tinta € explorada pela ilustradora, por meio de
diferentes técnicas de pintura, ao longo de toda a narrativa, como recurso para
revelar as nuances do processo de defini¢cdo identitaria de Lelé.

Nas péaginas iniciais do livro, na cena que demonstra as inquietacdes de
Lelé quanto ao “jeito ndo da, jeito ndo tem” de seu cabelo (figura 22), a
definicAo dos cachos € destacada pela tinta preta, que é explorada em sua

viscosidade diluida em aquarela para compor o fundo do cabelo, passando a
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ser volumosa e brilhante para dar relevo e forma aos cachos. Tal
expressividade demonstra o desafio com o qual a menina esté lidando, ao se

deparar com sua indefinigdo identitaria.

Figura 22 - O cabelo de Lel§, p. 4-5.

Lelé nao gosta do que VE.

- De onde vem tantos cachinhos?, pergunta, sem saber o que fazer.

FONTE: BELEM, 2012.

Tal indefinicdo esta fundamentada na opressdao que causou a
colonizacéo e a escravizagao dos corpos negros, e que agora se manifesta em
Lelé, na forma de uma memoéria borrada que impossibilita a menina de
encontrar as respostas para seus guestionamentos.

A narrativa segue relatando a investigacdo de Lelé. A menina resolve
procurar por respostas em um livro sobre 0s paises africanos, o qual possibilita
a ela o encontro com sua ancestralidade. As respostas que Lelé encontrou no
livre propiciaram-lhe o contato com as vivéncias de seus antepassados. As
consideracdes de Nilma Lino Gomes (2008) auxiliam na contextualizacdo deste

cenario:

Na Africa, mesmo com lutas, disputas e discordancias étnicas, ser
negro era ser livre e, mais, era ser humano. O cabelo do negro era
simbolo de for¢a, de energia, um emblema étnico. Como 0 processo
da escraviddo, ser negro passa a ser confundido com ser escravo,
objeto e propriedade do outro. O seu corpo agora serve para
trabalhar e satisfazer os desejos e as necessidades do branco. O seu
cabelo e o seu padrdo estético sdo relegados ao lugar da feilra, e
para tornar belo ele deverd ser a aparéncia transformada, ou seja
devera tornar-se liso. Nao ha como negar a influéncia desse processo
na construcdo da auto-estima e na configuracdo da identidade Negra
das novas gerac¢des (GOMES, 2008, p. 317).
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Portanto, quando Lelé faz a escolha por encontrar respostas, buscando
suas referéncias africanas, sua cultura, seu cabelo passa a ter uma definigéo.
A definicdo os cachos volta a aparecer na ilustragédo e agora sem diluir-se na
cena. Apesar da técnica da aquarela se fazer presente, agora ela tem o
proposito de evidenciar a conexdo da menina com seu cabelo, porque essa
conexao esta expressa, justamente, nesse encontro com a ancestralidade.

Essa definicdo se estabelece quando Lelé (re)conhece as diversas
possibilidades de performar os cabelos crespos, vivenciadas pelos diferentes
povos africanos, mostradas na figura 23. A definicdo, identificada em uma
identificacdo étnica e cultural, d4 a menina, a seguranca de ser quem ela é.
Sobre a relacdo dos africanos e a autoidetificacdo identitaria, Nilma Lino
Gomes (2008) relata que:

Desde o surgimento da civilizacdo africana, o estilo do cabelo tem
sido usado para indicar o estado civil, a origem geografica, a idade, a
religido, a identidade étnica, a rigueza e a posicdo social das
pessoas. Em algumas culturas o sobrenome de uma pessoa podia
ser descoberto simplesmente pelo exame do cabelo, uma vez que
cada cla tinha o seu proprio e Unico estilo (GOMES, 2008, p. 308).

Figura 23 - O cabelo de Lelé, p. 16-17.

FONTE: BELEM, 2012.

Desta parte da narrativa em diante, o cabelo da menina passa a tomar outro
espaco e ter outra linguagem. Na figura 24 a cor e o movimento do cabelo de Lelé s&o

evidenciados pelo fundo branco, a partir do momento em que, por encontrar essas
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conexdes com o passado de seus ancestrais, “Lelé gosta do que vé! Vai a vida, vai ao
vento, brinca solta o sentimento” (BELEM, 2012, p. 19).

Figura 24 - O cabelo de Lelé, p. 18-19.

Lelé gosta do que ve!

Vai a vida, vai ao vento

Brinca e solta o sentimento

19

FONTE: BELEM, 2012.

Lelé passa a fazer varias experimentacdes em seu cabelo. Na figura 25, mais uma
vez, a técnica da aquarela é utilizada por Adriana Mendonca para criar um fundo, mas,
agora, com cores gque expressam a alegria e a seguranca da menina, geradas na
relacdo positiva com seu cabelo. A aquarela ao fundo passa a valorizar a figura da
menina, agora de forma integral, reproduzindo as cores de sua roupa, nhdo s6 0 seu
cabelo, mostrando o quanto ela pode ser agente dentro deste processo. Sobre as

praticas de manipulacdo do cabelo crespo, Nilma Lino Gomes relata que

[...] as novas gerac¢Bes guardaram, nesse processo tenso, a heranga
dos antepassados em relagéo ao cabelo. As técnicas de manipulacéo
do cabelo e a continuidade dos penteados elaborados podem ser
consideradas como exemplos dessa heranga recriada no Novo
Mundo. Essa é a chama que continua viva ndo s6 no corpo do negro
norte-americano, mas também no do brasileiro, no entanto, com
intensidade e possibilidades de realizacdo que diferem de sujeito a
sujeito (GOMES, 2008, p.317).
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Figura 25 - O cabelo de Lel§, p. 20-21.

——————— - po— " -

FONTE: BELEM, 2012.

Lelé, agora empoderada pela consciéncia de sua histéria e constituicao
identitaria, causa encantamento, reconhece-se como cidadd do mundo e se coloca em
situacdo de igualdade com as outras criangas, com as amigas. Lelé se sente inserida
no contexto, a partir das descobertas que fez sobre seu cabelo, que Ihe trouxeram nao

somente respostas, mas o encontro com a sua identidade.

3.1.8 Meu crespo é de rainha

Pixaim sim! Gosto dele bem assim![...]

[...] Feliz com o meu crespo!

O meu crespo é de rainha!

bell hooks

Meu crespo € de rainha apresenta, como protagonista, a menina negra.
No entanto, todas as meninas negras, indistintamente, sdo protagonistas nesta
narrativa que valoriza a beleza negra e demonstra o quanto pode ser gostoso

brincar com a diversidade de penteados e texturas do cabelo crespo.
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Nesta historia, ndo ha uma personagem nomeada. Os contornos da
identidade que protagoniza a narrativa sao delimitados pelo discurso da autora.
bell hooks estabelece com as leitoras um dialogo amoroso, encorajador e
enaltecedor sobre os cabelos crespos.

O texto poético explora uma linguagem amorosa, que descreve relacdes
facilmente identificAveis por qualquer menina negra. A autora escolhe a
linguagem do afeto para propiciar as leitoras, o reconhecimento de opressdes
as quais elas estdo sujeitas e de seus anseios por um acolhimento a
sentimentos que, para algumas, talvez ainda nem tenham se tornado

evidentes.

Figura 26 - Meu crespo é de rainha, n.p.

Egrllg meu CabClO Vira

firme e forte, Cambalh()ta!

FONTE: hooks, 2018.
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A figura 26 mostra criangas negras de méaos dadas, formando uma
ciranda de roda. A circularidade expressada na cena demonstra como um
ambiente ndo hierarquizado pode ser proficuo na construgdo coletiva do
reencontro com a identidade, por meio do acesso a sabedoria ancestral,
viabilizando o processo de empoderamento de meninas e mulheres negras.

Por meio do contato com o texto amoroso e conscientizador, as leitoras,
aos poucos, vao se reconhecendo como protagonistas, percebendo que a voz
gue conversa com elas, as representa. Por isso, entendo que esta narrativa
tem uma poténcia que se destaca na voz, uma for¢ca a ser potencializada na
mediacao.

Esta voz que conversa com as leitoras também reivindica o status de
protagonista. O discurso potente que representa vozes que, hd muito tempo,
guerem ser ouvidas, ecoa de nossa ancestralidade africana e atualiza-se na
forma de uma poética afrodiaspoérica. O texto de bell hooks, articulado as
ilustracdes de Chris Raschka, convida as leitoras negras a se conectarem com
uma autoimagem onde o seu cabelo é lindo, cheiroso e doce. E também um
convite para a ampliacdo das percepcdes acerca de diversidade para os
leitores ndo negros. No entanto, nesta analise, me atenho as leitoras negras
por entendé-las como as protagonistas desta narrativa.

Meu crespo € de rainha apresenta um discurso que fala com meninas
negras de todos os tempos. O livro dialoga com meninas negras as meninas
negras da afrodidspora, com meninas negras que habitam mulheres negras de
todas as idades, com todas as multiplas identidades de meninas negras.

bell hooks explora a poesia para manifestar uma forca transmutadora da
dor vivenciada por meninas e mulheres negras, ao terem seus corpos lidos

como marcas de uma diferenca inferiorizante. Victéria Santa Cruz*! explorou

*! Victoria Eugenia Santa Cruz Gamarra (1922-2014) foi uma poeta, coredgrafa, folclorista, estilista e
ativista afro-peruana. Estudou em Paris, na Universidade do Teatro das Nagdes (1961) e na Escola
Superior de Estudos Coreograficos. Ao voltar a Lima fundou a companhia Teatro e Dangas Negras do
Peru, que se apresentou em inumeros teatros e na televisdo. Este grupo representou o Peru nas
comemoracgdes dos Jogos Olimpicos do México (1968), sendo premiada por seu trabalho. Em 1969
realizou turnés pelos EUA; quando voltou a Lima, foi nomeada diretora do Centro de Arte Folcldrica,
hoje Escola de Folclore. No primeiro Festival e Seminario Latino-americano de Televisdo, organizado
pela Universidade Catdlica do Chile em 1970, venceu como a melhor folclorista. Foi diretora do Instituto
Nacional de Cultura (1973 a 1982). Seu poema Me Gritaron Negra é uma bandeira na luta contra o
racismo. Ele relata aquilo que todo negro ja viveu, e o faz interiorizar uma autoimagem que nega sua
autoestima, mas, num crescente, a palavra “negra”, que comeca como insulto, se transforma em
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esta poténcia poética transmutadora em seu poema Me Gritaron Negra®, onde
relata como se descobriu negra por meio da opresséo e como ressignificou-se
negra em um ato subversivo e empoderador. O texto de bell hooks chega &s
meninas negras, lhes da colo, as instiga a levantar a cabeca e brincar com
seus cabelos e assumirem-se negras, assim como Victoria Santa Cruz.
Considerando-se a especificidade do discurso desta narrativa, cabe
elencar alguns questionamentos quanto a sua mediagdo. Esta é uma historia
gue se potencializa ao ser contada e ao ser lida em voz alta. Nesse sentido,
entendo que, apesar de ser um texto escrito de uma autora negra para
meninas negras, é necessario salientar que bell hooks escreve para todas as
leitoras e leitores, aplicando-se o mesmo para a medicdo. Como afirmam Ella
Shohat e Robert Stam (2006, p. 445), “as politicas das identidades lutam pela
‘auto-representacao’ de comunidades marginalizadas pelo direito de falar por si
mesmo”. No entanto, com base nas reflexdes destes autores percebo que é
perigoso pensar que somente interlocutores negros podem fazer uma

mediacao significativa para ou sobre criancas negras.

[...] ndo ha garantia, pois, 0s lacos ancestrais ndo indicam
necessariamente as direcdes politicas. Dada a natureza contraditoria
da psique socialmente situada, os individuos estao sujeitos a conviver
com a dissonancia e a contradicdo dentro de um campo cultural e
psiquico em constante mutacdo no qual os mais variados discursos
coexistem em relacdes ambivalentes, constituindo o sujeito como
local de competicdo de diferentes discursos e vozes (STAM &
SHOHAT, 2006, p. 447).

Portanto, entendendo que “no lugar de se indagar sobre quem pode falar
deveriamos perguntar sobre a possibilidade de falarmos juntos” (STAM &
SHOHAT, 2006, p. 452). Sendo assim, narrativas como Meu crespo € de rainha
dialogam também com pessoas que nado estdo vitimas das opressodes
interseccionais apontadas neste trabalho, mas que estdo comprometidas em

emprestar suas vozes para uma pedagogia antirracista.

afirmacdo valorosa da identidade e da humanidade negra. FONTE: https://www.geledes.org.br/me-
gritaron-negra-a-poeta-victoria-santa-cruz/ - Acesso em 09/12/2019
2 Ver poema completo no ANEXO 1.



https://www.geledes.org.br/me-gritaron-negra-a-poeta-victoria-santa-cruz/
https://www.geledes.org.br/me-gritaron-negra-a-poeta-victoria-santa-cruz/
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Das tramas que ainda teceremos

A escrita desta dissertacdo levou-me a um encontro com minha
identidade. Embarquei em direcdo a retomada dos mares da travessia. No
entanto, esta travessia foi em direcdo aos reconditos de mim mesma. Cada
uma das personagens das narrativas que analisei, convidou-me a entrar em
contato com aspectos do meu ser que me levaram a um processo, lento e
gradual, de empoderamento.

O processo a que me refiro se deu no didlogo que estabeleci com as
autoras e autores, cujas contribuicbes epistemoldgicas me possibilitaram a
reflexdo acerca da constituicdo identitaria de feminilidades negras e das
estratégias de invisibilizagcdo, as quais, nés mulheres e meninas negras,
estamos expostas enquanto sujeitos historicos.

Neste dialogo acessei conceitos como raca, tecnologias de género,
interseccionalidade, racionalizacéo subversiva, representacao e
empoderamento. Estes conceitos estabeleceram as bases de direcionamento
da minha viagem e definiram minha carta de navegacao. Assim, pude entender
em que direcdo eu deveria rumar.

Embarquei na travessia por meio da navegacao epistemoldgica. Durante
a viagem, as meninas personagens foram os fardis que me sinalizaram o
caminho. Pude deleitar-me com suas trajetorias, onde fui encontrando mais
recursos que me auxiliaram no percurso.

Neste trabalho me propus a investigar se as narrativas sobre cabelo e
feminilidades africanas e afro-brasileiras, presentes em livros de literatura
infanto-juvenil, materializam estratégias de subversdo ao racismo que
promovem o pertencimento étnico-racial em meninas negras.

Entendendo estas narrativas como estruturas em oposi¢cdo ao padréo
hegemdnico, o que pretendi foi problematizar as estratégias discursivas
empregadas enquanto contranarrativas, refletindo acerca dos processos de
mediacdo destas formas discursivas, na busca por identificar praticas de
resisténcia que evidenciassem a subversdo dos codigos técnicos das imagens

hegemobnicas, propondo novas representacdes de género e raca.
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Durante minha pesquisa, identifiquei cinco tematicas que se

evidenciaram nas narrativas: “Histérias de Princesas”, “Praticas do cuidado dos
cabelos”, “Narrativas do Racismo”, “Narrativas do Empoderamento” e “Praticas
e Contrapraticas Sociais”. Houve a pretensao de tensionar estas tematicas, em
articulacdo com as categorias de andlise. No entanto, considerando-se o
direcionamento que minhas argumentacdes tomaram ao longo deste trabalho,
percebo que ha ainda um conteudo proficuo a ser explorado, tanto como
aprofundamento de minhas consideracbes, quanto na forma de novas
investigacoes.

Os didlogos com as protagonistas e o0 protagonista das narrativas
também se configuram em possibilidades de extensdo das discussfes acerca
da analise discursiva da representacdo de feminilidades negras. As
consideracdes a seguir indicam questbes relevantes para uma pedagogia
antirracista e colocam em pauta a necessidade de acdes que suscitem o
empoderamento de meninas e mulheres negras.

A princesinha Oxum revelou o dispositivo que € ativado nas
feminilidades negras, por meio do reconhecimento da propria beleza,
possibilitando-lhes saber o que seu corpo e sua imagem comunicam. O
conhecimento acerca das definicbes que localizam socialmente e
hierarquicamente as feminilidades configura-se em recurso para que mulheres
e meninas negras reivindiguem suas proprias definicbes, colocando-se além
das limitacdes interseccionais que Ihes sdo impostas.

Kalinda demonstrou as diferentes especificidades entre opressdes de
raca e de género que operam sobre o corpo das feminilidades negras, com a
perda dos cabelos. Esta constatacdo me possibilitou uma investigacdo diversa
sobre o tema, entendendo que, para as feminilidades negras, curar a dor de
perder a beleza, passa por olhar para o processo de escraviza¢do, quando
mulheres, criancas e homens tiveram suas identidades aviltadas, abrindo uma
ferida que ainda hoje causa dor. Neste contexto, a transicdo capilar se
manifesta como um dos principais atos de resisténcia, subvertendo os cédigos
de representacao do cabelo crespo, enaltecendo-o como um simbolo identitario
potencializador da ressignificacdo do corpo da mulher negra, como elemento
constitutivo de um discurso racializado e generificado, escrito e performado por

meninas e mulheres negras que passam a protagonizar suas existéncias.
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Chico Juba, o garoto que queria que seu cabelo fosse diferente,
demonstrou-me o quanto o padrdo de beleza hegemdnico esta naturalizado,
apontando a relevancia de que seja exposto a um escrutinio que o
problematize discursivamente. Por este caminho identifiquei e problematizei as
tentativas de intervencao nos cddigos técnicos que operam a cosmetologia,
inserindo neste meio, a demanda das especificidades dos cabelos afro.

Floripedes expOs os tensionamentos gerados na disputa entre o olhar
opressor, que representa o poder exercido por meio de categorizacdes sexistas
e classistas que normatizam padrdes estéticos e de comportamento, e o “olhar
para dentro”, que conecta as feminilidades negras com a ancestralidade e o
empoderamento. Explicitou os conflitos afrodiaspéricos e as especificidades
das relacgOes raciais e de género, no contexto brasileiro.

Cora estampou experiéncias vivenciadas historicamente por meninas e
mulheres negras, em cujos corpos operam tecnologias de género e raca que
subalternizam seus cabelos, por meio de processos que mimetizam o padréo
hegemonico. Explicitou uma estratégia discursiva mediada por uma politica de
feminilizacéo e racializacéo dos corpos e, também, como artefatos tecnoldgicos
podem ser usados para localizar, socialmente, os corpos das meninas,
impondo-lhes padrées hegemdnicos de comportamento e beleza.

Betina revelou a riqueza do afeto vivenciado em familia em momentos
de iniciacdo do autocuidado, principalmente no contato com as avos. Tal
relacéo € potencializadora do processo identitario, por meio do qual meninas e
mulheres negras subvertem os cédigos técnicos e as estratégias de
generificacdo e racializacdo dos corpos. Neste processo empoderador, Betina
levanta os olhos e olha nos olhos do espectador. Betina levanta o olhar de
todas as meninas que, ao receberem o olhar da opressédo, olhavam para o
chéo.

Lelé encontrou, na inquietacdo com os cachinhos de seu cabelo, a
energia que a levou a investigar a propria histéria. As descobertas da menina a
conectaram com suas origens africanas, possibilitando-lhe reconhecer-se como
capaz de ser agente na realidade em que vive e se colocar em situacédo de
igualdade com outras criancas.

Em Meu crespo € de rainha, todas nos, meninas e mulheres negras,

protagonizamos esta narrativa. Nossas vozes se unem a voz de bell hooks, em
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um discurso poético transmutador, por meio do qual nos autoidentificamos
como negras, num ato subversivo que reivindica nosso direito ao colo
acalentador e a uma autoimagem positivada. Nesse sentido, o debate acerca
da mediacdo destas narrativas tornou-se necessario.

As narrativas evidenciaram que a incidéncia das praticas sociais, onde
meninas e mulheres negras experienciam uma conexdo com a ancestralidade
africana, seja por meio da reproducdo de penteados ou do acesso ao
conhecimento histoérico-cultural, possibilitam a elas a agéncia sobre os cédigos
de representacdo engendrados em seus cOrpos.

Outro ponto demonstrado pelas narrativas é que a imposicao de um
padrdo hegembnico de beleza, de fato, pode funcionar como estratégia de
invisibilizacdo de mulheres e meninas negras enquanto sujeitos histéricos, caso
politicas voltadas a uma pedagogia antirracista ndo sejam implementadas.

De acordo com as narrativas, mesmo nos casos em que as personagem
desenvolveram estratégias subversivas as opressdes de raca, as implicacdes
das opressodes de género ainda expressam fragilidades.

Identifiquei que as narrativas analisadas, guardadas as proporcées dos
contornos discursivos de cada uma, configuram-se enquanto contranarrativas.
Seus discursos subvertem os codigos de representacdo das feminilidades
negras, propiciando a desconstrucdo e descentralizacdo das leituras
hegemodnicas e dominantes.

Compreendo que cabe retomar as reflexdes acerca do contexto de
mediacao destas narrativas, para que, de fato, uma pedagogia antirracista se
concretize. Nesse sentido, Rita de Cassia Moser Alcaraz (2018) propde que

exploremos o letramento literario étnico-racial. Segundo a pesquisadora,

Quando pensamos no conceito de Letramentos Literarios para a
Relacdo Etnico-Racial no ambiente da educagdo infantil,
pretendemos acdes para a promoc¢do da igualdade racial e outros
saberes epistémicos. Este é apenas um exemplo em uma tentativa de
inclusdo, como possibilidade de inserirmos vozes silenciadas,
identidades antes ndo contempladas como importantes (ALCARAZ,
2018, p. 198).

Minha analise da narrativa O cabelo de Cora também apontou para este

caminho. Portanto, considero relevante articular estas consideracdes ao debate
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gue proponho na sessao intitulada Frutos do Baoba: narrativas de resisténcias,
no capitulo 2 deste trabalho, onde estdo os preceitos legais e pedagogicos a
respeito do emprego da literatura no contexto da educacao para as relagbes
etnico-raciais.

Aqui findo minha viagem. Retorno com bagagens carregadas. De
lembrancas e de presentes. Foram tantas as escalas, que quase n&ao consegui
desembarcar a tempo no destino final. Mas cheguei. Voltei transformada,
acompanhada do saber que todas as personagens, autoras, pesquisadoras
gue estiveram comigo nesta jornada me proporcionaram.

O contato com as tramas de cada uma destas personagens me levou a
reconhecer e honrar as tramas que tecem minha prépria existéncia. Juntas,
lemos e contamos histérias. Juntas, compartilhamos préaticas de resisténcias.
Juntas, podemos destecer as tramas da dor e escrever novas historias sobre
nos. Juntas, podemos embarcar em novas jornadas, tecidas por nossas
proprias maos. Juntas, podemos transmitir estas novas tramas, de maes para
filhas.

Ja estou de malas prontas!
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ANEXO 1

Me Gritaron Negra
Victoria Santa Cruz

Tenia siete afios apenas,
apenas siete afios,

iQue siete afos!

iNo llegaba a cinco siquiera!

De pronto unas voces en la calle
me gritaron jNegra!
iNegra! jNegra! {Negra! iNegra! iNegra! iNegra! jNegra!

“; Soy acaso negra?” — me dije jSI!

“¢ Qué cosa es ser negra?” jNegra!

Y yo no sabia la triste verdad que aquello escondia. Negra!
Y me senti negra, iNegra!

Como ellos decian jNegra!

Y retrocedi jNegra!

Como ellos querian jNegra!

Y odié mis cabellos y mis labios gruesos
y miré apenada mi carne tostada

Y retrocedi jNegra!

Y retrocedi...

iNegra! jNegra! jNegra! {Negra!

iNegra! jNegra! jNeeegra!

iNegra! jNegra! jNegra! {Negra!

iNegra! jNegra! jNegra! {Negra!

Y pasaba el tiempo,

y siempre amargada

Seguia llevando a mi espalda
mi pesada carga

iY como pesaba! ...

Me alacié el cabello,

me polveé la cara,

y entre mis cabellos siempre resonaba
la misma palabra

iNegra! jNegra! jNegra! {Negra!
iNegra! jNegra! iNeeegra!
Hasta que un dia que retrocedia,
retrocedia y que iba a caer
iNegra! iNegra! jNegra! {Negra!
iNegra! iNegra! jNegra! {Negra!
iNegra! iNegra! jNegra! {Negra!
iNegra! jNegra! jNegra!

oY qué?
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¢Y qué? iNegra!
Si jNegra!

Soy jNegra!
Negra jNegral!
Negra soy

iNegra! Si

iNegra! Soy

iNegra! Negra

iNegra! Negra soy

De hoy en adelante no quiero
laciar mi cabello

No quiero

Y voy a reirme de aquellos,

gue por evitar — segun ellos —

gue por evitarnos algun sinsabor
Llaman a los negros gente de color
iY de qué color! NEGRO

iY qué lindo suena! NEGRO

iY qué ritmo tiene!

NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO

Al fin

Al fin comprendi AL FIN

Ya no retrocedo AL FIN

Y avanzo segura AL FIN

Avanzo y espero AL FIN

Y bendigo al cielo porque quiso Dios
gue negro azabache fuese mi color
Y ya comprendi AL FIN

Ya tengo la llave

NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO

iNegra soy!

FONTE: https://www.geledes.org.br/me-gritaron-negra-a-poeta-victoria-santa-cruz/ -
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