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emocionar. (...) Arquitetura consiste em
“relagdes”, é “pura criacao de espirito”.

LE CORBUSIER



APRESENTAGAO

O desejo inicial do tema consiste na intencdo da autora em integrar arte e
arquitetura em um mesmo espacgo, vislumbrando a arquitetura como uma forma de
expressao artistica. Sob essa perspectiva, busca-se explorar como essa conexao
pode servir como impulsionadora da humanizacao do individuo e criar oportunidades
de carreira, especialmente no contexto do ensino e produgao artistica para criangas
e jovens. Assim como, foi estudado como potencializar o dialogo dessas atividades
com o grande publico no centro de Curitiba.

Esta monografia busca fundamentar o desenvolvimento de um projeto
arquiteténico de um Centro de Artes Visuais em Curitiba partindo desses anseios.
Para isso, o presente trabalho se dividiu em quatro partes: conceituacdo tematica,
estudos de casos, interpretagdo da realidade e diretrizes projetuais.

A primeira parte, visa analisar por meio de referenciais e estudos tedricos,
os conceitos do campo das artes visuais e a importancia para o ser humano,
destacando os beneficios as criangas e jovens. Os espagos dedicados a arte para
esse publico, bem como o panorama sobre a economia criativa e seu potencial,
realizando relagdes sobre o termo ja aplicados na histéria da arte.

Na segunda, serdo analisados estudos de casos como referéncia e apoio
para a concepgao do projeto, que apresentem similaridade com o programa artistico
e solugdes desejadas.

A terceira, consiste em estudar a situacdo e demanda os espacos
destinados a manifestacdo artistica na cidade de Curitiba. Além de interpretar o
entorno imediato do terreno de intervengdo, analisando parametros construtivos,
analises sensiveis das ruas adjacentes e condicionantes ambientais do local.

E por fim, apresenta-se as diretrizes projetuais desejadas, fundamentadas
nos topicos anteriormente analisados, visando orientar o desenvolvimento do

projeto arquitetdnico.



RESUMO

BELEM, Jhenifer Pereira. Centro de Artes Visuais em Curitiba: A arte como um
bom negécio. Trabalho de Conclusdo de Curso. Bacharelado em Arquitetura e
Urbanismo. Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Curitiba, 2024.

Este trabalho busca desenvolver um projeto arquitetdénico para um Centro de Artes
Visuais em Curitiba, com o foco no ensino, producdo e exposi¢cao de atividades
artisticas voltadas para criangas e jovens aspirantes a arte. Ele expbe a importancia
da arte como expressao humana e sociocultural, além de seu potencial econdmico
na economia criativa, questionando a necessidade de incentivar oportunidades de
negocio e carreira para esse publico especifico. O estudo inicia com uma analise
conceitual sobre as artes visuais e sua relevancia, explorando os espacos dedicados
a elas e o impacto do setor na economia criativa. Em seguida, sédo referenciados
estudos de caso similares ao desejado para auxiliarem na concepg¢édo do projeto,
assim como uma analise da realidade artistica de Curitiba e do entorno imediato da
area de intervencao escolhida. Por fim, com base em todas as consideragoes
levantadas, sdo propostas diretrizes projetuais almejadas para a elaboragdo do
projeto arquitetdnico, bem como a estratégia de ocupagao. Assim, este propde criar
um espacgo de profusao das artes visuais na area central de Curitiba, promovendo a
sua valorizagao junto ao grande publico, e principalmente, incentivando a arte como
uma perspectiva de negdcio para jovens e criangas.

Palavras-chave: artes visuais; educacao artistica; economia criativa; carreira
artistica; juventude.



ABSTRACT

BELEM, Jhenifer Pereira. Visual Arts Center in Curitiba: Art as a good business.
Bachelor Degree Final Project. Bachelor of Architecture and Urbanism. Federal
University of Technology of Parana. Curitiba, 2024.

This work aims to develop an architectural project for a Visual Arts Center in Curitiba,
focusing on the teaching, production, and exhibition of artistic activities aimed at
children and young people aspiring to art. It exposes the importance of art as a
human and sociocultural expression, as well as its economic potential in the creative
economy, questioning the need to encourage business opportunities and careers for
this specific audience. The study begins with a conceptual analysis of visual arts and
their relevance, exploring spaces dedicated to them and the impact of the sector on
the creative economy. Subsequently, similar case studies are referenced to assist in
the conception of the project, as well as an analysis of the artistic reality of Curitiba
and the immediate surroundings of the chosen intervention area. Finally, based on all
considerations raised, desired design guidelines are proposed for the elaboration of
the architectural project, as well as the occupation strategy. Thus, it proposes to
create a space for the profusion of visual arts in the central area of Curitiba,
promoting its valorization among the general public, and mainly, encouraging art as a
business perspective for young people and children.

Keywords: visual arts; art education; creative economy; artistic career; youth.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Esquema ilustrando a entrada submersa da Caverna de Cosquer....18

Figura 2 - A direita layout de sala padrio, e a esquerda de sala de artes.......... 21
Figura 3 - Museu Alfredo Andersen, Curitiba........ccccccceeiiiiiiiiiiiiirrreee, 22
Figura 4 - Atelié de Mondrian............ccccoiiiiiiiiiiiiiincccce s 23
Figura 5 - Galeria de Arte Contemporanea Casa da Imagem..............ccccerrrrrnnnes 25
Figura 6 - MACBA, Barcelona...........cccciiiiiiiiiiiiiissnsssssessssssssssssssss s s s s s s s ssssssssssssns 26
Figura 7 - Classificagao Firjan para as industrias criativas.........ccccceeeeeenicccnnnn. 27
Figura 8 - Chaleira, Marianne Brandt...........cccoeeemeeciciiiiiii e 30
Figura 9 - Cadeira Vermelha e Azul, Garrit Rietveld...........cccccmmmmmrrmemccccccciciinn, 30
Figura 10 - A direita Marilyn Monroe, a esquerda Latas de sopa Campbell 's... 31
Figura 11 - Casa Firjan, Rio de Janeiro......cccccccccceiiiiiiiiiiiiissssseccsssssssssssssssessseeennns 33
Figura 12 - Vista aérea da Pina Contemporanea........ccccccccccecciiiiiiiiiniensnnnnsesesnnnnnns 34
Figura 13 - Relagao dos trés NiVeis.......ccccceemmencciiiiiiiiinii s s s e e s s e ennees 35
Figura 14 - Plantas.........ccccciiiiiiiiiiieeeessssss s s s s s s s s s s sssss s sssssssss s s s s s s s s s s s nnnnsnnssssssns 36
Figura 15 - Cobertura em fibra de vidro e madeira laminada colada.................. 37
Figura 16 - Edificio adaptado..........ccccomiimmmmmmmmccciiniiiis s e s ennes 38
Figura 17 - CentQuatre-Paris...........cccccmmimmmmiriiiie e 38
Figura 18 - ESpagos do Projeto..........ccccciiiiiimmmmmmmmmnnnsss s ssssmssmsnnnes 39
Figura 19 - Cortes e foto da relagdo com o subsolo............cccceviiiiiiiiiiiiiicissnnnees 40
Figura 20 - Planta esquematica...........ccccccmmiiiiiiiiiicsssssssen e 41
Figura 21 - Perspectiva aérea...........ccccccerrmmmmmiiiiiinssssssssssssssssss s 41
Figura 22 - Fachada Galeria Taller Binario..........cccouiiiiiiniiiineeeeeeeesnnnnnse e 42
Figura 23 - Plantas.........cccooemimmiiiirrc s 43
Figura 24 - Corte e Maquete...........coociiiiiiiiieeeeeerrrrr e 44
Figura 25 - Espagos da Galeria..........cccccuiimiiiiiiisssssssssssssss s 44
Figura 26 - Horvitz Hall.............omieeeerrr s 45
Figura 27 - Plantas.........cccoccemmimmiiiiiinni s 46
Figura 28 - Sala de pintura, desenho e escultura respectivamente.................... 47
Figura 29 - Fachada do projeto e sala de exposi¢ao respectivamente............... 47
Figura 30 - Mapa de Escolas de Artes em Curitiba..........cccoovimmmrririniniiiicccee, 49
Figura 31 - Mapa de Escolas de Artes no bairro Centro de Curitiba................... 50
Figura 32 - Centro Juvenil de Artes Plasticas........ccccccvriiiiiiiiiininncinnncnssnnneee 51
Figura 33 - Mapa do entorno do terreno de intervengao...........ccccccmvrvririiiiniiinnn, 52
Figura 34 - Rua Alameda Prudente de Moraes..........cccccvvmmmmmmmnnnninnsnnenesenen 53
Figura 35 - Mapa de usS0S PrinCiPaiS........ccccuuiiiimmimmmmmmmmmemmsssssssssss s sssssssssssssses 53
Figura 36 - EStudo SOlar..........ccccmiiiiiiiiiiiiissssssssn s 54
Figura 37 - Mapa de analise do terreno............ccccceemmririiriisssssssenenens 56

Figura 38 - Foto aérea do terreno..........cccoccoeeeemmmimimnninns e 56



Figura 39 - Fotos do terreno de intervengao........ccccccooimreeeecciiiimreeescssesseseesssseeeeenas 57

Figura 40 - Mapa de Zoneamento........cccccccceiiimimmmnninirssmesssss s e esssssss s s s smssss s s e s e smmsssnns 58
Figura 41 - Desenho esquematico dos parametros do terreno.............c.ccceeeeeeee 58
Figura 42 - Organograma e FluXograma............ccccceeeiirrimmremmeeenmmssnsssssssssssssssssennnns 62
Figura 43 - A esquerda Cupulas Aqueménidas, a direita Casa do Senhor

1 7= - 31 63
Figura 44 - Museu de Arte de Kimbell.............mmmmmmmrriiriinneeee 64
Figura 45 - Edificio MMM Roberto...........cccoiiiiiiiniinieeerrr s 65
Figura 46 - Edificio Italia, Curitiba............ccooviriiiini 66
Figura 47 - Isométrica do projeto..........cccccmmmmrmmmmiiiissss 67
Figura 48 - Elevacao Alameda Prudente de Moraes...........ccccoviviiiininiisnisnnnnnnnnnes 67
Figura 49 - Perspectivas externas..........cccoucemmeemmmmmmmnnnnnsss s sssssnnes 68

Figura 50 - Perspectivas internas..........cccccvvieiiiiiiininsscnsssssssesssssssss e 69



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 - Sintese de estudos de CASO........cceeeeciiiiiiierccr e
Tabela 2 - Pesquisa em Escolas de Arte de Curitiba.........ooeeeiiiiriiccinerreeeene,

Tabela 3 - Programa de necessidades



LISTA DE GRAFICOS

Grafico 1 - Participagcao do PIB Criativo no PIB Total Brasileiro — 2004 a 2020. 25
Grafico 2 - Quantidade de empresas criativas por Estado.........cccceeeeemeenecccicnnnn. 25



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

CJAP Centro Juvenil de Artes Plasticas

EMBAP Escola de Musica e Belas Artes do Parana

FAP Faculdade de Artes do Parana

FIRJAN Federacao das Industrias do Estado do Rio de Janeiro
FNDE Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacéao
IPPUC Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba
MACBA Museu de Arte Contemporanea de Barcelona

MCAA Museu Casa Alfredo Andersen

MUMA Museu Municipal de Arte

m? Metro quadrado

Tx. ocupacgao Taxa de ocupacéao

Tx. de permeabilidade Taxa de permeabilidade
un. Unidade



SUMARIO

1 INTRODUGAO........cciiiiitcecnesieesessesssssssssssssessssssssssss s e ssesssssssssssssssasssssssnssnssnees 13
1.1 PROBLEMAL. ...ttt e e e e e e e e e e e e e e e e ee e 13
T2 HIPOTESE . ...ttt ettt ettt n e 13
1.3 OBJETIVO GERAL ...ttt 13
1.4 OBJETIVO ESPECIFICO........co ittt ettt 13
1.5 JUSTIFICATIVA . oottt e e e e e e e e e e e e e e 14
2 CONCEITUAGAO TEMATICA ... s s s s sns s sss s s e sanns 15
2.1 AS ARTES VISUAIS . ...ttt e e e e e e e 15
2.1.1 Importancia e metodologia do €NSiNO............uciiiiiiiiiiiiiiieeee e 16
2.2 ESPACOS DEDICADOS A ARTE: ABORDAGEM DE ENSINO E EXEMPLOS..19
2.2.1 Educacgao basica formal.............cooiiiiiiiiiiiii e 19
2.2.2 ESCOIA A€ @Ite....ceeeeeeeeeeee e ———————————— 20
223 ALEIEG......eeeeeeeeeeeeeeeeeee e —————————————— 21
A S C T 1= 4 - TSRS 23
2. 2.5 IMUSEBU. ...ttt ettt ettt e e e e e e e e e e e e e e et e e e e eae e aaa— e e aaaeaaeaaaeeeeaaannnaa 24
2.3 A ARTE NO CENARIO DA ECONOMIA CRIATIVA. ..o 25
2.3.1 Conceito e panorama da economia criativa.............ccccceeeeeieiiiiiie e, 25
2.3.2 Abordagens criativas na histéria da are...........ccccccceii 28
2.3.3 Fazer artistico como oportunidade de carreira................coeuveeeeeeiiiiiieeeeeeeeinee. 31
3 ESTUDOS DE CASO......cciiiiiiiiiiiiirtteemsssssssssssssse s s s s s e s s s s s s ssssssssssssssssssssssssessssnnnnnns 33
3.1 PINA CONTEMPORANEA, SAO PAULO - ARQUITETOS ASSOCIADOS......... 33
3.2 CENTQUATRE-PARIS, PARIS - ATELIER NOVEMBRE...........ovvviiiieeeeeeeee. 37

3.3 GALERIA TALLER BINARIO, BOGOTA, COLOMBIA - YEMAIL ARQUITECTURA
41

3.4 HORVITZ HALL, OHIO, ESTADOS UNIDOS - GUND PARTNERSHIP............... 44
3.5 SINTESE DOS ESTUDOS DE CASO........cooveeeeeeeeeeeeeeeteteieeeeeee e eeesen e 47
4 INTERPRETAGAO DA REALIDADE.........ccoseirtrnererssesesssssesessssssessssssssssssssssenns 48
4.1 DELIMITACAO DA AREA DE INTERVENGAO...........coeuieeeeeeeeeeeeeeee e, 50
5 DIRETRIZES PROUJETUALIS........coooiritrr s ssss s sssss s s sssss e s sssse s 58
5.1 INTENGCOES PROJETUAIS .......oouimiiitieiieietee ettt 61
6 RESULTADOS PROJETUAIS........cooo s 65
7 CONSIDERAGOES FINALIS.........ceceerereerereeresssesesssssesssesessssssessssssenssssssssssasaes 68
REFERENCIAS........c.coioirerererecccscrererasasassesesesssesesasssassssssssssssssssssssssssssssssnasssassssses 70

APENDICE A - Pranchas do Projeto.........couceeereeresesesesssessssessssssssssssssssssssssessns 75



13

1 INTRODUGAO
1.1 PROBLEMA

A falta de uma infraestrutura adequada em Curitiba que fornega salas de
ensino, ateliés de producido e espacos expositivos de arte, bem como a
desvalorizagao da disciplina, tém contribuido para o distanciamento do publico com
as manifestagdes artisticas. Essa consideragdo compromete nao apenas a
divulgacao da producéao artistica, como também reflete uma lacuna significativa na

profissionalizacado e ensino artistico.

1.2 HIPOTESE

Oferecer um Centro de Artes Visuais em Curitiba que tenha infraestrutura
adequada para o ensino, producao e exposicao de atividades artisticas em um unico
espaco, pode estimular ndo apenas a valorizagao e o desenvolvimento humano de
criangas e jovens, como também de ampliar 0 acesso as artes da populagdo. Além
de impulsionar a economia criativa da cidade, transformando a arte em uma

oportunidade de negadcio.

1.3 OBJETIVO GERAL

Desenvolver um Centro de Artes Visuais em Curitiba que funcione com uma
plataforma integrada de ensino, producéo e exposicao de atividades artisticas, com
objetivo final do Trabalho de Conclusdo de Curso 2. Destinado a criangas e jovens
aspirantes a arte, o espaco busca promover a valorizacdo e aproximagao da arte
dos pequenos e do grande publico. Pretende-se estimular oportunidades de negdcio
por meio do empreendedorismo artistico, visando fortalecer a arte local e a

economia criativa do municipio.

1.4 OBJETIVO ESPECIFICO

1. Explorar a importdncia e os beneficios da arte para formagéao
humanistica, especialmente no contexto infantil e juvenil;
2. Compreender os espacgos arquitetdnicos destinados a arte e sua

abordagens;
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3. Incentivar oportunidades de carreira e negdcio na arte para criangas e
jovens, por meio do potencial observado da economia criativa;

4. Criar um Centro com infraestrutura adequada que contemple
atividades de ensino e producéo artistica das disciplinas correlatas das
Artes Visuais;

5. Desenvolver um espaco expositivo das obras produzidas pelos alunos,
bem como workshops que abordam a questao do négocio artistico;

6. Aproximar a arte das criangas e jovens, e ao grande publico que ndo a
consome com frequéncia, €;

7. Criar um projeto que integre o térreo com a urbe.

1.5 JUSTIFICATIVA

A precariedade no ensino e no mercado artistico, aliada a desvalorizagéo
das disciplinas artisticas na educagao basica, tem levado a uma diminuicido da
adesdo ao ensino em academias de arte e espacos artisticos. Na maioria das
escolas, segundo Hernandez (2000), essa visdo onde os icones da arte nascem
com um dom divino ou genético, causou uma heranga que a arte é considerada
como um saber informal e ndo como um campo de conhecimentos capaz de auxiliar
na interpretagdo do passado, do presente e a n6s mesmos. Além do acesso ser
dificultado pela exclusividade que ocorre no meio artistico, tornando-o inacessivel
para jovens e aspirantes a arte do grande publico.

Na realidade curitibana, os espacos institucionais publicos dedicados ao
ensino artistico demonstram fraquezas também. Um exemplo é a situagdo da
EMBAP', que enfrenta um descaso evidente ao carecer de uma sede definitiva.
Outro caso € o antigo Centro de Criatividade de Curitiba, projetado pelo arquiteto
Roberto Gandolfi com a intengéo original de oferecer aulas de arte para criangas e
jovens, sendo muito utilizado pelas pessoas. No entanto, hoje ele nao atende mais
essa fungcdo. Com isso, a precariedade do ensino e da infraestrutura prejudicam a
participacao artistica e contribuem para o afastamento cultural.

Aliado a isso, as Artes Visuais sao reconhecidas pelo seu potencial
econdmico e produgao de beneficios sociais, sendo um dos principais protagonistas

da economia criativa. De acordo com Firjan? (2022), no Mapeamento da Industria

' Escola de Musica e Belas Artes do Parana.
2 A FIRJAN sera abordada de forma mais detalhada no capitulo 2.3.
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Criativa no Brasil, a economia criativa no Brasil movimentou cerca de R$217 bilhdes
em 2020, valor comparavel a producdo total do setor de construgdo civil,
destacando-se como um dos principais geradores de emprego no pais.

Segundo (LEITE DE AVILA; PAES BARRETO DAVEL, 2023, pg.2):

O empreendedorismo artistico torna-se um fendémeno imprescindivel, pois, &
por meio dele, que ocorre a tangibilizacdo do capital simbdlico e a
transformacao de ideias criativas em bens e servigos artistico-culturais. Isso
equivale a dizer que o empreendedorismo artistico € um catalisador
essencial do desenvolvimento da economia criativa.

Apesar dessas reflexdes, poucas instituicdes contemporaneas possuem
uma abordagem com a questdo citada: o ensino e a possibilidade de geragcao de
renda que a arte proporciona. A escola deve permitir um espaco para a discussao do
aprendizado e processo de produgdo, tanto como objeto de estudo quanto como
meio de reprodugdo para o grande publico. E ainda, promover a formagao para o
mercado artistico de estudantes e artistas.

Diante de poucos espacos de ensino de artes visuais adequados em
Curitiba, percebe-se a necessidade de novas percepcdes em relacédo a arte. Sendo
assim, esse trabalho busca explorar o papel da arquitetura como um meio de
fortalecer o ensino em artes visuais e de transformar a arte em oportunidade de
carreira artistica, visando o desenvolvimento humano, sociocultural e econdmico da

regiao.
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2 CONCEITUAGAO TEMATICA
2.1 AS ARTES VISUAIS

“Vivemos em um mundo de visualidades, cercados por imagens. Os
diferentes apelos visuais interferem na compreensao que se tem sobre o cotidiano e
contribuem para formular ideias sobre lugares, culturas e acontecimentos. Todas
essas formas correspondem a maneiras de interpretar o mundo” (PEREIRA, 2015).

No contexto educativo, o termo artes visuais substitui a designagao artes
plasticas para nomear a grande area da visdo. Isso porque o conceito ampliou-se de
artes plasticas (que abrangia as belas artes) para Artes Visuais, por incorporar varias
manifestacdes visuais como: desenho, pintura, escultura, gravura e artes graficas,
video, cinema, televisdo e animacao. Todas as formas de apreenséo artistica que se
manifestam através do sentido da visdo podem ser categorizadas como Artes
Visuais (PEREIRA, 2015).

Nesse cenario, pode-se considerar que as novas modalidades da linguagem
visual sofreram modificagdes por conta do desenvolvimento de novas tecnologias de
producdo e manipulagdo da imagem advindas das ultimas décadas. Segundo as
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional Brasileira (BRASIL, 1998), além das
formas tradicionais (pintura, escultura, desenho, gravura, arquitetura, artesanato,
desenho industrial), as Artes Visuais incluiram outras modalidades a partir da
modernidade (fotografia, artes graficas, cinema, televisdo e produgdes
informatizadas).

Ainda que haja essa definicdo como maioria, algumas pesquisas investigam
se o cinema e outras animacdes que envolvam outros sentidos, como o caso da
audicao, sdo consideradas Artes Visuais. “Problematiza-se as influéncias do cinema
nas artes visuais, por conta da utilizacdo de proje¢cdes de sons e imagens em
espacos” (DUBOIS, 2004). Por isso, tem o conceito também de denominar-se Artes
Visuais toda arte que tenha na visdo seu meio principal de comunicagdo com o
observador.

Outro caso é a sindrome de Stendhal, um fenbmeno que afeta turistas e
amantes da arte que visitam Florenga, causando uma resposta emocional intensa a
obras de arte e artefatos visuais, resultando em sintomas psicossomaticos e
perturbagdes mentais (ALONSO, 2021). Assim, embora as artes visuais sejam

especialmente percebidas pela visdo, essa doenga mostra uma excegao, visto que
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algumas pessoas experimentam a arte por meio de outros sentidos e emogdes

também, contrapondo esses conceitos tradicionais das Artes Visuais.

2.1.1 Importéncia e metodologia do ensino

As artes sao encontradas desde os primérdios da humanidade. Os primeiros
vestigios de expresséao artistica remontam os tragos feitos nas paredes das antigas
cavernas, onde o homem pré-historico, ha cerca de 30.000 anos a.C., passou a
pintar seres e animais, registrando a natureza ao seu redor (PROENCA, 2004).

Como a caverna francesa Cosquer, na Figura 1, descoberta pelo
mergulhador Henrique Cosquer. O conjunto expde pinturas e incrustagbes de até
33.000 anos atras, fornecendo sinais da presenca humana. Localizada a 37 metros
abaixo do nivel do mar, ela foi descoberta pelo mergulhador que seguiu um tunel
subaquatico até alcancar a entrada da caverna, mostrando os efeitos do aumento do
nivel do mar ao longo da histéria. Tal contexto revela ndo s6 os achados
pré-historicos, mas também evidencia a arte como natureza intrinseca da expressao

humana.

Figura 1 - Esquema ilustrando a entrada submersa da Caverna de Cosquer

Fonte: Arqueologia e Pré Histdria apud Riou et les Calanques du Dr. Albert (2022)

Sabendo dessa importante linguagem humana, o ensino das artes
desempenha papel fundamental no desenvolvimento do homem. Ao integrar
atividades artisticas visuais no ensino, as criangas e jovens sao estimulados a se
expressar, criar e interpretar diferentes contextos sociais, culturais e econémicos,

através da arte.
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A pratica e a fruigcdo artistica sdo atividades, ndo s6 possiveis a todos, como
essencialmente necessarias para a humanizagdo do homem. Nao se pode
negar a influéncia das ideologias, embutida em todo o processo da
producgéo artistica, no entanto, reduzi-la estritamente as suas caracteristicas
ideoldgicas é ignorar outros valores fundamentais da obra de arte, como os
cognoscitivos e estéticos. A obra de arte é, portanto, um “(...) produto de
praticas histdricas especificas de grupos sociais identificaveis atuando em
determinadas condi¢des e, portanto trazem a marca das idéias, valores e
condicdes de existéncia desses grupos e de seus representantes, os
artistas” (WOLFF, 1982, p. 62).

Seguindo a linha de pensamento, a arte também apresenta grande
relevancia no processo de criagdo. Sabe-se que ela esta intimamente ligada a
criatividade, com o foco em estimular a inovacdo, a expressdo e a resolucdo de
problemas no aprendizado dos individuos. “ A criatividade € um potencial inerente ao
homem, e a realizagdo desse potencial € uma de suas necessidades”
(OSTROWER,1977). Com isso, essa necessidade se satisfaz através de uma
atividade criadora, isto é, a obra de arte se origina se antes for um produto de
criagdo humana.

Concluindo estas reflexdes sobre o importdncia das artes visuais na
educacéo, Alain de Botton e John Armstrong, no livro “Arte como terapia”, abordam
ainda a visdo da arte como carater terapéutico, facilitando a abordagem das
fragilidades psicolégicas humanas e respondendo a essas limitagbes que

enfrentamos.

“... a arte tem o poder de ampliar nossas capacidades para além dos limites
originalmente impostos pela natureza. A arte compensa algumas de nossas
fraquezas inatas, nesse caso, mais mentais do que fisicas, fraquezas que
podemos chamar de fragilidades psicologicas” (BOTTON; ARMSTRONG,
2014).

Ainda para (BOTTON; ARMSTRONG, 2014), a arte apresenta sete fungdes:
rememoragao das experiéncias, a esperanga, o enfrentamento do sofrimento, o
reequilibrio emocional, a compreensdo de si, o crescimento e a apreciagdo. Com
isso, ela promove o desenvolvimento da capacidade de expresséao,
autoconhecimento e cura emocional.

Somada a essas discussodes iniciais, cabe ainda explorar a perspectiva de
metodologia aplicada no ensino das Artes Visuais a partir de uma visdo mais atual e
de referéncia na arte-educagéo. Nesse contexto, Ana Mae Barbosa® assume grande

importancia ao promover a democratizacido do conhecimento em arte na educacéao

% Referéncia em arte-educagdo, a professora e pesquisadora Ana Mae Tavares Bastos Barbosa,
possui muitas pesquisas sobre o ensino das artes no Brasil.
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brasileira. O ensino triangular introduzido por ela, expbe trés topicos: o fazer
artistico, a leitura e a contextualizacao.

O “fazer artistico”, revela a capacidade criadora, a flexibilidade, o
entendimento e a elaboracdo da arte, trazido por meio de praticas artisticas,
decodificando as significacbes de uma obra de arte (BARBOSA, 2014). O segundo
aborda a “leitura”, referindo-se a analise critica da materialidade da obra e principios
estéticos, semiolégicos, de gestalt ou iconografico, considerando a leitura da
imagem por meio contextos historicos e sociais (BARBOSA, 2014). E “a
contextualizacdo”, definida como a importancia do entendimento da histéria para
conhecer as caracteristicas dos estilos e sua relacdo social com a época,
analisando-as em diferentes contextos e significados (BARBOSA, 2014).

Assim, buscou-se neste topico entender a conceituacdo das artes visuais,
bem como a importéncia e a perspectiva de ensino para criangas e jovens no
contexto atual. Ao promover uma linguagem visual no processo educativo, a arte na
educacao contribui para a formagao dos alunos. Ela traz o contexto da esséncia
humana, explora diferentes visdes e culturas, contribui na criatividade como meio de

inovacao e ainda serve como necessidade terapéutica ao homem.

2.2 ESPACOS DEDICADOS A ARTE: ABORDAGEM DE ENSINO E EXEMPLOS
2.2.1 Educagao basica formal

Segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LEI 9.394/96),
o ensino da arte tornou-se uma disciplina obrigatéria no curriculo da Educacéo
Basica. No entanto, em 2017, com a Reforma do Ensino Médio promulgada pela lei
(LEI 13.415/2017), o Ensino da Arte foi mantido como obrigatério na Base Comum
Curricular, mas com uma flexibilizagdo que valoriza a interdisciplinaridade nessa
etapa de ensino. Os alunos devem escolher entre Linguagens e Tecnologias,
Matematica e Tecnologias, Ciéncias da Natureza e Tecnologias, e Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicada, ndo sendo obrigatério a disciplina de Artes nos trés
anos do ensino meédio.

Nesse contexto, o primeiro contato das criangas com a arte normalmente se
da através da educacgao basica formal, vista como obrigatdria. E para grande parcela
da populagdo é a unica oportunidade de ter acesso ao conhecimento e a produgao

artistica. No entanto, o ensino muitas vezes se vé desvalorizado e precario, nao
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estimulando os alunos a se identificarem com a arte ou a considerarem uma
profissionalizacdo nessa area. Isso ocorre principalmente por conta das metodologia
abordadas. Segundo (BARBOSA, 1989, p. 172):

Apreciacao artistica e histéria da arte ndo tém lugar na escola. As Unicas
imagens na sala de aula sdo as imagens ruins dos livros didaticos, as
imagens das folhas de colorir, e no melhor dos casos, as imagens
produzidas pelas préprias criangas.

Além disso, muitas salas de aula seguem o padrdo comum, o que prejudica a
interacdo do ensino, visto que requerem uma organizagdo espacial diferente,
incluindo mesas alternativas, armarios e areas para lavagem de objetos como
exemplo. Conforme o FNDE (2023), mostra-se na figura 2, o layout do padrao
sugerido das salas de aula, sendo considerado a area minima por aluno de 1,32 m.
Apesar de ter também um layout para sala de artes, muitas escolas acabam

seguindo o padrao convencional.

Figura 2 - A direita layout de sala padrio, e a esquerda de sala de artes

ARMARIOS | ESTANTES PARA MATERIAL
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Fonte: FNDE (2023)
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Assim, o espago arquitetdnico também influencia no ensino artistico. De
acordo com Bruno Zevi (2000) , a arquitetura relaciona-se com o espago como forma

de interagdo com o homem, sendo o espacgo protagonista da mesma.

2.2.2 Escola de arte

Segundo (PEVSNER, 2005 apud SCHNEIDER, 2013), as primeiras
academias de artes visuais surgiram no periodo do Renascimento na ltalia, sendo
firmado o ensino académico no século XVII na Franga. O ensino fundamentava-se
na transmissdo de conhecimento e pratica no atelié do artista, onde este
desempenhava o papel de mestre. Caracterizando, assim, com a presenca da
orientagao de um professor e pelo trabalho coletivo dos alunos.

Considerando isso, as escolas de arte, de acesso publico ou privado,
possuem uma abordagem mais focada no ensino e produgdo artistica, sendo
orientada por professores especializados. Por serem dedicadas totalmente a arte,
elas adquirem mais profissionais preparados, espagos arquitetdnicos equipados e
metodologias de ensino mais refinadas, mostrando sua capacidade de deter talentos
artisticos.

Pode-se citar como exemplo, o Museu Alfredo Andersen em Curitiba,
ilustrado na figura 3, que apesar de ser um museu funciona como escola ao oferecer
cursos sobre Artes Visuais para o publico com mais de 17 anos. Foi originalmente
construido em 1940 para o funcionamento de uma sociedade recreativa alem3, e em
1959 a edificagdo foi instituida como unidade museoldgica para preservagao do
nome do artista e educador Andersen. A edificagdo eclética tombada pelo
Patrimoénio Historico e Artistico do Parana, hoje se apresenta como museu e escola

de artes.
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Figura 3 - Museu Alfredo Andersen, Curitiba

Fonte: MCAA (2023)

2.2.3 Atelié

“A palavra atelié é oriunda do francés atelier e designa um estudio, lugar de
praxis ou laboratério. Local de trabalho e de criacdo, onde a incubacgéao de ideias, o
ocio, também é essencial para o desenvolvimento da conduta criadora. Lugar onde
se organizam os pensamentos, em que se constroem novos “ (FACCO, 2017).

No artigo “A Funcdo do Atelié”, Daniel Buren (1979) expde que o atelié
designa o lugar de origem da obra, sendo o primeiro lugar que a arte esta, onde
todos se alimentam. E ainda para ele, o atelié contempla também, em muitos casos,
o lugar de producgao, de espera, de distribuicdo e triagem.

Com o avanco das artes contemporaneas, o ateli€ comeca a ser visto para
além de um espaco fechado e da produgédo de obras, sem depender de um espago
fisico. “Esse atelié, que agora se concretiza onde o artista esta, possibilita propor
intervengdes e sugerir ao observador ser participante ou coautor da obra”, conforme
(FACCO, 2017).

Outro caso a analisar, € a composi¢ao de cores no atelié. Entende-se que os
tons neutros servem como pano de fundo para destacar outros objetos coloridos em
uma composi¢do. Segundo (SILVEIRA, 2015)*, o esquema de cores acromatico,

como branco, cinza e preto, n&o traz uma informagao de cor definida e ndo esta no

4 Luciana Martha Silveira, docente do curso de Design da Universidade Tecnoldgica Federal do
Parana, é a autora do livro “Introdugado a teoria da cor”, uma leitura que explora os principios e a
aplicagao das cores.
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circulo cromatico. Por isso, sdo muito utilizados em espacos transitérios, como o
caso de paredes de museus, galerias e ateliés, onde os quadros nao podem sofrer
interferéncia de outros tons, para garantir que a cor da obra seja vista com clareza.
Fisicamente, quando observamos um objeto colorido, ele reflete a luz em sua cor
especifica, enquanto a superficie cinza, branca ou preta reflete e absorve luz de
todas as tonalidades na mesma medida, proporcionando destaque ao objeto
colorido.

Visto essas consideragdes, revela-se como estudo o atelié de Piet Mondrian
exposto, localizado em Paris, e exposto na figura 4. O artista considerado um dos
mais importantes do século XX, mostrou com a arte abstrata, algumas de suas
composi¢des retas, angulos retos, cores primarias e preto, branco e cinza e
possuem uma pureza formal extrema. Revelando o processo artistico por tras de

suas obras através do atelié.

Figura 4 - Atelié de Mondrian

w1}

Fonte: Correspondance Magazine (2017)

Revelando o processo artistico por tras de suas obras através do atelié. “No
atelié de Paris, retangulos de cor primaria e de nao cor (branco, cinza e negro),
sobre as paredes integravam-se formando uma composicdo com aberturas.(...)
Sobre as paredes a disposicdo precisamente dos retdngulos era turvada pelos
reflexos aleatérios” (CESAR, 2002, p.19). Com isso, os ateliés sdo muito importantes
no processo criativo do artista, onde ha a produgao, experimentacao e reflexdes de

ideias.
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2.2.4 Galeria

Conforme (MOREIRA, 1985 apud GUIMARAES,1985), a galeria de arte é
um espaco de exposicdo e de venda de obras de arte. Esses espagos oferecem
exposi¢des temporarias, individuais e ou coletivas, e ainda contempla também
atividades paralelas. Assim, as galerias se assemelham aos museus no que diz
respeito ao aspecto expositivo e contemplativo das obras, no entanto funciona como
uma plataforma de divulgagdo dos artistas, tanto para artistas renomados quanto

para os iniciantes, proporcionando um espago de mostrar o seu talento ao publico.

As galerias sdo espagos para exposicao de artistas geralmente mantida por
marchands. Cabe a eles divulgar aquilo que esta sendo oferecido e
descobrir, dentro do diminuto universo de pessoas que gostaram da obra,
aquela que realmente esta disposta a comprar o quadro. Além do papel de
ser um trampolim para todo novo artista, existem galerias que rompem o
padrdao e viram elas mesmas a afirmacdo necessaria para um artista
(MARTINS, 2016, p.17).

Em Curitiba, a Galeria de Arte Contemporanea Casa da Imagem, ilustrada
na figura 5, representa uma grande referéncia do mercado das artes. Projetado pelo
arquiteto Jodo Suplicy, em 1996, o espaco recebe diversas exposi¢des individuais e
coletivas, bem como um local de encontro para eventos, seminarios, discussoes e
palestras. Assim, além de lancar novos artistas, a Casa expde debates sobre arte e
cultura. Sua estratégia estética destaca-se pela utilizacdo de um volume todo

branco, que tem como objetivo realgar as obras artisticas em exibigao.
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Figura 5 - Galeria de Arte Contemporanea Casa da Imagem

Fonte: Jodo Suplicy Arquiteto (2018)
2.2.5 Museu

O termo “museu” tem suas raizes no grego “Museion”, que denomina o lugar
das Musas, ou o lugar da criagdo. Esses espacos, tdo antigos como a humanidade,
eram concebidos s6 como salas ou areas dedicadas a abrigar objetos de valor
colecionados pelo homem (FISCHMANN, 2003). Com isso, 0s museus sao
importantes espagos que contemplam objetos representativos para uma
comunidade, abordando diferentes épocas e regides, e também geram significado e
memoria através da exposicao de obras culturais, histéricas e artisticas.

Para (MAHFUZ,2001, p.2):

“A transformagéo da natureza programatica do museu contemporaneo é tao
significativa que talvez seja mais correto passar a chama-lo de centro
cultural, pois as atividades nele desenvolvidas vao muito além da exposi¢cao
de objetos de qualquer espécie. Desde o inicio da histéria do museu,
constata-se uma dicotomia programatica que sera o embrido de uma
diversificagdo crescente: o0 museu como preservador da memaéria ou como
centro didatico universal. A partir disso, ha uma evolugdo do museu desde o
seu inicio como caixa de tesouro dedicada a um ou poucos temas até a
quase multifuncionalidade atual.”

Com isso, apesar de diferentes visdes, sdo comuns a maioria o conceito de
coleta, conservacéo e exibicdo (FISCHMANN, 2003). Como exemplo arquitetonico,
cita-se o museu MACBA, em destaque na figura 6, Museu de Arte Contemporanea
de Barcelona, projetado pelo arquiteto Richard Meier e construido em 1995. O
projeto mostra uma composi¢cdo racionalista, com inspiragbes modernas de Le
Corbusier, evidentes na combinacdo de linhas retas e curvas. Além disso, Meier
utiliza a iluminagao natural externa, em todo edificio, conectando as diferentes areas

de exposi¢cdo do museu.
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Figura 6 - MACBA, Barcelona
»

Fonte: Site MACBA (2020)

Considerando os diferentes espacos dedicados a arte, este topico explora os
locais atuais onde criangas e jovens podem encontra-la, bem como evidencia as
formas de abordagem da arte em cada ambiente, como o ensino, producgao,
exposicao e contemplagdo. Com isso, o projeto proposto do Centro de Artes Visuais
em Curitiba visa oferecer espacos de atelié para producdo e ensino, além de

galerias para exposi¢cao das obras criadas pelos alunos.

2.3 A ARTE NO CENARIO DA ECONOMIA CRIATIVA
2.3.1 Conceito e panorama da economia criativa

O termo economia criativa abordado pelo autor John Howkins, em seu livro
‘Economia criativa: Como ganhar dinheiro com ideias criativas”, assume grande
importancia, sendo reconhecido como um dos pioneiros e por preceder os proximos
conceitos. Segundo ele, a economia criativa € o negdcio das ideias, onde novas
ideias e invengdes sdo comercializadas e vendidas, compreendendo todos os atos

criativos em que o trabalho intelectual gera valor econémico (HOWKINS, 2013).

A criatividade ndo é necessariamente uma atividade econdémica, mas
poderia se tornar caso produza uma ideia com implicagdes econémicas ou
um produto comerciavel.(...) Em geral, a mudancga ocorre toda vez que uma
ideia é identificada, denominada e tornada exequivel, e pode vir, como
consequéncia, a se ter sua propriedade e se efetuar a sua comercializagao.
O resultado € um produto criativo que eu defino como um bem ou servigo
econdmico resultante da criatividade e que tem um valor econémico
(HOWKINS, 2013, p. 13).

Com isso, para Howkins o conceito nomeia os modelos de producao,

negocios e gestao, que se originam em atividades, processos ou produtos a partir do
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conhecimento, criatividade, arte ou capital intelectual de individuos e organizagdes,
a fim da geracéo de trabalho e renda.

A economia criativa expde diferentes classificagdes a depender do contexto
ao redor do mundo. No cenario nacional, a Federagao das Industrias do Estado do
Rio de Janeiro (FIRJAN), criada em 2008, exerce um grande papel ao conduzir
estudos e levantamentos sobre o setor no territorio brasileiro. De acordo com
(FIRJAN, 2022), o atual mapeamento se baseou a partir das visdes mundiais,
abrangendo 13 segmentos. Sendo quatro areas, como exposto na figura 7:
Consumo (Design, Arquitetura, Moda e Publicidade), Midias (Editorial e Audiovisual),
Cultura (Patrimbnio e Artes, Musica, Artes Cénicas e Expressdes Culturais) e
Tecnologia (Pesquisa e Desenvolvimento, Biotecnologia e Tecnologia da Informacéao

e Comunicagéo).

Figura 7 - Classificagao Firjan para as industrias criativas

’7 Economia criativa
| |

Consumo Midias Cultura Tecnologia
Publicidade & Marketing Editorial Patriménio e Artes P&D
Arquitetura Audiovisual Musica Biotecnologia
Design Artes Cénicas TIC
Moda Expressdes Culturais

Fonte: Adaptado de Firjan (2022)

As Artes Visuais integra o grupo da Cultura, caracterizado por praticas
relacionadas a criagdo, producdo, promoc¢ao e distribuicdo de produtos e servigcos
culturais. Além disso, o setor conta também com: musica, cinema, teatro, literatura,
artesanato e patriménio.

Sobre os dados do Brasil, segundo mapeamento do FIRJAN® (2022), a
industria criativa gerou R$217,4 bilhdes em 2020, o que representa 2,91% do PIB,
sendo o maior valor visto desde 2004 conforme apresentado no Grafico 1.

® No capitulo 2.1.3, sera mostrado o espago que abriga a FIRJAN atualmente.
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Grafico 1 - Participagao do PIB Criativo no PIB Total Brasileiro — 2004 a 2020
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Fonte: Firjan (2022)

Sob a perspectiva de geracdo de emprego, de acordo com o Observatorio
Itau Cultural, a economia criativa empregou cerca 7,4 milhdes de trabalhadores no
Brasil no final de 2022 (ITAU CULTURAL, 2023). Nesse estudo também, o Parana
mostra numeros positivos. Em termos de distribuicdo por Estados, os que
apresentaram maior contribuicdo para o PIB da economia criativa foram Sao Paulo,
Rio de Janeiro, Minas Gerais, Santa Catarina e Parana, bem como maior quantidade

de empresas culturais e criativas, conforme evidenciado no Grafico 2.

Grafico 2 - Quantidade de empresas criativas por Estado

Quantidade de empresas culturais e criativas por UF, 2020
(2012-2020)
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Tendo em vista esses dados, percebe-se que a economia criativa no Brasil
estd assumindo uma posi¢ao importante no panorama econémico do pais. Além de
empregar uma consideravel parcela da populagdo, expde um grande campo que
relaciona aspectos sociais, culturais, econémicos e tecnoldgicos, considerado

pertinente na construgdo da sociedade contemporanea.

2.3.2 Abordagens criativas na historia da arte

Como referéncia, tem-se como intuito analisar referéncias da historia da
arte, destacando suas caracteristicas e a importancia no campo das artes visuais.
Dentre os nomes destacam-se a Bauhaus, o movimento De Stijl e 0 Andy Warhol,
ambos inseridos em contextos diferentes, mas que podem ser feitos uma relagao da
arte com a economia criativa.

A primeira revolugdo industrial trouxe um novo olhar sobre a arte por causa
da mecanizagdo e uma nova técnica de produtos industrializados. Com essa ideia,
levou-se no final do século XIX o surgimento do Movimento Arts and Crafts, liderado
por William Morris. O autor se tornou defensor da democratizagdo da arte,
evidenciando uma transformacgé&o no artesanato na Inglaterra (GUINSBURG, 1974).

Assim, em 1919, inspirado nesse movimento, surge a escola Bauhaus na
Alemanha. Fundada por Walter Gropius, a escola combinaria a arte, a arquitetura, o
design e a engenharia, a fim de experimentar formas criativas para a producéo de
artigos tedricos e praticos. Ele tinha ideia de criar uma escola para industria e
artesanato, fazendo a fusdo entre academia de artes e escola de artes e oficios
(GUINSBURG, 1974).

A metodologia na Bauhaus atribui valor ao trabalho em conjunto com a
industria. A ligagdo com a realidade de mercado e a produgédo industrial aproximou
os alunos dos problemas da industria, ao tempo e os custos, mantendo ainda a
capacidade criativa (DROSTE, 2006).

Nomes conhecidos como Wassily Kandinsky, Paul Klee, Josef Albers, Marcel
Breuer, Mies Van der Rohe, estédo entre as figuras que passaram na escola. Tal qual,
Marianne Brandt, reconhecida pela habilidade na producdo de pecas em metal.
Dentro da oficina de metal, ela criou pegas icones, como chaleiras e jogos de cha e
café ilustrado na figura 8. A chaleira em especial, foi projetada com uma area de
superficie maior, possibilitando o aquecimento mais rapido do liquido se comparado

com as pecas tradicionais.
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Figura 8 - Chaleira, Marianne Brandt

Fonte: Archdaily (2020)

Fazendo uma conexdo com essa arte industrial, tem-se também o
movimento De Stijl, que se baseava na abstragdo, com o uso de formas simples, de
cores primarias e de geometria, sistematizados de forma a serem funcionais a
aplicacao, para facilitar a producdo em larga escala, principalmente no design de
mobiliarios. Este contemplava também muitas disciplinas, como arquitetura, design,
mobiliario, moda, literatura e fotografia (SUHETT,2022).

Além de contar com artistas como Piet Mondrian, Theo van Doesburg e
Garrit Rietveld. Se tratando de mobiliario, destaca-se a Cadeira Vermelha e Azul, em
destaque na figura 9, de Garrit Rietveld, utilizando as cores primarias, 0 mével é
composto de treze pecgas retangulares, produzidas por meio de justaposi¢cbes e

encaixes talhados na madeira que davam estabilidade a peca.

Figura 9 - Cadeira Vermelha e Azul, Garrit Rietveld

Fonte: Archdaily (2014)

Assim, a Bauhaus e o movimento De Stijl apresentam um cenario de

educacao e ideologia inovadora respectivamente, com suas metodologias de ensino
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e concepcdes de arte, articulados ao processo de industrializacdo. Ganhando
referéncias no seu método de produgdo em diversas areas de conhecimento.

Ja no contexto de artistas inovadores, pontua-se o movimento Pop Art,
tendo um dos seus grandes artistas o Andy Warhol. O movimento artistico que
surgiu na década de 1950 no Reino Unido, alcangou o auge na década de 1960, nos
Estados Unidos, expondo a relacdo da arte com a cultura, com temas advindos da
da arte comercial (KORICH, 2011 apud MERO, 2021).

Segundo (GOMPERTZ, 2013), Warhol buscava criar uma arte industrial que
usava os meios e técnicas de produgdo em massa, transformando objetos populares
em obras de arte e reproduzindo imagens de celebridades, como as obras das latas
de sopa Campbell 's e a obra de Marilyn Monroe, mostrado na figura 10. O Pop Art
marcou uma quebra em relacdo aos movimentos anteriores, ndo so eliminando a
ideia de alta e baixa cultura, mas também barreiras entre a arte e o comércio.
“Warhol certa vez fez esta famigerada declaragédo: "Um bom negdcio é a melhor
arte” (GOMPERTZ, 2013, p.324).

ONION
501

I

Towarg mict
SIOVE)

Fonte: Galeria de arte Livia Doblas (2023)

Além disso, como ele era artista visual e cineasta, o estudio The Factor ndo
s6 produzia as serigrafias e os filmes, mas também era um local de encontro de
artistas da época, com performances, exposicbes e producdbes em tempo real
(MERO, 2021). Destacando a diversidade criativa ao abranger um atelié artistico de
inovagao.

Assim, tais abordagens expdem certa relagdo da economia criativa com
nomes na histéria da arte. Mostrando que a mesma nao deve se limitar apenas ao
conhecimento artistico, mas se utilizar desse poder intelectual e criatividade para

atingir também o mercado de trabalho.
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2.3.3 Fazer artistico como oportunidade de carreira

Historicamente, a educagcao dos cursos de arte enfatiza o desenvolvimento
técnico e criativo, muitas vezes rejeitando temas relacionados ao empreendedorismo
a um lugar secundario nos curriculos. Isso reflete um certo desdém por parte dos
professores em abordar o comércio e a interagdo das artes com o mercado,
influenciado por uma visao antiquada que separa as atividades artisticas, tidas como
sagradas, das atividades comerciais, consideradas como profanas (CAMARGO,
2023)°.

A criacdo de museus, bibliotecas, espagos culturais e arenas de arte nao
devem ser vistos, como no passado, apenas a partir de uma visao
romantica ou utdpica de formacdo cultural da populagdo. Além dessas
possibilidades educacionais, essas organizagdes da economia da cultura
atraem investimentos, empregos e renda para trabalhadores
especializados.(CAMARGO, 2023, p.10).

Utilizando esses novos locais representados pela economia criativa, os
espacgos criativos de arte nao apenas representam geradores de capacidade
intelectual e criatividade, mas também servem como fontes de inovacédo. O local
possui capacidade para desenvolver a economia do local, atraindo profissionais e
oportunidades de trabalho. Visto como exemplo, a Casa Firjan, ilustrada na figura 11,
implantada no terreno do Palacete Linneu de Paula Machado, antiga residéncia da
familia Guinle em Botafogo, no Rio de Janeiro. O espaco contempla atividades
empresariais, educativas e culturais, proporcionando encontros das Industrias
Criativas em um local favoravel para conectividade e interatividade. Com isso a nova
edificagdo instalada busca unir a educacgdo, producgdo, exposicao e discussao,

gerando um dialogo com o entorno e revitalizando um ponto historico.

¢ Pesquisador da UNESPAR (Campus de Curitiba 1l). Mestre em Comunicagdo e Linguagens (UTP,
2003). Doutor em Artes Visuais (IAR-UNICAMP, 2010). Pés-Doutor pela Escola de Comunicagéo
(UFRJ, 2015). Pesquisador da Pés-graduagéo stricto sensu Mestrado Profissional em Artes.



33

Figura 11 - Casa Firjan, Rio de Janeiro
TS

Fonte: Archdaily (2018). Fotografia por Monique Cabral, Fernando Bonini

Desta forma, se destacam algumas contribuicbes ao empreendedorismo
artistico. Segundo (LEITE DE AVILA; PAES BARRETO DAVEL, 2023), a primeira é
responsavel pela geragdo de trabalho de emprego, criando empregos diretos e
indiretos no pais, além do caso do freelancer que utiliza o empreendedorismo
individual como meio de autonomia profissional. A segunda se refere ao
desenvolvimento local, mostrando o empreender artistico como um aspecto
transformador de ambientes do entorno. A terceira conta com o potencial sinérgico,
onde um produto inicial tem capacidade de gerar novos produtos derivados,
movimentando a cadeia produtiva. E por fim, a criagdo ou transformacédo de
mercados, cuja o foco se baseia na inovagdo de novos mercados ou a

ressignificacdo de um mercado existente.

Envolver a atividade artistica com a economia criativa ndo é reduzir a
arte a um apéndice da produgao socioeconémica. Pelo contrario, é
enriquecer as relagdes socioecondmicas, Ihes envolvendo com a
beleza que a arte sabe produzir (CAMARGO, 2023,p. 14).

Portanto, esse grande topico tem como intuito abordar a relagdo entre as
artes visuais e economia criativa, percebendo o possivel potencial para o
desenvolvimento econémico. Analisando referéncias artisticas na histéria da arte,
percebe-se também essa narrativa inovadora ao se utilizar de novos processos e
metodologias artisticas. Além das contribuicdes da arte como fonte de renda que
sao fundamentais para atrair oportunidades.
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3 ESTUDOS DE CASO
3.1 PINA CONTEMPORANEA, SAO PAULO - ARQUITETOS ASSOCIADOS

O projeto foi escolhido como estudo de caso em funcéo da relagdo com o
entorno, assim como a integracdo do térreo com a urbe e os demais pavimentos. A
setorizagcado e racionalidade dos ambientes projetados, bem como a sua énfase
artistica evidenciada pela presenca de ateliés e salas expositivas.

A Pina Contemporanea, concebido pelo escritério Arquitetos Associados’
consiste na intervengdo de uma construgcdo preexistente. Situado no contexto
urbano central e historico de Sao Paulo, proximo a Estacdo da Luz e a Avenida
Tiradentes, a proposta se insere na grande quadra que abriga a Pina da Luz e o
Parque da Luz, buscando integrar e relacionar de forma harménica os edificios
antigos e tombados da regido com a nova adaptagdo, conforme figura 12. Da
mesma forma, a area de intervencéao ja atendeu a Escola Modelo da Luz, de Ramos
de Azevedo, que foi incendiada, e a edificacdo modernista, a Escola Estadual
Prudente de Moraes, projetado por Hélio Duarte. Este ultimo serviu como base para

as decisoes de projeto, preservando o antigo e adequando-as aos novos USO0S.

Figura 12 - Vista aérea da Pina Contemporanea

I -
1

Fonte: Adaptado pela autora com base em Arquitetos Associados (2023)

Em relagcdo a disposigcdo dos setores, o projeto apresenta uma solugdo em

trés niveis de usos: subsolo, térreo e pavimento superior, conforme figura 13. No

7 Escritorio colaborativo com reconhecimento nacional, sediado em Belo Horizonte, Minas Gerais.
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subsolo ha uma grande galeria, planejada nesse local para permitir permeabilidade
visual do Parque da Luz, assim como o pavimento superior que eleva a base da
edificagéo, possibilitando uma visdo ao nivel dos olhos para a copa das arvores. O
térreo surge como ponto forte do projeto ao contemplar uma grande praga que se
relaciona com os pavimentos superior e subsolo. Além disso, a edificacdo moderna
pré-existente manteve sua forma externa, adaptando-se ao novo contexto, enquanto
0 novo uso recebeu uma cobertura que conferiu o cerne do novo projeto, sem

prejudicar a forma do antigo.

Figura 13 - Relagao dos trés niveis
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Fonte: Arquitetos Associados (2023)

Com cerca de 5.912,41 m? o programa se divide da seguinte forma: no
subsolo, encontra-se a galeria de exposicdo e os espagos técnicos de apoio e
servigos; o térreo, no bloco adaptado, reune espaco de documentacao, biblioteca e
reserva técnica, ao passo que na outra ala ha uma sala expositiva, ateliés, loja,
administracdo e area de funcionarios; e por fim, o pavimento superior metalico
abriga o café, saldo, e a reserva técnica da edificagdo existente. A figura 14
apresenta a planta desses espacgos, destacando seus setores e os trés acessos do
edificio. E mostra também as circulagdes verticais, compostas por quatro fluxos: a

escada que funciona como arquibancada conectando o térreo ao subsolo; duas
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escadas metalicas que ligam o térreo e 0 mezanino; e 0 acesso ao elevador que

relaciona os trés pisos.

Figura 14 - Plantas
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Fonte: Adaptado pela autora com base em Arquitetos Associados (2023)
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Outro elemento a destacar do projeto € a cobertura iluminada, concebida

com um material de alto desempenho ambiental, composta por calhas de fibra de

vidro, e vigamentos e brises em madeira laminada colada, evidenciada na figura 15.

Esta ideia buscou relembrar a ideia da cobertura da Pina da Luz, conferindo ritmo

através do espacamento das vigas e leveza a forma. Vale expor que a estrutura

deste bloco € em ago, o que contrasta com a edificagdo antiga adaptada,

caracterizada por uma volumetria mais densa, remetendo a arquitetura modernista,

conforme figura 16.

Fonte:

Arquitetos Associados (2023)

Figura 15 - Cobertura em fibra de vidro e madeira laminada colada
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Figura 16 - Edificio adaptado

Fonte: Arquitetos Associados (2023)

3.2 CENTQUATRE-PARIS, PARIS - ATELIER NOVEMBRE

A escolha do projeto baseou-se no programa diversificado dos espacos,
especialmente, pelo incentivo a carreira artistica. Além do papel da galeria na
interagcdo entre rua com a edificagdo, assim como o dialogo da arte com o publico.

Localizado na rua Des Aubervilles e rua Curial de Paris, o CentQuatre-Paris
ilustrado na figura 17 compde um espacgo artistico multifuncional que oferece
residéncias e suporte a produgao de arte para diversos publicos e artistas do mundo.
Como parte de uma proposta de renovagao urbana pela Prefeitura da cidade, o
edificio foi construido em 1873 como um local de veldrio para os fiéis da Igreja
Catolica. Em 2008, passou por uma restauragao e por um projeto de adaptagao pelo
Atelier Novembre, preservando sua arquitetura industrial. Atualmente, o Centro
funciona como uma galeria dinamica, proporcionando um espag¢o de fomento as

manifestacdes artisticas.

Figura 17 - CentQuatre-Paris

-

Fonte: Atelier Novembre (2024)
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O espaco oferece uma plataforma para diversos publicos e formas artisticas,
com seus espagos abertos que permitem que todos exercam sua expressao
artistica. Tornando um ambiente de praticas inovadoras que facilitam a troca de
experiéncia e estilos entre artistas locais e do mundo. Dancgarinos, artistas visuais,
musicos, artistas de rua, designers, e outros, interagem com o publico e transformam

a galeria em uma praga de arte, como exposto na figura 18.

Fonte: Atelier Novembre (2024)

A arquitetura simples proporciona flexibilidade na montagem das exposi¢des
e performances, oferecendo a exploragao criativa. A estrutura industrial de ferro
destaca a forga da forma e concebe o didlogo com o antigo. Além disso, a relagao
do subsolo na solugédo do projeto produz uma interagdo entre o publico e arte nos
dois niveis do Centro. Assim como o acesso da galeria através de duas ruas, que
facilita a passagem de pessoas ao longo do dia, proporcionando-as esse contato

com o meio artistico, conforme mostra a figura 19.
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Figura 19 - Cortes e foto da relagdo com o subsolo
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Fonte: Atelier Novembre (2024)

O Centro abriga salas expositivas e ateliés para producdo de arte, além de
oferecer residéncias para artistas. Com isso, eles moram e produzem a sua arte,
possibilitando a produgao artistica acessivel ao publico que o visita. Essa passagem
parisiense se reforga ainda mais pela presengca de um restaurante, lojas, café,
biblioteca, espacos para eventos, feiras e convencgdes.

Ademais, o projeto inclui uma incubadora que relaciona a arte e a inovagao.
Essa acdo acolhe empresas jovens aspirantes a carreira artisticas, a fim de
incentivar as atividades e fortalecer a economia local. Assim como, ha os espacos
da Maison des Petits, dedicados para as criangas, € o Le Ceng, que incentiva os
moradores de bairros vizinhos a usarem o espago para arte amadora, exposto na
figura 20 e 21.
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Figura 20 - Planta esquematica
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Fonte: Le CentQuatre-Paris (2023)

Desta forma, o Centro totalizando 39000 m? contempla todos esses
espacos, proporcionando um ambiente aberto para a produgéo e divulgacao da arte,
desde a criagdo até exposigdo ao grande publico. Sendo um espacgo criativo que

todo o mundo possui a oportunidade de contribuir com suas expressoes artisticas.
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3.3 GALERIA TALLER BINARIO, BOGOTA, COLOMBIA - YEMAIL ARQUITECTURA

O projeto analisado se pautou por uma questdo de simplicidade da forma e
na organizagao do programa, com a inclusdo de detalhes sutis que conferem forga a
a arquitetura, proporcionando um espacgo propicio de criatividade para a produgao
artistica.

A Galeria Taller Binario, situada na cidade de Bogota, destaca-se como uma
referéncia de galeria de pequena escala, no entanto de grande sutileza. Sua
proposta visava manter o padrao estético e de escala da vizinhanga, evitando o
destaque em excesso do entorno. Assim como, a diversificacdo dos usos e o0 uso do

jardim frontal para interagdo da edificagdo com a rua, como mostra a figura 22.

Figura 22 - Fachada Galeria Taller Binario

Fonte: Archdaily (2022). Fotografia por Alejandro Arango

Com 359 m?, a edificagdo contempla espacgos de oficinas, loja, terrago e um
local multifuncional que atende diversas atividades artisticas como artes visuais,
plasticas, design, musica, entre outras. No primeiro pavimento encontra-se uma sala
expositiva, jardins, uma loja e o setor de area umida com banheiro e depdsito. O
segundo andar abriga dois ateliés , enquanto o terceiro quatro ateliés, além de um
nucleo de area umida, com cozinha e banheiro. Ja o conta com um terrago. A figura
23 mostra esses espacos e respectivos setores. Ao analisar a planta, percebe-se
uma simplicidade e racionalidade, perceptivel na modulacdo da estrutura e

organizagédo dos ambientes.
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Figura 23 - Plantas
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Fonte: Adaptado pela autora com base em Archdaily (2022)

Os detalhes arquiteténicos do projeto se destacam no corte, mostrado na
figura 24, revelando a estrutura metalica. Percebe-se também a relagédo nos
pé-direitos, especialmente na sala de exposi¢gdes que possui um pé direito duplo.
Bem como, vale ressaltar a inclinacido das coberturas, que nao s proporcionam a
entrada de luz nos ateliés, como também servem como acesso ao terrago, o que

traz uma ousadia ao funcionar com uma espécie de abertura zenital .
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Figura 24 - Corte e Maquete
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Fonte: Archdaily (2022)

Quanto a materialidade, como exposto o projeto possui estrutura metalica,
do mesmo modo que outros acabamentos também, como guarda-corpos e portas.
Esse elemento contrasta com o uso do tijolo de barro aparente evidente na figura 25,

que segue o padrao das edificagdes do entorno.

Figura 25 - Espagos da Galeria
S

Fonte: Archdaily (2022). Fotografia por Alejandro Arango
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3.4 HORVITZ HALL, OHIO, ESTADOS UNIDOS - GUND PARTNERSHIP

A escolha deste projeto baseou-se no estudo de layouts dos laboratérios de
artes e suas qualidades espaciais, bem como a sua materialidade.

Dentro do campus de Kenyon College em Ohio, o0 novo complexo Horvitz
Hall, em destaque na figura 26, projetado pela Gund Partnership, oferece um espago
pratico de arte para promover a participacdo dos estudantes académicos da
universidade. Este projeto contempla ateliés de gravura, desenho, pintura, escultura,
fotografia, midia digital, como também areas de exposi¢ao, salas de apresentagdes

e salas individuais para cursos de arte.

Figura 26 - Horvitz Hall

Fonte: Archdaily (2013). Fotografia por Brad Feinknopf

Com 3800 m?, o programa se estende em trés pavimentos, sendo a entrada
principal no segundo piso. A planta em formato em “T” ou transepto divide duas alas,
uma para ateliés maiores de producdo e a outra com salas mais individualizadas,
conforme mostra as plantas e seus respectivos setores na figura 27. Ao analisar a
planta, um ponto interessante para o projeto sdo os layouts diferenciados dos
laboratorios e a presenca de equipamentos especializados necessarios para cada
ambiente. Bem como a flexibilidade que permite diferentes dindmicas de ensino. Tais

quais os ateliés de pintura, desenho e escultura demonstrados na figura 28.



Figura 27 - Plantas
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Figura 28 - Sala de pintura, desenho e escultura respectivamente
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Fonte: Archdaily (2013). Fotografia por Brad Feinknopf

A materialidade se destaca no projeto, com o uso de tijolos de barro no
exterior combinados com volumes em vidro, € a uma composi¢do neutra no interior
compdem um local propicio para a produgao artistica, como mostra a figura 29. Além
disso, a escola conta com grandes esquadrias que permitem a entrada de luz

natural, assim como um sistema de eficiéncia energética que garante conforto e
qualidade do ar para os alunos.

Figura 29 - Fachada do projeto e sala de exposi¢ao respectivamente



Fonte: Archdaily (2013). Fotografia por Brad Feinknopf

3.5 SINTESE DOS ESTUDOS DE CASO
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Considerando a analise dos antecedentes arquitetdnicos, os dados foram

organizados de forma simplificada na tabela 1 a seguir:

Tabela 1 - Sintese de estudos de caso
Projeto Sintese dos estudos

- Relagdo com entorno e o térreo com a urbe

) R ~ - Dindmica e conexdo entre pavimentos, através de
1. Pina Contemporanea, Sao Paulo - mezaninos e escadas

Arquitetos Associados - Setorizacgado, organizacao dos espacos e da malha

- Materialidade contemporanea
- Programa com espacos diversificados de arte

i i ; - Didlogo da arte com o publico
2. CentQuatre-Paris, Paris - Atelier go aaartec p

Novembre - Conexao de duas ruas: Galeria funciona como uma
pracga de arte ao inteligar rua e edificio

- Dinamica de pé direito entre térreo e subsolo

- Simplicidade e sutileza na arquitetura

3. Galeria Taller Binario, Bogota -

; . - Aberturas zenitais e cobertura
Yemail Arquitectura

- Dindmica de pé direito
- Layout dos ateliés de arte (flexibilidade e equipamentos

4. Horvitz Hall, Ohio - GUND Partnership de suporte)
- Materialidade

Fonte: Autora
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4 INTERPRETAGAO DA REALIDADE

A cidade de Curitiba, de modo geral, apresenta uma boa infraestrutura, no
que diz respeito a espacgos artisticos e culturais, mostrando que os curitibanos
usufruem muito desses recursos. Cabe destacar o esforco da Fundacao Cultural de
Curitiba na preservacdo da cultura e historia da cidade, por meio de politicas e
iniciativas para fortalecer o lago artistico da populacgao.

Para entender o contexto das escolas de arte, a interpretacdo da realidade
feita busca identificar os locais voltados ao ensino artistico em Curitiba, usando
dados do Google Maps, a fim de auxiliar no desenvolvimento do projeto
arquiteténico. Com isso, foram mapeadas trés categorias de espagos: escolas de
artes de instituicdes publicas, escolas de artes privadas e espacgos culturais que

oferecem oficinas de arte, conforme ilustrado na figura 30.

Figura 30 - Mapa de Escolas de Artes em Curitiba
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A 0 2000  4000m
| S|

Fonte: Elaborado pela autora com base no satélite do Google Maps (2024)
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Ao analisar o0 mapa, fica clara a diferenca entre a quantidade de escolas de
artes privadas e as de instituigdes publicas em Curitiba: ao passo que as primeiras
apresentam maior numero, as segundas sdo mais escassas, sendo estas a maioria
centros culturais que oferecem espacgos para oficinas de arte. Outra consideragao
nao identificada no mapa, € que na maioria das escolas os cursos nao concentram
todas as disciplinas elencadas de artes em um so6 local, cada escola oferece um tipo

de aula.

Figura 31 - Mapa de Escolas de Artes no bairro Centro de Curitiba

Alto da Gléria @ c£MBAP

O Centro Juvenil de Artes
Alto dis Plasticas

XV

Sao Francisco Passeio
Publico

Merces

Praga
Joao Candido
.

Octopus Curitiba

® Praca
29 de M Praga
R Santos Andrade Desenhe Escola de Arte
-

Atelier Paulo Meirelles

Praga
Tiradentes

Centro

@ solar do Rosério

@ solar do Barao

© Gibiteca de Curitiba
o Museu Alfredo Anderse

Jardim 9 Sesc da esquina
Botanico

Pracga Osorio
.

Bigor

Praéa
Carlos Gomes
.

Praga
Rui Barbosa
o

Praca
EufraS|9 Correia

Terreno do projeto
Batel

Reboucas » Ciges

Praca
Osvaldo Cruz
.

A 0_100 200 300m
o,

Fonte: Elaborado pela autora com base no satélite do Google Maps (2024)

Continuando a abordagem, o Centro Juvenil de Artes Plasticas (CJAP),
voltado ao publico jovem, a Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP) e a
Faculdade de Artes do Parana (FAP), com carater mais académico, s&o 0s unicos
espacos institucionais dedicados predominantemente ao ensino artistico. Destaca-se
o CJAP, em destaque na figura 32, criado pelos educadores Guido Viaro® e Eny
Caldeira, ambos com o intuito de promover a arte entre as criangas e destacar a
importancia artistica na educagdo. A escola iniciou suas atividades em 1956 no
s6tdo da Escola de Musica e Belas Artes e da Biblioteca Publica do Parana,

posteriormente mudou-se para a sede na rua Mateus Leme em 1989 e teve em 2006

8 Grande referéncia artistica para Curitiba, conhecido por ser Pintor, Escultor, Gravurista, Aquarelista
e Arte Educador.



uma revitalizagdo no espaco. Assim, o CJAP representa uma importante referéncia

na histéria das escolas de arte da cidade.

Figura 32 - Centro Juvenil de Artes Plasticas

Fonte: CJAP (2024)

Por fim, percebe-se também uma concentracdo expressiva de escolas na
Regional Matriz da cidade. Nesse contexto, o terreno escolhido fica no bairro Centro
de Curitiba, cuja escolha foi realizada anteriormente a pesquisa com o motivo de
garantir a universalidade e mobilidade das criangas e jovens. Ao localizar o projeto
na regidao central, todos os usuarios da cidade conseguem realizar distancias
semelhantes e mais curtas para acessar o local. E dado o publico mais jovem,
espera-se que eles utilizem principalmente o transporte publico, o que é facilitado

por estar no centro.

4.1 DELIMITACAO DA AREA DE INTERVENCAO

Com base nas consideragdes anteriores, escolheu-se o terreno no bairro
Centro de Curitiba para o desenvolvimento do Centro de Artes Visuais. Situado nas
esquinas das ruas Alameda Doutor Carlos de Carvalho, Alameda Prudente de
Moraes e Saldanha Marinho, este fica proximo aos bairros Batel, Bigorrilho, Mercés
e Sao Francisco. A area composta por cinco lotes unificados totaliza 2532,57 m? e
estd em uma regido com boa infraestrutura. Na figura 33, percebe-se a relagdo com
o entorno imediato: a area esta perto das linhas de transporte publico, Centenario
Campo Comprido e outros pontos de 6nibus, bem como a Praga Osério, Sesc da
Esquina e Praga Rui Barbosa, que contempla uma grande rede de transporte

publico.
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Figura 33 - Mapa do entorno do terreno de intervencgéao
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Fonte: Elaborado pela autora com base no Google Maps e dados do IPPUC (2024)

Vale destacar também a importancia da Alameda Prudente de Moraes para
o projeto, conforme ilustra figura 34. A rua abriga diversos usos, como restaurantes,
cafés, bares, residéncias e lojas. E recentemente, a mesma passou por uma
revitalizacdo de calgadas, mobiliarios e iluminacdo que potencializou ainda mais o
fluxo da regido e a caminhabilidade. Tornando-se interessante a escala da rua e o
térreo para a proposta do projeto, uma vez que este pode possibilitar o dialogo da
arte com o publico. Segundo (GEHL, 2015), a escala pequena na cidade
experimentada ao nivel dos olhos das pessoas, é fator determinante para a vida e

atratividade de uma area.
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Fonte: Autora

Como mostra a figura 35, o entorno é cercado por diversos usos, sendo o
comercial, servico e misto de maior predominéncia. Isso destaca a vitalidade do
centro ao possuir usos principais combinados, termo do livro "Morte e Vida de
Grandes Cidades". Segundo a autora (JACOBS, 2011), o “distrito” com diversidade
deve ter mais de uma funcgéao, pois a mescla de usos e de usuarios, estimula o uso

da rua pelas pessoas em diferentes horarios do dia e aumenta a seguranga.

Figura 35 - Mapa de usos principais
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Fonte: Autora
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Em relagdo a incidéncia solar da area de intervencdo, a maior fachada
voltada a Alameda Prudente de Moraes possui face a nordeste o que mostra um
favorecimento a luz do sol. Porém para entender a situagdo atual do terreno foi
realizado um estudo solar nos solsticios de inverno e ver&o, nos horarios das 9
horas e das 15 horas. Assim, conforme a figura 36 pode-se concluir que a fachada
nordeste em ambas as estagdes nao sofre prejuizo de insolagdo, bem como a norte
voltada a Rua Saldanha Marinho. Ao passo que a fachada sul, para a Alameda

Doutor Carlos de Carvalho, esta mais prejudicada no solsticio de inverno.

Figura 36 - Estudo solar
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Fonte: Autora

Além disso, percebe-se que as ruas Alameda Doutor Carlos de Carvalho e
Saldanha Marinho possuem alto fluxo de carros e ruidos, enquanto na Alameda
Prudente de Moraes ha um incentivo ao pedestre, propiciando um local de
permanéncia. A figura 37 mostra uma analise do terreno, mostrando esses aspectos
sensiveis da area, como incidéncia de ventos, a pavimentacdo em paralelepipedo na

Alameda Prudente de Moraes, bem como algumas fotos do terreno em seguida.



Figura 37 - Mapa de analise do terreno
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Figura 39 - Fotos do terreno de intervencao

Fonte: Autora

Analisando os parametros construtivos determinados pela Prefeitura
Municipal de Curitiba, a area de intervencao esta na Zona Residencial 4, préximo a
Zona Central e Zona de Servigos Misto, de acordo com a figura 40. Além disso na
guia amarela do terreno, esta zona para o uso Comunitario 2° (destinado a espagos
de ensino de médio porte) possui coeficiente de aproveitamento 1, altura maxima de
dois pavimentos, taxa de ocupacao de 50%, taxa de permeabilidade 25% e recuo de

cinco metros conforme mostra desenho esquematico da figura 41.

® Segundo a Lei n.° 15.511/2019, Seg&o Il, Art. 173, 0 uso comunitario 2 classifica-se em: edificagbes
ou atividades de lazer, cultura, ensino, saude e culto religioso de médio porte, que impliguem em
concentragdo significativa de pessoas e/ou veiculos, niveis altos de ruidos e padrbes viarios
especiais.
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Figura 40 - Mapa de Zoneamento
A=

Zona Residencial 4 @) Zona Saldanha Marinho @ Terreno de intervengao
@ Zona Central @® Zona Histdrica 2
Fonte: Elaborada pela autora com base nos dados do IPPUC (2024)

Figura 41 - Desenho esquematico dos parametros do terreno

Fonte: Autora
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5 DIRETRIZES PROJETUAIS

Com base em todas as abordagens realizadas neste trabalho, entende-se
que a arte ndo soO representa uma expressao cultural, mas também um capital
intelectual criativo e de grande importadncia para humanizacdo do individuo e
desenvolvimento econdémico, especialmente no cenario da economia criativa. Assim
o projeto tem como principal objetivo a criagdo de um Centro de Artes Visuais no
centro de Curitiba, que destine como principal fungédo espagos de ateliés destinados
a produgao artistica e ao ensino, e ainda um espago expositivo voltado para a
divulgacdo das obras produzidas pelos alunos da escola. Promovendo a valorizagao
e a profissionalizagao da arte, bem como a aproximagao do publico em geral.

Tendo como principal uso o setor educativo, cabe a importancia dos
aspectos arquitetdbnicos na concretizagao da producao artistica, pois a infraestrutura
adequada pode instigar a criatividade dos alunos visto a ligagcédo direta do espacgo
fisico para o ensino da arte. Nesse sentido, a adocédo de principios de arquitetura
bioclimatica, formal e funcional podem configurar um ambiente propicio e
estimulante para o desenvolvimento artistico.

Posto isso, o publico do projeto envolve criangas e jovens apreciadores de
arte, sendo a faixa infantil de 07 a 12 anos e o juvenil de 13 a 18 anos. Para o
estudo de dimensionamento e programa de necessidades da escola, foi realizada
uma analise dos estudos de caso e interpretacdo do entorno. Bem como foi feita
uma pesquisa de alguns espacos de arte de Curitiba, sobre a demanda de alunos,
quantidade de alunos por sala e os cursos que sao oferecidos, a fim de buscar
atender da melhor forma possivel esses itens, conforme mostra a tabela 2. Nesse
levantamento, percebe-se uma alta demanda de alunos e uma escassez de salas de
atelié para atendé-los, além de poucas escolas que oferecem todas as disciplinas

elencadas das artes visuais.



Tabela 2 - Pesquisa em Escolas de Arte de Curitiba'®

N° Nome

1 Centro Juvenil de Artes Plasticas

2 Museu Alfredo Andersen

3 Solar do Bardo/Museu da Gravura

4 Museu Municipal de Arte (MuMA)

14 Gibiteca de Curitiba

(&3]

EMBAP
FAP

Centro Estadual de Capacitagédo
em Arte Guido Viaro

8 Museu da lmagem e do Som

N o

9 Escola de Ceramica - Mercés

10 Desenhe - Escola de Arte

11 Cotelier

12 Gioconda Artes

13 TCA Estudio
14 Centro Cultural Espago de Arte
15 Octopus Art

Instituicdo

Pdblica

Pdblica

Publica

Publica

Publica
Publica
Publica
Publica
Publica

Privada

Privada

Privada

Privada

Privada
Privada
Privada

NP° total
alunos

276

296

65/més

60/més

360

15

75

30/més

75

NO
alunos
por sala

15

15

sem
resposta

30

15

8al2

Fonte: Autora

N° salas Cursos oferecidos

Desenho, Artes Visuais,
Construindo movimento e Arte,
4 + 1 sala Vivéncias e Técnicas Artisticas,
de Ceramica, Arte urbana, Desenho
projecdo e Experimentagdes, Artes
Visuais entre o moderno e
contemporaneo, Fotografia

3 Pintura, Desenho, Ceramica,
Escultura, Pintura, Fotografia

Gravura em Metal, Litografia,
3 Serigrafia e Xilogravura,
Desenho de Observagao

Desenho, Pintura e Mosaico

Mangs4, llustragéo Digital,
4 Animagéo, Quadrinhos,
Aquarela,Desenho Artistico

sem contato
sem contato

sem contato

sem contato

1+ 1 sala

Ceramica
de forno

Desenho artistico, Quadrinhos,
Pintura a dleo e acrilica, Pintura
aquarela, Desenho de moda,
Desenho infantil

Aquarela, Desenho Artistico,
Desenho de Figura Humana,
llustragdo Digital, Artes Visuais
para criangas, Pintura em tela

1 Pintura em tela, gesso, mdf,
ceramica, tecido e vidro

sem contato
sem contato
sem contato
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Em sintese, considerando as informagdes anteriores, o programa de

necessidades contempla quatro grandes setores: o espago de producédo artistica,

com foco nos ateliés; o espago administrativo e pedagogico, composta por areas de

Y

apoio a administracdo e aos professores do Centro; o espago de servigos, que

oferece suporte as atividades da escola; e o espago comum, dedicado para areas

acessiveis ao publico externo. O projeto propde atender um total de 300 alunos,

distribuidos 150 no periodo da manha e 150 a tarde, com 10 turmas por semana e

15 alunos por atelié. Sendo o programa e as disciplinas de ateliés elencadas de

acordo com a tabela 3.

' pesquisa realizada através da coleta de perguntas enviadas por email para cada instituigéo.
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Tabela 3 - Programa de necessidades’’

Espago comum
Ambiente Quantidade (un.) Pessoas por amb. (un.) Area total (m?)

Acolhida/hall/balcéo de informagdes 1 100
Sala de exposigdo 1 - 300
Sanitarios subsolo(fem, masc, pne) 1 5 26.25
Sanitérios térreo (fem, masc, pne) 1 5 35,8
Sanitarios lojistas (fem, masc, pne) 1 5 358
Sala de workshop 1 25 65,1
Sala de negociagdo 1 2 26,25
Depdsito de exposicao 1 - 12,1
Boulangerie q . 40,35
Cafés 2 = 40
Lojas 2 = 40
Dmi/ depésito lojistas 1 = 13,63
Espago de convivéncia 1 - 100
Total: 835,28

Administragao/secretaria 1 2 23,3
Sala de reunigo 1 6 13,8
Sala de professores 1 8 29,6
Sanitérios (fem, masc adapt.) 2 1 6.7

Copa de professores 1 8 29,6
Sala de espera 1 - 51,1
Quarto de artistas 2 1 23,8
Sanitarios artistas 2 1 5.7

Copa de artistas 1 2! 29,6

Total: 212,2

Atelié de pintura 1 15 60,25
Atelié de desenho 1 15 60,25
Atelié de gravura 1 15 45,36
Atelié de escultura/ceramica 1 15 44,5
Atelié de maquetaria 1 5 45,36
Atelié de fotografia 1 15 45,36
Atelié de midias digitais 1 15 45,36
Atelié Fab Lab 1 15 44,1
Atelié multiuso 1 15 49,6
Sala de aula tedrica 1 15 44,9
Deposito de materiais 1 - 16,2
Dml 1 = 6,25
Sanitérios 01 (fem, masc, pne) 1 8 35,8
Sanitérios 02 (fem, masc, pne) 1 5 26,05
Copa de alunos 1 12 251
Sanitarios 03 (pne fem, masc) 2 4.2
Area de convivéncia 1 - 150
Total: 748,64

Areatotal (m?)
Espaco de funciondrios/copa 1 213
Deposito il - 12,1
Area técnica 1 - 24,3
Sanitarios (fem, masc adapt.) 1 2 37,8
Depdsito/oficina 1 E 47,63
Estacionamento 1 20 vagas 1100
Total: 1243,13

Area Total util: 3039,25 m?
Fonte: Autora

" Para o dimensionamento do estacionamento, foi considerado 1/80m? da area administrativa e

1/50m? das salas de aula, conforme dados da portaria 80/2013 da Prefeitura Municipal de Curitiba.
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Com base no programa, torna-se necessario realizar um organograma e
fluxograma para auxiliar no desenvolvimento do projeto, destacando os diferentes
acessos das areas publicas e privadas do Centro de Artes Visuais, como também os

fluxos servidores, de acordo com a figura 42.

Figura 42 - Organograma e Fluxograma
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Fonte: Autora

5.1 INTENCOES PROJETUAIS

Portanto, para a elaboragao do Centro de Artes Visuais foram estabelecidos
a seguir as principais intengdes para o desenvolvimento do projeto:

1. Principios compositivos da arte: como o foco consiste no conteudo
artistico, busca-se relacionar os principios da arte com a arquitetura. Reconhecendo
a arquitetura como uma forma de expressao artistica também, o projeto visa trazer
esses principios, como ritmo, proporcado, simetria, relagdes meétricas, cor, entre
outros artificios, na composicdo do Centro de Artes Visuais. Essa intencdo é
evidenciada por Le Corbusier em “Por uma arquitetura”, onde ele ressalta a questao

da necessidade de um tragado regulador, trazendo exemplos projetuais orientados
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pela matematica basica e por medidas. O arquiteto pontua que ao utilizar o médulo,
regula-se o projeto trazendo ordem a ele. Para (CORBUSIER, 1994): “O tracado
regulador traz essa matematica sensivel que da a agradavel percepgao de ordem. A
escolha de um tragado regulador € um dos momentos decisivos da inspiragdo, é
uma das operacdes capitais da arquitetura”.

A figura 44 mostra desenhos do livro onde ha a relagdo da geometria: a
figura a esquerda apresenta um croqui das grandes Cupulas Aqueménidas' que
explora os tragos geométricos e proporgdes, e a direita expde a Casa do Senhor
Ozenfant que relaciona os tragados das diagonais das esquadrias na fachada do

projeto, assim como a modulagdo do tamanho da mesma.

Figura 43 - A esquerda Clpulas Aqueménidas, a direita Casa do Senhor Ozenfant

Fonte: Livro Por uma arquitetura (1994)

2. Relacao do térreo do edificio com o entorno: dado o contexto da Alameda
Prudente de Moraes, o projeto propde potencializar a utilizagcdo do térreo,
promovendo a continuidade da circulagdo de pessoas na rua e atratividade da area.
Além de trazer uma oportunidade para conectar a arte com o publico.

3. Arquitetura bioclimatica e a forma pertinente: o projeto procura atender as
condicionantes ambientais e locacionais, considerando fatores como insolacgéo,
ventilagdo e analise do entorno imediato, para obter conforto térmico, acustico e
visual. Além de atender a forma arquitetdnica pertinente, relacionando os principios

da urbanistas, firmitas, utilitas e venustas.

2 Dinastia do império persa que se estabeleceu a partir do século VI a.C, como um dos maiores
impérios da antiguidade.



64

4. lluminacdo indireta e zenital: a escola busca incorporar a iluminacao
indireta e ou zenital, permitindo a entrada de luminosidade natural no espago sem
comprometer os aspectos da produgao artistica. Como o caso, do Museu de Arte de
Kimbell, do arquiteto Louis Kahn, que utiliza a luz como ponto forte de seu projeto. A
obra é composta por varias galerias com tetos abobadados, onde a iluminagao
natural entra por meio de claraboias de acrilico ao longo das abdbadas e é
direcionada por refletores de aluminio perfurado em forma de duas asas que ficam

pendurados abaixo, evitando uma iluminagao direta nas obras de arte, apresentada

pela figura 45.

Figura 44 - Museu de Arte de Kimbell
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Fonte: Architect Magazine (2014)

5. Fechamentos e Finestras: considera-se trabalhar as esquadrias como
elemento de destaque no projeto, tanto pela sua fungéo bioclimatica quanto por seu
apelo compositivo estético da arquitetura. Posto que essas relacionam o ambiente
externo e interno, permitem a entrada de luz e ventilagdo, bem como criam

dinamicidade e ritmo na fachada. Tais caracteristicas estdo bem presentes nos
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projetos dos Irm&os Roberto: Milton, Marcelo e Mauricio Roberto. Os arquitetos
tiveram grande participagdo na arquitetura moderna, especialmente no Rio de
Janeiro. No Edificio MMM Roberto, por exemplo, a fachada é evidenciada com uma
moldura de brises fixos verticais e horizontais em concreto, posicionada para
proteger a face oeste do prédio. Atras dessa estrutura estdo as esquadrias e logo a
frente persianas méveis que conferem dinamicidade (PEREIRA,1993). Com isso, a
solucao de protecao torna-se também o aspecto estético mais marcante no projeto,

conforme mostra a figura 46.

Fonte: Archdaily (2014)

Em um contexto curitibano, cita-se os projetos do arquiteto e engenheiro
Elgson Ribeiro Gomes, que lecionou a primeira turma de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal do Parana. Seus projetos apresentam as esquadrias como
parte integrante e de grande predominancia na composi¢ao da fachada, conforme
mostra a figura 47 de uma de suas obras. Ele concebeu importantes prédios em
Curitiba, como o Edificio Souza Naves, o Edificio MAPI em Caioba, o Edificio

Banrisul, o Edificio Italia, entre outros.
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Figura 46 - Edificio Italia, Curitiba
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Fonte: Casa da Arquitetura (2022). Fotografia por André Nacli



67

6 RESULTADOS PROJETUAIS

Apdés os estudos abordados neste trabalho, foi concebido o projeto
arquiteténico do Centro de Artes Visuais. O espago proposto busca fomentar a
criatividade, convidando os usuarios de Curitiba a ensinar, produzir e contemplar a
arte.

O desenvolvimento partiu primeiramente da analise das condicionantes do
terreno e dos parametros construtivos, que definiram a drea maxima de ocupagao.
Além de questbes como setorizagao e hierarquizacado dos espacgos foram orientadas
pela necessidade de insolacdo ao norte. Foram propostas ainda modificagdes na
topografia, incluindo um primeiro subsolo com aberturas que permitem ao publico
ver as exposicdes de arte pela rua.

Como estratégia de ocupacgado, o projeto foi concebido em uma grande
lamina com 5 pavimentos. O térreo e o primeiro subsolo sao dedicados as areas de
maior interagdo com o publico, incluindo espagos expositivos, lojas e cafés,
promovendo maior didlogo da arte com o publico e a cidade. No primeiro pavimento,
encontram-se os ateliés destinados a producao artistica, enquanto o atico abriga
areas administrativas, espacos para os artistas e uma area de lazer voltada aos
estudantes. O segundo subsolo, mais reservado, cumpre papel de apoio ao centro.

O projeto explora o ritmo das fachadas com as variagdes de esquadrias,
cheios e vazios, sacadas e texturas de tijolinho, assumindo na composigdo uma
identidade prépria, remetendo aos principios compositivos da arte. Um dos
elementos mais marcantes € a rampa, que se destaca como uma obra de arte em
exposig¢ao no Centro de Artes Visuais.

Conforme ilustrado nas figuras 47, 48, 49, 50, sao apresentadas
representacdes, imagens e as principais solugcbes adotadas, evidenciando a

materializagao do projeto.



Figura 47 - Isométrica do projeto

Fonte: Autora

Figura 48 - Elevagdo Alameda Prudente de Moraes
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Fonte: Autora

Figura 49 - Perspectivas externas
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Figura 50 - Perspectivas internas

Fonte: Autora
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo do trabalho, buscou-se compreender a importancia, os desafios e
as potenciais contribuicdes para o ensino da arte. Ficaram evidentes a
representatividade artistica para criangas e jovens, vista como como expressao
sociocultural e capital intelectual criativo, capaz de possibilitar a humanizacdo do
individuo e o desenvolvimento econdmico no contexto da economia criativa. No
entanto, por ser desvalorizada muitas vezes por instituicdes ou pelo proprio publico
geral, percebe-se a necessidade de incentivar as perspectivas da carreira artistica e
torna-la acessivel a jovens aspirantes da arte e a populagéo.

Posto isso, na conceituagao exploraram-se ideias sobre a educacéo artistica
visual, como: o conceito e a sua importancia, as perspectivas criativas do mundo e
na histéria da arte, assim como os espacgos dedicados a arte. Através disso,
percebeu-se o panorama e potencial do tema, bem como o objetivo do projeto em
oferecer uma escola dinamica, que integre ensino, produgdo artistica e exposigao
nos periodos iniciais de idade, servindo como um ambiente de criagdo até a
divulgacgao.

Posteriormente, foi realizada a interpretacdo da realidade em Curitiba,
buscando analisar os espacos destinados a arte na cidade. Na analise, a mobilidade
e infraestrutura destacam a importéncia de localiza-lo na regido central, a fim de
garantir facil acesso a maior parte da populagcédo. Atualmente ndo ha uma instituicao
que oferecga infraestrutura para ensino, espago de produgao e exposicdo em um so6
local. A maioria dos espacos sdo centros culturais que oferecem oficinas, € a Unica
escola publica que atende criangas e jovens s6 contempla o ensino e a produgao de
arte. Diante deste diagndstico, foram elencadas diretrizes, estratégias e o programa,
baseadas na conceituacdo tematica, na analise dos estudos de casos, do entorno
imediato e condicionantes do terreno.

Por fim, o processo culminou no objetivo final em desenvolver um Centro de
Artes Visuais em Curitiba. Um espacgo projetado para incentivar a arte como uma
oportunidade de negdcio para jovens e criangas, proporcionando um ambiente onde
se possa ensinar, produzir e contemplar a arte.

Concluir este trabalho foi uma experiéncia enriquecedora e desafiadora. Ao
longo do percurso, pude aprofundar minha compreensao sobre a relagdo entre arte

e arquitetura, além de refletir sobre a importancia da valorizacdo da arte na
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formacao dos individuos. E especialmente, permitiu que suprisse meu anseio inicial
de unir arte e arquitetura em um projeto, reafirmando a arquitetura como forma de

expressao artistica.
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A auséncia de infraestrutura adequada em Curitiba, com salas de aula, ateliés de produg&o e espagos expositivos
de arte, juntamente com a desvalorizag&o das artes visuais como disciplina, tem contribuido para o afastamento do
publico do ensino e das carreiras artisticas. Embora existam instituigées de ensino na cidade, ha uma escassez de

Problema

ateliés para atender a demanda, além de poucas escolas que oferecem todas as disciplinas elencadas das artes
visuais.

O terreno esta localizado no bairro Centro de Curitiba, na esquina das ruas Alameda Doutor Carlos de Carvalho,
Alameda Prudente de Moraes e Saldanha Marinho. A escolha desse local se deve a facilidade de acesso a todos os
bairros da cidade e a melhor mobilidade urbana. Em especial, a Al. Prudente de Moraes se destaca pela escala
humana e pela diversidade de usos, criando um ambiente que favorece o dialogo entre a arte e o publico.
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Vista aérea do terreno Al. Prudente de Moraes

Fonte: Adaptado pels autora o base e fotos do Curtba 30 6o (PPUC

Trabalho de Conclusao de Curso
Arquitetura e Urbanismo - UTFPR - 2024.2

Objetivo

Para quem?

Diagramas de concepgao do projeto

Centro de Artes Visuais em Curitiba:
a arte como um bom negocio

Centro de Artes Visuais em Curitiba:
a arte como um bom negocio

Projetar um Centro de Artes Visuais em Curitiba, com foco no ensino, na exposigéo e na produgéo artistica para
criangas e jovens. Este espago busca valorizar as artes, incentivando-as como uma possibilidade de carreira para o
publico jovem, além de fortalecer a economia criativa local ao transformar a arte em uma oportunidade de negécio.

0 publico do projeto envolve criangas e jovens apreciadores de arte, sendo a faixa infantil de 07 a 12 anos e o juvenil
de 13 a 18 anos. No total o projeto propée atender de 300 alunos, distribuidos 150 no periodo da manha e 150 a tarde,
com 10 turmas por semana.

0] Foi impressidivel a definigéo da érea de ocupagéo do projeto tendo como base os parametros construtivos do
terreno: conforme mostra os nlimeros abaixo utilizou-se a érea méxima possivel da taxa de ocupagdo do
terreno. Partindo desses limites criou-se a volumetria inicial do projeto.

0P

Ocupagéo do projeto no terreno Parametros

Z pavimentos + atico + subsolo (até 1,20m considera-se como drea nao computavel) ZR’ 4
Area do terreno
253257 m*

Coeficiente aprov
1

Tx. ocupagao
50%

— \ = Altura de pavimentos
= = 2 pavimentos

Tx. de permeabilidade

Area simulada da taxa
de ocupagao
1266,28m?

Tx de ocupagado proposta: 1211,13 m? A

Area computavel proposta: 2127,43 m? (nao considerando 1/3 do dtico, subsolo 1 e 2)

Area efetivamento construida  4332,41 m? (considerando 1/3 do atico, subsolo 1 e 2) Recuos de 5m

02 A orientagdo solar norte foi determinante para a implantagéo e organizagéo dos espagos, privilegiando os
espagos com maior hierarquia, como os ateliés de arte, salas administrativas e pedagogicas, a face norte. Bem
como, foi posicionado o local das circulagdes verticais pensando no melhor aproveitamento.

Faces com insolagéo norte

Posicionamento das circulagdes verticais
1

1
|

03 A topografia foi pensada para criar um térreo acessivel e integrado com o nivel da rua. A sala expositiva foi
posicionado no subsolo com aberturas visuais que permitem que os transeuntes vislumbrem as exposiges.

Topografia original Topografia modificada
200 r“’”
200 8 3
- 4
1.00
000
w

| Edificagao nivelada na
cota de Tm

Buraco no subsolo
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Perspectiva explodida
Setorizagao

Superior

Térreo

Subsolo 01

0 setor administrativo, que
inclui  espagos  para
professores, administragao
e artistas, foi alocado no
atico para garantir maior
privacidade. Enquanto o
outro volume do &tico foi
destinado aos estudantes,
contando com uma copa e
sala multiuso para
atividades artisticas mais
dinamicas.

Os ateliés foram propostos
no primeiro pavimento para
garantir melhor insolagéo e
seguranga. Este conta com
9 salas, e algumas com
possibilidade de ampliagéao
do layout.

Os espagos comuns estdo
distribuidos entre o térreo e 0
1° subsolo. No térreo, ha
lojas e cafés projetados
como espagos de uso
publico e da prdrpria escola,
promovendo a interagdo
com a rua, além de um
jardim de esculturas externo
para exposiges ao ar livre,
Ja no primeiro subsolo, foi
proposta uma grande area
expositiva.

O espago destinado aos
funcionérios foi localizado
no primeiro subsolo, em uma
area mais reservada, e conta
com um jardim exclusivo
para oferecer um ambiente
mais agradavel.

Para priorizar o uso do
térreo, o estacionamento foi
alocado no segundo
subsolo.

@
¢!
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Diagrama estrutural

O grid estrutural proposto varia em uma malha de 7m,
75m e algumas adaptagdes para acomodar os
diferentes espagos.

Cobertura/
Caixa d'agua

Atico

Superior

Térreo

Subsolo
01

Subsolo
02

Corte BB
Escala 1:250

R. Saldanha Marinho —

A estrutura escolhida € predominantemente de
concreto armado. Optou-se pelo uso de laje protendida
em concreto armado, especialmente para atender a
grande rampa do projeto.

—

Rasgos na laje para
aberturas zentais

Laje protendida e=22cm

Pilares em concreto

Vigas baldrames no subsolo

€— Al Dr. Carlos de Carvalho

€— Al. Prudente de Moraes

1. Sala de exposigao - 300,00m?

2. Sala de negociagéo - 26,25m?

3. Deposito da exposigdo - 37,08m?
4. Sanitérios - 26,25m?

5. Copa de funcionérios - 21,30m?

6. Sanitarios de funcionarios - 37,80m2

7. Depésito - 12,10m?

8. Sala de workshop - 65,10m?

Planta subsolo 01

Escala 1:250
e
(1] 5 10m
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Corte CC |
Escala 1:250

i
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R. Saldanha Marinho — ‘
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1. Atelié de desenho - 60,25m?
2. Atelié de maquetaria - 45,36m?
3. Fab lab (économia criativa) - 44,10m?
4. Atelié de fotografia - 45,36m?/
5. Depésito - 16,20m?
6. Dml - 6,25m?
7. Sanitarios - 26,05m?
_B.Atellé_damdlas digitais -/45,36m?
‘ 9. Sala de aula tedrica - 449sz
" 10. Sanitérios - 35,80m?
11. Atelié de gravura - 45,36m?
| 12. Estudos - 45,36m?
13. Atelié escultura/ceramica - 44,50m?2
| 14. Atelié de pintura ~60,25m?

€— Al Prudente de Moraes

Planta primeiro pavimento

Escala 1:250
I
%
~ s 0 5 - l(lm
F
<1 <1
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Elevagao frontal
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Elevagao posterior
Escala 1:250
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1. Quarto para artistas - 23,80m?

2. Copa para artistas - 29,60m?

3. Sanitarig - 570m?

4. Sala de espera - 51,10m?

5. Sanitérios—5,70m?

6. Copa de professores - 29,60m?
| 7.Sala de reunides - 13.80m?

L
1
1
€— Al Prudente de Moraes

8. Sala de profesores - 9,98m?

\

9 Administrago - 23,30m?
——10-Copa de-alunos - 25,16m?
11. Sanitarios - 4,20m?
12. Dml - 5,60m?2
| 13. Sala multiuso - 49,60m?
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Segmento da Elevagao Frontal
Escala 1:50

Segmento de planta pav. Térreo
Escala 1:50

Trabalho de Conclusé@o de Curso
Arquitetura e Urbanismo - UTFPR - 2024.2

Centro de Artes Visuais em Curitiba:
a arte como um bom negocio

Laje em concreto
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.
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Passarela metalica ..
em vista
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como apoio da rampa
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I

Rampa metalica
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Corte Setorial
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Detalhamento 01
Escala 1:10

Perfil metalico Vidro fixo temperado Viga em vista

Revestimento em pedra

Revestimento ceramico
Argamassa de assentamento do revestimento
Argamassa de regularizagdo do piso

Grelha metalica

Impermeabilizagao
Tubo coletor
Graute

Laje protendida

Lajze protendida em concreto armado
e=22cm

Detalhamento 02
Escala 1:10

Detalhamento zenital
Escala 1:25
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