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RESUMO

A arte estd presente no inicio da civiliza¢do, antes mesmo da linguagem escrita, comunicando-se
por meio de simbolos e conceitos, via sensibilidade, sendo essencial para o desenvolvimento
humano. Portanto, é necessario estuda-la de diversas maneiras € em diferentes niveis de
profundidade, dos anos iniciais da Pré-escola ao Pés-doutorado; do primeiro rabisco empirico aos
grandes quadros ou murais. Experiéncias estéticas tém que ser desenvolvidas desde cedo, e, em
vista disso, destaca-se a importancia do professor, que, para ensinar, necessita estar atualizado
constantemente. Todavia, como desenvolver metodologias em que haja uma relacdo solida entre
estudante, docente e comunidade? E necessdria a adaptacdo a realidade circundante e, em
especial, educadores voltados ao contexto dos educandos e a um estudo da arte que tenha valor
real, que seja incluido e inclua o aluno no ambiente escolar. Logo, ha a necessidade de conteidos
que se enquadrem nessa situagdo e um deles € a arte urbana, expressdo em que a cidade é seu
suporte, abrangendo os grandes centros e os suburbios. Constatou-se que nas institui¢des de
ensino em que o pesquisador trabalhou oficinas de grafite, a maioria dos alunos € de periferia,
posto que o norte do Parand estd inserido em um contexto sertanejo/interiorano e sua bagagem
social é extremante importante para o grafite. Logo, seria um equivoco ndo aproveitar tal
conhecimento de mundo no ensino da arte, justificando-se, portanto, a presente investigacao. No
entanto, hd uma discrepancia entre aluno e professor, pois sdo geracdes, situacdes geograficas e
condi¢cdes financeiras diferentes, portanto vivenciam diferentes realidades. Surge assim a
necessidade de adaptagdes, ou seja, o processo de conhecimento sobre a Arte deve estar em
constante formacdo. O objetivo deste trabalho é proporcionar a aplicagdo qualitativa e
quantitativa de experiéncias sensoriais, afetivas e cognitivas, criando possibilidades ao aluno para
seu acesso a linguagem do grafite, desenvolvendo a leitura estética das imagens, contextualizando
essa arte como fato historico e social. Visando interagir com as diversas possibilidades e
materiais na producdo de imagens e seu papel no processo de arte urbana contemporanea no que
tange ao ensino e a aprendizagem. Buscou-se contribuir para a ressignificagdo dos processos de
trabalho relacionados ao grafite, no conjunto da constru¢do de materiais educacionais, via
pesquisa bibliografica e qualitativa, ainda utilizando a metodologia triangular proposta por Ana
Mae Barbosa, ou seja, leitura, contextualizacdo e fazer artistico, produzindo um material didético
de arte urbana contemporanea para o aperfeicoamento e a formacao docente. Para tanto, houve a
elaboragdo e a aplicacdo de um curso - Grafite uma possibilidade pedagogica- € a construcdo de
um site, bem como entrevistas com grafiteiros londrinenses.

PALAVRAS-CHAVE: Formagdo docente. Ensino de Arte. Arte urbana. Grafite.
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ABSTRACT

Art has been in the beginning of civilization, even before written language, communicating
through symbols and concepts, via sensitivity, and being essential for human development.
Therefore, it is necessary to study it in different ways and at different levels of depth, with
other perspectives, models and patterns, interacting with it (didactically or not). Thus, in this
aesthetic experience, the role of the teacher must be highlighted, who, in order to teach, needs
to be constantly updated. But how can we develop methodologies in which there is a solid
relationship between student, teacher and community? Adaptation to the surrounding reality is
necessary, and in particular, educators must be focused on the context of the students and on a
study of art that has real value, that is inclusive and includes the student in the school
environment through content that fits this situation, and one of these is urban art, an expression
in which the city is its support, covering large centers and suburbs. It was found that, in the
educational institutions where the researcher worked on graffiti workshops, most of the
students were from the outskirts and were inserted in a country context of Parand. Therefore, it
would be a mistake not to take advantage of this world knowledge in the teaching of art, thus
justifying the present investigation. However, there is a discrepancy between student and
teacher, as they are from different generations, geographical situations and financial conditions,
and who experience different realities, which led to the creation of possibilities for the student
to access the language of graffiti. There was the development of the aesthetic reading of
images, as a historical and social fact, and the interaction with different materials in the
production of images. This dissertation sought to analyze the role of images in the process of
contemporary urban art, with its origins, in terms of teaching and learning, also contributing to
the redefinition of work processes related to graffiti. Educational materials were created -
through bibliographical and qualitative research - and the triangular methodology proposed by
Ana Mae Barbosa was used for teacher improvement and education. To this end, the course
"Graffiti, a pedagogical possibility" was held, which is the educational product, and a website
was created, as well as interviews with graffiti artists from Londrina.

KEYWORDS: Teacher Education. Art teaching. Urban art. Graffiti
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INTRODUCAO: PRIMEIRAS PINCELADAS

O aprendizado € préprio do ser humano e aprender é também respeitar e entender a
diversidade, percebendo as relacdes entre diferentes perspectivas. Contudo o estudo ndo vem
s60 da experiéncia, das vivéncias do cotidiano. Para alcangar um resultado eficaz,
necessitamos de material eficiente e atualizado, ou seja, a educacdo precisa ser continuada,
estarmos constantemente pesquisando. Mas como desenvolver algo concreto e verdadeiro
diante da realidade que nos cerca? Como quebrar certo “engessamento” imposto pela
institui¢do escolar que, muitas vezes, restringe e limita a atividade dos envolvidos da sala de
aula? Como tornar atrativo o ensino da arte, envolvendo alunos que estdo diariamente
expostos a indmeras midias estimulantes e também os docentes? Tais indagacdes justificaram
nosso interesse pelo tema, impulsionando a presente pesquisa.

Assim, frente a tais cogitacdes e refletindo que a evolugdo vem de tentativas e erros,
de referéncias e experiéncias vividas, nossa pesquisa foi reflexo da seguinte problematica:
Como proporcionar uma metodologia inovadora ao professor e que dialogue com a realidade
do aluno, motivando-o para o estudo da arte? De que forma o docente podera desenvolver sua
praxis, tendo em vista tal objetivo?

Diante de inimeros convites das direcdes dos estabelecimentos de ensino do Estado
do Parand para grafitar em seus espacos, no periodo de 2012 a 2023, nas cidades de Rolandia,
Cambé e Londrina, notamos a valoriza¢do do trabalho pela comunidade escolar, posto que o
ambiente em que se transita necessita ser algo significativo, ou seja, o estudante deve ser
pertencente aquele lugar e sentir-se acolhido. Contudo observamos que nesses locais a
realidade escolar ndo condizia com a realidade do aluno que comentava nao gostar de ir as
aulas, que se sentia deslocado, sem abertura para didlogo, muitas vezes sendo taxado como
incapaz de realizar algo produtivo. Essa geracdo €, muitas vezes, desvalorizada pela
sociedade, devido a sua posicdo social e ao seu meio, sentindo-se menosprezada. Em vista
disso, o aluno ndo se identifica como individuo, pois acredita nos outros € nio em si mesmo.
Quando inicia sua trajetdria, revolta-se, recebe algo imposto, rigoroso. Entdo, sentindo-se
distante do que lhe € apresentado, passa a considerar sua realidade sem valor e, pior, sem
direito a participar.

Na instituicdo de ensino, hd o conhecimento diversificado, mas distante do seu
cotidiano o que provoca o desinteresse do discente. Quando se depara com algo com o qual se

identifica, que veio das suas vivéncias, entende que pode prosperar e isso pode ser
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proporcionado a ele com o uso de estratégias metodolégicos que se valem da cangdo, da
danga, da pintura, do cinema, do teatro, de préticas de laboratério, de dias de campo, de
visitas a bibliotecas e museus e, no que € foco da nossa investigacao, do grafite.

Vale ressaltar que o grafite veio da periferia com o propdsito de mostrar que a rua tem
0 mesmo potencial artistico que os museus e galerias, revelando seu valor também perante as
classes mais favorecidas. Aprofundando o significado do vocdbulo, segundo o professor,
pesquisador e artista plastico Celso Mendonca Gitahy, que adotou a grafia grafito, origindria
do italiano e que se referia a grafia grafite, popularizada em nosso pais e de uso comum pela
maioria da populagao.

[...] inscri¢do ou desenhos de épocas antigas, toscamente riscados a ponta ou a carvio,

em rochas, paredes etc. Grafite é o plural de graffito. No singular, é usada para
significar a técnica (pedaco de pintura no muro em claro e escuro). No plural, refere-
se aos desenhos (os grafites no palacio de Pisa). (GITAHY, 1999, p. 13).

7z

Retomando o olhar sobre o estudante, é importante que perceba que a expressao
encontrada em seu bairro tem valor estético e humanistico, que a arte estd no seu muro, o
provoca a ideia de pertencimento. O aluno ndo se considera pertencente ao ambiente escolar
que foge de sua realidade, pois ndo se sente confortavel, ndo entende qual a vantagem de estar
naquele lugar. Logo, encontramos uma série de obstaculos a serem resolvidos.

Trabalhando com as oficinas desenvolvidas, percebemos que foi uma estratégia
interessante, pois devido a elas os alunos notaram que existia algo concreto ali, algo com sua
real participa¢do, com sua marca. Com isto, se reconheciam como individuos, trazendo sua
realidade ao espaco de ensino, desenvolvendo um lago afetivo entre eles e o local, pois
produziram parte dele. Deste modo entendemos que o grafite seria uma ferramenta com
grande potencial, um tema que, devido a seu poder imagético, causa interesse em todos,
inclusive na comunidade docente.

Nos anos em que utilizamos essa linguagem, nosso foco sempre foi o aluno, pois se
tratava de algo que chamava sua atencdo, e comecamos a despertar o interesse também dos
docentes para tal aspecto. Pensando numa proposta em grande escala: presumimos que se
compartilhdssemos nosso conhecimento com os professores, esses poderiam atuar em suas
escolas; logo, a disseminacdo dessa acdo se tornaria mais eficaz. Portanto redirecionamos os
objetivos para a formagao docente. No entanto, como sistematizar esse procedimento?

Apresentamos, entdo, como resultado da pesquisa realizada esta dissertagdo, sendo
nossa pratica a fundamentagdo para a criacdo do produto educacional, ou seja, o curso para
professores denominado Grafite: uma possibilidade pedagégica, exigéncia do Mestrado

profissional do Programa de P6s-Graduacdo em Ensino de Ciéncias Humanas, Sociais e da
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Natureza da Universidade Tecnol6gica Federal do Parand (UTFPR) multicampi Londrina e
Cornélio Procopio.

Nosso objetivo principal foi capacitar os professores por meio de um curso, utilizando
a linguagem do grafite como uma ferramenta pedagégica, defendendo e comprovando o seu
potencial de ensino diante da realidade do aluno. Assim, mais especificamente, nossos
objetivos buscaram, além da capacitacdo dos docentes (curso supracitado), motiva-los para o
uso de uma linguagem artistica préxima do educando. Por fim, surgiu a necessidade de se
criar um site com instru¢des e materiais que dessem suporte ao nosso trabalho.

Durante o estudo, foram levantadas algumas questdes que justificaram e nortearam
nosso trabalho. Uma delas foi apontar a importincia de se estudar e como estudar. Por
conseguinte, essa primeira secdo — Para que estudamos? Desenhando o ensino — € calcada
no pensamento de Paulo Freire (1979, 1996,2001), pois desenvolve a critica, a reflexdo e a
capacidade de transformar o mundo e o homem por meio da educagdo, em teorias da
criatividade apresentadas por Vigostsky (1991, 2009), e no livro A partilha do sensivel:
estética e politica, de Jacques Ranciere (2009), obra fulcral para nosso trabalho. Quanto ao
porqué de se estudar arte, estdo presentes os pensamentos de Jorge Coli (1995) e José Luiz
dos Santos (1996).

Muito se fala em aprender arte, mas acreditamos que para entender algo € necessario
saber seu percurso durante a historia da humanidade, portanto, ainda nesta secao expressamos
a necessidade de se identificar o panorama da educagdo em arte, tanto no exterior como no
Brasil, sendo Dulce Osisnki (2002) um farol a nos guiar.

Associando esse interesse a realidade que nos cerca, introduzimos a investigacio
sobre a poética do grafite e a forma de como essa linguagem pode ser utilizada pelos docentes
como ferramenta pedagodgica, a fim de dar sentido a essa arte marginalizada, ainda
associando-a a miusica e a danca de rua. Para melhor expliciti-la, recorremos aos
pesquisadores da drea do grafite como Celso Gitahy (1999), Nicholas Ganz(2004), Antonio
Eleilson Leite (2013) e Sergio Miguel Franco (2009), que muito nos auxiliaram nesse
processo, sendo essa a segunda secio da dissertacio. E necessdrio relatar também a
experiéncia artistica dos grafiteiros Eduardo Kobra, Fabio de Oliveira Parnaiba (Cranio),
Bansky, os G€meos, Zezdo, Rimon Guimaraes e os artistas londrinenses Kenia Kuriki (2024),
Carao (2024), Huggo (2024), Thiago Agu (2024), Corneta (2024), associando teoria a prética.

Outras questdes relevantes foram a metodologia e o referencial tedrico, uma vez que

esse assunto era superficialmente discutido na sala de aula e, quando trabalhado, abordavam-
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se apenas aspectos perfunctdrios, pois os professores nio dominavam a técnica e a teoria
devido a falta de material. Decidimos, entdo, num contexto interdisciplinar, capacitd-los para
essa tarefa, posto que esta linguagem € versatil e adequa-se a qualquer proposta.

Explicitando melhor nosso intuito ao optar por tal tema e propostas de trabalho, na
area de humanas, observamos todo o panorama histérico de uma geracdo oprimida como o
racismo contra os negros nos EUA ou as questdes politicas francesas do inicio do século XX
que, depois de muito esforco, alcangaram reconhecimento, abordando também o contexto
filos6fico e social no pensamento estético. O grafite vem entdo com a ideia de dar novo
sentido ao ja existente, revitalizando ambientes. H4 assim uma forte relagdo com as Ciéncias
Naturais, dentro do contexto ambiental; com as Exatas, onde se realizam os estudos de
medidas e propor¢des tanto no suporte quanto no material, sem falar do contexto humanistico
da valorizacdo do ser humano como individuo. Enfim, sdo intimeras as possibilidades do
grafite, um instrumento interdisciplinar eficaz. Mas... como utiliza-1o?

As metodologias sdo instrumentos que auxiliam e organizam o processo de projetar e
ensinar, tornando as tarefas mais claras e precisas. Assim, apds o levantamento bibliografico
e muitas leituras, optamos por um trabalho de caréter qualitativo e pratico (de intervencao),
com oficina sobre grafite e elaboracdao de um site. Elegemos como norte deste projeto a
metodologia triangular, proposta por Ana Mae Barbosa, ou seja, leitura, contextualizacdo e
fazer artistico, produzindo um material diditico de arte urbana contemporanea para o
aperfeicoamento e a formacao docente. A ela associamos as teorias de César Cola (2016) e de
Stela Maris Sanmartins (2016), que estdo na terceira secdo, Grafite: uma possibilidade
pedagogica. Como entdo tornar a pratica um produto educacional?

Vivemos em uma era tecnologica, em uma realidade extremamente rdpida e
apressada, o que nos leva a adaptacdo a esse fato. Nesse sentido, constatamos que a vida do
professor € intensa, com hordrios, tarefas, conteidos e acdes. Precisamos nos adequar a esse
ritmo e, para que a proposta acontecesse de forma satisfatéria, a tecnologia foi a ferramenta
ideal. Contudo, o grafite apresenta técnicas e materiais especificos e, em alguns aspectos,
dificuldades para sua realizacdo. Em experiéncias passadas, vividas, adaptamos as técnicas
tanto para facilitar o trabalho quanto para reduzir gastos,

No Brasil, a realidade escolar das institui¢des de ensino publicas € parecida e o spray
€ algo muito caro, entdo utilizamos rolinhos, pois as vezes na localidade ndo se encontram
caps (bicos de spray) especificos, portanto, existem técnicas de entupir bico para ter um traco

mais fino, porque, na maioria das vezes, as escolas ndo tém condigdes de custeio e
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desconhecem as adaptacdes dessa linguagem. Logo, essa acdo pratica necessita uma atencao
maior e como, entdo, associd-la a dificuldade de tempo do professor? Apds uma andlise
criteriosa, decidimos que o curso de 20 horas seria realizado em sistema hibrido, em dois
encontros presenciais (8 horas) e quatro on-line (12 horas, incluindo dedicagdo aos
exercicios), facilitando e se adequando a realidade docente, sistematizando o conhecimento
com videos explicativos. Dando sequéncia, notamos que o curso deveria ser sucinto, devido a
necessidade do publico-alvo. Para isso foi necessario um material de apoio bem especifico,
adaptado e livre, de acordo com a disponibilidade de cada cursista.

O grafite, em suma, é uma vertente da arte com pouco material e, nesse sentido,
criamos um conteudo historico, social e cultural sobre o tema, inclusive abordando-o em
relacdo a legislacdo. Em outras palavras, o professor teria suporte tedrico e pratico para
trabalhar adequadamente, mas em que formato? Apds vdrios questionamentos pessoais,
percebemos que uma possibilidade vidvel seria disponibilizar esse material em um site
gratuito de acesso aberto a todos, pois assim o docente planejaria os acessos de acordo com
seu cronograma, lembrando que para a certificacdo teria que realizar as atividades.

Consequentemente, surgiu o site Grafite: uma possibilidade pedagodgica. Nele
postamos videos técnicos, adaptados a realidade escolar, material teérico sobre o assunto,
aulas montadas em PowerPoint, textos de apoio e questiondrios para as avaliagdes. Essa foi
uma solucdo plausivel, pois o professor poderia (e poderd) ter acesso as informacgdes em
momentos que tivesse disponibilidade, inclusive quando estivesse ministrando suas aulas.

Porém, como envolve algo prético, necessitamos de uma vivéncia presencial para
aprimoramento da técnica porque s6 se entendem as dificuldades do artista vivenciando-as.
Deste modo, no encerramento foi previsto um encontro presencial. Esta acio foi desenvolvida
no Colégio Estadual Olavo Bilac, em Cambé - PR, devido a praticidade, pois € a institui¢do
em que trabalhamos atualmente e ja estamos familiarizados com o seu sistema, fechando,
dessa forma, a nossa proposta de produto educacional.

Este estudo adotou procedimentos metodolégicos de cardter bibliogrifico e
descritivo/qualitativo para que pudéssemos analisar a relacdo imagética entre publico e obra,
trabalhando o sensivel dentro da arte urbana contemporanea. Portanto, demos €nfase a andlise
contextual dos fatos ou condi¢des de suas interrelacdes, justamente porque a arte pode e deve
ser vista também como possivel acdo educacional de inclusdo social, complementando as
diversas formas de desenvolver aprendizagens nas diferentes dreas do conhecimento.

Buscamos ainda metodologias alternativas préprias dentro da experiéncia de tempo,
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proporcionando situacOes diversas de ensino: provocando o olhar do aluno, tendo a
capacidade de gerar discussdes e confronto de ideias, que s6 vém a contribuir para sua cultura
e senso estético, e ainda, inserindo uma aproximacdo com sua realidade, no tempo e no

espaco. Deste modo, na préxima secdo responderemos a muitas questdes levantadas aqui.
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1 PARA QUE ESTUDAMOS? — DESENHANDO O ENSINO

Nossa vida é baseada em aprendizagem e isso nos permite um aprimoramento nas
tomadas de decis@o, no conhecimento do nosso entorno, levando a percepcao de problemas e
a busca de saidas. Portanto, segundo o educador e filésofo Paulo Freire:

Quando o homem compreende a sua realidade, pode levantar hipéteses sobre o desafio

dessa realidade e procurar solu¢des. Assim, pode transformé-la e o seu trabalho pode
criar um mundo préprio, seu Eu e as suas circunstancias. (FREIRE,1979, p. 27).

O homem € um animal (ser) social, dessa forma, para viver em sociedade, necessita
conviver harmoniosamente com seus pares, pois se constitui humano em funcdo dessas
interacdes mantidas, da aprendizagem delas decorrentes. Logo, é necessario pensar o estudo
como parte de nossa vida e as primeiras licoes se desenvolvem dentro do contexto familiar,
sendo a escola uma extensdo disso apresentando diferentes producdes culturais e seus
contextos.

O ser humano tem a capacidade de unir e sintetizar conhecimento, integrar linhas de
raciocinio transformando-as em novas ideias. Contudo, por que devemos continuar
estudando? Pesquisas apontam que o exercicio de estudar previne doencas
neurodegenerativas e, exemplificando, ao desenvolvermos o prazer pela leitura postergamos
sintomas de doengas como o Alzheimer. Por conseguinte, a educacdo deve ser continuada, em
busca do equilibrio entre corpo e mente, com o desenvolvimento de aspectos — além do
conhecimento — como a sensibilidade, a empatia, o olhar para o outro. E a arte, em especial,
apresenta tal possibilidade, pois € individual, mas também partilhada. Segundo o professor e

pesquisador Jacques Ranciere:

Uma partilha do sensivel fixa, portanto, a0 mesmo tempo, um comum partilhado e
partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda numa partilha de
espagos tempos e tipo de atividade que determina propriamente a maneira como um

N

comum se presta a participagdo e como uns e outros se tomam nessa partilha.
(RANCIERE, 2009, p. 15).

Logo, ha um relacionamento entre quem ensina e quem aprende, com O
desenvolvimento de algo substancial, efetivo, ndao existindo grau maior ou menor de
importancia. Cabe ao professor, portanto, ser o mediador, pois ensinar ndo € transferir

conhecimento, de forma bancéria, mas criar possibilidades para a sua propria producao ou a
sua construcio (FREIRE, 1996). E ele que compartilha novas possibilidades, relacionando-as

com outras ja existentes, interligando elementos que talvez possam mudar vidas, instigando o

pensamento de seus alunos, pois refletir os faz sair da zona de conforto e os incita a agao.
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Nesse sentido, Freire e Ranciere se aproximam, pois ambos se posicionam contra a hierarquia
das inteligéncias que remete a relacdo de poder. Em suma, o professor deve ter um papel de
mediador, de estimulador, despertando nesse aluno o desejo pelo conhecimento, pelo
aprender e conhecer a si e a0 mundo, a si e ao outro.

Como consideramos a arte um dos norteadores do conhecimento, levantamos a
seguinte questdo, muitas vezes apresentada pelos alunos: para que estudar arte? E a questdo

crucial: como estudar arte?

1.1 A IMPORTANCIA DO ESTUDO DA ARTE

Analisando perfunctoriamente, a arte se torna inutil, pois ndo € um elemento que, a
primeira vista, ird nos auxiliar a ganhar dinheiro, a resolver problemas de ordem prética,
facilitando nossas vidas. Sendo assim, € dificil conceitua-la. Referimo-nos a sua inutilidade
no sentido material, ou seja, ndo traz algo concreto de imediato para nds, todavia, ela é livre e
um instrumento de prazer cultural de riqueza inesgotavel (COLI, 1995). Mas o que é arte?
Durante muito tempo se concebia como arte aquilo que agradava visualmente, ou seja,
encontrava-se ali um ato de contemplacdo da obra, portanto a comparacdo com o real era
inevitdvel. Deste modo, existia uma aura em torno do artista que era encarado como um ser
diferenciado dos outros, pelo seu dom. Vale destacar o que postula Jorge Coli (1995) em seu
livro O que é arte?

Além disso, a nossa atitude diante da idéia "arte" é de admiracdo: sabemos que
Leonardq ou Dante sdo génios e, de antemao, diante deles, predispomo-nos a tirar o
chapéu. E possivel dizer, entdo, que arte, sdo certas manifestacdes da atividade humana
diante das quais nosso sentimento € admirativo, isto é: nossa cultura possui uma no¢ao

que denomina solidamente algumas de suas atividades e as privilegia (COLI, 1995, p.
8).

Logo, para o senso comum, a arte é o que provoca admira¢do, o que € consagrado
pelos criticos, os autores candnicos. Mas seria so 1sso? Com o passar do tempo, o conceito da
arte canodnica, tradicional, j4 ndo se sustentava, surgindo uma condi¢do que ird nortear o
conceito artistico até a contemporaneidade, sendo um dos seus objetivos sensibilizar aquele
que vai usufrui-la.

No decorrer da histéria da arte, s6 se criavam relacdes com o estado de contemplacao
do olhar. Portanto, arte € sensibilizar, € causar sensacdes e emocgdes, e deste modo qualquer
tipo de relacdo sensorial é valido, tornando-se o estado de contemplacdo incompleto. Sendo

assim, ha de se incluir outras percepg¢des tais como a de ndo gostar ou achar estranho, e com a
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modernidade surgiu a nocdo de estranhamento, de desvio, que provoca surpresa, mas nao
deixa de ser arte, como os poemas de Baudelaire e de Jodo Cabral de Melo Neto, e os quadros
de Tarsila do Amaral e de Portinari.
E esse modo especifico de habitacio do mundo sensivel que deve ser desenvolvido
pela “educagdo estética” para formar homens capazes de viver numa comunidade de
politica livre. Sobre essa base, construiu-se a ideia de modernidade com o tempo

dedicado_a realizagdo do sensivel de uma humanidade ainda latente do homem.
(RANCIERE, 2009, p. 39).

Aprofundando o pensamento, se a finalidade € sensibilizar, por que ndo estender para
outros sentidos tais como olfato e tato? Percebemos que, diante desses questionamentos, a
arte ndo se sustentava mais no campo das linguagens tradicionais, expandindo-se assim para o
que se denominou de moderno. Da arte moderna para a contemporanea, no século XX, hd um
caminho ao qual se incorporaram conceitos de hibridismo e inovacdo, elementos da cultura
urbana, midias tecnoldgicas, entre outros, criando relagdes mais profundas e subjetivas com a
obra. Logo, analisamos o conceito do ser artista que incorporava outro papel e ressaltamos
algumas reflexdes sobre o assunto. Assim, faz-se presente 0 movimento Dadaista citado por
Gompertz:
A seu ver, o papel de um artista na sociedade era semelhante ao de um fil6sofo; nio
importava sequer se ele sabia pintar ou desenhar. O trabalho de um artista ndo era
proporcionar prazer estético — designers podiam fazer isso —, mas afastar-se do mundo e
tentar compreendé-lo ou comentd-lo por meio da apresentagdo de ideias sem nenhum
proposito funcional além de si mesmas. Sua interpretacdo da arte foi levada ao extremo
no final dos anos 1950 e 60 com a arte performatica de pessoas como Joseph Beuys

(1921-86), que se tornaram ndo sé os criadores da ideia, mas o meio para ela também.

(GOMPERTZ, 2012, p.18).

Dessa forma, a arte € um meio, meio de se expressar, de exercitar a imaginagdo, de
estimular a percepcdo, de entender o mundo de hoje e de outras épocas, de entender o outro.
Trata-se de uma compreensdo de mundo, compreendé-lo e compartilhd-lo por meio de uma
observacdo muito mais detalhada. Por conseguinte, o artista € aquele que consegue manter
essa abertura de criagdo.

A arte é entdo uma extensdo da criatividade, comunicando-se de varias formas
diferentes e ser criativo € algo fundamental para o nosso crescimento. Sem o exercicio da
criacdo ou da inovagao, a vida perde sentido:

[...] a atividade criadora da imaginacao pode ser formulada diretamente da riqueza e da
diversidade da experi€ncia anterior da pessoa, porque essa experiéncia constitui o
material com que se criam as constru¢des da fantasia. Quanto mais rica a experiéncia

da pessoa, mais material estard disponivel para a imaginacio dela (VIGOTSKY, 2009,
p- 22).
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Desenvolver habilidades ajuda na proatividade, contribuindo de forma positiva para a
sociedade. Necessitamos da arte para o fortalecimento sensivel do cardter, sendo esse o
conjunto de atitudes que temos diante da vida, a nossa visao de mundo.

A linguagem artistica nos ensina a desenvolver o foco e contribui para a disciplina,
pois, para atingir objetivos por meio dela, € necessdrio comprometimento. Ao mesmo tempo,
ela nos faz exercitar a flexibilidade posto que existem inuimeras formas de resolver um
problema. Além disso, a arte nos convida a nos libertar das amarras da vida cotidiana. Ela
conecta pessoas por meio da comunicagdo de ideias e pensamentos. Deste modo € gerado um
senso de pertencimento.

A arte tem assim uma funcdo que poderiamos chamar de conhecimento, de
"aprendizagem". Seu dominio é o do ndo-racional, do indizivel, da sensibilidade:
dominio sem fronteiras nitidas, muito diferente do mundo da ciéncia, da légica, da
teoria. Dominio fecundo, pois nosso contacto com a arte nos transforma. Porque o
objeto artistico traz em si, habilmente organizados, os meios de despertar em nds, em

nossas emocdes e razdo, reagdes culturalmente ricas, que agugam os instrumentos dos
quais nos servimos para apreender o mundo que nos rodeia. (COLI, 1995, p. 109).

Além disso, a arte € a expressdo do modo de viver de um povo, como experimentar
esteticamente 0 mundo, o que consideramos importante e imprescindivel ao ser humano.
Portanto, cria-se uma autonomia de pensamento e julgamento estético independente,
educando e libertando o nosso olhar, ou seja, € uma manifestacdo cultural.

Destacamos que cultura € o conjunto de hdbitos, valores, crencas, costumes e
tradicoes de um povo, portanto todos nds temos cultura e hd diversas culturas que precisam
dialogar entre si para um melhor desenvolvimento. Ndo existem niveis de cultura, entdo sua
hierarquizacdo ¢ um erro. No livro O que € cultura, do pesquisador José Luis do Santos,
encontramos:

Tais esfor¢os de classificacdo de culturas ndo implicavam apenas a justificacdo do
dominio das sociedades capitalistas centrais, que naqueles esquemas globais apareciam
no topo da humanidade, sobre o resto do mundo. Ideias racistas também se associaram
aqueles esforgos; muitas vezes os povos nio europeus foram considerados inferiores, e
isso era usado como justificativa para seu dominio e exploracdo. Estudos sistematicos

e detalhados de muitas culturas permitiram destruir os falsos argumentos dessas
concepgdes preconceituosas. (SANTOS, 1996, p. 14-15)

Portanto, quando se fala que um povo nao tem cultura isso se torna extremamente
discriminativo, pois a cultura € algo em si, e precisamos desenvolver acdes que promovam 0S
didlogos.

A arte como linguagem nos afeta mais intimamente que o texto ou a fala, devido ao

seu grande poder de expressar, seduzir, induzir e sensibilizar. Deste modo, é preciso instruir-
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se visualmente, ndo s6 como forma de percep¢do imagética, mas também como meio de
decifracdo dos cddigos visuais (linhas, cores, planos, dimensdes que criam narrativas,
reflexdes de variadas complexidades. Entretanto como nos aproximamos dela, a arte? A
aproximacao e o papel de esclarecer esses cddigos cabem ao seu ensino.

Observamos, nos ultimos tempos, uma necessidade de utilizacio de metodologias
alternativas, pois hd uma miscigenagcdo social e cultural no ambiente escolar. Logo, as
sequéncias pedagdgicas utilizadas em sala de aula precisam ser atualizadas constantemente e
adequadas a novas realidades sociais. Uma prova disso € a tentativa de renovacgao intitulada
Novo Ensino Médio, que teve inicio no ano letivo de 2022. Com essa mudancga, objetiva-se
que o ensino seja menos fragmentado, dividido em d&reas. Por exemplo, hoje ha a
segmentacdo em componentes curriculares (blocos de aprendizagem, nos quais habilidades,
conhecimentos e competéncias devem ser desenvolvidos) e Arte se encaixa na drea de
Linguagens ao lado de Lingua Portuguesa, Educacdo Fisica e Lingua Estrangeira. Deste
modo, o ensino ocorreria de maneira mais unificada, exercendo assim, na pritica, um
conceito novo de educagao.

Tal proposta é uma tentativa de busca por mudancas e melhoramento, por isso a
necessidade da producdo de novas metodologias para sua execu¢do. Percebemos o quanto é
importante o ambiente para o corpo social, afinal é o seu local de vivéncia e a escola faz parte
desse conceito territorial, mas devido a diversas situagdes se distancia cada vez mais da
realidade. Ou seja, os muros cinzas da imposi¢do criam uma barreira entre escola, aluno e
comunidade. Necessitamos explorar possibilidades de um retorno a essa relagdo, para que
com isso o ambiente escolar se torne completo. Para tal, buscamos, como objeto de pesquisa,
culturas urbanas contemporaneas associadas a realidade dos individuos.

Vivemos um momento em que o urbano ndo pode ser descartado, portanto,
precisamos buscar referéncias nele para que o ensino se torne mais fidedigno a realidade que
nos cerca. Constatamos, em nossa vivéncia como professor, que o grafite estd presente em
diferentes espacos e tempos, refletindo a percep¢do de criar imagens do mundo vivido e
oferecendo diversas interpretacdes para seus observadores, pois € uma linguagem comum ao
nosso publico. Sua relacio com os temas cotidianos € intensa, expressando sentimentos e
valores atribuidos aos lugares, transformando-os em cendrios educativos. Dessa forma, torna-
se uma ferramenta pedagdgica poderosa, pois estd em sintonia com a realidade dos alunos,
mesmo que em nossa localidade o estilo seja diferente. Destacamos que em Cambé e regido

ha predominancia do sertanejo - ou de um neo-sertanejo - (musicas, dangas, estilo de roupa)
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sdo dados a serem considerados no desenvolvimento de um trabalho, pois indicam caminhos
escolhidos pelo puiblico com o qual trabalharemos.

Tendo em vista a potencialidade dessa temdtica, hd a necessidade de sistematizar
teorias em forma de material diddtico para que possamos inserir tais elementos na pratica
escolar. Ressaltamos que as manifestacdes culturais urbanas contemporaneas ja existem como
conteddo curricular; no entanto sao minimamente trabalhadas em sala, o que € um equivoco,
pois um assunto tao atual precisa de maior atencao.

Segundo a grade curricular, trabalham-se os elementos do Aip hop na primeira série do
Ensino Mé&dio (trés aulas semanais), no sétimo ano do Ensino Fundamental (duas aulas) e no
oitavo ano do Ensino Fundamental (uma aula semanal). O que queremos demonstrar aqui é
que o grafite ndo € a unica solucdo, mas algo significativo que deve sair da teoria e visto ndo
s0 como ac¢do artistica, mas como suporte a outras disciplinas, ou seja, uma possibilidade
pedagdgica, oportunizando vivéncias e relacOes sensoriais mais profundas, o que torna
necessdria sua pratica no ambiente escolar.

Percebemos que a maioria dos educadores nao tem formacdo nessa area, o que €
preocupante, principalmente neste momento de mudanca na grade curricular do Ensino
Médio. Deste modo, ha a necessidade de um material de apoio ao educador, logo, o material
didatico proposto vem como um produto tedrico/pratico para que os educadores possam
realizar essa acdo pedagdgica com maestria, expandindo os limites das quatro paredes da sala
de aula, utilizando a linguagem do grafite e transformando os ambientes escolares em
territorios criativos. Além disso, sdo propostas oficinas de capacitagdo para que os educadores
possam exercer essa acao em conjunto com a comunidade.

Pretendemos analisar qual o papel das imagens no processo de arte urbana
contempordnea no ensino e aprendizagem, bem como contribuir para ressignificar os
processos de trabalho no contexto da construcdo de materiais educacionais. Paralelamente,
por meio do grafite, iremos oportunizar oficinas de capacita¢do e formacdo docente para as
ambientagdes dos territdrios escolares, fazendo com que a comunidade se torne pertencente a
escola, aprimorando as novas propostas.

Analisando de maneira mais especifica, temos a inten¢ao de identificar oportunidades
de inovacdo no processo de criacdo de materiais didaticos na formacdo docente,
especialmente os voltados para a andlise e a producdo de imagens nas aulas de arte, tendo
como foco a arte urbana. Da mesma forma, promoveremos inova¢des como uma estratégia de

motivagdo ao trabalho em equipe. Por meio do grafite, trabalharemos a inclusao social para
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que os professores estimulem o desenvolvimento do espirito critico nos alunos, tornando-os
mais conscientes em relagdo a sociedade. Isso ndo se limita a constru¢ao de uma identidade
visual, mas também contribui para a formacdo integral do individuo, transformando assim a
escola em um ambiente agraddvel e valorizado pela comunidade. Com o curso de formacao,
visamos proporcionar aos professores uma nova postura que extrapole o papel de transmissor
de conhecimento para o de estimulador do pensar e do sentir, tornando cada vez mais forte a
relacdo entre professor, alunos, pais e escola.

No entanto, necessitamos de dominio do conteido. Contextualizaremos, a seguir, o
inicio dessa linguagem e como foi sua repercussao na sociedade.

Para que essa proposta tenha efeito, € fundamental compreender a educacdo ao longo
da histéria, identificando as metodologias que foram bem sucedidas durante o
desenvolvimento humano. Essas referéncias servirdao de base para a execucdo da nossa acao,
que também focard a histéria da educacdo, pois € através dos erros e acertos da histéria que

poderemos desenvolver algo realmente produtivo.

1.2 A HISTORIA DA ARTE-EDUCACAO: NO VERTICE DA ESPIRAL

Pertencemos a classe de educadores, que deve estar sempre atualizada, pois as
geracdes mudam, novidades surgem, logo o método deve ser atualizado e aprimorado, dentro
da perspectiva da arte. Queremos esclarecer que esse topico relata cronologicamente a arte
para fins pedagdgicos, erros e acertos em seus periodos historicos, deixando seu senso critico
para as proximas secoes. Deste modo, iremos agora relatar, de forma sintética, a histéria da
arte-educac@o no mundo e no Brasil.

Desde o surgimento da humanidade, ndo importa a época, os seres humanos
transmitem conhecimento, passado de geracdo a geracao, portanto podemos dizer que todos
temos um pouco de educadores dentro de nds e € desta maneira que o mundo progride. Dessa
forma, quando colocamos conceitos morais e éticos, bem como conhecimentos diversos, aos
nossos filhos, estamos educando-os e o inicio da civilizacdo surgiu, entdo, por meio de trocas
intencionalmente provocadas. Portanto, a educagdo, assim como a arte, € histérica e social,
vive em um contexto histérico interagindo com uma sociedade e o ensino seria entdo a
sistematizacdo da educacdo objetivando o aprendizado. Conforme ja citado, o homem produz
arte desde a Pré-histéria, quando seu objetivo era mistico, mas € importante ressaltar que nao

era qualquer um que realizava essa a¢do, pois para tal feito necessitava de habilidade. Logo,
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ja nessa época, existia a classe social do artista, considerado um ser mégico, pois, dotado das
habilidades da arte, desenhava até preventivamente uma cagada farta. Essa acdo era passada
de geragdo a geragdo via imitacao.
[...] a descoberta, junto com outras pinturas parietais, de esbocos e desenhos que nos
ddo a impressdo de terem sido corrigidos como se fossem estudos, torna possivel a
hipétese da existéncia de escolas com intensa atividade educativa e mestres seguindo e
perpetuando tradi¢des locais. O que provavelmente acontecia era um processo informal
de aprendizado baseado na imitacdo dos procedimentos e formas realizados pelos

artistas mais experientes, os quais transmitiam o conhecimento por meio do exemplo
de seu préprio fazer (OSINKI, 2002, p. 12).

Logo, através de um ensino intencional e dos resquicios das corre¢des ja percebemos a
presenca de alguém para transmitir seus conhecimentos artisticos. No periodo do neolitico, o
artista perde sua aura, pois devido a domesticac¢do do individuo a arte passa a ser produgdo de
utilitdrios e pinturas mais geométricas, mas ainda o ensino acontece de forma mimética.
Lembrando que tudo isso s@o hipoteses, pois nao ha relatos escritos para comprovacao.

Com o passar do tempo e a evolucdo do mundo, a arte era voltada para a adoragao,
porém ao mesmo tempo seguia o regime de escraviddo. O escravo realizava o trabalho
manual e a alta sociedade, o intelectual, e nos deparamos com essa estrutura no Antigo Egito,
em Roma e na Grécia onde o escravo realizava o trabalho bracal. No que se refere ao ato de
ensinar, nessa época surgiram as oficinas treinando jovens artistas, escravos ou nao,

mantendo a estética regrada dos egipcios (OSINKI, 2002).

Figura 1: Escravos egipcios

Fonte:

Wikipédiahttps://pt.wikipedia.org/wiki/Escravid%C3%A30 no_Antigo Egito#/media/Ficheiro:Slave Market,

Mono_version.jpg

Na cultura greco-romana, havia uma clara distincdo entre o trabalho manual e o

intelectual. Os gregos, por exemplo, valorizavam muito a arte € mais a obra em detrimento do
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artista (OSINKI, 2002). Foi uma civilizagdo que valorizou o intelecto, as altas discussdes
filosoficas e os métodos educacionais, mas, dentro da formacgdo artistica, ainda seguia os
métodos das oficinas, quando o conhecimento era passado de geracdo para geragdo, nas
familias de artes@os. Era uma acdo voltada para o publico masculino e utilizava a metodologia
da imitacao, usando exemplos, sendo que os artistas chegaram a um aprimoramento técnico
poucas vezes visto.

Com o cristianismo, a arte teve um declinio devido as persegui¢des religiosas,
concentrando-se a producdo nos monastérios, pois os artistas eram, na sua maioria, monges €
com isso trabalhavam também nog¢des de arquitetura, escultura e pintura no conceito
espiritual. Consequentemente, todo monge, além dos estudos biblicos e latim, passava por
oficinas de arte. Devido a crenga na religido e a vivéncia em comunidade, o artista ainda era
andnimo, pois o foco estava na evangelizacdo, ele era um mero servo de Deus.

Em razdo da alta demanda, comecaram a aparecer grandes templos € com isso houve a

necessidade da ampliacdo do oficio artistico.

Surgiram, assim, entre os séculos XII e XIII, as lojas dos pedreiros ou Bauhiitte,
organizagdes cooperativas de artistas e artesdos engajados para esse fim. [...] Essas
lojas tinham a direcdo artistica e administrativa de pessoas nomeadas ou aprovadas
pela comunidade ou instituicdo que encomendara o edificio. Seu sistema
organizacional era extremamente rigido. Além das normas precisas de recrutamento,
pagamento e treino de operdrios, havia uma hierarquia a ser obedecida: os ajudantes
eram subordinados aos aprendizes, que recebiam ordens dos mestres das diferentes
modalidades de artesanato, vindo esses a se submeterem ao mestre de construgdo. Tal
trabalho, de cardter coletivo, exigia estreita colaboragdo de todos os membros
envolvidos (ONISNKI, 2002, p.20).

Com a rigidez da metodologia dos Bauhutte iniciou-se a transicdo dos monastérios
para oficinas especializadas e o mestre ensinava, com exemplos, e tudo funcionava de

maneira coletiva, ainda dando-se énfase a obra e ndo ao artista e sua individualidade

(OSINKI, 2002).

Figura 2: Mestre e discipulos

Fonte: Site Ricardo Costa https://www.ricardocosta.com/sites/default/files/imagens/sabedoria/sabedol.jpg
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Por volta do século XIV, com o Renascimento, surgiu uma nova classe, que
proporcionou autonomia aos artistas: a burguesia. Vendo a necessidade de serem mais
organizados, eles constituiram as guildas, associagcdes independentes mais livres e, deste
modo, as oficinas comecaram a abordar questdes mais individuais havendo liberdade entre
mestre e discipulo. O trabalho era mais centrado em cada mestre, que teria no maximo dois
aprendizes cuja iniciacdo comecava ji na infancia e que com ele residiam. O processo era
arduo, pois cumpriam com as obrigacdes de ajudante, ndo sendo meros servicais da casa. O
aluno-estagiario entdo auxiliava seu mestre nas encomendas, criando experiéncia e viajando
pelo mundo. Sua avaliacdo final seria a realizacdo de uma obra de arte que passaria por
julgamento da guilda e, apOs aprovacdo, se tornaria mestre, podendo assim exercer com
independéncia esse oficio. (OSINKI, 2002).

Observamos que o ensino de arte ainda continuava seguindo o sistema de oficina,
embora de forma mais individualizada. Vale ressaltar que o Renascimento foi um periodo de
grandes descobertas cientificas e isso interferiu muito no contexto artistico, pois:

O homem, afastando-se progressivamente dos dogmas religiosos, descobriu o0 mundo e
colocou-se no centro das preocupagdes investigativas. O naturalismo, manifestado
anteriormente em outros periodos da histdria da arte, assumiu entdo o cardter cientifico
e metodoldgico e passou a dominar a expressdo artistica, convertida no estudo da
natureza. O objetivo do artista limitou-se, de modo cada vez mais decidido e
consciente, a representacdo mais convincente possivel do mundo empirico. Se durante
a Idade Média a autoria ndo tinha grande importincia por ser o artista apenas veiculo
da expressdo divina, o periodo Renascentista veio implantar o conceito de propriedade

intelectual, redescobrindo a ideia de arte autonoma, ja presente no periodo Classico,
mas esquecida durante muitos séculos (OSINSKI, 2002, p. 25).

Um exemplo interessante de superagdo, € que se tornou narrativa corrente nos estudos
de arte, é o de Leonardo da Vinci. Andrea Del Verrocchio era seu mestre; nessa época, e
devido a grande demanda, o mestre colocava seus melhores discipulos para realizar as obras
em conjunto. Coube a tarefa para o menino de 15 anos de realizar os anjos, no quadro O
batismo de Cristo. Da Vinci realizou tal tarefa com tanta maestria que, envergonhado,
Verrocchio abandonou o ato de pintar, pois citava que o aprendiz havia superado o mestre,

portanto ndo havia sentido em continuar a a¢@o de ensinar.
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Figura 3: Pintura O batismo de Cristo

———

Fonte: Leonardo Da Vinci Discipulo da Experiéncia - https://leonardodavinci.cc/wp-
content/uploads/2015/11/p10.jpg

O Renascimento foi, em sintese, um periodo de valorizagdo do artista e, como
fortalecimento da burguesia, surgiram os mecenas que patrocinavam a arte, intensificando-se
social e intelectualmente a condi¢dao daquele que a fazia. Aconteceram grandes e inimeras
encomendas, portanto houve a necessidade da ampliagdo do ndmero de discipulos. Tendo
como referéncia a arte greco-romana e seguindo sua filosofia, o conceito dos ensinamentos se

aperfeicoou. Diante disso:

Os conteddos tedricos passaram a permear, pela primeira vez na histdria, a sistematica
de ensino da arte. A concep¢do humanista de cultura e a tendéncia do homem
universal, contraposta a especializacdo, fez com que o artista procurasse complementar
sua habilidade manual com conhecimentos de natureza intelectual e cultural.

[...] O ambiente do aprendizado, em meados do século XV, combinava elementos da
pratica pedagdgica das oficinas com o conhecimento humanista. (OSINSKI, 2002, p.
27).

Dessa forma aconteceu um grande avanco dentro da arte-educacgdo, pois, no que antes
era sO a prética exercida por um artesdo, houve a introducdo do pensamento filoséfico, com
conteddos como estética, relacdes matemadticas, estudos da natureza entre outros. E nesse
periodo que se intensificou uma discussdo ndo s6 no campo da arte, pois as primeiras
universidades da Idade Média ja debatiam esse assunto, mas tal tema permanece até hoje:
ciéncia versus religido. O artista renascentista era um pesquisador, aceitava suas

comprovagoes através dos fatos, estudava diversas areas do conhecimento, e € nesse contexto

que surgirdo as academias, institui¢des liberais, emancipando os artistas das guildas.
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No periodo renascentista, o artista trabalhava vendo a natureza de uma forma
sistemadtica e precisa. J4 no maneirismo se destacam suas caracteristicas e as academias
ficaram mais organizadas. Surgiu assim uma sistematiza¢do entre as academias e,
dentre delas, a Academia de Pintura se sobressai. (OSINSKI, 2002, p. 35).

Com essa mudanca, houve uma exigéncia rigorosa nas produgdes artisticas. Antes, 0s
mecenas patrocinavam a arte, mas agora a responsabilidade recaia sobre o rei, que se tornava
0 Unico financiador. Isso resultou em um controle absoluto sobre as criacdes e as academias
europeias tornaram-se cada vez mais organizadas, com metodologias rigidas. Para que um
artesdo se tornasse artista, era obrigatdrio passar pela academia, e os professores tinham que
ser afiliados 2 institui¢dio, eliminando a tradicional relacdo entre mestre e discipulo. A medida
que a rigidez académica aumentava, a influéncia religiosa diminuia, tornando a Academia
mais liberal. (OSINKI, 2002).

Com o Neoclassicismo, surgiram pensamentos mais romanticos sobre a arte que nao
precisava mais ser focada nos aspectos cientificos da natureza, mas na prépria esséncia da
arte, elevando o pensamento estético. Nesse mesmo periodo, a Revolucdo Francesa trouxe a
tona a arte como uma ferramenta politica. Vale destacar que, nessa época, o ensino de
desenho comecou a ser incorporado ao curriculo das escolas secundérias francesas, € museus
- como 0 Museu do Louvre, inaugurado em 1791- foram criados. (OSINKI, 2002).

Adentrando o século XIX, este foi um periodo de vérias transformagdes, com um
Romantismo (estética) mais intenso, defendendo a valorizacdo dos sentimentos € a
individualidade artistica, tendo a natureza como motivo de inspiracdo. Iniciaram-se outros
métodos de aprendizagem, tais como pintura ao ar livre, agucando os sentidos da criagdo, e
com a Revolucdo Industrial o fazer singular € substituido pelo em série, industrializado.
Dessa forma, houve um enorme rompimento entre artista e artesio menosprezando-se mais
ainda o artesanato, ocorrendo uma grande preocupacgdo entre os pensadores da época, pois se
acreditava que toda arte tinha o seu valor. Assim, a unica solugdo para tal dificuldade era
unificar os dois formatos dentro das escolas de arte, inclusive nos circuitos de exposicdes,
abordando a mesma temadtica. Surgiu, entdo, a escola de Viena, fundada em 1867 pelo Museu

Austriaco de Arte e Industria. Sobre esta institui¢do € correto afirmar que:

A escola de Viena previa, na estrutura de seus cursos, uma divisdo em trés
escolas técnicas: a de arquitetura, a de escultura, e a de pintura e desenho.
Além disso, propunha uma escola preparatéria, com o objetivo de introdugdo e
orientacdo, destinada a trabalhar os conhecimentos basicos necessdrios ao
posterior desenvolvimento das especificidades. (OSINSKI, 2002, p. 48-49).

Essa escola oferecia um retorno ao trabalho manual, no sentido do individualismo
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longe do conceito seriado imposto pela Revolu¢do Industrial, trabalhando o sentimentalismo
e negando a mecanizacio. E fundamental salientar que seus adeptos ndo eram contra a
evolucdo, mas defendiam a percep¢do da arte, consideravam importante o uso da maquina,
contudo a mesma ndo deveria sobrepujar o homem, pensamento aplicado principalmente ao
conceito do social, nas intituladas Oficinas de Aprendizagem. Por outro lado, entendia-se que
a arte era o aprimoramento do desenho, exigindo-se que tal linguagem fosse incorporada ao
ensino, as escolas primdrias e secunddrias em 1870, e, especificamente, o desenho técnico
devido a Revolucdo Francesa, em 1789, tornando-se os conteidos de arte mais rigidos, no

panorama educacional.

Estudiosos mais atentos ao contexto artistico, a partir do século XX, comecaram a dar
énfase ao desenho infantil, destacando a importancia do exercicio da imaginac¢do, observando
a crianca como um individuo que futuramente seria capaz de ser mais ativo e critico perante a
sociedade. Ali a arte seria uma estratégia importante para adquirir outros conhecimentos.

Com as vanguardas artisticas, houve uma mudanga no ensino da arte, seguindo-se a ideia
de libertacdo das regras tradicionais, com a livre expressdo e a valorizacdo da experiéncia se
inspirando na arte primitiva. Surgiu, dessa forma, a necessidade de se implantar uma
educagdo mais criativa, baseada em teorias psicolégicas, com €nfase na crianca, nascendo um

movimento conhecido como Escola Nova, no qual se destacou John Dewey. (OSINKI, 2002).

Figura 4: Escola Nova

Fonte: Google -https://www.neh.gov/sites/default/files/styles/medium/public/2019-
04/2019 Spring webimages dewey 06.jpg?itok=27T-Yzfw
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Ela surgiu em contraponto a escola tradicional, em que o professor era o detentor do
conhecimento sendo o aluno mero receptor. Na Escola Nova a crianga era o centro das
atengdes e no livro Arte, Histéria e Ensino, de Dulce Osinski (2002), ha uma citagao de

Dewey que explica tal contexto.

A crianca é o ponto de partida, o centro e o fim. Seu desenvolvimento e seu
crescimento, o ideal. S6 ele fornece a medida e o julgamento em educacdo. Todos os
estudos se subordinam ao crescimento da crianga: s6 tem valor quando sirvam as
necessidades desse crescimento. Personalidade e cardter sdo muito mais que matérias
de estudo. O ideal ndo é acumula¢do de conhecimentos, mas o desenvolvimento de
capacidades. [...] Aprender envolve um processo ativo de assimilacdo orgénica,
iniciado internamente. De sorte que, literalmente, devemos partir da crianga e nos
dirigirmos por ela. A quantidade e a qualidade do ensino, a crianca é que as determina
e ndo a disciplina a estudar. Nenhum método tem valor a ndo ser o método que dirige o
espirito para sua crescente evolucdo e progressivo enriquecimento. (DEWEY, 1978, p.
46 apud OSINKI,2002, p. 60).

Essa nova corrente educativa defendia a ideia que a ferramenta de ensino deveria ser
baseada na experiéncia do presente, pois a crianga adquire entendimento diante das suas
vivéncias, interagindo com seu meio, tornando-se criativa, ou seja, fundamentava-se também
no Construtivismo de Jean Piaget. Dentro das artes, comecou-se a dar énfase ao material de
estudo das artes primitivas das tribos africanas, producdes de pessoas com defici€ncia
intelectual e a producdo das proprias criancas, deixando-as assim evoluir por conta prépria.
Essa nova proposta teve uma excelente aceitacdo do corpo docente e critica. Contudo Dewey
ndo acreditava no total desprendimento do aprendizado. Sobre a escola tradicional e a Escola

Nova seu posicionamento era:

Contrario a polarizacdo extrema entre as escolas tradicional e nova, Dewey pregava
uma conciliacio de ambos o0s posicionamentos, num processo de interagdo e
ajustamento entre dois fatores: a crianga, com suas experiéncias, e a experiéncia do
adulto. Propunha o aproveitamento da experiéncia infantil e seu inter-relacionamento
com os conteddos a serem ministrados, os quais nao estariam divididos em matérias
estanques e isoladas, mas seriam uma continuacao amadurecida das mesmas forcas que
atuam na vida da crianga, contendo a experiéncia da espécie (OSINSKI, 2002, p. 67).

Dentro do ensino de arte, Dewey acreditava que deveria haver um consenso entre a
rigidez do desenho técnico e a livre expressdo, dando-se €nfase a experiéncia. A seu ver, o
professor cometia um erro sendo autoritdrio e rigido e também sendo omisso da sua
responsabilidade, devendo exercer um papel de mediador, o que € propugnado também
hodiernamente.

No inicio do século XX, a atencdo era voltada para a formagdo docente, focando na
juncdo de arte e técnica, associando o avango social com a revolucdo artistica. Foi nesse
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momento que surgiram na Alemanha, especificamente em Berlim, a escola de Bauhaus e
também artistas russos defensores desse conceito. Relacionando arte e design, criavam
oficinas de produgdo, conectando a estética com o industrial, elevando o artesanato e
unificando as categorias de artistas e artesaos.

Analisando de uma maneira mais coesa, observamos até agora tentativas de evolucio
dentro da arte-educacdo, algumas dissonancias, mas todas com o mesmo propdsito: crescer,
repensar e atualizar métodos que permitissem novas experi€éncias para sujeitos em seus
conceitos.

Infelizmente, temos o primeiro retrocesso a partir de entdo com a ascensdao ao poder
de Lenin, em 1917, e Stalin, em 1927, tendo dentro das redes de ensino um sistema inflexivel
devido a ditadura (OSINKI, 2002). Apesar dessa situacdo, a Bauhaus e os intelectuais russos
buscaram meios de manter a ideia da estética industrial dentro do pensamento artistico,
fazendo com que o artista também tivesse mais espaco no mercado de trabalho. Com o passar
do tempo e situagdes decorrentes, a Bauhaus apresentou mudancas, para o contexto técnico,

abandonando o conceito estético expressivo.

Privilegiando inicialmente o individualismo, devido a forte influéncia do
Expressionismo alemio, a Escola foi aos poucos estreitando seu contato com o
Construtivismo, adquirindo caracteristicas mais formalistas e funcionalistas e
inserindo-se mais decididamente no contexto industrial (OSINSKI, 2002, p. 82).

Dentro da educacdo, mesmo sendo técnicas, as instituicdes ainda respeitavam a
individualidade desenvolvendo sua potencialidade num contexto mais espiritual, agucando os
sentidos. Surgiu entdo uma metodologia com a qual se trabalha até os dias de hoje em sala: a
andlise de obras de arte.

Na década de 1930 e 1940, observamos um crescimento no estudo do desenho infantil
na Inglaterra, embora nao houvesse pesquisas voltadas para a fase da adolescéncia. Herbert
Read foi um dos poucos defensores dessa fase intermedidria entre a infincia e a vida adulta.
Para ele, a arte deveria ser a base da educacdo, trabalhada em todas as etapas da evolucao
humana. Influenciado pela psicologia freudiana e junguiana, Read acreditava que ndo havia
distin¢@o entre arte e ciéncia, pois uma dependia da outra (OSINKI, 2002). Ele argumentava
que o discernimento ético do ser humano era adquirido por meio das artes, que preservavam a
harmonia mental e social. Assim, defendia uma educagdo estética baseada na inteligéncia,
consciéncia e raciocinio, com o objetivo de aprofundar a compreensao dos sentidos.

Read também ressaltava que o papel do professor era o de orientar, uma vez que a
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expressividade ndo poderia ser ensinada, mas sentida. Seus pensamentos se alinhavam, em
parte, com os de Viktor Lowenfeld, embora com algumas diferengas. Lowenfeld enfatizava o
desenvolvimento da capacidade criadora e da consciéncia estética, destacando que os sentidos
sdo a base da aprendizagem. Para ele, o foco da educagcdo deveria ser a constru¢cdo da
sensibilidade perceptual, permitindo que o aluno evoluisse esteticamente por meio de suas
proprias experiéncias. Ele também defendia a importancia das vivéncias cotidianas, ja que é
através delas que a crianga libera suas emogdes. Para Lowenfeld, entdo, nada deveria ser
imposto, pois a estética emergia do proprio individuo, com o professor atuando como um guia
consciente do conhecimento. (OSINKI, 2002).

Na metade do século XX, observamos duas situagdes que prejudicaram o ensino da arte.
A primeira foi a livre expressdo, que, sob a premissa de que a relacdo estética devia surgir de
dentro do aluno, levou muitas institui¢des a negligenciarem esse conceito. Como resultado, os
professores tornaram-se omissos, contribuindo para a desvalorizacdo do campo artistico. A
segunda questdo referia-se a um curriculo engessado, que priorizava determinadas dreas do
conhecimento em detrimento de outras. Com a evolu¢do das pesquisas nas dreas da medicina
e psicologia, novas tendéncias educacionais comecaram a surgir, com €nfase nas artes e foco
na criatividade. Afirmava-se que a arte € uma forma de conhecimento, merecendo a mesma
valorizagdo que as demais disciplinas.

Finalizamos aqui o panorama geral do papel da arte na educagdo, abrangendo desde a
pré-historia até a contemporaneidade. Agora, voltaremos nossa aten¢do para uma perspectiva

brasileira, a fim de aprofundar nossa compreensao.

1.3 A ARTE-EDUCACAO NO BRASIL: O COLORIDO TROPICAL VAI SE FIRMANDO

E fundamental destacar que o Brasil foi um pais explorado, e ndo colonizado no sentido
de expansdo, por isso ndo havia um método educacional estruturado em nosso territdrio,
sendo que as primeiras experimentacdes pedagdgicas ocorreram por meio dos jesuitas, que
buscavam catequizar os indigenas. Intitulada Companhia de Jesus, essa iniciativa ndo obteve
muito sucesso, uma vez que o contexto de crenca dos indios se distanciava consideravelmente
da realidade portuguesa.

Focando na arte-educacdo, € importante observar que os portugueses eram de origem
catllica e que a Europa estava passando por uma transicdo do Renascimento para o Barroco.

Assim, o periodo artistico que se iniciou no Brasil foi o Barroco, de cunho religioso e com
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caracteristicas europeias. As igrejas foram construidas nesse estilo, e com a vida de artistas
europeus dificil aqui (poucos vieram, como Debret e Rugendas), a primeira experiéncia
educativa artistica no Brasil ocorreu por meio de oficinas, nas quais os artesdos locais
puderam trabalhar seguindo os modelos europeus.

Com a missado francesa, que chegou ao pais em 1816, adveio a formalizagdo artistica
de referéncia neocldssica e os franceses fundaram a primeira Academia Imperial de Belas
Artes, inspirada no contexto europeu da coOpia, seguindo pardmetros rigidos de producdo.
(FORMADORES..., 2011). Essa Missdo langou entdo um questionamento o qual vem sendo
discutido até hoje: o erudito e o popular. Obviamente que a academia ndo privilegiava as
classes mais baixas, elitizando assim o ensino de arte daquela época, portanto a formacao
artistica foi restrita. Seguiam temdticas através da cOpia de retratos, de representacoes
religiosas e de paisagens europeias, menosprezando nosso tropicalismo. Relevante citar que
no Brasil o ensino de arte ja era voltado para a nobreza e, segundo essa regra, a arte era
sindbnimo de status, portanto obrigatdria na formagao de um nobre. (FORMADORES...2011).

Em contrapartida, surgiram em 1870 liberais questionando a posi¢do de uma arte
elitizada, acreditando que ela deveria ser voltada para o trabalho, focando no aspecto mais
técnico, impondo o desenho obrigatério nas escolas primdrias e secunddrias. Isso se
consolidou com a criacdo do Partido Republicano e a luta pela abolicdo da escravatura.
Queriam garantir o ensino ao povo escravo, procurando uma nova metodologia que unificasse
a criagdo e a técnica, concentrando-se nos modelos de Walter Smith, democratizador, que
estabelecia uma relacdo com a arte e a educacao popular, valorizando o aspecto cultural das
classes menos favorecidas. Outra figura importante, nessa época, foi Rui Barbosa que
reescreveu os conceitos de Smith para justificar a introdu¢do do desenho técnico no curriculo
(FORMADORES..., 2011).

Paralelamente, surgiram correntes positivistas para as quais a capacidade imaginativa
deveria ser trabalhada tendo como referéncia cépia dos ornatos. Com as correntes apoiando-
se, em 1901 ocorreu a Reforma Educacional no Brasil e no ensino de arte tornou-se valida a
proposta de Rui Barbosa para o ensino de desenho nas escolas (FORMADORES..., 2011).

No inicio do século XX, o Modernismo chegou ao Brasil, culminando com a primeira
Semana de Arte Moderna, em 1922, marcando a transi¢do do cldssico para o moderno. As
primeiras discussdes sobre arte na educacio surgiram em 1927, impulsionadas por um desejo
de regime democratico e influenciadas pelo modelo europeu, especialmente pelos conceitos

da Escola Nova e Dewey. A arte se tornou assim um instrumento criativo, conectando
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imaginacdo e intelecto, com destaque para Mério de Andrade e Anita Malfatti que criaram
ateliés para criancas em Sao Paulo, promovendo sua produgdo artistica (FORMADORES...,
2011).

Entre o final da década de 1920 e o inicio dos anos 30, surgiram escolas
especializadas em arte como atividade extracurricular, e tal contexto levou ao
desenvolvimento de bibliografias sobre desenho infantil. Em 1947, novos ateliés
incentivaram a liberdade expressiva das criancas, sem referéncias externas, caracterizando um
periodo de experimentagdes no ensino da arte brasileira. (FORMADORES...2011).

Assim como na Europa, o Brasil passou entdo por um retrocesso devido a ditadura de
1964. A perseguicdo a professores e escolas experimentais foi intensificada, escolas de
educagdo infantil foram fechadas, e o estudo do desenho dentro das escolas primdrias e
secunddrias foi voltado para a representacdo de datas comemorativas. Volvidos - os
pensamentos educacionais - sempre para o contexto técnico capitalista, foi retomada a
metodologia do desenho geométrico e trabalhos manuais, mas no inicio dos anos 1970
algumas escolas de arte comecgaram a trabalhar criatividade, percep¢do e critica, motivadas
por uma conjuntura social voltada para o fim da ditadura, seguindo as influéncias de Paulo
Freire e tentando voltar aos principios da Escola Nova (FORMADORES..., 2011).

O governo militar havia imposto entdo a Reforma Educacional de 1971, com o estudo
dividido em primeiro e segundo graus, e a arte passou a abordar outras linguagens como
musica, teatro e artes visuais. Em 1973 criaram-se cursos de Licenciatura curta em Educag@o
Artistica e no inicio de 1980 surgiram cursos de pds-graduacio na drea (FORMADORES...,
2011). Foi nessa conjuntura que se destacou umas das pesquisadoras mais importantes dentro
da arte-educacdo: Ana Mae Barbosa, professora da Universidade de Sdo Paulo (USP). Sua
proposta triangular teve penetracdo entre os professores, e € calcada na leitura e na
contextualizacdo do fazer artistico, sendo organizada a partir das condi¢des estéticas e
culturais da Pdés-Modernidade. Foi oficializada em 1983, bastante estudada entre 1987 e
1993, e ainda hoje se destaca como referéncia no estudo da arte.

Em 1997 foram criados os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), que ignoravam
a metodologia de Paulo Freire e de Barbosa, apresentando-se como algo novo, mas negando e
desconsiderando toda experiéncia educacional vivida em nosso pais. A proposta de Ana Mae
foi substituida pelos seguintes pilares: producdo, apreciacio e reflexdo, porém tal ideia ndo

surtiu efeito, forcando o Ministério da Educagao a criar uma cartilha para o uso dos PCNss.
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Figura 5: PCN de Arte (capa).

Volume 6

ARTE

Fonte: PCN - Arte: 6 — 2000 -
https://m.mediaamazon.com/images/I/41gWbql VI9L. AC UF1000,1000_QL80_.ipg

No inicio do século XXI, as metodologias educacionais ainda se fundamentam na
abordagem triangular, que enfatiza o contexto histdrico, critico e cultural, reconhecendo a arte
como uma forma de manifestacdo e reforcando a ideia de interdisciplinaridade, segundo
Barbosa (2010). No entanto, persiste uma grande dificuldade no ensino: a arte contemporanea
e sua compreensdo. Devido a sua complexidade e a falta de conhecimento a seu respeito, é
essencial aprimorar o ensino de arte, promovendo um didlogo com outras dreas do
conhecimento.

Até aqui, analisamos a trajetéria das artes no sistema educacional, desde os primérdios
até os dias atuais. Essa contextualizacao é fundamental para explicitarmos nossa pesquisa,
pois o olhar para o passado nos permite identificar as possibilidades aplicdveis a fim de que
possamos implementar, com sucesso, as agdes propostas. Embora toda tentativa educativa
seja valida, ela deve ser guiada por parametros educacionais, tedricos e praticos.

Dando sequéncia, conduziremos, na proxima se¢ao, nosso pensamento ao foco dessa
pesquisa, que é o grafite, portanto necessitamos de alguns conhecimentos prévios sobre esse

tema, posto que nos primordios de nossa civilizacdo o homem ja utilizava o suporte parede
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como producdo artistica. Portanto, focalizaremos o grafite como manifestacdo histdrica e
cultural a partir do seu inicio, tanto no Brasil quanto fora dele, transitando pelas técnicas,

legislacdo, artistas nacionais e regionais.
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2 0 QUE E GRAFITE? DESVENDANDO O MAPA DO TESOURO

Apresentamos aqui um relato técnico e histérico de como transcorreu a histéria do
grafite na sociedade e o contexto poético serd conduzindo mais adiante. Em um mundo
contemporaneo, notamos que a urbanizacdo estd cada vez mais presente, em todos 0s
seguimentos do nosso cotidiano. Analisando o campo artistico, nos deparamos com o grafite,
vertente que se destacou nas agdes revoluciondrias de jovens rebeldes, nas periferias dos
EUA, nos anos 1970, utilizando-se dos muros como suporte.

E importante esclarecer a diferenca entre as palavras pixo e picho, além de pixacdo e
pichacdo. A palavra pixo com “x” nem existe no dicionario, mas um dos seus significados
refere-se a rabisco feito com tinta, ou spray colorido, em muros ou fachadas, geralmente para
passar uma mensagem (DICIONARIO ONLINE, 2024). E o que acontece com pixacdo e
pichagdo, ou seja, pixo e pixacdo, nessas grafias, sdo girias.

No sentido de manifestacdo artistica, independente da grafia, as duas expressdes sao
formas manifestadas e sdo atos infracionais, sdo delitos, segundo a nossa Constituicdo, pois
muitas vezes os pichadores escrevem ou desenham em locais publicos sem autorizagdo do
proprietario local, o que pode gerar danos e prejuizos ao patrimonio publico ou privado.

No entanto, o pixo surgiu nos subtrbios de Sao Paulo, nos anos de 1980, como
expressdo artistica com o objetivo de ocupar espaco urbano através de grandes letras
estilizadas, geralmente acompanhadas de figuras geométricas, que sdo pintadas com rolo e
tinta latex, buscando protestar pelo direito de igualdade, preconceito e outras injurias. Entao
existem discussdoes apontando que a famosa pichacdo pode ser considerada arte, mas
deixamos esse debate para os proximos capitulos. Sendo assim, direcionaremos, a partir de
agora, as grafias de acordo com o proposto pelos Dicionarios. Contudo, retornando ao nosso
propdsito, no inicio dos tempos a humanidade ja4 marcava as paredes do mundo.

Alguns dos mais fascinantes registros da histéria estdo na Pré-Histéria. Havia um
conceito mistico nessas pinturas, acreditando-se que pintando uma cena de cacada ela teria
melhor éxito. Esteticamente podemos confirmar que elas sdo as primeiras espécies de grafite
da humanidade. Eram feitas com pigmentacdo natural, tais como sangue, carvao e terra. Seu
aglutinante era a prépria banha do animal. O livro O mundo do grafite, de Nicolas Ganz
(2004), descreve que ja surgiam entdo os primodrdios do esténcil e do spray: “Porém ao formar
silhuetas usando ossos furados para soprar pd colorido em volta das mdos anteciparam a

técnica do stencil e do spray” (GANZ, 2004, p. 8).
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Figura 6: Stencil da mao

Fonte:Oqueeufiznaauladeartes. - https://blogger.googleusercontent.com/img/b/R29vZ2x1/AVvXsEgq-
pdKKRk2zBPNDazNQSLeSH1b5JeFVCb-wEKPMCNQYqdQKAbeHeL EBOWVE3M2vkbNRy3gPbxxEoa-
kn2JQyhEjmJghhhH2iaMhEwR gcoDU2pZdsiKmo54C7TWKYvSwJsLIxqLeklgR8pbl/s400/Imagem1.png

As pinturas rupestres sdo bastante sugestivas, mas nao ha registros confirmando seus
propositos. Todavia a necessidade do ser humano se expressar artisticamente ja vem de
periodo anteriores, posto que a expressdo € paralela a existéncia. No decorrer da historia,
observamos outros momentos em que a pintura mural se destacou: a pintura egipcia. Essa
civilizacdo é conhecida por sua organizacdo e complexidade. Suas pinturas em murais a base
de témpera representavam os feitos de sua sociedade e também ndo fugiam do contexto
mistico. Pensava-se que quando o farad passava para o plano espiritual era necessario serem
relembrados os seus feitos em vida. Esse, entdo, era o propdsito da pintura nas pirdmides. O

interessante nessa fase € que se representava a escrita na pintura em forma de hierdglifos.

Figura7: Hier6glifos

Fonte: AH aventuras na Histoéria -
https://aventurasnahistoria.uol.com.br/media/ versions/hieroglifosannd widelg.jpg
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Ha relatos de pinturas murais em vdrias partes do mundo. Além dos egipcios, murais
também foram encontrados em Pompeia, evidenciando que os romanos pintavam em paredes.
Esse uso se expandiu durante a Idade Média, com os afrescos que posteriormente se
espalharam por toda a Europa, com fungdes religiosas. Vale lembrar que essa técnica consiste
em pintar sobre revestimento ainda fresco da parede, em argamassa de cal e gesso, com
pigmentos diluidos em dgua. Nesse caso, 0 aprimoramento técnico teria quer ser bom, pois a
massa seca de forma répida.

No século XX, diante das revolu¢des que aconteceram no pais, pintores mexicanos
utilizaram murais como forma de manifestacdo, defendendo a necessidade de uma arte
publica. Esse movimento introduziu o conceito que € a base do grafite: a deselitizacdo da

arte.

Definimos o grafite como uma arte grafica, uma comunicacgdo visual que faz circular
mensagens através de simbolos e letras elaborado a partir de um repertério simbdlico
que, segundo a vontade do ator, tanto pode ser comum a sociedade, como restrita a
pequenos grupos de sujeitos. E uma linguagem indissocidvel de seu suporte,
caracterizando-se por interferir diretamente sobre paredes e muros com talhas, sulcos,
pinturas ou escritos (SILVA; SILVA, 2011, p.12).

Mas, cronologicamente, entre os afrescos antigos e mais famosos estdo os das paredes
de Pompeia, a cidade italiana soterrada pela lava do Vestvio no ano de 79 d.C., feitos por
populares, fato comprovado pela norma gramatical do latim da época. Neles demonstravam

suas opinides sobre assuntos como politica, declaracdes amorosas e apoio social.

Figura 8: Escritos em Pompéia

Fonte:SiteHs- Hypescience— Pompéia - https://hypescience.com/wp-content/uploads/2016/07/pompeia-9.jpg

Outro exemplo de pintura mural é a Capela Sistina, situada no Paldcio Apostélico,
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residéncia oficial do Papa na Cidade-Estado do Vaticano. E considerada uma das obras-
primas de Michelangelo Buonarroti e da humanidade, devido a sua beleza, habilidade do
pintor e complexidade artistica ao traduzir temas biblicos. O Renascimento foi um periodo de
muitas descobertas no campo cientifico, e o artista, influenciado por ideais iluministas,

também era um pesquisador. Surgiram entdo teorias e sistemas utilizados até hoje.

Fonte:SiteBetoefofs. Wordpress - Capela Sistina - https://betoefofs.files.wordpress.com/2012/07/sistina.jpg

Contemporaneamente destacou-se o chamado muralismo mexicano, que marcou o inicio
do século XX, e teve entre seus expoentes Diego Rivera. Suas caracteristicas principais sao o
realismo, o cardter monumental e a conotag@o politico-social, denotando a luta campesina e a
desigualdade social (Revolu¢do mexicana: 1910-1920). Os muralistas retratavam a importancia
das classes menos favorecidas, como os indios, os mesticos, 0s camponeses € 0S Operarios se
baseando em valores como o nacional, o popular e o revoluciondrio, buscando uma nacgao
democratica. Utilizando a técnica do afresco, o muralismo visava uma aproximagdo com o

publico, a exemplo do grafite.

Figura 10: Muralismo mexicano

Fonte:|Ref -Detalhe do centro da obra de “Man, Controllerofthe Universe”https://arteref.com/wp-

content/uploads/2019/12/Diego-Rivera-El-hombre-controlador-del-universo.jpg
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A arte ¢ histdrica, social e cultural, ou seja, ela passa por um periodo histérico, age em
uma sociedade que transmite cultura e estd dividida em periodos. Entdao, por conta deste
contexto herdado de preceitos europeus, a arte carrega um valor subjetivo e dificil de
mensurar, geralmente associado a alta classe. Considerada um artigo de luxo, o que
demandava uma técnica refinada, a nobreza era o principal tema retratado e esse conceito
predominou por bastante tempo.

Foi apenas no século XX que comegamos a ver mudancas nesse pensamento, com a
Pop arte, de Andy Warhol, e a arte de vérios outros artistas buscando uma tentativa de
igualdade. A arte urbana veio ao encontro dessa democratiza¢io, surgindo no periodo pds-
guerra, principalmente nos EUA. Enquanto a Europa tentava se reerguer, esse pais crescia
economicamente, tornando-se assim um império urbano. Deste modo se tornou um centro de
imigracdo muito forte, que foi para as periferias, onde a populacdo tinha/tem pouquissimo
acesso a cultura candnica. A cidade de Nova York era dividida em cinco distritos: Brooklyn,
Bronx, Queens, Manhattan e Staten Island, sendo os trés primeiros redutos de imigrantes e que
sofreram, por muito tempo, preconceito e violéncia. Dotada de uma estética prépria, a
producdo artistica desses distritos se destaca devido ao seu conceito revoluciondrio e
libertério. E importante ressaltar que na década de 1970 havia em Nova York muita violéncia
nestes distritos, oriunda de conflitos entre gangues. O movimento Hip Hop, no qual o grafite

estd inserido, surgiu entre esses conflitos (LONGMAN, 2017, n.p.).

Figural 1: Bairro Bronx -1970

Fonte: Site I. pinimg - Bairro Bronx -1970

- https://i.pinimg.com/474x/7c/4£/41/7c4£4120d5520493456f3ae24cece9c2.jpg

Além disso, no final do século XX em movimentos estudantis na Franca, principalmente
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em Paris, jovens se utilizaram de técnicas como o esténcil para pintar seus cartazes e picharem

frases de protesto contra o status quo.

A referéncia a explosdo mundial dessa manifestagdo cultural ocorreu em 1968 e teve
como epicentro a Franca. Um dispositivo simbdlico que naquele momento histdrico -
Paris de maio de 1968 foi manipulado pela massa popular constituida,
majoritariamente, por estudantes e trabalhadores revoltados e revoltosos com a
situacdo socioecondmica da Franca. Os grafites serviram para registrar na cidade
descontentamentos e protestos, foi uma possibilidade que as pessoas encontraram para
demarcar, extravasar e difundir as recusas e expectativas transcendentes naquele
momento (SILVA E SILVA, 2011, p.22).

Nesse contexto, € importante citar que na Franca atual a intervencdo urbana, nesse
caso o grafite, € ilegal, assim como no Senegal. No entanto, temos como referéncia Cuba que
promove projetos levando os poetas para escrever nas ruas, assim como o Canadd que
também incentiva esse tipo de manifestacdo. Portanto, a arte aparece como segmento de
democratizacdo, como uma resposta ao elitismo cultural. Suas produgdes procederam entio
da rua, trabalhando a realidade presente como tema. O suporte foi o préprio urbano, ou seja,
tudo realizado em muros, metrds e trens, visiveis gratuitamente. Notamos aqui que essa arte
estd associada a liberdade de expressdo, ponto esse que serd discutido em varios momentos

desta dissertacdo. Em O que é Grafite, o autor afirma:

E impossivel dissociar essas necessidades humanas da liberdade de expressdo. Nio
existe grafite ou quem produza de forma ndo democritica. Alids, o grafite veio para
democratizar a arte, na medida em que acontece de forma arbitrdria e descomprometida
com qualquer limitagd@o espacial ou ideoldgica. Todos os segmentos sociais podem vir
a ser lidos pelos artistas do grafite, assim como seus simbolos espalhados pela cidade
podem ser lidos por todos. (GITAHY, 1999, p. 13).

O movimento Hip Hop surgiu nos EUA, na década de 1970, incorporando trés
linguagens: o Street Dance, o Rap e o Grafite. Esse movimento cultural surgiu nas periferias de
Nova York. Naquela época era comum realizarem nas residéncias festas animadas por Djs. O
termo Hip-Hop comecou a ser difundido pelo Dj e lider da Organizagdo Zulu Nation, Afrika
Bambaataa, como objetivo de nomear os encontros entre os Djs, dancarinos, artistas visuais e
poetas (LONGMAN, 2017). O Hip significa “movimentar os quadris”, enquanto Hop pode ser
traduzido como “saltar”. Essa manifestacdo foi construida pelos seguintes ideais: amor, unido e
diversdao. Em um lugar conhecido por sua violéncia, iniciava-se um pensamento de esperanca
por meio da arte. Além disso, o Hip Hop surgiu dentro de uma crise econdmica como
reivindicacdo do publico jovem pelos direitos sociais e culturais através da manifestacao

corporal realizando shows nas ruas.
43



DJ ¢é a sigla para disc jockey, que significa "operador de discos". O DJ mistura e
reproduz diferentes tipos de sons e ritmos. Inicialmente, utilizavam discos de vinil e um mixer
para criar essas combinacdes. Associado a ele encontramos a figura do MC, que significa
“mestre de cerimOnia”. Trata-se de uma pessoa que anima as festas, uma espécie de
apresentador junto ao DJ, declamando poemas rimados com batidas, criando uma identidade
prépria que futuramente originaria o Rap.

O Rap € um género musical que consiste em seguir uma batida ritmica recitando letras
rimadas, sem tanta melodia, mas com um discurso poético. Nao existe uma teoria definitiva
sobre o surgimento do Rap, mas hé suposi¢des de que ele se inspirava no estilo dos discursos
dos lideres negros ou nas pregacoes das igrejas protestantes. Outra hipotese sugere influéncia
das tradi¢des dos griots e contadores de histérias da cultura afro-americana.

Decorrente dessa agitacdo cultural, nos deparamos com a Street Dance, ou, danca de rua,
também conhecida como Breaking e que teve influéncia do Funk norte-americano. Ressaltamos
que durante muito tempo nos EUA a cultura afro sofreu bastante preconceito e umas das formas
mididticas de expressdo foi o Funk, em meados dos anos 1960. O Funk americano € um género
musical que surgiu da combinagdo de vérios ritmos negros populares como o jazz, o blues e o
soul, escrito em compasso quaterndrio, com o primeiro tempo acentuado em relagdo aos outros
trés que cativou muito o publico que também surgiu nessa época. Foi forte influéncia para o Hip
Hop, principalmente para a Street Dance que segue movimentos detalhados, rdpidos e fortes,
sincronizados e com expressao facial, gerando até batalhas entre os dancarinos, os famosos B-
boys e B-girls.

Prosseguindo, chegamos ao cerne da discussao: o grafite realizado em espacos publicos
surgiu como forma de protesto € marcagao de territorios entre gangues rivais. Com o passar do
tempo, percebeu-se que tal arte valorizava o ambiente em que se vivia, tornando-o mais
agradavel, sendo, entdo, uma resposta contra o preconceito e a elitizacao da arte, tornando-se

um segmento da cidade. Repercutimos o que considera Gitahy:

O grafite tem como suporte para sua realizacdo ndo somente o muro, mas a cidade
como um todo. Postes, calcadas, viadutos etc. sd@o preenchidos por enigméticas
imagens, muitas das quais repetidas aexaustdo— caracteristica herdada da pop art.
Efémero por natureza, vai da critica social — como foi a base dossuper-heréis, em
que vdrios personagens de histérias em quadrinhos foram grafitados pela cidade,
questionando a falta de sérias liderancgas politicas no pais —, até complexos seres
lembrando extraterrestres (Ets). (GITAHY, 1999, p. 16).

Como exemplo, podemos citar os trabalhos do artista brasileiro Eduardo Kobra, que
estdo espalhados pelo pais e sdo acessiveis a todos, sem a necessidade de ingresso ou
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pagamento. A Figural2 apresenta uma parte do grafite Etnias, que cobre os muros da cidade do
Rio de Janeiro, feito em 2016. Essa imagem do trabalho de Kobra nio ilustra o texto do Gitahy
— ndo traz super-herdis nem Ets e, embora seja gratuita e acessivel a quem passar por ali, ndo é
considerada um grafite convencional. Esse artista é considerado um dos maiores grafiteiros da
atualidade e vamos compreender mais detalhadamente seu processo criativo nos préoximos

topicos.

Figura 12: Grafite do artista Kobra

e —

Fonte: S2 Rio — Agéncia de Turismo Receptivo - https://s2rio.com.br/wp-

content/uploads/2018/03/BoulevardO1%C3 % ADmpicoCobraGrafitiRiodeJaneiro-1024x682.ipg

O que queremos demonstrar € que o grafite ndo € apenas uma linguagem artistica
ou um estilo de pintura, mas uma manifestacdo cultural que incorpora valores simbdlicos
fortes, sendo isso muito importante para o Hip Hop. As pinturas sdo realizadas em muros,
metr0s e trens, expostas ao ar livre, adotando estilos como Throw-up, Wild e FreeStyle.
(GALESSO, 2020, n.p.). Elas estdo acessiveis a todos € sdo uma linguagem revolucionaria
para enfrentamento dos paradigmas, uma forma direta de criticar. H4 também as rags,
muito populares nesse meio, sendo elas o inicio do grafite que se utilizou dos trens como
suporte.

O grafite surgia das tags: da escrita do proprio nome, especialmente por estudantes
secundaristas de origem afro-hispanica. O que aconteceu como mera escrita
espontdnea — uma marca “estive aqui” — foi ganhando aderéncia em muros, becos,
parques e estagdes no inicio dos anos 1970, seguindo uma espécie de férmula
CODINOME + NUMERO DA RUA (LONGMAN, 2017, n.p.).

Essas tags se tornaram cada vez presentes, havendo uma época em que nao
existiam trens sem elas. Uma caracteristica marcante dos trens € que eles circulam em

grandes areas das cidades, levando a arte urbana para diversos lugares.
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Figura 13: Trens em Nova York

Fonte: Lousa Nunca Mais - https://lousanuncamais.files.wordpress.com/2013/11/ny1.jpg

Na mesma sintonia, a musica e a danca ndo sao apresentadas em requintados
anfiteatros e sim nas calgadas, nas ruas. Desse modo, tudo que € diferente e vai contra o
tradicionalismo € recebido com estranhamento, sofrendo preconceito e nao sendo visto
como arte. Como a periferia era mais populosa, com o tempo essas barreiras foram
quebradas, ganhando espacgos cada vez maiores, no mundo da moda, no comportamento,
em museus, em galerias e recebendo apoio de grandes gravadoras de musica. E hoje o

grafite € visto como uma ferramenta publicitaria poderosa.

O mercado também descobriu seu potencial, e o grafite € visto cada vez mais na
publicidade, na moda, no design, e até na industria de brinquedos. As imprensas o
utilizam para melhorar sua imagem e principalmente para ampliar aos jovens
consumidores. Isso abriu possibilidades jamais sonhadas pelos artistas dos sprays,
e alguns deles conseguem até ganhar a vida por meio de suas habilidades. (GANZ,
2004, p. 372).

No entanto, em alguns segmentos da sociedade, o grafite é percebido de maneira
diferente. E fundamental destacar a questdo que gera discussdes em diversos setores: “Qual é a
diferenca entre grafite e pichacao?” As duas acdes se confundem pelo fato de que se
utilizam do mesmo material e suporte e ambas subvertem valores. Sao, portanto, formas
de protesto efémeras. Fica o questionamento: como diferencid-las? Ha estudiosos que
dizem que a pichacdo privilegia a escrita enquanto que o grafite, a imagem. Outros
apontam sua legalidade, mas é de extrema importancia informar que o grafite surgiu na
ilegalidade, ou seja, era considerado um ato criminal, mas isso ndo quer dizer que a

expressividade seja nula. Deste modo, precisamos discutir esse segmento mais
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detalhadamente.
A pichagdo nado surgiu simultaneamente com o movimento Hip Hop da década de

1960: € oriunda de um tempo anterior.

A pichagdo ndo € exclusiva das sociedades atuais. Ao contrdrio, as paredes das cidades
antigas eram pichadas tanto quanto as de hoje, ou muito mais. Havia tudo nessas pichagdes.
Ao julgar pelas paredes de Pompéia, cidade vitimizada pela erupcéo do vulcdo Vestvio em
24 de agosto de 79d.C., e por isso preservada, predominavam Xxingamentos, cartazes
eleitorais, andncios, poesias praticamente tudo se escrevia nas paredes (GITAHY, 1999, p.
20).

Gitahy menciona ainda que na Idade Média os padres pichavam as paredes dos
conventos que nao eram de sua ordem ou com o0s quais nao simpatizavam. Da mesma forma,
eram marcadas as paredes das casas de pessoas de md indole. Apds a Segunda Guerra
Mundial, inventou-se o spray que serd de grande utilidade posteriormente. Essa ferramenta
viabilizou os protestos registrados nos muros da cidade contra injusticas. O grafite surgiu
entdo assim: grupos de periferia lutando pelos seus direitos, principalmente na questdo racial.
Mas essa préatica se popularizou e perdeu um pouco do seu cardter politico. Ainda assim
demarcava territério, era engracada ou critica, ou ainda continha declaracdes politicas ou
amorosas, lembrando que todo este tipo de acdo, sem autorizacao, € ilegal.

Mas reiteramos a questio: o que é arte? E sensibilizagio e ha criticos que postulam que
a arte € reflexo de um povo, que, normalmente, € oprimido e através dela manifesta seu ponto
de vista. No caso, a pichacdo seria uma manifestacdo artistica? Acreditamos que nao, pois o
pichador ao cometer esse ato ndo pensa no viés artistico, no conceito da composicdo, na
questdo da cor, da forma, da estrutura, ele estd pensando na a¢do de protesto, de deixar sua
marca. Entdo o carater artistico € substituido pela acdo social motivada pela adrenalina. Nessa
condic¢do, ou seja, de pichadores, citamos grandes nomes como Jean-Michel Basquiat que, em
seu inicio de carreira, atuou como pichador e se tornou grafiteiro, nas ruas de Nova York, com
o pseudonimo SAMO. Nos anos 1980, Basquiat estava no auge de sua juventude e comecou a
ser notado enquanto artista, expondo trabalhos em diversas galerias, sendo posteriormente

apadrinhado pelo famoso artista Andy Warhol.

Neste contexto, o caso mais significativo para entendermos os requisitos determinantes
para o sucesso do empreendimento artistico no circuito da arte contemporanea foi o de
Basquiat. Comungava com os primeiros grafiteiros a condi¢do de ser negro e possuir
origens étnicas similares, era filho de mde porto-riquenha e pai haitiano, mas sua
familia era de classe média, e teve uma boa formacdo escolar, tendo acesso até mesmo
a escola especial para superdotados. Enfrentava o preconceito, mas ndo partilhava das
mesmas privagdes socioecondmicas. (FRANCO, 2009, p. 43).
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Fonte: Face2 FaceAfrica - https://cdn.face2faceafrica.com/www/wp-content/uploads/2019/03/Jean.jpg

Outro que se destacou foi Keith Haring, desenhando figuras estilizadas nos metros de
Nova York. Muito de seu trabalho inclui alusdes sexuais que se transformaram em ativismo
social. Tanto Basquiat quanto Haring sdo exemplos de pichadores que tiveram seu
reconhecimento publico e se tornaram artistas renomados, mas ambos passaram por momentos
dificeis, agindo no anonimato para ndo serem pegos. Em sua evolucdo, o grafite com o tempo

se expandiu para outros territérios chegando até a Europa.

Figura 15:Mural de Keith Haring

Fonte: Atlas Obscura - https://img.atlasobscura.com/wVWPHfae6S8j4Rj5jtNpuCdcJ94m EUiY6Z9-
ulys7Y/rt:fit/h:400/q:81/sm:1/scp:1/ar: 1/aHROcHM6Ly9hdGxh/cy 1kZXYuczMuY W 1h/em9uY XdzL. mNvbS91/c
GxvYWRzL3BsYWNI/X21tYWdIcy84MTUS/YjU3MyOyNzY ILTQ1/NmYtOWNIOC050DQz/OTYxNGEONjc
4MGEz/YmEzOThhODNhN2E2/ZWNfS2VpdGhfSGFy/aW5nX1dIX0FyZV9U/aGVIWWI1dGguanBn.webp

Em 1980 houve a manifestagdo de sinais de grafite, de forma modesta, em paises

europeus, mas, nesse caso, nao foram com as tags e sim com esténcil, e ndo tendo relacio
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inicialmente com o Hip Hop, mas com o punk rock. Contudo quando o Hip Hop ficou
conhecido nesse continente é que o grafite explodiu. Hoje a Europa é inovadora nesse
conceito, sendo de grande influéncia para o mundo.

Queremos lembrar que os estilos mais marcantes do grafite sdo Throw-up, Wild Style,
3D, Character, Realista, Stencil e o Free Style. Throw-up é um estilo simples, em que as letras
sdo mais redondas, utilizando poucas cores, ndo tendo muito contraste, também conhecida

como Bombe, e € utilizada com mais frequéncia por ter pouco custo. (GALESSO, 2020, n.p.).

Figura 16: Estilo Bomb

Fonte:Blog “A Arte de Rua” - http://www.aartenarua.com.br/blog/wp-content/uploads/2011/01/Povo.jpg

Ja Wild Styleé um tipo de letreiro mais elaborado, dando profundidade com mais cores

e formas, que, as vezes, sdo indecifraveis.

Figura 17: Estilo Wildstyle

Fonte:Cool Tour Spain -
https://cooltourspain.com/wp-content/uploads/2020/10/example-of-a-wildstyle-grafite-915x488.jpg

E o estilo 3D é um estilo mais realista que se aprofunda na perspectiva e efeitos de
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ilusdo (GALESSO, 2020, n.p.).

Figura 18: Estilo 3D

Fonte: Terra - https://p2.trrsf.com/image/fget/cf/774/0/images.terra.com/2014/12/13/1412121145190deith-
aligator-stading-on.jpg

Character é o personagem inspirado normalmente em figuras de HQs ou Desenhos
animados, e € o ser criado pelos grafiteiros que assim demonstram sua identidade (GALESSO,
2020, n.p.), ou seja, voce identifica o grafiteiro pelo seu estilo de personagem, uma espécie de
marca, como personagens licenciados. Observamos aqui na figura 19 todos os individuos

retratados pelo grafiteiro Fabio de Oliveira Parnaiba. Sdo indigenas na cor azul.

Figura 19: Trabalho de Fabio de Oliveira Parnaiba

Fonte: Arte Fora do Museu -https://arteforadomuseu.com.br/site/wp-content/uploads/2020/05/Grafitti-
%C3%8Dndio-Galdino-na-r.jpg
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O grdfite realista ¢ uma vertente mais atual, a técnica aproxima-se de resultados fotograficos.

Figura 20: Estilo Grafite realista

Fonte: Tudo Interessante - https://static.tudointeressante.com.br/uploads/2016/09/Grafite-Realista.jpg

Ressaltamos que o Stencil visa facilitar e agilizar o resultado por meio de moldes
vazados, pré-fabricados, dando ao grafiteiro somente a responsabilidade de aplicar a tinta no
momento de producdo. E, para finalizar, o Free Style € totalmente livre e nele o grafiteiro pode

mesclar varios estilos. (GALESSO, 2020, n.p.).

Figura21: Estilo Stencil

Fonte: Street ArtBio - https://www.streetartbio.com/wp-
content/uploads/2020/03/Banksy_Balloon_Girl London.jpg

Tomamos como exemplo, da figura21, Banksy, um artista de rua e ativista politico que

usa o stencil para deixar sua mensagem em Londres e outras cidades do mundo. Seu trabalho
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possui uma forte nota de critica social e ele ¢ an6bnimo, ou seja, todos desconhecem sua
verdadeira identidade, realizando seus trabalhos na surdina e vivenciando toda a radicalidade do
grafite, que s6 a técnica do stencil pode proporcionar a essa acao.

Além disso, encontramos ramificacdes do grafite, pois utilizam-se paredes como
suporte em espacos urbanos e uma delas é o Lambe lambe que seriam desenhos ou xerox
recortados e colados na parede. Os Stickers sdo adesivos produzidos e normalmente colados

em lixeiras e placas de sinalizacdo devido a sua aderéncia. (GALESSO, 2020, n.p.).

Figura 22: Lambe Lambe

2 o

Fonte: Miro Medium - https://miro.medium.com/v2/resize:fit:1080/1 *fDSHSmJGLISWL8v_2Vixqw.jpeg

Figura 23: Sticker

Fonte: ShoreDitchStreetArtTours - https://www.shoreditchstreetarttours.co.uk/wp-
content/uploads/2014/09/tn_ DSC_0941-copy.ipg
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H4 uma fase intermedidria em que as picha¢des se tornaram mais coloridas,
incorporando desenhos e composicdes elaborados, e hd uma grande relagdo com o urbano.
Nesse caso, acdo e suporte se desenvolveram juntos. Nao se tratava apenas de quantidade; era
necessdrio estabelecer um didlogo entre quantidade e qualidade, o que gerava competi¢des de
ego entre os artistas. Para alcancar esse nivel de complexidade, é preciso tempo e ndo é
possivel realizar um trabalho mais elaborado as escondidas, criando relagcdes mais complexas

com a pichacio, pois sdo expressoes paralelas.

O cardter e transgressdo e ilegalidade fez com que essa produgdo tenha sido vista por
muito tempo sob a lente Unica de vandalismo: grafiteiros ou pichadores seriam
marginais destruindo a cidade e suas belas constru¢des. Relativizando ao longo do
tempo esse discurso ndo desapareceu, mas abriu-se espaco para o olhar inverso: o
grafite surge muitas vezes em dareas negligenciadas e seu spray vem cobrir uma
superficie corroida, uma estrutura em ruinas ou constru¢do abandonada. Ele ndo vem
sujar o que é limpo, mas da cor e ruido a algo que estava sujo, quebrado ou esquecido.
Em vez de manchar, esconder ou desmoralizar a cidade, ele em muitas vezes a revela,
revive, real¢ca, denuncia, reinventa — todos esses verbos que sdo proprios da boa arte
(LONGMAN, 2017, n.p.).

Vivemos na legalidade e hd alguns equivocos nessa questio da pichacdo e grafite. E
necessario, portanto, ressaltar que, segundo o artigo 5° da Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil, de 1988, inciso IX — “¢ livre a expressdo da atividade intelectual,
artistica, cientifica e de comunicagdo, independentemente de censura ou licenga”. (BRASIL,
1988, p.13). Porém, segundo o mesmo artigo, no inciso IV: “é livre a manifestacio do
pensamento, sendo vedado o anonimato” (BRASIL, 1988, p.13), ou seja, existe a necessidade
de se identificar. Mais adiante, o mesmo artigo inciso X prescreve: “sdo inviolaveis a
intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das pessoas, assegurado o direito a indenizac¢ao
pelo dano material ou moral decorrente de sua violagdo” (BRASIL, ano, p. 13). Logo, essa
producdo artistica € assegurada por lei, desde que se conheca sua autoria e nio agrida as
pessoas. Isso implica outra situacdo, pois a criacdo artistica fica limitada a critérios perante a
autorizagdo. A legislacdo brasileira é bastante ambigua nesse aspecto, pois, em um momento,
classifica o grafite como crime; em outro, justifica sua pratica sob a perspectiva artistica. No

entanto, uma coisa € certa: a pichacao € considerada um crime.

Esta ndo pertence ao campo das artes, sendo desprovida de estética e beleza. Nao tem
sentido linguistico algum, assim, ndo ¢é possivel sua inclusdo no veiculo de
comunicacdo porque nio emite mensagem. Nio tem sentido. E transgressora. (SILVA
E SILVA, 2011, p. 52).
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H4 complicagdes, por exemplo, como pedir autoriza¢ao para grafitar um viaduto ou um
imoével abandonado, assim, na sua esséncia o grafite sempre serd marginal. Todavia, segundo
o Cdédigo Penal, Lei n° 2.848/40, Cap. IV - artigo 163 (BRASIL, ano 2017, p, 69):

Destruir, inutilizar, ou deteriorar coisa alheia ocasiona Pena — deteng¢do de 1(um) a
6(seis) meses, ou multa. Especificamente, no inciso III — “contra o patrimoénio da Unido,

Estado, Municipio, empresa concessiondria de servigos publicos ou sociedade de
economia mista. (BRASIL, 2017, p. 69).

E fato que todo grafiteiro iniciou sua carreira pichando, aventurando-se pela periferia e
marcando territério, mas como € que se passa da pichacdo para o grafite? A pichagdo ndo
pertence a arte, ela ndo agrada esteticamente, ndo tem sentido linguistico, é contraven¢do. Em
tal contexto ocorre a relacdo de posse, pois o pichador marca seu territério como pertencente.
A pichagdo, ao contrario do grafite, ndo respeita principios, invade espaco de outro pichador,

sdo realidades diferentes.

Figura 24: Pichacdo

Fonte: Desacato - https://i0.wp.com/desacato.info/wp-content/uploads/2017/01/maxresdefault-
750x400.jpg resize=600%2C320&ssl=1

Segundo o Art. 65: “Pichar ou por outro meio conspurcar edificacio ou monumento

urbano: (Redacdo dada pela Lei n°12.408, de 2011) - Pena - detencdo, de 3 (trés) meses a 1
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(um) ano, e multa. (Reda¢do dada pela Lei n® 12.408, de 2011)”. Além disso, pode ser
considerado como crime ambiental, conforme o Artigo 65, da Lei n°® 9.605 de fevereiro de
1998 (BRASIL, ano 2014, p.19) que dispde sobre as sangdes penais e administrativas
derivadas de condutas e atividades lesivas ao meio ambiente e da outras providéncias.

O problema é que, as vezes, o suporte dd a inspiracdo e, no caso, como conseguir
autorizagdo para utilizar esse suporte? Para nds, o bom senso deve imperar. Devemos usar a
famosa “politica da boa vizinhanga”, ou seja, exigir, mas ceder, entrar em consenso, fazer com
que o grafite dialogue harmoniosamente com os setores envolvidos. Contudo quando o grafite
¢ assegurado por lei? Nao constitui crime a prética de grafite realizada com o objetivo de
valorizar o patrimdnio publico ou privado, mediante manifestacdo artistica, desde que
consentida pelo proprietério e, quando couber, pelo locatdrio ou arrendatdrio do bem privado
e, no caso de bem publico, com a autorizagdao do 6rgdo competente e a observancia das
posturas municipais e das normas editadas pelos 6rgdos governamentais responsdveis pela
preservagdo e conservacao do patrimdnio histérico e artistico nacional. - Incluido pela Lei n°
12.408, de 2011(BRASIL, 2014, p. 19).

Esse assunto € muito delicado, pois a arte € uma forma de expressdo independente e o
artista ndo deveria ter sua sensibilidade obstada. E o grafite, por envolver situacdes como o
urbano, a radicalidade, a rebeldia, o insight, a adrenalina, e faz parte do processo criativo do
grafiteiro, desperta discussoes, portanto discutir legalidade necessitaria de um bom tempo de

amadurecimento estético.

2.1 O MOVIMENTO HIP HOP NO BRASIL: VAMOS BAILAR?

O Hip Hop no Brasil iniciou-se entre a década de 1970 e 1980, sendo grandemente
influenciada pelos EUA. Trata-se de um movimento muito forte e continua influenciando as
geracdes atuais. Junto com os Djs, o Rap foi se transformando e ocupando mais espaco nas
periferias de Sao Paulo e Rio de Janeiro. O Hip Hop também € originario das festas funk
brasileiras, lembrando que o estilo funk dos anos 1980 ndo tem relacdo alguma com o funk
carioca atual. Estamos falando do estilo de misica de Tim Maia. Esse carioca mesclava
caracteristicas da musica negra americana com ritmos brasileiros, como o baido e o samba,
soul e o funk. Emplacando hits como “Descobridor dos sete mares”, “Nao quero dinheiro”,

“Que beleza” entre outros.
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Figura 25: Festa Funk brasileira - anos 1970
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Fonte: Hyldon - https://hyldon.com.br/wp-content/uploads/black-rio-hyldon.jpg

E necessério ressaltar que seu contexto inicial foi em um periodo muito conturbado no

Brasil devido a ditadura militar.

A censura vai impondo seus limites a toda produgdo artistica e cria um clima de
guerrilha cultural no qual o mundo das artes e seus atores passam a assumir novas
posicdes estratégicas. Os saldes, galerias, museus e o mercado da arte nao respondem a
novos gritos estéticos (LEITE, 2013, p. 29).

O Rap norte americano abordava temas de violéncia, racismo e ostentagdo. J4 no Brasil,
a comunidade artistica do género € mais unida e as letras sdo muito mais politizadas e
reflexivas, e, na maioria das vezes, o ponto central € a desigualdade. Estamos discorrendo
sobre temas porque é obvio que as relacdes politicas influenciaram bastante esses territorios.
Nao que a ostentagdo nao faca parte deste universo, porém a parte politizada é uma linha
recorrente. O interessante no Brasil é que o Rap se transforma em autoestima e valorizagdo,
pois o morador de favela se inspira nos seus idolos que surgiram neste espago e ficaram
famosos. Um excelente exemplo seria Mano Brow e o grupo Racionais MC.

No ambito da danga, também influenciada pelo funk americano e Tim Maia, surgiram os
bailes Black, da década de 1970, pecas fundamentais para a danca de rua no Brasil. O
breaking comecgou a fazer parte deste meio, € uma pessoa foi fundamental para levar para as
ruas esta manifestacdo: Nelson Triunfo. Pernambucano migrante, morando em Sao Paulo,
tinha um grupo de danca funk e levou para as ruas a danga e a musica afro. Neste periodo, os

artistas foram muito perseguidos pela policia, pois era uma época de repressdao militar.
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Figura 26: Nelson Triunfo

Fonte: Streetopia—

https://www.streetopia.me/m/news/6054bc6428ed702ff37ad2f5/a-lenda-existe-e-tem-nome-nelson-triunfo

Ap6s tanta perseguicdo, os grupos de danga e manifestacdo artistica do movimento Hip-
Hop brasileiro marcaram a rua Sao Bento e ali progrediram, sendo, neste periodo, capa de
revista, realizando dancas para novelas, ditando moda e comportamento. Esse estilo de danca
envolve movimentos rapidos e impressionantes que podem ser realizados individualmente ou
em grupo, seguindo uma batida ritmica que envolve profundamente o piblico. E relevante
citar que a partir de 2024 o breaking serd modalidade Olimpica, em Paris. Seguindo o
movimento Hip Hop, o grafite no Brasil também se iniciou na década de 1970, fortemente

influenciado pela cultura norte-americana.

2.2 O GRAFITE NO BRASIL: ABREM AS TINTAS E ENFEITAM PINDORAMA

O grafite no Brasil foi marcado por trés fases, e na primeira houve muita repressao com
os artistas plasticos tentando desenvolver essa técnica, principalmente no Stecil. J4 na
segunda, seguiram o movimento Hip Hop e, na terceira, aconteceu o reconhecimento
internacional. E importante ressaltar que a arte da década de 1970 passou por um periodo

marcado pela censura provocada pela ditadura militar.
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Figura 27: Ditadura militar- anos 1970

Fonte: Repérter Rondon- https://reporterrondon.files.wordpress.com/2010/11/clip_image001.jpg

Portanto, ser grafiteiro era um ato muito corajoso e rebelde. O interessante em Sdo Paulo
€ que a arte, de maneira geral, lutava contra a repressdo e havia um anseio de se expressar. No

livro Grafite em SP (Leite, 2013) o autor afirma:

As primeiras intervencdes urbanas na cidade de Sao Paulo foram as palavras de
contestaciio presentes nos muros como forma de grito em meio ao siléncio forcado a
muitas maos pela ditadura militar. Elas passaram a ganhar novas formas, sonoridades e
didlogos com os transeuntes, pois o papel virou tijolo nas cabecgas dos poetas marginais
dos anos 1970 (LEITE, 2013, p. 32).

Portanto, o grafite se destacou em Sdo Paulo e Rio de Janeiro, e do mesmo modo se
iniciou como ato ilegal por meio da picha¢do. H4 um fato citado em Mundo do grafite sobre
pichacdes no Brasil.

O Brasil também ¢é famoso por sua “pixagdo” um estilo alongado e criptico de escrita
que se originou em Sdo Paulo. Seus praticantes — conhecidos como “pixadores” -
colocam suas vidas em perigo para alcancar o topo dos edificios, e ndo deixam passar
em branco nenhuma fachada. Os grafiteiros brasileiros, hoje em dia, se esforcam para
ganhar reconhecimento do mundo todo. (GANZ, 2004, p.19).

Deste modo, no Brasil, as pichagdes além de arriscadas, criavam a competicdo de que
quanto mais alto seria o alcance das tags mais o pichador seria enaltecido. E devido a sua
heterogeneidade e versatilidade, Sao Paulo se tornou o ber¢o do grafite no pais. Conhecida
como a cidade que representa em sua esséncia a filosofia do grafite, manteve em si algumas
peculiaridades que a diferenciam da Europa. Uma delas é a vegetacdo tropical e o relevo,
cheio de ladeiras ingremes. Outro aspecto € a estética distinguida dos grafites americanos.

Longman (2017) cita um depoimento de Marc Ecko, no seu livro Grafite -Labirintos do

58


https://reporterrondon.files.wordpress.com/2010/11/clip_image001.jpg

Olhar. Sobre essa situagdo:

Havia algo de diferente em relacdo ao que estava vendo. Algo muito... brasileiro? As
cores, o ornamento, os estilos, as letras, o amor pelo abstrato e experimentacdes, a
crueza e a honestidade, a narrativa das favelas e as pessoas, espelhos de verdade
pintados com aerossol (LONGMAN, 2017, n.p.).

Consequentemente, uma vivacidade era apresentada e o que era rotineiro em outras

linguagens artisticas, a famosa pitada brasileira, também existia no grafite.

Figura 28: Grafite na favela paulistana

Fonte: Marcas pelo Mundo - https://marcaspelomundo.com.br/wp-content/uploads/2023/09/Parceria-Havaianas-

reCICLO-e-Coletando-imagens-da-Favela-dos-Sonhos-2-.ipg

Uma das formas do grafite comecar em Sdo Paulo foi com Alex Vallauri (GITAHY,
1999). Em suas caminhadas ele estampava, com um stencil, pequenos emblemas de cultura

pop, com isso criando seguidores que circulavam pelos bairros do Bexiga e de Vila Madalena.

Figura 29: Stencil -Alex Vallauri

Fonte: Museu Educativo - https://museueducativo.com.br/wp-content/uploads/2021/05/image-97-scaled.jpg
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Devido ao contexto politico dos anos 1970, surgiram alguns grupos que seguiam 0s
ideais do grafite, jovens que lutavam pela igualdade e se utilizavam da arte contra a opressao
governamental. Tais grupos se intitulavam coletivos e um deles era o grupo “3 nos 3” que, por
volta de 1979, realizou interven¢des na Capital da Garoa. Era formado por Hudinilson Junior,
Mario Ramiro e Rafael Franca. Alex Vallauri influenciou muito esse grupo, principalmente no
Lambe lambe (desenhos ou xerox recortados e colados na parede) e no Stickers (adesivos

produzidos com papel adesivo e caneta). Sobre esse artista € importante expor que:

O divisor de dguas entre a interven¢do com imagens e as poesias textuais foi Alex
Vallauri. Este artista de familia italiana nasceu em Asmara, Etidpia, 1949, e morreu em
1987, no dia 27 de marg¢o na cidade de Sao Paulo. Era considerado pelos amigos como
um andarilho urbano, que sem receio algum perambulava durante o dia ou madrugada
adentro pelas ruas da cidade procurando espacos e superficies ideais para seus
desenhos (LEITE, 2013, p. 36).

Alex foi de extrema importancia para a Arte de Rua, em Sdo Paulo. Ele foi fonte de
inspiracao para futuros artistas como Carlos Matuck, Waldemar Zaidler, Mauricio Villaga,
John Howard, Ozéias Duarte, o grupo Tupindodd, Manga Rosa, entre outros, que comecgaram
a se destacar na capital paulistana, sendo referéncia para o Brasil todo. O fotégrafo Enio

Massei, citado por Gitahy, entdo menciona:

Sdo Paulo tem o privilégio de ser a tnica cidade do mundo a ter um grupo de artistas
trabalhando dentro de uma coeréncia linguistica com homogeneidade que nio se
encontra nem mesmo em Nova York. Conheco todas as capitais do mundo e posso
garantir que Sdo Paulo € o centro do grafite ocidental (GITAHY, 1999, p. 56).

Nota-se nessa época que Carlos Matuck, Waldemar Zaidler e Alex Vallauri foram os
pioneiros a serem reconhecidos como grafiteiros no Brasil, recebendo convites para expor seus
trabalhos em galerias e bienais e em 1987, pela primeira vez o grafite foi exposto em uma
Bienal com destaque para os trés que participaram com grande sucesso (GITAHY, 1999).
Devido a esses precursores, o grafite comecou a ser representado em museus, saindo da
periferia e indo aos grandes centros, sendo bem aceitos nesses lugares considerados elitizados.
H4 controvérsias a respeito, pois nos dias atuais grafiteiros colocam que o grafite indo aos
museus perde a sua esséncia de arte urbana.

Outro grupo que se destacou foi o grupo TupiNaoDa, fundado por José Caratu, Jaime
Prades e Raul Amaral (GITAHY, 1999). Tinha como caracteristicas a estética brasileira.
Durou cerca de oito anos, com nove integrantes sendo uma mulher: a artista Cldudia Reis.

Importante também foi o Coletivo Manga Rosa marcado pelas experimentacdes
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efetuadas por seus integrantes.

O coletivo Manga Rosa surgiu em 1978. A experimentacdo é o motor do grupo que
rompe radicalmente com a obra de arte no seu sentido tradicional. O progresso da
tecnologia da produgdo e reprodugcdo da imagem foram seus estudos estéticos e

utilizavam materiais da engenharia civil como argamassa, ferro, madeira etc. (LEITE,
2013, p. 35).

Com os esforcos de Gihaty, comecaram a surgir escolas de grafite em Sao Paulo e com
isso o Hip Hop se destacou. Celso Gihaty, nascido em S@o Paulo, precursor do grafite, pintava
desde os quatro anos. Comecou pela pichacdo e espalhou sua marca nos 6nibus e banheiros
publicos. Especialista na técnica do stencil, usava temdticas da cultura de massa e foi fundador

do Dia Mundial do Grafite, além de ser educador e historiador.

Como educador, ¢ um dos pioneiros na realizacdo de oficinas de capacitacdo em
grafite. H4 mais de 20 anos se dedica a atividades formativas. Muito grafiteiro bem
colocado na cena deve a ele sua iniciag@o artistica. Gitahy € assim parte da histéria da
qual é a0 mesmo tempo protagonista e narrador. Um artista sempre em sintonia com
seu tempo. Um poeta que faz versos com palavras, cores e formas (LEITE, 2013, p.
86).

Figura 30: Stencil de Celso Gihaty

A%

Fonte: RG Ultimas noticias - https://siterg.uol.com.br/wp-content/uploads/2022/12/celso-gitahy-destacada.jpg

Na década de 1980, os coletivos comegaram a se desfazer e os grafiteiros a produzir
sozinhos, concomitantemente, entdo, com a luta pela democracia, através em especial dos
grupos sindicais e de estudantes, e os protestos proliferaram. Em1984, com o movimento das
“Diretas J&” (votacdo pelo povo para Presidente da Republica), a pichagdo se fez presente

assim como o grafite, portanto o grafite seguia a mesma temdtica que o rap e o break dance,
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sendo esta a segunda fase do grafite brasileiro. Dessa forma, a pichacdo acaba dando espago
ao grafite, colocando no palco a questdo estética e a valorizacdo do lugar, tudo isso gracas ao

Hip Hop.

A primeira separacdo entre as letras das pichacdes e os grafites se da entre as décadas
de 1970 e 1980 com os escritores apaixonados pela assinatura e os artistas do stencil.
A picha¢do como movimento vai se cristalizando em uma luta estética por espaco e
comunica¢do entre jovens que se afirmam e pensam o territério como codigos
abstratos por toda a cidade de Sdo Paulo. Vista de maneira negativa pela midia, essas
intervengdes no espago urbano foram se metamorfoseando para letras coloridas e
impactantes. O hip-hop trouxe cor e uma nova forma para as pichac¢des (LEITE, 2013,
p. 42).

Nesse periodo se destacam artistas como os Gémeos, Vitché, Tomada, Espeto, Tinho,

Tatal, Binho, entre outros. Os coletivos deram lugar aos Crews (do inglés, equipe) e o que o

diferenciava dos Coletivos é que os Crews eram grupos que professavam a ideologia do Hip

Hop em todos os seus segmentos. Valorizavam a periferia, trocando os discursos poéticos

artisticos por valorizacio social, com interacao no proprio bairro, proporcionando oficinas de

grafite, discotecagem, batalhas de rap e breaking, trazendo a tona esses conceitos na década

de 1990, e também debatendo questdes como globalizacdo e capitalismo.

Os Gémeos (Otavio Pandolfo e Gustavo Pandolfo) sdo os grafiteiros mais reconhecidos
mundialmente, na atualidade. Iniciaram seus trabalhos na década de oitenta, do século XX, e grafitam
até hoje. Seus trabalhos sdo coloridos, de estética simples, com personagens estilizados de
expressividade simplificada que habitam lugares surreais. Seguindo tematicas aleatorias, ndo focam na

critica social e sim na arte como um todo.

Na obra dos Gémeos a expressividade estd ausente das faces de seus representados.
Estes grafiteiros ndo estdo mobilizados pela miséria humana, mas sim por seu
potencial de estilizagdo no registro da arte. Por sua vez, falta-lhes a condugio ética na
utilizag@o dessa temadtica, de modo que pudessem imprimir uma transformacao estética
coerente com o conteido trabalhado por eles. Nota-se a auséncia de uma postura
critica dos Gémeos, que se irradia pelos demais aspectos de sua obra (FRANCO, 2009,
p. 53).

Seu reconhecimento internacional se deu em junho de 2008, quando participaram da
exposicdo Street Art - da Tate Modern -, o museu de arte moderna mais conhecido e

frequentado em Londres. (FRANCO, 2009).
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Figura 31: Grafite dos G€meos no Tate Modern em Londres

Fonte: SL Escritério de Arte - https://sergiolongo.com.br/wp-content/uploads/2023/02/Tate-Modern-os-gemeos-

1191x800.jpg

Em 2004, o dia 27 de marco foi oficializado como Dia Mundial do Grafite, no Brasil,
porque entre os dias 26 e 27 de marco de 1987 faleceu Alex Vallari figura importante para o
grafite nacional. A partir dessa data, nos anos posteriores, os artistas prestaram homenagem a
essa figura ilustre, com exposi¢cdes e acdes publicas. Um evento organizado com muito
esforco por Celso Gitahy, a partir dessa data, foi amparado legalmente em Sdo Paulo - Lei
13.903/2004 -, impulsionando o movimento com Organiza¢des Nao Governamentais (ONGs)
apoiando o grafiteiro e a comunidade.A Ac¢do Educativa foi uma delas, uma ONG que tinha
como propdsito proporcionar educagdo, cultura e cidadania para os jovens, trabalhando a
democracia, o direito a igualdade e a valorizacdo do meio ambiente. Sendo de grande

importancia para a consolidagdo do grafite no Brasil, em 2010 tornou-se um Ponto de Cultura

tendo apoio federal em infraestrutura para realizar seus objetivos.

A partir de 2004, o Dia do Grafite ganhou uma casa: a Acdo Educativa. Esta ONG,
surgida em 1994, passou a ter uma sede prépria no ano 2000, situada na rua General
Jardim, 660, no tradicional bairro da Vila Buarque, regido central, na qual passou a
funcionar um espago cultural com auditdrio, salas, espaco de convivéncia e uma sala
de exposicdes. Ao tomar conhecimento deste espaco e de suas possibilidades, Celso
Gitahy vislumbrou a possibilidade de nele realizar as comemoragdes do Dia do Grafite
acrescentando ao evento uma exposi¢do regular, indo além, portanto, das intervengdes
de rua. (LEITE, 2013, p. 57).
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Figura 32: Convite do dia do grafite

27 B2 MARGY
BIH B BRAFFITI

2011

Abertura da exposigéo e coquetel
Dia 25 de margo, a partir das 19h

Com o Langamento da Revista
Graffiti Poético n® 6

Horarlo de funcionamento da exposigio
Segunda a sexta, das 10h as 20h
Sabado, das 10h as 14h - Entrada Franca
Local: Agac Educativa
a. Pe isa e &0
Enderege: R, General Jardim, 660 - V, Buarque
Contatos: 3151-2333, com Rodrigo Medelros
(ramal 136) ou Marcel Coronato (ramal 135)

Intervengdes Externas
Dia 27 de margo (domingo)

2° Encontro de Arte Pudblica do
Parque da Agua Branca

Horario: a partir das 100

Lesal: Parque da Agua Branca

Enderego: Av. Francisco Matarazzo, 455

Estudio Traquitana/DGT Filmes
Horaria: a partir das 12h
Enderego: Rua Santo Antonio, 1015 - Bixiga

4 acao i  aeoe
M@ educaliva REVEWEE Fmwn o == BRASIE

Fonte: Bola e Arte - https://bolaearte.files.wordpress.com/2011/03/convite _grafite2011-gp.ipg?w=640

Infelizmente a lei que fomentava o dia do grafite foi derrubada em 2007, entrando em
vigor a Lei 14485/2007, mais conhecida como Cidade Limpa, no governo da prefeita Marta
Suplicy. No entanto a data ainda é comemorada pela comunidade grafiteira, pelos artistas
plésticos, até os dias atuais.

Com tal acdo se mostra um governo extremista, que considera grafite um ato de
vandalismo. E importante lembrar que no dia 14 de janeiro de 2017 o entdo prefeito Jodo
Déria, de Sao Paulo, mandou apagar (pintando por cima) lindos grafites, inclusive de artistas
famosos internacionalmente, que enfeitavam e coloriam a capital do Estado, mas isso ndo fez
com que o grafite no Brasil se abalasse. Percebemos que uma parte consideravel da populacao
valoriza esse tipo de arte, chegando ao ponto de ir até o artista e pedindo retoques nas
pinturas desgastadas com o tempo. Sendo assim, ha uma briga entre o governo e a populagado
para a harmonizacdo do grafite. Por exemplo, o grafite comeca a influenciar outras dreas
como o design, transformando-o em arte utilitaria, atendendo as necessidades de mercado e
tendo um reconhecimento internacional. Assim se inicia a terceira fase do grafite no Brasil.
Da mesma forma, € introduzido na educacdo, em projetos sociais buscando resgatar o jovem

das drogas e da criminalidade.
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2.3 A POETICA DO GRAFITE

Dentro da sociedade contemporanea, observamos a realidade que nos cerca: somos
urbanos, dormimos, acordamos, vivenciamos a cidade, e ela dialoga de maneira imagética
com o individuo. Podemos afirmar que essa interacdo se da por meio da arte urbana, nao

existindo separagao, pois uma completa a outra.

Se, no entanto, pudermos contar a historia desta dltima (arte) paralelamente a historia
do lugar que a suporta (cidade), poderemos pensar em suas interdependéncias, em suas
influéncias mutuas e nas transformag¢des marcantes que uma esfera pode exercer sobre
a outra (FRANCO, 20009, p. 15).

A arte urbana € um misto de expressao do sensivel, através da plasticidade na qual se
incluem pensamentos, socializagdo e contextualizacdo com as angustias, crengas, alegrias e
conflitos da cidade. Ela é uma arte que ndo tem lugar apropriado.Toma o urbano como um
todo e seus artistas firmam suas produ¢des, como parte da vida, representando por meio das
cores a trajetéria histérica da humanidade. E uma mistura de ressignificacdo de espaco com

critica social e politica. Em relacdo a esse assunto, Leite expde:

Ao falarmos sobre cultura urbana estamos afirmando uma criag¢do coletiva de ideias,
valores e obras diferenciadas para formagdes sociais distintas e como elas se realizam
por meio da linguagem, das relacdes econdmicas, dos territérios, dos espacos e do
tempo. E na dimensdo da cultura que se dd a diferenciacio dos grupos sociais,
afirmando suas identidades e suas legitimacdes. As relagdes entre os diferentes grupos
sdo 4asperas e o sentido de pertencimento aparece muitas vezes como defesa e
resisténcia (LEITE, 2013, p. 47,48).

E uma manifestacio parte anarquista, frenética, agitada, que retrata nio apenas a
desordem, mas padrdes impostos em linguagem. E espontdnea, aleatéria, em uma
transformacdo constante. Agentes modificadores atuam com suas mensagens em seus
espacos, dando novos significados, em uma espécie de partilha, no sentido de criarmos
relagdes de senso comum em funcdes determinadas. Deste modo, a cidade se torna um canal
de manifestacdo aberta a qualquer pessoa e disposto a modificagdes.

Essa arte € subversiva, transgressora e livre, rebelde, assumindo uma identidade que
anos atrds era escusa, rompendo com o siléncio e compreendendo preconceitos pela eficiéncia
estética, de maneira violenta pelo seu poder rdpido e arrebatador. No entanto, observamos que
tal energia pode ser de certo modo exagerada, promovendo o papel inverso, ou seja,

demonstrando rejeicao pelo mundo.
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H4 indmeras manifestacdes dentro da arte urbana e todas t€ém o seu valor, mas
sintetizando a pesquisa, utilizaremos como pilar o grafite. Ele dd ressignificacdo a lugares
publicos, mostrando sua alegria e reestabelecendo a geografia urbana de acordo com suas
necessidades, transmitindo suas inquietudes através de rabiscos e imagens, demarcando
territorio e transformando o privado em publico, em uma partilha com os passantes.

Trata-se de uma arte contemporinea que dialoga com o underground, ndo adotando
padrdes estéticos de beleza ou agradando a todos, ndo seguindo padrdes. Ao invés disso, ela
denuncia, se rebela, revela todos os problemas do mundo contemporaneo. E um grito de alerta
sobre a condi¢do social, politica, ecolégica, mas ndo € sé isso; também de forma singular
revela o0 amor € o humor, transformando a realidade através do inconformismo dessa
realidade, um sentimento constante na arte urbana sempre interagindo com a metropole.

Desta forma, temos no livro Grafite em SP:

As poéticas visuais urbanas expressas pelo grafite ddo uma boa medida do quanto é
amplo o cendrio desta metropole. Olhar a diversidade de experi€ncias estéticas dos
coletivos e suas trajetorias ajuda a perceber uma cidade mais diversa e complexa. Uma
metropole cadtica, mas que guarda muitos encantos e o seu grafite ¢ um deles. (LEITE,
2013, p. 143).

Outra caracteristica do grafite € a transitoriedade. Ele € efémero, pois devido a ac¢des
climéticas ele se perde com o decorrer do tempo, mas essa situacao ndo tem importancia, pois
o efémero tem sua validade. Outro fato é a disputa pelo espaco fisico: o suporte do grafite
sempre foi a rua, mas com o passar do tempo e a valorizagdo passou a frequentar as galerias,
mas ao transitar pelas galerias o grafite perde sua esséncia, abandonando assim a sua real
funcdo, segundo alguns puristas.

Dentro dessa linguagem, temos a figura do grafiteiro, que, por sua vez, estd ganhando
mais espago e valorizagdo. Durante muito tempo viveu no anonimato devido a condicdo de
violacdo, mas com o passar do tempo isso se tornou condi¢io de afirma¢do em uma expressao
de contestacdo e rebeldia, adquirindo fama, mostrando sua identidade e a importancia que sua

arte deve alcangar.

Estes artistas, todavia, ndo se enquadram perfeitamente no perfil do cidaddo comum da
cidade moderna. Resolveram dominar a metrépole de uma forma simbdlica, conhecer
sua escala e tentar dar forma ao incomensurdvel. Nesta dissertacio vamos conhecer
varios dos mecanismos utilizados para este empreendimento, que pode ser considerado
uma facanha, procurando descrever em palavras as obras que traduzem essa busca de
dominio. (FRANCO, 2009, p. 16).
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A cidade, nesse caso, ¢ mais que um suporte ¢ uma expressao cultural e visual, ou
seja, € onde o grafiteiro se socializa, marca seu territério, onde acontecem suas vivéncias. Se
a cidade € a condi¢do cultural de manifesto, o muro é um suporte privilegiado de
comunicagio. E algo vivo em que hd uma relagio miitua e conectada com sua ideologia e estd
em constante mudancga, ocorrendo um didlogo estético. O grafiteiro entdo se relaciona com a
parede como se fosse uma extensdo do seu intelecto, dando voz a algo mudo esteticamente,
valorizando o espago, ou seja, € um veiculo estdtico cultural sendo o seu principal agente. O

grafiteiro assim contribui para humanizar a cidade através da cor.

Figura 33: Grafiteiro Zezdo

Fonte: Zezdo Art - https://www.zezaoarts.com.br/images/bio-zezao.jpg

Como podemos constatar na figura 33, o grafiteiro Zezao atua em becos e bocas de
esgoto, e € outro artista que focaremos posteriormente.

E fato que o grafite tem suas origens na pichagio, define-se visualmente, comunicando
e construindo sentido de hierarquias simbdlicas, € um manifesto de transgressdo. Embora
existam indmeras discussdes sobre o tema, essa pratica também carrega um forte caréter
urbano, uma visdo de uma cidade tatuada pelos seus grupos, envolvendo o desafio, pois
quanto mais inacessivel o local escolhido, maior € a credibilidade do autor e seu anonimato o
coloca na situacdo de um ser inalcangdvel. Por isso sdo preferidos espacos de grande
movimento para garantir visibilidade. Ao deixar sua marca, o individuo ganha reconhecimento
e cria fama, sendo facilmente identificado pelos seus codinomes — o que, de certa forma, é
intencional.

Sob a perspectiva do grafiteiro, a acdo nao € vista como infracdo, argumentando que,
ao seguir por outro caminho, o grafite perde sua esséncia. Logo o seu conceito de propriedade

¢ diferente, acreditando que todos, de certo modo, sdo donos do espago e, portanto, t€tm o
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direito de se expressar. Além disso, sentem-se na obrigacdo de se manifestar. Observamos
reflexdes entre grafite e pichacdo no livro Iconografias da Metrépole: grafiteiros e

pichadores representando o contemporaneo, no qual o autor afirma:

Todavia, pixacdo e grafite s@o prdaticas que ndo possuem necessariamente
contraposi¢des ou incompatibilidades. Muitos de seus praticantes transitam pelas duas
expressdes com tranquilidade e ndo as tratam como formas que evoluem de um estado
a outro. Embora haja no grafite um investimento pldstico maior, seu processo €&
interno, sem rupturas com a prética anterior. Ele demanda uma iniciativa do sujeito
com o seu desenho, sendo que o grafiteiro ndo precisa abolir as outras préaticas
possiveis de intervir na cidade para ser considerado enquanto tal. (FRANCO, 2009, p.
81).

Por outro lado ha grafiteiros contrédrios a pixagdo, pois acreditam que ela prejudica a
imagem de sua arte, demonstrando desprezo pelos valores morais e carecendo de valor
estético. A questdo aqui ndo € sobre o que € correto. Esses integrantes devem compreender o
que € de senso comum, ou seja, o que pode ser reconhecido como uma manifestacdo artistica.
Portanto, quando alguém deixa sua mensagem por meio de uma pichacdo, estd, de certa
forma, sensibilizando o publico que a recebe, logo, o que importa ndo é a forma dessa
sensibilidade, mas o simples ato de provocar uma reacdo. Entdo, a pichacdo pode ser
considerada uma acgdo artistica? Nesse sentido, a inten¢do do artista desempenha um papel
crucial nessa relacdo. Para Marcel Duchamp, expoente do movimento dadaista no inicio do

século XX, e citado por Gompertz:

A seu ver, o papel de um artista na sociedade era semelhante ao de um filésofo; nio
importava sequer se ele sabia pintar ou desenhar. O trabalho de um artista ndo era
proporcionar prazer estético — designers podiam fazer isso —, mas afastar-se do mundo
e tentar compreendé-lo ou comentd-lo por meio da apresentacdo de ideias sem nenhum
propdsito funcional além de si mesmas. Sua interpretacdo da arte foi levada ao extremo
no final dos anos1950 e 60 com a arte performdtica de pessoas como Joseph Beuys
(1921-86), que se tornaram nao s6 os criadores da ideia, mas o meio para ela também
(GOMPERTZ, 2012, p.18).

Dessa forma, € a intencionalidade que define o fazer artistico. Essa é uma discussao
ténue, pois levanta questionamentos dificeis de defender, mas indepedentemente de posicdes,
perante a lei brasileira esse ato ainda € crime. A arte € tanto histérica quanto social, ou seja,
ela existe dentro de um periodo especifico e interage com a sociedade a sua volta. No nosso
caso, estamos na contemporaneidade, dialogando com o ambiente urbano. Assim, além de
envolver a sensibilidade, hd um ideal de transformacao, e o grafite cumpre essa funcao. Ele
acompanha a velocidade do crescimento das cidades e se comunica diretamente com seu

publico, transformando e humanizando os espacos. Essa relacdo modifica a perspectiva das
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pessoas, que evoluem junto com o desenvolvimento cadtico da sociedade moderna.
Atingimos agora um nivel de discussdo em que surge a necessidade de apresentar artistas

especificos e suas ideologias.

2.4 GRAFITEIROS

Resumidamente, apontaremos alguns grafiteiros contemporaneos, que se destacaram na
cena brasileira, com algumas informacdes que os caracterizam.

EDUARDO KOBRA, nascido em 1975 em Sao Paulo, morador da Zona Sul Paulistana,
€ um dos grafiteiros mais reconhecidos internacionalmente. Realizou o mural Efnias nos
jogos Olimpicos do Rio, em 2016, o qual lhe deu o recorde de maior grafite do mundo,
ocupando uma extensdo de 2,5 mil metros quadrados (figura 12) quadrados, e em 2017
superou a sua propria rmarca, realizando uma homenagem ao chocolate. Foram pintados
5.742 metros quadrados na Rodovia Castelo Branco, em Sao Paulo.

Iniciou-se na radicalidade das pichagdes - do “pixo” - desde a adolescéncia, na escola,
e logo mais na juventude, na década de 1990. Foi detido por trés ocorréncias, acusado de
crime ambiental. Trabalhou fazendo cartazes, cendrios decorativos para eventos e agéncia de

publicidade.

Figura 34: Obra Chocolate

Fonte: Miro Medium - https://miro.medium.com/v2/resize:fit:679/1 *LMyOXXHtz4UCGk7¢iS20BA.png

Comecou a se real¢ar na midia em 2007. Autodidata, ele se caracteriza por um realismo que
mescla o colorido com tonalidades de cinza, abordando diversos temas. Tem Bansky, Keith

Haring, Eric Grohe e Diego Rivera como suas principais referéncias.
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ZEZAO, também nos anos 1990, na capital paulistana, fugiu um pouco das caracteristicas
do grafite convencional, grafitando em paredes de canais de esgoto e de galerias de dguas
pluviais, em becos desertos, debaixo de viadutos, atraindo a aten¢do para paisagens urbanas
incomuns, dando um novo sentido ao local. Sempre na mesma estética de formas orgéanicas em
tons de azul. Sua inspira¢do € Jean Michel Basquiat. Devido ao seu reconhecimento como
artista ja foi convidado a expor em galerias tanto no Brasil quanto em Berlim, Cidade do
Cabo, Florenca Genebra, Londres Los Angeles, Mildo, Nova lorque, Paris, Sdo Francisco,
sendo também uma referéncia internacional.

RIMON GUIMARAES ¢ autodidata, da cidade de Curitiba, e comecou com producdes e
colagens de lambe-lambe, passando para pinturas, desenhos, gravuras, fotografias, videos,
instalacdes, performances e dudio. Seus murais coloridos ja alcangaram mais de 27 paises,
dentre eles Maldsia, Dinamarca, Alemanha, Holanda, Bélgica, Bielorrissia e Siria. Também
interage com projetos sociais, criando formas naturais e orginicas simplificadas. Suas
referéncias remetem a historia africana, a arte indigena, a arte naif e o japonismo. Seu trabalho

que mais se destacou foi um mural, em Amsterda, com 370 metros.

Figura 35: Mural em Amsterda

Fonte: Tmblr -
https://64.media.tumblr.com/542d156d975b4b8a2b964abf50de8f5c/tumblr nfemthPMrclgheitSol 1280.jpg
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Destacamos também que em Damasco, na Siria, ele realizou um mural com a ajuda de

criancas refugiadas e do artista Zéh Palito. Esse trabalho foi desenvolvido em 260 metros.

Figura 36: Mural em Damasco, Siria.

Fonte: Revista Haus - https://revistahaus.com.br/haus/estilo-cultura/artistas-brasileiros-criam-maior-mural-
urbano-ja-feito-na-siria/

2.5 O GRAFITE PE VERMELHO: LONDRINA E SEUS ARTISTAS

Na cidade de Londrina, situada no norte do Parand, e que € a segunda maior cidade do
Parand, desenvolvem-se, hd muito tempo, vdrias atividades culturais, tais como o Festival
Internacional de Londrina (FILO), voltado para o teatro, e o Festival de Misica de Londrina,
muito conhecidos e nos quais se apresentam também artistas internacionais. Tais festivais
acontecem em vdrios locais, inclusive na rua e com acesso gratuito. Também bastante
conhecido € o projeto Quizomba, que trabalha a questdo da etnia africana. Existe a DaP
(Divisdo de Artes Plasticas da Casa de Cultura da Universidade Estadual de Londrina), que
realiza exposicoes de arte contempordnea desenvolvendo mediacdes nessas exposicoes.
Mediar, nesse sentido, vem no contexto de aproximar o publico da obra estabelecendo
interacdes, vivenciando e construindo sentido em torno dela. Além disso, realiza o Arte
Londrina, que ja teve oito edi¢Oes trazendo artistas de todo Brasil para cidade. Ainda se
destaca o coletivo Cap Style Crew que vive os valores do Hip Hop, em todos os seus
segmentos.

Em 2002, Tadeu Roberto Fernandes Lima Janior, o “Cardao”, e Hugo Rocha
desenvolveram diferentes projetos, como o “Festival Cap Style”, que acontece todo ano,
levando diversos artistas a grafitar na cidade e divulgando cada vez mais a arte urbana. E em

2024 aconteceu sua oitava edicdo. Algo a se destacar é o tradicional grafite nos muros do
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cemitério de Sao Pedro, localizado na rua Prof. Jodao Candido, 1114, no centro da cidade.

Figura 37: grafite no Cemitério de Sdo Pedro — Londrina/PR.
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Fonte: ASCESF -

https://acesf.londrina.pr.gov.br/images/phocagallery/galeria ceu aberto/cemiterio sao pedro rj/thumbs/phoca t
humb 1 3-image2019 10 26 3.jpg

Outro projeto interessante ¢ o “Cap Style na Quebrada”, que leva o grafite a locais
afastados, descentralizando as agdes do centro da cidade. Esse evento conta com o apoio do
bibliotecario e rapper londrinense Leandro Palmerah, e seu diferencial é a oficina de grafite
para a comunidade proporcionada pela artista grafiteira Kenia Kuriki, que acredita assim levar
a arte para diferentes pontos da cidade, propondo, deste modo, um olhar diferenciado para a

periferia.

Figura38: Projeto Cap Style na Quebrada — Londrina/PR.

Fonte: Londrina Cultura - https://londrinacultura.londrina.pr.gov.br/files/event/4071/1706394762790.ipg
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Nesse sentido, hd algumas acdes desenvolvidas pelo programa Caminhos do Graffiti,
quando, em 2022, vérios grafiteiros realizaram sua arte no viaduto da rua Attilio Octdvio
Bizantto, cruzamento com a avenida 10 de Dezembro, que teve enorme visibilidade
oportunizada pela midia, pois o local se situa perto de um grande shopping, sendo acessado
por todo tipo de publico. Essa acdo foi promovida pelo coletivo Cap Style Crew, em parceria
com a Associacdo Londrinense de Circo, e se inicia no pontilhdo onde estd escrito: Caminhos

do gradfite.

Figura 39: Grafite no Viaduto da rua Attilio Octdvio Bizantto, em Londrina/PR.

Fonte: Folha de Londrina - https://www.folhadelondrina.com.br/img/Facebook/3170000/Grafiteiros-colorem-os-
viadutos-de-Londrina0317723300202202251606.jpg?xid=5691084

Deste modo, Londrina tem uma relacio muito grande com esse movimento € assim
verificamos a necessidade de dados sobre alguns de seus artistas grafiteiros, enriquecendo este
trabalho e valorizando quem € mais proximo da realidade dos nossos alunos, ou seja, artistas
da prépria cidade. Optamos por entrevistd-los, pois nada melhor do que o préprio artista

falando do seu trabalho, entdo, a seguir, postaremos os depoimentos.

2.6 OS GRAFITEIROS LONDRINESES

CARAO - Tadeu Roberto Fernandes Lima Jdnior, 43 anos, grafita desde o ano de 2000.
Londrinense nascido e criado na Zona Norte, dos Cinco Conjuntos, hoje mora no Espirito
Santo, mas sempre retorna a cidade natal para realizagdo de projetos. Segundo o grafiteiro, a

Zona Norte € o ber¢o do Hip Hop e foi onde surgiu a maioria dos grafiteiros. Comentou que
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0o movimento se iniciou por volta de 1998, tendo seu dpice nos anos 2000. Os Cinco
Conjuntos sdo bairros da regido norte de Londrina e que inicialmente compreendiam os
bairros Aquiles Stenghel, Jodo Paz, Luiz de S4, Semiramis Barros Braga e o Sebastido de
Melo César, porém atualmente na Zona Norte hd mais de 20 bairros.

Em 2000, Cardo teve sua primeira experiéncia em uma oficina de grafite, com um artista
desconhecido de S@o Paulo. Ele ja havia vivenciado algumas agdes antes, mas seu primeiro
contato direto com o movimento foi nessa época e, a partir dai, durante os passeios de skate
continuou grafitando e o faz até hoje. Também participa do coletivo Cap Style sendo um dos
cofundadores. Segundo a artista, o grafite tem como suporte realmente a cidade:

As paredes, a rua, e desde o inicio sempre foi assim quando eu comecei 14 em 2000,
ainda € pré-internet, tipo assim, a gente ja vivia internet, porém nao tinha, o acesso era
bem restrito, a gente ndo tinha muito camera fotogrifica, ndo tinha como estar

fotografando os trabalhos, entdo a gente tinha aquela vontade enorme de estar pintando
[...] (Cardo, 2024).

Havia uma confusao por parte da populacdo entre o que era grafite e o que era pichacao.
Segundo o depoente, trabalhavam no meio de semana e saiam todos os finais de semana para
grafitar. Entre 2000 e 2005 era muito dificil, pois ainda ndo havia um entendimento de que o
grafite era uma arte, e sem Internet e sem maquinas fotogréficas a solugdo para o artista era

comprar revistas, para saber do cendrio nas grandes capitais. Segundo o proprio relato:

[...] quando vocé estd fazendo a sua arte, para vocé ta legal aquilo ali, ta fluindo, ai vocé
vai e se depara com algo mais a frente de vocé, ai vocé fala: caramba, olha o que esta
sendo feito 14 fora! Sabe, uns trabalhos grandes, os painéis grandes, com temadticas, coisa
que a gente ainda ndo estava fazendo na cidade. Entdo foi ai que a gente comecou a
querer procurar até sair da cidade, sabe? Sair de Londrina, participar de eventos fora da
cidade, para poder aprender mais e trazer isso para dentro de Londrina. (CARAO,2024).

Contudo mesmo com toda dificuldade, o grafiteiro diz que “foi um momento magico de
sua vida” e informou que também participou das oficinas da Rede da Cidadania, onde era
oficineiro em locais como o CAIC da Zona Sul — o conjunto Unido da Vitdria, e descreve que
as oficinas foram um meio de divulgar melhor a arte e aumentar o nimero de artistas
desenvolvendo o movimento dentro da cidade de Londrina. Seu processo criativo € usar o
tema dos negros na rua, tentando mostrar toda beleza dessa temadtica. Disse que seu primeiro
grafite foi um homem com cabelo black Power e escreveu “Negro”. Segundo palavras do
proprio grafiteiro, o grafite é “a arte mais democratica que tem, onde o povo faz para o povo...
para quem as pessoas marginalizadas sdo bonitas”.

Além dos eventos organizados pelo Cap Style, praticou Street of Styles, em Curitiba e
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também em outros lugares: Manaus, Florian6polis e Rio de Janeiro. Especificamente no Rio,
participou de um evento chamado MOF, o Meeting of Favela, que aconteceu em um morro, na

comunidade do municipio de Duque de Caxias. Segundo ele:

E um evento bem legal, na verdade ele é um mutirdo, sabe? E um chamado para os
artistas e esses artistas vao até 14 e pintam parede de casa, sabe? Nao ¢ um mural, sdo
varios murais que acontecem dentro da comunidade. (CARAO, 2024).

O artista tem no seu curriculo eventos internacionais como na Bélgica, intitulado Meet
of Styles; na Alemanha e na Itdlia. O Giants Urban Giants é um evento grande, que aconteceu
em Mildo. Participou também do Meet of Styles do Brasil. Além disso, grafitou na Franca,

Inglaterra e EUA e afirmou que para se realizar como artista ainda falta algum lugar da Africa.

Figura 40: Grafite do artista Cardo.

e

Fonte: Arquivo pessoal do artista.

Figura 41: Grafite do artista Cardo.
L) T g

Fonte: Arquivo pessoal do artista.
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HUGGO - Hugo Fabiano da Rocha, nascido em Londrina, morou uma parte da infancia na
Vila Brasil e aos 14 anos foi para o Cinco Conjuntos onde mora até hoje. Comecgou sua

carreira no grafite entre 2000 e 2001, por influéncia de amigos, como o préprio artista relata:

[...] através de um amigo, o Fred, e depois conheci o Nia que era da mesma escola e ja
pintava com meu amigo Cardo e nos apresentou. Logo depois, formamos o coletivo Cap
Style Crew e de 14 para ca foram muitas histérias pintando aqui em Londrina e fora dela
também. (HUGGO, 2024).

Seu processo criativo comega na abordagem do tema e sempre que possivel gosta de
pintar figuras femininas, homenageando também esse universo com suas lutas e suas histdrias.
Seus estilos percorreram as letras, o abstrato, as personagens no estilo cartoon, usando sempre
cores diversas. Hoje trabalha na rua, usando uma paleta de cores mais especificas, criando sua
prépria identidade visual.

Com Carao foi cofundador do coletivo Cap Style Crew, na cidade de Londrina, e realiza
acoOes na drea social, como o Arte na Escola, com pintura das paredes internas ou externas de
escolas publicas quando ndo cobra caché para os artistas, apenas sendo pago o material
necessdrio e ajuda de custo. Faz parte também do Cap Style na Quebrada. Participou do
Caminhos do Graffiti, grafitando o viaduto da rua Attilio Octdvio Bizantto cruzamento com a
avenida 10 de Dezembro. Entre os eventos de que tomou parte o maior foi o Street of Styles,
em Curitiba, que contou com mais de 400 artistas. Orgulha-se em falar que o Cap Style
Festival ja recebeu artistas de todo o Brasil e até paises como Argentina, Chile, Uruguai e
Suica. Além disso, nas edi¢des do festival, ofertam oficinas gratuitas para os moradores da
cidade, fazendo exposicdes e pintando painéis grandes, chegando a ter quase 100 artistas

trabalhando juntos.

Figura 42: Grafite de Huggo no Viaduto da rua Attilio Octdvio Bizantto- Londrina/PR.

&

Fonte: Arquivo pessoal do artista
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Figura 43: Grafite de Huggo no projeto Cap Style na Quebrada Londrina/PR.

Fonte: Arquivo pessoal do artista.

CORNETA - Alysson Fernando Alves Corneta é um londrinense, mas foi com a familia
para Sdo Paulo onde viveu por 20 anos, voltando para a cidade devido ao seu ingresso no
curso de Artes Visuais na UEL. Contudo na capital paulistana ji era envolvido com a arte do
grafite, participando de oficinas em vdrios tipos de situacao, como projeto sociais, workshops
e eventos. Queremos ainda esclarecer uma divida: “Corneta” sem acento € com “C” ¢ o
sobrenome de Alysson. Ha situagcdes nas quais o artista assina com “C” e outras com “K”, e
relata que no inicio assinava com “K” porque ja existiam muitos Cornetas com “C”. Segundo
ele, vai retomar a esséncia do sobrenome e assinar com “C” e também por uma questdo
familiar. Em alguns momentos também assinava “CorNéta”, dizendo que era por uma

questdo de numerologia e codinome artistico. Portanto, para padronizar e com autoriza¢do do

artista, vamos manter “Corneta”, conforme seu sobrenome. Ele ainda comentou que

[...] na cidade de Sdo Paulo, comecei a me interessar por intervengdes que ja existiam no
bairro, ficava intrigado com aquelas artes, ndo tdo elaboradas, mas com alguma magia.
Como eu era da galera do skate, acabei conhecendo pessoas que faziam.|[...] entdo passei
a aprender sobre aquilo que eu via e me encantava, ai conheci os projetos que davam
oficina de grafite e fui me envolvendo, conhecendo pessoas, pessoal envolvido com arte.
Isso foi me trazendo vivéncias que foram me levando a querer algo mais, que era estudar
e ter mais envolvimento, comegando a participar de agdes coletivas, fazendo acdes
individuais. Comecei a trabalhar com artes visuais, mexer com design e assim fui
fazendo e desenvolvendo minha arte, fazendo minhas intervengdes. (CORNETA, 2024).
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O artista usa a arte como forma de expressdao, como um meio de conversar com pessoas
de outra forma, criando um universo que gosta de viver, afirmou Corneta que nio aderiu a

suportes tradicionais como telas e papel. Segundo ele:

[...] sempre fui da bagunca da tinta com spray e técnicas mistas, como também os
suportes... mas foi nas paredes que eu via uma sensacdo muito boa de se fazer, vc
alcanga mais pessoas, passa uma expressdo, um conceito, uma ideia, cria algo que acaba
sendo publico pra quem passar ali. (CORNETA, 2024).

Seu processo criativo varia muito. Através de alguma ideia inicial, de um conceito, vai
montando o layout, fazendo rascunhos e criando anotac¢des para depois pensar na sua execugao
nos muros, ou também fazendo direto, nas paredes, sem projeto.

Participa atualmente da Cap Style Crew, onde esta inserido hd quase 20 anos, e tem
outros projetos individuais como o Projeto Monkey Freak que seria um projeto de venda de

arte e marca; e 0 OCA-Graff que € a realizacdo de painéis pela cidade.

Figura 44: Grafite do artista Corneta

Fonte: Arquivo pessoal do artista
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Figura 45: Grafite do artista Corneta

Fonte: Arquivo pessoal do artista

THIAGO AGU - Thiago Janior de Souza é residente em Londrina, nascido e criado na
cidade. Tem 39 anos e na infancia morou na Zona Leste, até os 17, 18 anos. Depois se mudou
para a Zona Norte, em meados de 2004 e 2005, onde reside desde entdo. E uma regido onde se
identificou com o grafite. Relata que seu suporte € a cidade e que Londrina é bem estruturada,

mas acredita que ainda falha em alguns aspectos culturais. De acordo com ele:

[...] claro que sempre tem algo para melhorar, infelizmente o que eu vejo que falta em
Londrina é a questdo cultural, o anfiteatro, um show legal, um evento legal, acho que
falta uma estrutura na parte cultural para Londrina. Na questdo de grafite também, a
gente produz eventos, tanto em Londrina como participa de eventos fora, e esse suporte,
essa estrutura da cidade, a gente quase ndo recebe, ndo tem apoio da prefeitura, ndao tem
nada assim, é muito fraco, entdao. (THIAGO AGU, 2024).

Sua histéria no grafite comecou em 2017, mas j4 tinha relacio com o movimento desde
2005, através da danca. Como hobby, a sua técnica foi melhorando cada vez mais, investindo
também e participando de eventos, ganhando experi€ncia. Juntamente com o coletivo Cap
Style Crew, desenvolveu acdes como membro e essa arte se tornou profissdo, tornando-se um
o6timo trabalho e sendo referéncia para artistas ingressantes. Participa de outro coletivo
intitulado Redlab, um espago criativo também de Londrina que desenvolve arte nas suas

diversas linguagens, ndo s6 no grafite.
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Figura 46: Grafite de Thiago Agu
AT

ey

Fonte: Arquivo pessoal do artista

Os maiores eventos de que participou foram o ORIGRAPHES, em Vitéria — ES, com
mais de 200 artistas, € um evento internacional em Curitiba, com mais de 400 artistas.

Interessante citar que fez parte de um evento on-line com o nome de Kevstar, através de live.

Figura 47: Grafite de Thiago Agu

P

Fonte: Arquivo pessoal do artista.

KENIA KURIKI- nascida e criada em Londrina ela € um exemplo significativo da
presenca feminina no grafite londrinense. A arte urbana e o hip hop sempre chamaram sua

atencdo, desde a adolescéncia, e ja de inicio se identificou com o grafite. Conheceu esse
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mundo por volta de 2000, aos 16 anos e se tornou grafiteira em 2015. Considerava essa arte
como terapia de vida, pois era dentista - uma profissdo que, segundo ela, lhe causava stress e
ansiedade. Com o passar dos anos, o grafite se tornou uma profissdo, abandonado o outro
oficio. Atualmente é grafiteira, arte-educadora, produtora cultural e tatuadora.

Tem apreco em retratar criangas, mulheres, plantas e animais, acreditando que dessa
forma resgata uma conex@o com sua esséncia e ancestralidade. Também faz parte do coletivo
Cap Style, sendo a unica mulher presente. Participou dos eventos Vida nos Muros, em
Maringd; do Festival de grafite em Presidente Prudente - SP; do Muros que Unem, em
Maringd; da producdo do Festival de Graffiti Cap Style, em Londrina; do Caminhos do
Graffiti, Arte na Escola e Cap Style na Quebrada, em Londrina. E a idealizadora e produtora
de dois projetos que foram patrocinados pelo Programa Municipal de Incentivo a Cultura

(PROMIC): Arte que Comunica e Mostra Minas no Grafite.

Figura 48: Grafite de Kenia Kuriki no Viaduto da rua Attilio Octavio Bizantto, em Londrina-PR.

Fonte: Arquivo pessoal da artista.

Figura 49: Grafite de Kenia Kuriki.

Fonte: Arquivo pessoal da artista.

81



O movimento do grafite em Londrina é muito forte e artistas como Cardo ja estdo se
tornando internacionais e trabalhos como os do coletivo Cap Style, que desenvolve vérias
acOes na cidade, deixando-a mais colorida, sdo sempre destaques. Assim, essa cidade é a
prova que o grafite origina-se da periferia, das camadas menos favorecidas, como afirmaram
em seus depoimentos os grafiteiros entrevistados. Colocaram que na sua maioria vsao
moradores dos Cinco Conjuntos e hd uma grande luta por reconhecimento, por parte desses
artistas que vém fazendo histéria na cidade. Infelizmente ainda ndo hd muito apoio,
principalmente financeiro e os coletivos lutam, inscrevendo-se em editais para captar verba.
Mas ja houve um bom avanco e o grafite cresce na cidade, pois Londrina tem vivido, nos

ultimos tempos, de forma intensa a arte urbana.

Esse esfor¢o é muito relevante porque também é uma forma de arte-educacio e € disso

que trata nossa proxima secao.
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3 GRAFITE: UMA POSSIBILIDADE PEDAGOGICA

A humanidade estd em constante evolucdo, com pesquisas sendo atualizadas ao longo
do tempo, em busca do progresso. Na histéria da educacdo, especialmente no campo das
artes, observamos diversas tentativas de melhoria que refletem o que se considera correto em
cada periodo histdrico. Nessa conjuntura, a experiéncia se torna fundamental, no sentido da
vivéncia e no que foi funcional ou ndo, pois muitos conceitos, embora teoricamente eficazes,
nao produzem os resultados esperados quando aplicados. Isso ocorre porque a realidade
sOcio-historica de determinadas regides nem sempre se alinha com as teorias pesquisadas,
levando a ilusdo de que certas metodologias sdo vidveis.

Além disso, muitos graduandos transitam da licenciatura para o mestrado, propondo
alternativas educacionais em suas dissertacoes sem conhecer a realidade do chdo da sala de
aula. Inicialmente motivados, os recém-formados muitas vezes se deparam com a
complexidade do ambiente escolar, onde suas propostas podem se tornar conflituosas,
resultando em desmotivacdo. Com o tempo, essa desmotivacdo pode levar a acomodacao,
criando barreiras as mudancas metodolégicas. Em meio a essas dindmicas, o elemento mais
importante permanece: o aluno.

Diversos fatores educacionais e culturais, como contetidos engessados, metodologias
ultrapassadas, desvalorizacdo dos professores, interesses politicos, auséncia familiar e
criminalidade, levam o aluno a repudiar a escola. Esse cendrio gera um sentimento de nao
pertencimento, fazendo com que muitos estudantes ndo vejam o motivo para estudar e se
sintam obrigados a frequentar um ambiente que nao desejam.

A humanidade é marcada pela imperfeicao e pela heterogeneidade, e € natural que os
individuos expressem descontentamento em situagdes que consideram obrigatérias. Essa
insatisfacdo € ainda mais pronunciada entre jovens que vivem em realidades precdrias, o que
indica a necessidade de uma reestruturagdo escolar.

Além disso, € essencial trabalhar a conscientiza¢do sobre a importancia dos estudos.
Embora j4 tenhamos discutido como o aprendizado pode contribuir para a melhoria pessoal, a
questdo é: como fazer com que os alunos reconhecam essa importancia diante de tantas
frustracdes? Estamos vivenciando hd algum tempo uma absurda agressdo aos espacgos
escolares por propaganda governamental negativa, a0 mesmo tempo em que a tecnologia
permite/promove a viralizacao de posts de adolescentes questionando o valor do aprendizado e

o da escola, hipervalorizando o mercado e as acdes. A realidade escolar apresenta desafios
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preocupantes que demandam mudangas imediatas. No entanto, como implementar essas
transformagdes? Serd que a proibi¢do dos celulares seria algo vantajoso? Ou talvez procurar
acdes que usem esse aparelho a seu favor? Em um mundo de informacdes rdpidas e tentagcdes
tecnoldgicas, a pedagogia deve também ter sua atencdo voltada para tentativas e erros. A
experiéncia adquirida em sala de aula pode resultar em adaptagdes bem-sucedidas, que, se
estruturadas adequadamente, associadas a estudos tedricos e correlacionadas com o contexto
histérico e a realidade sociocultural do local podem se tornar metodologias eficazes. Para
Vygotsky (1991), o aprendizado adequadamente organizado resulta em desenvolvimento
mental e pde em movimento varios processos de desenvolvimento que, de outra forma, seriam
impossiveis de acontecer.

Neste momento, vamos descrever como brotou a ideia do grafite como ferramenta
metodolégica no ambiente escolar. A atual questdo surgiu por volta de 2012, quando
recebemos um convite de trabalho para produzir murais no Colégio Estadual Maestro Andrea
Nuzzi, em Cambé, cidade do norte paranaense. Essa acdo pedagdgica era integrante de uma
proposta maior, intitulada Semana Socioambiental, sendo esta uma sugestdo de trabalho do
Pibid (Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia) de Geografia, coordenado
pela professora do Departamento de Geociéncias, da Universidade Estadual de Londrina, a

Professora Doutora Jeani Delgado Paschoal Moura.

Figura 50: Livro Praticas em Educacdo Socioambiental.

PRATICAS EM EDUCACAD

SOCIOAMBIENTAL

Fonte: Arquivo pessoal.
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Inicialmente s6 queriam que realizdssemos a pintura em um muro, dentro de uma acao
de revitalizacdo de uma sala ao ar livre. Pensando em um contexto interdisciplinar, decidimos
incorporar o pedido a um projeto maior, proporcionando uma oficina tedrica e pratica sobre
grafite, explicando tanto o contexto artistico como o histérico e o cultural, deste modo

fazendo com que a arte ndo fosse apenas um apoio imagético para outras acoes.

Figura51: Sala ao ar livre do Colégio Estadual Maestro Andrea Nuzzi — Cambé/PR

oy v o "

Fonte: Arquivo pessoal.

A partir dessa experiéncia realizada, tanto alunos como equipe reconheceram sua
importancia e decidiram adotar o grafite como extensdo de alguns projetos desenvolvidos no
colégio. Como podemos observar na figura 52, foi trabalhada a proposta do Dia do Estudante
com alunos do terceiro ano do Ensino Médio. Nesse caso, os estudantes elaboraram o desenho

e a oficina foi s6 a técnica do grafite no muro.

Figura 52: Mural do Dia do Estudante - Colégio Estadual Maestro Andrea Nuzzi — Cambé/ PR

Fonte: Arquivo pessoal.
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Devido a essa acdo, fomos incorporados ao Pibid Interdisciplinar, de 2013 a 2017. O
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) é uma a¢do do governo
federal, fazendo com que o aluno da licenciatura tenha a experiéncia da sala de aula ja no
inicio de sua graduagd@o. No Pibid Interdisciplinar, recebiamos estagidrios dos cursos de
Musica, Pedagogia, Ciéncias Bioldgicas e Geografia e juntos discutiamos dentro dos
conteiidos de arte uma acgdo interdisciplinar, envolvendo suas dreas de atuacdo. Nesse
contexto, o grafite foi uma das ferramentas eficazes devido a sua versatilidade de conceitos e

a apreciagdo da comunidade.

Figura 53: Acdes do Pibid Interdisciplinar

Fonte: Arquivo pessoal

Infelizmente, o Pibid foi encerrado em 2017, no entanto, mesmo apds sua saida, a
proposta ndo foi considerada finalizada. O projeto obteve um reconhecimento notdvel e,
atualmente, continuamos a realizar essa a¢ao nos colégios de Cambé e regido. Como exemplo,
temos a figura 54, em comemoragdo ao Dia da Consciéncia Negra, no Colégio Estadual José

Alexandre Chiarelli, em Rolandia-PR.

Figura 54: Grafite no Colégio Estadual José Alexandre Chiarelli — Rolandia/PR.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Do mesmo modo, trabalhamos na Semana Cultural do Colégio Estadual Vicente Rijo e
do Colégio Estadual Paulo Freire, ambos da cidade Londrina- PR, onde foram realizados
temas socioambientais. Essa acdo fez parte da producdo do livro Praticas em Educacio

Socioambiental (figura 50).

Figura 55: Grafite no Colégio Estadual Vicente Rijo — Londrina/PR.

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 56: Grafite no Colégio Estadual Paulo Freire — Londrina/PR.

Fonte: Arquivo pessoal.

Aqui temos um registro de despedida dos alunos do terceiro ano do Ensino Médio,
do Colégio Estadual Manuel Bandeira, de Cambé — PR, onde o pesquisador lecionou de 2016
até 2019. Essa agdo se tornou algo habitual como forma dos alunos deixarem sua marca no

colégio em seu ultimo ano de estudo.
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Figura 57: Grafite no Colégio Estadual Manuel Bandeira de Cambé /PR.
I - g i

Fonte: Arquivo pessoal.

A tltima proposta de trabalho com grafite foi realizada no final do ano de 2023, no

Colégio Maxi, em Londrina — PR.

Figura 58: Grafite no Colégio Maxi — Londrina.

Fonte: Arquivo pessoal.

Ao longo dos anos de experiéncia com o grafite, observamos uma evolugado ética dos
alunos, pois eles mesmos cuidam do local, tentam manter as pinturas e até primam por
questdes higiénicas, deixando o ambiente grafitado mais agraddvel. Consequentemente, iSSo
demanda um olhar diferenciado, considerando a imensa riqueza que essa pratica representa na
realidade histérico-cultural da comunidade escolar. Notamos que essa temdtica ndo €

amplamente abordada no cotidiano das escolas, embora a arte urbana faca parte da paisagem
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da cidade e contribua para a valorizacdo do espaco em que os alunos vivem. Portanto, é
essencial buscar alternativas que intensifiquem a relagdo entre comunidade e escola. Estudos
demonstram que a revitalizagdo e adequacdo do ambiente escolar, tornando-o mais
caracteristico e alinhado a realidade social, levam a valorizagdo do espaco e, em
consequéncia, ao progresso no rendimento escolar.

O ensino tradicional nas escolas estd ligado a um material que vem sofrendo
transformacgdes ao longo do tempo e nem sempre reflete uma situacdo escolar, mas para
proporcionar certo aprendizado ele deve existir de forma organizada, precisa ser

sistematizado. Sobre o conceito de sistematiza¢do temos a seguinte afirmacao:

2

Outra distingdo significativa sobre e educagdo, é classificd-la como sistemdtica ou
assistematica (HAYDT, 2006). Assistematicamente, conhecimentos sdo adquiridos na
vivéncia cotidiana, sem determinadas regra para se ensinar. Estudos apontam que uma
maior complexidade de determinada sociedade exige a sistematizagdo da educacdo,
dada a vastiddo do acervo cultural dessas sociedades. Assim sendo, as sociedades pré-
letradas lancariam mao da educacdo assistematica, em que a educacdo acontece pela
vivéncia entre as pessoas, de forma que os mais jovens partem para a experiéncia
direta, aprendem e praticam as atividades dos adultos por meio da observagdo e do
fazer empirico. (GARCIA, 1976 apud COLA, 2016, p.10.)

Analisando os fatos, percebemos que os resultados foram interessantes, alcangando
um equilibrio entre a comunidade, os alunos e a escola, o que tornou o ambiente escolar mais
adequado a realidade social. Durante essa pratica, notamos um elevado interesse dos
professores em aprender técnicas especificas, e acreditamos que, se eles possuissem esse
conhecimento, o alcance dos resultados seria ainda maior. Por isso, € essencial desenvolver
um material diditico que funcione como mediador entre o que se pretende ensinar € 0 que
realmente se aprende, especialmente neste momento de mudancgas na rede de ensino.

Dessa forma, decidimos que, além das oficinas com a comunidade escolar, também
irfamos trabalhar na formagao docente, dando origem ao projeto Grafite: uma possibilidade
pedagégica. O objetivo deste projeto € incentivar a produgdo de grafite nas escolas por meio
da capacitagdo dos professores. Produzir grafite pode ser uma atividade custosa e, muitas
vezes, inviavel para o ambiente escolar. No entanto, ao longo de nossa trajetdria, adaptamos
varias técnicas a esse contexto, focando em materiais de baixo custo, e também fornecendo
nogdes tedricas, considerando que o publico-alvo, as vezes, ndo possui o embasamento
necessario para realizar a acdo, posto que muitos nunca tiveram contato com o suporte
parede. Pretendemos compartilhar essas adaptagdes em nosso trabalho de formacdo com
professores.

Ana Mae Barbosa (2010) é uma referéncia fundamental para nossa pesquisa, sendo a
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criadora da Abordagem Triangular, que busca inspiracdo na pedagogia de Paulo Freire, de
quem foi aluna. Ela trouxe o construtivismo para o contexto artistico, ressaltando a
capacidade transformadora da arte em relacdo ao mundo ao seu redor. Freire enfatiza que a
arte ndo apenas capta a realidade, mas também a expressa por meio de linguagens criativas. A
autora foi pioneira na arte-educacdo no Brasil, defendendo a importancia da andlise de
imagem no ambiente escolar. Ela afirmava que ensinar arte sem apresentar imagens € tdo
inadequado quanto ensinar a ler e escrever sem textos, € que questionar o que € imagem e seu
uso desenvolve uma leitura critica, resultando em um olhar mais atento.

A professora da USP propés uma abordagem de aprendizagem significativa,
construida coletivamente, que descreveu em trés eixos ou pilares: contextualizacdo,
apreciacdo e fazer artistico. Essa abordagem € dialdgica, o que significa que os eixos
interagem entre si e ndo devem ser vistos como fases isoladas. A inter-relacdo constante entre
esses pilares promove processos mentais que se conectam para operar a rede cognitiva de
aprendizagem. Assim, a Abordagem Triangular ndo é um modelo rigido, mas uma proposta
aberta a mudancas, defendendo a democratizagdo da arte e sua inclusdo no processo
educativo.

Na contextualizacdo, € exercida a construcdo do entendimento no momento em que
aquela obra foi criada, percebendo-se o contexto histdrico e cultural onde ela estava inserida e
o sentido que ela propiciou nesse determinado momento. Trazendo para nossa discussao, é
dentro da contextualizacdo que o aluno vai compreender o porqué do grafite como ferramenta
social, ou seja, perceber a sua importincia dentro do contexto histérico que surgiu, podendo
assim associd-lo com a época atual.

J4 na apreciacdo, hd uma interacdo estética entre o sujeito € o objeto. Consiste no
olhar para a imagem, criar relacdes entre o que se v€ e o que se sente. Nessa fase, o
conhecimento prévio € importante, pois quanto maior o repertorio visual, mais conexdes ele
realizard. E o contato entre espectador e obra que ele desenvolve suas proprias teorias através
da reflexdo. Portanto, ao analisar um grafite o aluno cria relacdes com cor, linha, forma,
textura, sensibilizando-se com a representacdo e assim interrelacionando-a com a sua
contextualizacgao.

Para finalizar, contamos com o fazer artistico. Essa € a fase da experimentacao, pois
vivenciar o fazer artistico também é uma forma de desmistificar o trabalho de arte, e € através
das dificuldades no ato de produzir que entendemos a poética do artista. Portanto, quando um

aluno manuseia um spray ele sente todas as suas dificuldades, sente a textura da parede,
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percebe que pintar verticalmente € diferente, entende as dificuldades no ato da criagdo.
Barbosa (2010) afirmava que a cdpia ndo tem sentido algum porque desse modo se perde a
autonomia. E nesse tltimo ato que a compreensio é atingida, interligando a sensibilidade do
olhar com o contexto histérico-social e cultural e deste modo se cria uma cultura viva,
aliando-se a base tedrica com a pratica. Sobre o contexto cultural, analisamos a importancia

da educagdo quando:

2

A prética educativa é um fendmeno social e universal, uma atividade necessdria a
existéncia e funcionamento de todas as sociedades. Ndo é apenas uma exigéncia da
vida em sociedade, mas também o processo de prover os individuos dos
conhecimentos e experiéncias culturais que os tornam aptos a atuar no meio social e a
transforma-lo em func¢do de necessidades econdmicas, sociais e politicas da
coletividade (COLA, 2016, p. 9).

Trabalhando por meio dessa abordagem e relacionando-a a uma acao interdisciplinar
€ que, aplicada de maneira adequada, ocorrerd a diferenca no contexto pedagdgico. Desse
modo serd estabelecida uma complexibilidade entre teoria e pratica artistica: o poder da
imagem, conceitos técnicos em sua producdo e sua fungdo social atual. Assim, a unido entre
educagdo e arte resultara em individuos mais criticos, valorizados do ponto de vista
humanistico, intelectual, moral e estético e, principalmente, integrados, ao grupo social.

Utilizando a linguagem do grafite, conseguimos transformar ambientes escolares em
territorios criativos que instigam reflexdes sobre os dilemas contemporaneos, além de reduzir
as degradacdes causadas por agdes de vandalismo. Dessa forma o espago escolar se torna
verdadeiramente pertencente a sua comunidade, promovendo uma valorizacio cotidiana. Essa
abordagem busca diferentes formas de expressao e elaboracio de significados no contexto das
priticas pedagégicas. E fundamental, por conseguinte, explorar tentativas que abordem o
resgate do prazer de aprender, onde o aluno deve aspirar a ser feliz e a estar satisfeito com os
estudos, permitindo a realizacdo de atividades interessantes durante o processo de
aprendizagem. (COLA, 2016, p. 39).

Dessa forma, evidenciamos a natureza criativa do grafite e seu potencial pedagdgico,
que se alinha ao ritmo das culturas urbanas contemporaneas, oferecendo um nivel de
abrangéncia e um poder de critica social significativo. Para disseminar essa cultura no
ambiente escolar, é essencial proporcionar formagao especifica aos professores da rede de
ensino.

Nesse sentido, o projeto Grafite: uma possibilidade pedagogica se tornou um produto
educacional eficaz, contribuindo para a construcdo de um ambiente escolar mais dindmico e
interativo. Essa formacao ocorreu de forma hibrida, ou seja, um momento on-line sincrono e
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assincrono, momento presencial. Nessa fase on-line, o professor-estudante teve acesso ao
material, incluindo uma WebQuest, com videoaulas, PowerPoints sobre a teoria e a prética
adaptada do grafite ao contexto escolar. Inicialmente aconteceu uma formagdo voltada a
professores, com aulas expositivas via Google Meet, com atividades propostas via Google
Classroom e um ultimo encontro presencial. Além disso, o material didético esteve disposto
gratuitamente e continuard por tempo indeterminado, ou seja, o site estard sempre disponivel
Acreditamos que dessa forma o professor teve/terd uma formagao coerente para aplicar a arte

do grafite em qualquer contexto escolar.

Figura 59: Canal do Youtube Professores Grafiteiros

1-\

S GRAFITEIROS

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 60: WebQuest

ﬂ PROFESSORES GRAFITEIROS

GRAFITE: UMA POSSIBILIDADE PEDAGOGICA

BEM-UINDO

ESTA PAGINA ESTA DESTINADA A TODOS AQUELES QUE TENHAM INTERESSE EM SE AUENTURAR NO MUNDO DO

GRARTTE E USA-10 COMO FERRAMENTA EDUCACIONAL APRESENTAREMOS TECNICAS E ADAPTACOES PARA O

COTIDUNO ESCOLAR. DA MESMA FORMA DEBATEREMOS SOBRE ESSE ASSUNTO COMO INSTRUMENTO
©  PEDRGOGICO. BEM VINDO E NiD TENHA MEDO DE SE AVENTURAR.

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 61: Versdo Mobile
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Fonte: Arquivo pessoal.

Em suma: acreditamos que foi e continua a ser uma proposta inovadora esse trabalho
com grafite, no sentido de que, por meio da formacdo docente, pode ser aplicada em sala e
despertar a curiosidade do educando sobre os diversos fendmenos da natureza, as relacdes do
ser humano com o meio ambiente, a interatividade dos seres vivos € o0 universo, € ainda a
mobilizacio em busca de informacdes e de novas tecnologias. Isso levard o educando a
entender a realidade e a se situar na sociedade de forma ativa, buscando esclarecer os
fendmenos do dia a dia de uma forma diferente, para facilitar a compreensao cultural, humana

e social. Com um mundo tdo informatizado necessitamos de metodologias criativas, pois:

O professor criativo no dia a dia de sala de aula pode ser sensivel aos problemas,
vivenciar processos de ideacdo e ter atitudes criativas na construcdo de métodos que
atendam as expectativas de aprendizagem. Essa a¢do criadora pode gerar mudancas, a
producdo de novos conhecimentos, sem o medo de correr riscos. O fazer pedagdgico
criativo significa a aplicagdo pritica no ambito pessoal e social, a aplicagdo do
processo criativo, de habilidades e destrezas, no dominio de estratégias e técnicas, no
manejo de clima criativo e dos hébitos de intervencao.

[...] Se educar é levar a conhecer, poderiamos nos perguntar como o homem constréi
seu conhecimento, dai voltar-nos a capacidade que possuimos de atribuir significados
as coisas, em outros termos, nossa capacidade de simbolizar. Para tanto, ndo podemos
negar a importincia do professor neste processo que, muito mais do que transmitir
informagdes, se preocupa em estabelecer o didlogo, a troca e estimular que o aluno
levante questdes e procure respondé-las. Procurar despertar a curiosidade e considerar
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o aluno com suas possibilidades de pensar, de sentir, de perceber, de intuir, na tentativa
de maximizar o desenvolvimento de seu potencial criativo individual e motiva-lo a ter
uma acdo transformadora sobre a realidade, configurando-o de fato como sujeito do
conhecimento. (COLA, 2016, p. 42- 43).

Logo, sistematizando o aprendizado de forma inovadora, valorizando as préticas
sociais, formaremos individuos capazes de criar relacdes complexas do saber humano em

diversas areas.

3.1 DESENVOLVENDO O PRODUTO EDUCACIONAL

Realizamos a proposta de ensino na Rede Publica de Ensino tendo em vista a
necessidade de elaboragdo/aplicagdo de um produto educacional para a obtengdo do titulo de
mestre, com o auxilio das Secretarias de Ensino de Cambé/PR e iniciamos o curso com 10
professores de arte, tanto da rede estadual quanto da municipal. Essa formacao foi dividida em
trés etapas: primeira etapa online (trés aulas via Google Meet), sincrona; segunda, assincrona
(periodo de realizacdo das atividades de acordo com o tema de cada um); e a terceira
presencial (duas aulas), com a realizacdao de uma oficina de grafite.

Inicialmente acessaram o site Grafite: uma Possibilidade Pedagoégica (Link do

site:https://sites.google.com/view/professores-grafiteiros/in%C3%ADcio), realizaram a inscri¢do em

formato de formuldrio, primeiro passo para iniciar o curso € fundamental para a geracdo de
certificado. Dentro do site havia uma pagina intitulada “QUIZ”, e ¢ nela que o cursista
resolveria a primeira atividade; um formulario com o nome de ‘“conversa inicial”. Eram
questdes sobre o conhecimento de cada um sobre o assunto e as expectativas em relagdo ao

curso.

Figura 62: Conversa inicial

Fonte: Arquivo pessoal.

94


https://sites.google.com/view/professores-grafiteiros/in%C3%ADcio

Nessa conversa nos depardvamos com as seguintes perguntas:

1. Nome completo, por favor.

2. O que voceé espera dessa oficina?

3. Vocgé ja realizou algo parecido antes?

4. Voce tem familiaridade com o spray?

5. Vocé acha importante trabalhar esse conteido em sala de aula? Por qué?
6. Na sua opinido, qual a diferenca entre grafite e picha¢ao?

7. Vocé acha interessante para o aluno aprender tal técnica?

Na segunda questdo, todos relatos apontaram como propdsito o aprimoramento da
técnica e se a formagdo seria util no cotidiano docente. Esse posicionamento era esperado, pois
esse tipo de linguagem € algo novo dentro do dia a dia escolar, e a prética sempre despertou o
interesse, tanto de alunos quanto de professores, e € através dela que se cativa/motiva o

educando, algo muito presente nas aulas de arte.

Figura63: Conversa inicial - Questio 2

O que vocé espera dessa oficina?

7 respostas

Dicas de uso pedagogico do grafite em sala
Espero aprender técnicas que eu possa utilizar tanto em sala de aula como em minha vida
Aprendizado, pratics e relagdo com a comunidade.

Que aprimore nossos conhecimentos a respeito do Grafite para que assim, possamos ensinar ainda mais
nossos alunos.

Explicacdo de como utilizar os materiais, iécnicas, sugestdes de como comecar com os alunos.

Espero gue ela agregue conhecimentos gue a parie tedrica vista nos livros ou sites acabam nao
proporcionando 3 nossa formag3o de arte-educadores

Trocar experiéncias e aprendizados a respeito da pratica do graffiti e explorar essa pratica no contexto
escolar

Fonte: Arquivo pessoal.

Na terceira questdo, observamos uma diversidade de relatos: alguns alunos ja haviam

cometido infracdes como o ato de pichar, outros tiveram experi€ncias durante a graduacdo,
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enquanto alguns nunca haviam utilizado a ferramenta. No entanto, todos compartilhavam um
conhecimento limitado sobre a realizacdo de murais, adquirido na formacdo académica, mas
sem relagcdo direta com o grafite. Essa informacdo foi fundamental, servindo até como uma
avaliacdo diagndstica, pois a partir dela pudemos estruturar as aulas seguintes de forma mais
eficaz.

Dando continuidade, a préxima questdo abordou a familiaridade com o spray, e apenas
dois alunos demonstraram proximidade com esse material. Essa € uma observacio
interessante, pois a turma apresentava um nivel técnico semelhante, permitindo que
trabalhdssemos de maneira homogénea. Em contrapartida, turmas com niveis técnicos
diferentes exigem uma aten¢do maior, talvez demandando a formacao de subgrupos dentro da
propria classe. Além disso, os alunos relataram a importincia do grafite como manifestacao
artistica e seu papel no ambiente escolar. Essa percepcdo é muito vdlida, pois, para que o curso

flua adequadamente, € essencial que os estudantes tenham essa noc¢ao livre de preconceitos.

Figura 64: Conversa inicial - Questao 5

Vocé acha importante trabalhar esse conteddo em sala de aula? Por qué?

7 respostas

sim, € uma modalidade de arte visual presente em toda a Histdria da arte, mmo assim extremamente atual e
gue faz parte do interesse dos estudantes.

Sim, pois além de ser uma pratica artistica € um fendmeno urbano, com o gual os estudantes convivem em
seu dia a dia. Torng-los participantes desse fenémeno & algo que acredite que contribui para as aulas.

MNao apenas o conteddo, minhas aulas mudaram quando comecei a fazer o titulo das aulas com letra de
grafite.

Sim, & uma arte urbana em destague e acessivel aos olhos e contexto de nossos alunos e comunidade.

Sim, principalmente para tirar o preconceito com esse estilo artistico e para ampliar o repertario das
criancas.

Sim, & importantissimo aliarmos a tecria do estudo do graffiti & pratica artistica das técnicas de pintura.

Sim, pois o aprendizado dos estudantes pode ser potencializado ao transformar a teoria em pratica.

Fonte: Arquivo pessoal.

Na oficina ministrada, surgiu um argumento interessante. Todos relataram que viam

tanto o grafite como a picha¢do como expressdes, uns até dizem que a pichacdo € mais
96



espontanea. Percebi que ndo havia preconceito em relagdo a pichacdo; todos citaram que a
diferenga € apenas uma questdo legislativa. Houve uma valoriza¢do em relacio ao aprendizado
técnico, destacando-se a questdo de diminuicdo dos custos. De maneira geral, a turma
mostrou-se bem interessada, mas apresentando realidades diferentes, contudo todos com o
mesmo propésito de aplicar os ensinamentos em sala de aula. E interessante ressaltar que
nesse curso havia professores municipais e estaduais, lecionando do Infantil até o Ensino
Médio, e mesmo assim, independentemente da idade, todos acreditavam que poderiam exercer

a arte do grafite em suas escolas.

Iniciamos no dia 28 de fevereiro de 2023 o curso, com um encontro on-line, via Google
Meet, abordando resumidamente o curso, expectativas e apresentacdo do material, com todos os
alunos presentes. Notamos que estavam empolgados, interagindo e apresentando suas

experiéncias.

Figura 65: Aula via Google Meet

O M mestgacgioe

m Wity Eocdeigeary (Vord, apewsehesio)
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Fonte: Arquivo pessoal.

As aulas foram ministradas em sdbados seguidos, no periodo da manha, e ao todo foram
trés aulas via Google Meet. No segundo momento, on-line, apresentamos aos professores o
contexto histérico e poético do movimento Hip Hop, com énfase no grafite, onde e quando
comecou, tanto no exterior quanto no Brasil, e o discutimos como manifestacao artistica. Além

de sua importancia no ambiente escolar
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Figura 66: Slides da primeira aula.

HIP HOP

Fonte: Arquivo pessoal.

O foco da discussao foi a relagdo do grafite com o cotidiano dos alunos, pois ndo
importa o transcorrer do tempo, os problemas continuam basicamente 0s mesmos,
principalmente com a desigualdade social e o racismo. Nesse momento, o grafite foi
apresentado como uma solucdo, pois se cria através dele uma relacdao de pertencimento entre
aluno e escola. Na terceira aula, abordamos um assunto que foge um pouco do contexto
escolar artistico, mas é extremamente importante para a realizacdo do projeto, a questao legal,
ou seja, o que € grafite e o que € pichacdo; o que as leis apontam como crime e o que é
manifestacdo artistica. Essa aula foi o momento que despertou maior interesse e discussao,
pois todos desconheciam as leis. Quando se envolve o contexto escolar dentro de uma agdo, €
necessario conduzir de forma correta, principalmente no &ambito juridico, portanto ¢é
fundamental ter ciéncia da legalidade para realizar qualquer proposta pedagogica.
Acreditamos que essa aula foi muito importante para os cursistas, pois nela a dedicacdo foi
maior, sendo a ultima aula on-line, finalizando a primeira etapa.

Na segunda etapa, os encontros foram assincronos e os professores acessaram o site,
assistiram as aulas do canal e realizaram as atividades no Google Classroom de acordo com
sua realidade. Houve um tempo de quase dois meses. O objetivo era que os participantes as
realizassem e assim obtivessem conhecimento tedrico para a prética do grafite. Essas aulas
foram apresentadas via Youtube para possibilitar acesso ilimitado. Nos videos, tiveram acesso

a técnicas adaptadas ao cotidiano escolar, e como era assincrono, estivamos a disposi¢ao para
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tirar ddvidas, em qualquer horario, via Classroom. A atividade mais importante foi a
realizacdo de um esboco para a producdo de um grafite. Ainda que os alunos da oficina
tivessem formacdo e experiéncia na area de produgdo artistica, notamos um pouco de
dificuldade na producdo de desenhos: alguns ndo os fizeram, e outros apresentaram diarios de
desenhos sem atender ao propdsito da temdtica. Notamos certa dispersao dos alunos. Talvez
seja vdlida, para o aprimoramento da oficina, uma aula prética presencial, de composic¢io de
desenho dentro da poética, antes da realizacdo do grafite em si. Enfim, mesmo com esse
obstaculo, contornamos a situagdo realizando uma jun¢do de propostas em um estilo livre no
ato do grafite. Além das atividades obrigatérias propostas para a certificacdo, o site também
sugeriu atividades extras, caso o professor quisesse aplicd-las em sala. Para acessd-las era
necessdrio chegar ao menu “INICIO”, em “SUGESTOES DE ATIVIDADES”. Nessa
subpagina, havia sugestoes: “LAMBE-LAMBE”, “STICKERS” ¢ “SQUEEZER”.

Desenvolvemos essa acdo no Colégio Estatual Olavo Bilac, em Cambé, no norte do
Parand, instituicdo que se tornou ensino em tempo integral em 2023, portanto ainda estdo
ajustando o conceito de sala temdtica. Em vista disso, a diretora nos proporcionou a
customizacdo da sala de arte e adequamos a nossa etapa prdtica a esse tema. Realizamos o
encontro em uma terca a tarde no dia nove de julho de 2023, sendo um momento totalmente
pratico, pois como os professores presentes ja apresentavam conhecimento sobre mural
focamos nas técnicas de spray e como adaptar o ambiente escolar a realidade do aluno. O
receio com a ferramenta era de todos, posto que vivemos impregnados do medo de errar e
percebemos que essa era a grande barreira entre os cursistas.

Ap6s as explicacOes de como utilizar os tracos e sombreamentos, os professores foram se
adequando a proposta. A grande questdo aqui foi a de como utilizar esse momento em sala de
aula. Relembramos todas as adaptacdes propostas nos videos do canal e assim finalizamos
com um grande grafite contendo como tematica “Arte”. A agdo pratica mostra-se necessdria,
pois € preciso aprender a lidar com a materialidade, situacdo impossivel de se vivenciar
virtualmente. Por mais que o cursista tenha material virtual explicando as técnicas, hd

necessidade da experimentacao.
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Figura 67: Oficina no Colégio Olavo Bilac

Fonte: Arquivo pessoal.

Com a oficina praticamente finalizada, partimos para uma pesquisa de satisfacdo para
que pudéssemos avaliar o produto educacional. Propusemos esse questionario com o intuito de
aperfeigoar a oficina, por meio de um formulario com as seguintes questdes:

1. Nome completo, por favor.
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2. Faca um breve relato sobre sua experiéncia no curso.

3. Qual o aspecto que lhe chamou mais a atenc¢ao dentro das aulas tedricas, sendo essencial
para trabalhar na sua sala de aula?

4. Para melhoria do curso, vocé acrescentaria algo novo ao site?

5. Na sua realidade escolar, o professor tem condi¢Oes de realizar as propostas apontadas no
topico "Sugestoes de atividades”? Qual realizaria em sua sala de aula?

6. Faca um breve relato de sua experiéncia dentro da aula pritica. Vocé mudaria algo?

7. Como educador, avalie brevemente o curso e o desempenho do professor responsével.

Pelas respostas, de maneira geral essa experiéncia atendeu as suas expectativas,
tendo algumas ressalvas. Na segunda questdo, por exemplo, todos relataram que claramente
aplicariam essa proposta em seu cotidiano escolar, com algumas questdes voltadas para a
pratica. Na verdade, esse foi o ponto central da enquete, mais acdes de concepg¢do da técnica

do grafite. Em suma: uma oficina com mais atividades praticas e mais dias de trabalho.

Figura 68: Feedback da oficina questdo 2

Faga um breve relato scbre sua experiéncia dentro do curso

G rezpostas

foi muito proveitoso, ndo sabia de muita coisa, mas com gue aprendi j& da para ter uma base para a sala de
aula.

atendeu minhas expectativas, mas queria algo mais pratico

Foi muite interessante, ndo tinha muita nogdo sobre o assunio, mas com que aprandi j& posso produzir algo
em sala

Foi satisfatoric, aprendemos bastante. Foi uma experiencia que posso levar algo para a sala de aula
oficina bem didatica, pena gue breve, se tivéssemos mais encontros presenciais seria otimo

foi bom, aprendi muito, vou praticar mais essa arte

Fonte: Arquivo pessoal.

Em relacdo a questdo trés, que aborda o material teérico, a maioria dos participantes
demonstrou interesse nas questdes legais. Como mencionado anteriormente, o Brasil ainda

apresenta certa confusdo no que diz respeito as leis sobre arte urbana. Quando discutimos o
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amparo legal, todos prestaram muita atencdo. Nesse contexto, os alunos conseguiram
entender a diferenca entre grafite e pichacdo. Muitos relataram que ji haviam praticado a
pichacdo, mas, com o conhecimento adquirido na oficina, tornou-se mais facil oferecer

orientagdes sobre o tema.
Figura 69: Feedback da oficina questdo 3

Qual o aspecto que Ihe chamou mais a aten¢do dentro das aulas tedricas, sendo essencial
trabalhar na sua sala de aula.

& respostas

acredito g toda a questdo juridica, relagio entre grafite e pichagdo

a histéria do graffiti e 0 aspecto juridico

Gostei muito sobre o esclarecimento das leis

As aulas sobre o hip hop no Brasil, técnicas do graffiti e sobre as leis

o gue podemos fazer perante as leis e a diferenca entre graffiti e pichacdo

acho a que o contexto historico de uma maneira geral

Fonte: Arquivo pessoal.

Posteriormente, a questdo quatro nao gerou muitas indagacdes, mas € importante
destacar que surgiram duas sugestdes relevantes: a criacdo de um espaco virtual para que os
cursistas possam compartilhar suas experi€ncias em sala de aula e outro link com indicagdes
de bibliografia sobre o tema. As propostas de atividades extras foram bem aceitas, sem gerar
questionamentos, e ndo houve predominancia entre as trés sugestdes apresentadas. Em relacdo
a questao seis, houve uma critica quanto a experiéncia pratica, com todos concordando que o
tempo dedicado foi insuficiente. Isso nos levou a refletir sobre a necessidade de uma proposta
mais longa para as aulas focadas na técnica do grafite, especialmente no que diz respeito ao
manuseio do spray e sua aplicagdo em sala de aula. Na verdade, todos os inscritos ja tinham
alguma experiéncia em pintar muros, direcionando sua atencdo principalmente a esse aspecto.

Para finalizar, a avaliac@o sobre a didatica docente foi muito positiva.
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Figura 70: Feedback da oficina- questdo 6

Faga um breve relato de sua experiéncia dentro da aula pratica. Vocé mudaria algo?

b respostas

o momento mais interessante fol quande aprendemos a manusear o spray, em relagdo a mudanca sugiro um
mator momento de aulas praticas

gostel muito, mas deveria ter mais agtes voltados para a pratica
Gostei muito das praticas com o spray

Foi otimo principalmente o manuseio do spray, ndo mudaria nada, mas so a questio de ter mais encontros
voltados para a pratica.

foi muito interessante o usc do spray, sc gostaria de mais encontros desse jeito

foi bem proveitoso , gostel muito de manusear o spray, ndo mudaria nada

Fonte: Arquivo pessoal.

Em suma, acreditamos que a vivéncia da aplicagdo do produto foi muito vélida e
alcancamos nossos objetivos. Ainda nao tivemos feedback em relacao a alguma acdo concreta
em sala, mas todos demonstraram interesse pelo assunto, os grupos de comunicacdo ainda
estdo ativos e dessa forma entendemos que esse tipo de producdo possa resultar em algo
importante para a educacdo. O trabalho em equipe, a seriedade na realizagcdo das tarefas, a
criatividade e o interesse pelo tema demonstraram a importancia da oficina e como tal

trabalho repercutird em sala de aula.
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4 CONSIDERACOES FINAIS: TINTAS EM REPOUSO

Em vinte anos trabalhando na educagdo, sempre nos questionamos sobre nossa praxis € o
porqué da arte ser importante, o porqué de se estudar e de se ensinar arte. Como artista,
percebemos que a nossa sensibilidade ¢ agucada e sempre se ouve: “Isso € coisa de artista” ou
“So6 pode ser artista mesmo”. Somos sensiveis, visualizamos a realidade com olhares
singulares, e vivemos em um mundo cadtico que, necessariamente, serd exposto em nossa

producdo artistica.

H4 que se ressaltar que a realidade em que se vive hoje mostra que o senso de igualdade é
extremante desproporcional, ou seja, poucos tém acesso a tudo e muitos t€m acesso a nada,
inclusive a arte. Além disso, o senso de pertencimento e o de partilha estdo cada vez mais
rasos, ou seja, o egoismo impera na sociedade, estamos cada vez mais isolados e com
interesses singulares. Isso tudo gera tristeza e caos e nessa turbuléncia encontramos na
educacdo o vetor que deve direcionar essas geracdes futuras para um mundo em que a
humanidade seja mais humana, mais solidaria, mais empatica e sensivel ao problema do outro.
Portanto, ao percebermos tal dificuldade, consolidamos nosso pensamento: € dever, como
educadores, de refletirmos sobre a realidade e desenvolvermos solucdes para direcionar a
cidadania, especificamente no nosso caso, via arte. E necessério desenvolver pessoas sensiveis,
capazes de compreender e produzir arte, ou melhor, entender que talvez ja se produza algo
significativo, mas que diante de tantas frustracdes ndo se entende o seu valor. Logo, esse foi
um dos propdsitos de nossa pesquisa: atribuir valores a quem merece e divulgar que a arte é
indubitavelmente livre, e que € um direito de todo cidaddo, como afirmou hd muito tempo o

professor Antonio Candido.

Deparamo-nos entdao com situagdes que nos levaram a refletir: como desenvolver algo
interessante para o aluno, algo com que ele se identifique? Como desenvolver essa
problemadtica dentro de uma metodologia para que professor dialogue com a realidade do
educando, motivando-o para o estudo da arte? De que forma o docente poderad desenvolver sua

préxis, tendo em vista tal objetivo?

Diante de um mundo tdo acelerado, o urbano ndo pode ser descartado, portanto
precisariamos de algo que tivesse relacdo com a cidade e a vivéncia desse aluno, e o grafite
(nosso produto educacional) foi a resposta. A ideia foi proporcionar a aplica¢do qualitativa e

quantitativa de experiéncias sensoriais, afetivas e cognitivas, criando possibilidades ao aluno
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para seu acesso a linguagem do grafite, desenvolvendo a leitura estética das imagens,
contextualizando essa arte como fato histérico e social, interagindo com as diversas
possibilidades e materiais na produ¢do de imagens. Em vista disso, abriram-se perspectivas,
surgindo assim a capacitacdo de docentes, e essa interacdo foi legitima, pois levamos a eles o
que praticamos em décadas de trabalho e o grupo (dez professores) mostrou-se receptivo e

interessado, sendo esse o foco do produto educacional ora apresentado.

Expondo nossa pesquisa, apds uma organizacao tedrica, foram as seguintes as etapas da
dissertacdo constituida em seu cerne por trés capitulos. Na introduc¢io, procuramos apontar os
propositos para agucar o leitor a prosseguir € a se interessar pela investigacao, partindo do foco
do estudo, passando pelo contexto pessoal, citando o desenvolvimento das secdes e dos

principais autores que teoricamente lhe deram suporte.

Acreditamos que € necessdrio teorizar, tentar entender os propdsitos e ter objetivos, logo,
compreender o porqué de estudarmos para melhorar a realidade que nos cerca de forma
coerente. Assim, hd a necessidade de se estudar arte e seu histérico para nos sensibilizamos e
encararmos o outro € o mundo de uma forma mais fraterna e, principalmente, para

aprendermos a gozar o prazer estético. Sendo esse 0 nosso primeiro capitulo.

Evidenciamos também o grafite e o suporte parede. Nesse segundo capitulo, portanto,
encontramos referéncias artisticas que vieram da periferia, como também a poética dessa
linguagem e seu amparo legal, para nos embasar na discussdo do que é grafite e do que €

pichacdo, assim como o que a propria comunidade artistica pensa disso.

Dando segmento, foram apontados alguns processos criativos de artistas como Eduardo
Kobra, Zezao e Rimon Guimardes e tragamos ainda um panorama do grafite na cidade de
Londrina, sendo cofundadores desse movimento Huggo e Cardao. Descobrimos o coletivo Cap
StyleCrew que desenvolve um trabalho de grande relevancia, abordando em vérios projetos o
desenvolvimento do grafite na cidade. Para finalizar, descrevemos o processo criativo dos
grafiteiros KeniaKuriki, Cardo, Huggo, Thiago e Corneta que servirdio de mote para futuras
pesquisas e como estdo proximos da realidade dos alunos e professores por nds enfocados, sdo

também elementos propulsores para o interesse pela arte do grafite em nossa regiao.

No terceiro e ultimo capitulo, analisamos o grafite como uma possibilidade pedagégica e
relatamos o trabalho realizado com os professores. O objetivo principal aqui foi a formagao
deles, bem como elaborar um material educativo nesse sentido. Para isso, desenvolvemos um

material didatico on-line gratuito, ao qual o professor tem acesso ilimitado, e isso foi muito
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trabalhoso, pois entre gravagdes de videoaulas e edi¢des tivemos muita pesquisa, além do
tempo despendido. A produgdo do site foi bastante satisfatoria, pois aprimoramos também
nossos conhecimentos na drea tecnoldgica e tivemos um respaldo muito grande dos professores
que participaram da oficina. E necessério lembrar que o produto educacional nio é somente 0
site, mas a formacao hibrida dos professores como um todo, todavia o site foi importante para o

compartilhamento do material.

Optamos por aulas on-line, que se encaixaram perfeitamente com a proposta, pois
percebemos uma grande dificuldade de compatibilidade de tempo por parte dos docentes. Por
esta razdo, a teorizagdo aconteceu assim, e aos sdbados. Foram propostas diversas
metodologias e foi um momento muito enriquecedor para todos, com bastante interacdo entre
docente e alunos-professores participantes. Contudo ha necessidade de pratica, portanto, para
finalizar, fomos para a parede grafitar. Nesse sentido, as dificuldades apareceram
principalmente em como lidar com o material e a Unica solu¢do foi a pratica, com erros e
acertos, seguindo as instru¢Oes fornecidas nas videoaulas. Finalizamos essa secdo com a
aplicacdo de um questiondrio (feedback), pois nada é perfeito e tudo pode ser aprimorado pela
visdao do outro. Concluimos, ao ler as respostas, que o produto educacional foi muito

significativo, pois notamos a evolucao e a satisfacdo dos participantes.

Em suma, o grafite € uma possibilidade para se desenvolver um proficuo didlogo entre
docentes, discentes, pais e demais membros da comunidade, sensibilizando a todos e
mostrando um rumo em direcao a melhorias educacionais, por um caminho pavimentado pela
arte, em uma linguagem acessivel a todos e abrindo portas para a colaboracdo e a humanizagao
dos envolvidos. Esse trabalho nos encorajou a desenvolver outras metodologias e a tentar
proporcionar ao aluno o que ha de mais produtivo para sensibiliza-lo para arte e para que ele se

sinta parte efetiva do processo educacional.
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