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RESUMO

Este trabalho visa relatar o desenvolvimento de um projeto grafico editorial. Por meio
do desenvolvimento também é tido como objetivo encontrar momentos em que o
designer trabalha valores simbdlicos e como ele pode tomar decisées informadas,
trabalhando com suas consequéncias de maneira intencional. Para que seja possivel
o didlogo sobre a producédo de valores simbdlicos, sdo visitados e colocados em
confronto textos tedricos sobre design, além da exposi¢céo dos passos de projeto.

Palavras-chave: Design; Design de livros; Linguagem.



ABSTRACT

This work aims to report the development of an editorial graphic project. Through the
development of this product, it is also aimed to find moments in which the designer
works with symbolic values and how he can make informed decisions, working with
their consequences in an intentional way. In order to make possible the dialogue on
the production of symbolic values, theoretical texts on design are visited and
confronted, in addition to the exposition of the project steps.

Keywords: Design; Book design; Language.
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1 INTRODUGAO

O trabalho se inicia com um convite recebido pela EDUTFPR, para construir
o projeto editorial de um livro que reune artigos escritos por docentes da universidade
da UTFPR, que sao originarios do seminario XXXXX. A professora Eunice Liu, atual
coordenadora da editora, e conhecedora do meu gosto por essa area do design,
chamado editorial, vé ali uma oportunidade, um possivel TCC, entdo entra em contato
comigo para formalizar o convite. Aceito, e assim damos inicio a esta jornada que
pretende encerrar um longo caminho até aqui, cheio de percalgos e muita construgao
de conhecimento.

Esse trabalho de conclusdo de curso vai além apenas da materializacdo de
um projeto grafico editorial, ele também redune muitos anos de histdria, leituras,
discussdes e construgdo solida de um sujeito quanto designer. Por isso, n&o seria
possivel fugir de abordar variados nomes que sempre ecoaram em minha cabega
durante essa trajetoria, e que realmente mudaram a forma de pensar e fazer design.
E complexo conseguir reunir tanta histéria e resumir em tdo pouco, ndo importa
quantas palavras tenhamos aqui, ndo sera o suficiente para contar tudo o que aprendi
e gostaria de compartilhar com todos. Mas acredito que conseguimos construir um
bom fechamento para tudo isso.

O editorial sempre me encantou, e posso dizer que construi, junto ao corpo
docente, durante a minha graduagdo uma base de conhecimento e experiéncia na
area. Como o que é feito e parte do design, trata de uma caminhada de
descobrimento, testes, erros e acertos. Como designer € nosso papel transformar tudo
aquilo que absorvemos em um caminho possivel e que realmente faca sentido para

nGs mesmos e para o0 nosso trabalho.

1.1 OBJETIVOS DA PESQUISA

Divididos em Objetivo Geral, que demarca o principal objetivo do trabalho, e

objetivos secundarios, que ainda sdo de importancia para o trabalho.
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1.1.1 Objetivo Geral

Esse trabalho visa o desenvolvimento de um projeto editorial para a
EDUTFPR, que ressalte a presenga e heranga de povos originados no continente
africano que foram trazidos em processo de sequestro e escravidao para o Brasil,

valorizando tracos da cultura afro-brasileira e suas producgoes.

1.1.2 Objetivos Especificos

e Buscar referéncias pretas para embasar as futuras escolhas e caminhos a
serem seguidos.

e Executar processos de desenvolvimento do projeto editorial.

e Relatar o desenvolvimento do projeto grafico editorial por meio da bibliografia
e metodologia.

e Elaborar um dialogo com pesquisadores da area de design sobre processos de
manipulagédo de elementos materiais e elementos simbdlicos no design.
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2 JUSTIFICATIVA

Parte Com o passar do tempo, o projetar e a pratica do design, foram
ganhando novos niveis de complexidade, transformagdes da profisséo,
transformacdes da pratica e pesquisa, tudo se somando e trazendo novas faces para
os processos. Este trabalho surge com o propésito de desenvolver o projeto grafico
editorial de um livro e acaba com um produto que carrega imensa complexidade, por
meio de diversos processos de pesquisa, apreensao e reconstru¢cao de conhecimento.
Buscando em outros produtos de categoria similar (livros), experimentagao,
processando informagdes do mundo por meio de ferramentas de pesquisas aplicadas
no desenvolvimento do projeto de design, construindo um repertorio simbdlico de
caminhos que o produto editorial pode tomar, tornando-se um veiculo vivo de

interpretacdes e percepgdes que tendem a continuar se transformando.

A tarefa principal do ensino superior ndo é qualificar o trabalhador para ser
mao de obra substituivel, mas antes formar uma classe de trabalhadores
capazes de pensar com autonomia sobre o trabalho que exercem. Ja que
as faculdades nado visam, de modo geral, estimular em seus alunos
liberdade e originalidade de pensamento, é necessario que o aluno busque
esses valores em outras instancias. Eles estdo disponiveis nas
manifestagbes que geralmente descrevemos como cultura e
conhecimento, no senso comum dessas palavras.

[...]

Os melhores designers sdo os que sabem incutir aos seus projetos um
nivel de erudicdo maior do que seria exigido apenas para cumprir
minimamente o briefing proposto. (Cardoso, 2011)

Um Trabalho de Conclusdo de Curso que surge por meio de um briefing, mas
toma forma através de diversas perspectivas, aprofundando o conhecimento de
manipulacdo da matéria e do simbdlico que é transmitido no ambiente universitario
para que o produto exista além de sua forma e funcédo, sendo a funcdo do livro
transmitir a informagdo do autor, permeando niveis culturais e simbdlicos que

amplificam e transformam o ato de ler em uma experiéncia, uma jornada com o livro.

A palavra design adquiriu a posi¢do central que tem hoje no discurso
cotidiano porque estamos comegando (e provavelmente com razdo) a
perder a fé na arte e na técnica como fontes de valores. Porque estamos
comegando a entrever o design que ha por tras delas.
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Essa explicagdo pretende desenganar. Mas ela também nado pode se
impor. E aqui se deve confessar uma coisa. Este ensaio segue um design
determinado: ele quer trazer a luz os aspectos pérfidos e ardilosos da
palavra design, que normalmente costumam ser ocultados. Se ele tivesse
seguido outro design, talvez pudesse ter insistido no fato de que design
esta associado a signo (Zeichen), indicio (Anzeichen), pressagio
(Vorzeichen), insignia (Abzeichen); e nesse caso poderia surgir uma
explicagdo distinta, mas igualmente plausivel para a situacdo atual da
palavra. Mas é exatamente assim: tudo depende do design. (Flusser,
1999)

O design opera por meio da intengdo. O projetar é gerar informagédo que
informara a matéria. Estes processos de transformagdes que a ideia perpassa para
tornar-se matéria informada possui, a concretizagdo da ideia em sua materialidade
(ou imaterialidade) acontece por meio de um catalisador, o designer. Por meio de suas
decisbes a informacédo se transforma constantemente até atingir e transformar a
matéria, formando um produto de design. Por meio da pesquisa contida neste trabalho
acompanharemos um processo de tomada de consciéncia de decisdes de design e a
importancia da reflexdo dentro do processo de design, ao projetar para um mundo
complexo, o projeto exige complexidade de quem projeta, essa complexidade pode
ser desenvolvida por meio de processos de pesquisa e descoberta em conjunto com

processos e métodos de design.

A "histéria do design" ndo deve ser compreendida como um catalogo de
estilos nem como canone de regras formais, e sim como uma empreitada
complexa que envolve a cultura politica, econdmica e intelectual. O
interesse renovado na histéria provocou um interesse crescente pela
teoria, uma preocupagao com a identificagdo de principios gerais para
embasar a pratica do design. O corpo teérico estabelecido dentro da
tradicdo pedagodgica modernista € intrinsecamente hostii a uma
abordagem histérica do design grafico. Em nossa profissdo, assim como
na arquitetura e nas belas artes, o movimento na diregcdo de uma maior
consciéncia histérica esta ligado a uma revisdo do modernismo. (Ellen
Lupton, J. Abott Miller, 1994)

O designer deve, como dito na citagao, trabalhar de maneira fluida com o
mundo ideal e material, olhando para o passado e para 0 seu entorno nhdo como um
livro de estilos e regras a serem seguidas, mas entendendo como aquilo se coloca no
mundo, analisando suas intengdes e resultados. Aplicando o conhecimento adquirido

de maneiras de acordo com os rigores do momento que vive. A partir do momento que
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nos prendemos ao modernismo como tabula singular do que o design deve ser,
limitamos o design e o que ele pode possibilitar.

O design esta atrelado ao tempo das mais diversas maneiras, o que deve nos
levar a questionar como o conhecimento de design se transforma, torna-se necessaria
a reflexao sobre a producdo e transmissado de conhecimento, que é destacado pelos
autores como revisdo do modernismo, mas além de uma critica ao conhecimento,
nesse processo, também propde uma critica a praxis de design. Como podemos
continuar produzindo processando informagcdo e informando matéria sem um
processo de reflexdo sobre as interpretagdes geradas por nossos produtos?

Este trabalho, em diversos momentos, tenta seguir com o ideal de trabalhar a
partir destas reflexdes. Um projeto grafico editorial, um livro, € uma plataforma muito
interessante para que isso seja abordado, para que este modo de praticar e pensar

design seja trabalhado.

“Um livro € um espelho flexivel da mente e do corpo. Seu tamanho e
proporgdes gerais, a cor e a textura do papel, 0 som que produz quando
as paginas sao viradas, o cheiro do papel, da cola e da tinta, tudo se
mistura ao tamanho, a forma e ao posicionamento dos tipos para revelar
um pouco do mundo em que foi feito. Se o livro se parecer apenas com
uma maquina de papel produzida conforme a conveniéncia de outras
magquinas, sé maquinas vao querer lé-10” (Robert Bringhurst, Elementos do
estilo tipogréfico, p.159)

O design editorial de um livro pretende elevar a leitura de informagéo.
Tornando a leitura uma experiéncia do leitor com o autor por meio de tal artefato, os
valores simbodlicos da experiéncia sao incutidos pelo autor ao leitor por meio da
linguagem, a materializagdo da informagao em cdédigo, trabalhar o artefato que realiza
o dialogo entre o autor e o leitor. Colocando em destaque a importancia da reflexdo
sobre os valores simbdlicos que estdo sendo atrelados ao produto, as informacdes
oferecidas ao leitor ndo podem ser destoantes para que a leitura seja elevada a outros
patamares que ndo somente a transmissao do codigo, o designer precisa tomar
decisbes informadas, intencionalmente tecer relagdes, criar mistérios e revelar
detalhes a quem fard uso do produto de design, por meio de suas pesquisas e

referéncias.
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3 METODOLOGIA

Durante o desenvolvimento deste projeto foram utilizadas duas metodologias.
A partir da metodologia para desenvolvimento de projetos de design grafico de
FUENTES (2006), podemos estabelecer um plano de execugdo em quatro fases
principais para o desenvolvimento do projeto editorial, apoiando principios de
ciclicidade e liberdade de execugdo de projeto. E com Haluch (2013) podemos
complementar o desenvolvimento com passos especificos pertinentes ao projeto em
questao.

Organizando o processo por meio da metodologia de Fuentes, é disposto um
plano de quatro fases, primeira fase sendo investigativa, buscando a identificagdo de
problema, abrindo o escopo, segunda fase de concepgao da ideia por meio da sintese
da pesquisa e escolha de caminho para possiveis solugdes, afunilando o escopo, na
terceira fase chegamos em prototipacdo e geracdo de alternativas, por meio de
processos de criacdo e materializagcao de ideias, exploramos novos caminhos dentro
da dire¢ao escolhida, para enfim, concretizar a ideia, escolher o caminho que melhor
consegue atender aos objetivos e critérios da ideia, e entdo, na quarta fase, ser posto
em processo de avaliagado, por quem esta envolvido diretamente no processo de
desenvolvimento do projeto, e, posteriormente, por quem ira interagir diretamente com
o produto, gerando possibilidades de iteragdo de projeto, retorno para fases que

precisam ser ajustadas e melhoramento constante do produto e do processo projetual.

3.1 PRIMEIRA FASE, A INVESTIGAGAO

Sendo a primeira uma fase investigativa, onde é identificada a necessidade
do projeto de design, essa necessidade pode surgir da percepgao do designer ou
como uma solicitacdo externa ao designer que atuara no projeto. Analisando essa
necessidade o designer passa por uma etapa de pesquisa, onde se informa sobre a
necessidade e o meio ao qual ela pertence, construindo repertério para tomada de
decisbes projetuais e procurando caminhos até uma solugdo a necessidade. Essa
fase pode ser identificada no projeto como os processos de pesquisa e descoberta,

construgéo de repertorio e métodos que envolvem explorar assuntos relacionados ao
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gue esta sendo desenvolvido. Como exemplo mais direto do projeto podemos citar as

pesquisas por referéncias e briefing.

3.2 SEGUNDA FASE, A SINTESE

Através da sintese desta pesquisa o designer entra na etapa de concepgao,
onde as ideias e recursos colhidos na pesquisa sao direcionados a solugao
encontrada, aprofundando em partes especificas da necessidade, delimitando o
escopo de atuagao da solugao e dando inicio a processos de manipulagao de material
para que a solugdo tome forma. No projeto podemos citar a constru¢do dos
moodboards, como exemplo de sintese, e elaboragcdo de documentos que transmitem

resultados da pesquisa.

3.3 TERCEIRA FASE, A CONCRETIZAGAO

Entrando assim na etapa de concretizagdo, onde o designer de fato informa o
material com a solugéo final através de decisbes projetuais embasadas na sintese de
informacdes provenientes da investigacdo da necessidade de design e fase de
concepgao. Fase que compreende a materializagcdo do projeto editorial, onde o
produto editorial toma forma, onde séo feitos experimentos que ajudam a entender

como sera o produto editorial.

3.4 QUARTA FASE, O CONTROLE

Finalizando com controle, avaliacdo e critica da solucdo formada, onde o
designer coloca-a ao escrutinio do mundo, através de negociagdes entre a solugao e
o designer podemos identificar o controle de qualidade, passando por esse controle é
submetido para avaliagdo de outras pessoas, associadas ou ndo ao produto de
design, levando a critica do produto e dando inicio ao processo de iteragdo, dando
suporte para movimentos ciclicos dentro do projeto para que os valores desejados
sejam alcangados. Este projeto ja passou por esse ciclo em outras etapas, como o

desenvolvimento de estilos de texto para o miolo, que ja passou pela fase de controle
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por meio de reunides com as organizadoras do livro, posteriormente foram feitas

alteragdes que aguardam nova reuniao.
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4 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Dentro de projetos de design devemos ir além, como nos lembra o legado de
Ulm, a formagdo de um designer pensante, se da através da pesquisa, pratica e
reflexao sobre a pratica. Se faz necessario explorar outros vieses. Por isso esse
projeto pretende ir além de um relatério de projeto tradicional, que visa relatar
procedimentos de ideagcdo e transformacdo material com foco na materialidade,
apresentando assim uma constru¢cdo voltada para a interpretacdo, indo além da

percepcao.

Os fundadores da Escola de Ulm sonhavam em gerar designers que
fossem também pensadores, e nao simples executores de tarefas. Foi um
belo sonho, enquanto durou.

A formagao de um designer pensante - legado de Ulm - ainda € uma meta
a ser perseguida com seriedade por todos que se interessam pelo ensino
de design. (Rafael Cardoso, 2011)

Para transitar em conhecimentos e sistemas complexos, precisamos buscar
referéncias e entrar em questionamentos que, em alguma intensidade, nivelem a
informacgé&o entre as partes.

Comecgando pela delimitagdo do que vem a ser o design, e a area de atuagao
do designer, articulando com Victor Papanek (1984), Vilém Flusser (1999) e Rafael
Cardoso (2011). Papanek nos traz a definicao de que o “Design é o esfor¢co consciente
e intuitivo de impor uma ordem significativa”, assim ele abragca o design como uma
acao do homem, o que nos leva a Flusser, que traz a definicdo do Homo faber no
lugar do Homo sapiens sapiens, definindo o ser humano através do ato de fabricar.
Dentro do mesmo texto ainda vai além e incorpora ferramentas, maquinas e aparelhos
eletrdbnicos ao homem como extensdo de seu ser, proteses que aumenta o seu
alcance a informacao, o homem nao simplesmente fabrica produtos, como as fabricas,
em contra-ataque, produzem novos homens. rever esse trecho: o homem néo
simplesmente fabrica produtos, mas os produtos, em contra-ataque, produzem novos

homens.
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As fabricas sdo lugares em que os homens se tornam cada vez menos
naturais e cada vez mais artificiais, precisamente pelo fato de que as
coisas convertidas, transformadas, ou seja, o produto fabricado, reagem a
investida do homem: um sapateiro ndo faz unicamente sapatos de couro,
mas também, por meio de sua atividade, faz de si mesmo um sapateiro.
Dito de outra maneira: as fabricas s&o lugares onde sempre sé&o
produzidas novas formas de homens: primeiro, 0 homem-méao, depois, 0
homem- ferramenta, em seguida homem-maquina e, finalmente, o
homem- aparelhos-eletrénicos. (Flusser, 1999)

O fabricar determinado por Flusser é o processo de informar o material, que
ele tras em seu livro através de um termo grego Hylé, neste caso, o material ndo &
simplesmente qualquer matéria que habita o espaco fisico, mas sim uma substancia
amorfa que pode ser informada, ou seja, algo que pode ser ordenado de maneira
consciente e intuitiva. O informar, dar forma a, & parte intrinseca ao processo de
fabricar, e ao processo de design, trazendo importancia a informacgao do agente que
fabrica, neste caso, o designer. O que nos leva a uma definigdo de design trazida por

Cardoso

Em grande parte, o design é uma area projetual que atua na conformagéao
da materialidade - em especial, dos artefatos méveis. Ele esta associado,
em suas origens, a outras areas que projetam a configuragdo de artefatos,
como artes plasticas, arquitetura e engenharia, tangenciando cada uma
delas em varias frentes. Ao mesmo tempo, o design € uma area
informacional que influi na valoracdo das experiéncias, todas as vezes que
as pessoas fazem uso de objetos materiais para promoverem interagdes
de ordem social ou conceitual. Nesse sentido, abre-se para outras areas
de atribuigédo de valor abstrato e subjetivo, como publicidade, marketing e
moda, tangenciando cada uma delas em varias frentes. Resumindo, pode-
se dizer que o design € um campo essencialmente hibrido que opera a
jungéo entre corpo e informacao, entre artefato, usuario e sistema. Com a
crescente importancia da imaterialidade e dos ambientes virtuais em
nossas vidas, a fronteira entre esses dois aspectos do design -
conformagdo e informagdo - tende a ficar cada vez mais borrada.
(Cardoso, 2011)

Vemos novamente a materialidade (hylé) e informag¢ao sendo colocadas em
discusséo dentro do fazer design, colocando em dialogo esses discursos torna-se
perceptivel que a atuacdo do designer faz a baliza entre o material e o simbdlico,
informando o material através de uma forma concebida por meio de seus
conhecimentos e experiéncias do produto de design. FUENTES nos lembra que “A

auséncia de informacgao produz inevitavelmente resultados superficiais, cosméticos.
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As vezes esse é o tratamento desejado e a proposicdo mais adequada, mas devemos
sempre ter a consciéncia e a responsabilidade bem presentes sobre o que estamos
fazendo” ressaltando a importancia dos processos de pesquisa, a importancia da
informacao.

Fazendo um recorte para atuagdo do design grafico conseguimos pensar
através de Ellen Lupton sobre a formagéao do designer, que assim como o Homo faber
fabrica design e ao mesmo tempo é fabricado por ele. Através do homem se da o
design e através do design se da o designer. Assim, todo designer projeta e é
projetado, reflexo de sua criatura e, como detalhado por Lupton, reflexo também de

seu criador através dos sistemas de ensino e transmissao de conhecimento.

A instituicdo do design gréafico surgiu a partir do movimento de arte
moderna no inicio do século XX e se consolidou como profissdo ao longo
dos ultimos 50 anos. Sua base tedrica vem dos movimentos e das
organizagbes de vanguarda, como o Construtivismo, o De Stijl e a
Bauhaus. Os elementos dessas praticas criticas e reformistas foram
codificados pelos cursos de arte depois da Segunda Guerra Mundial.
Muitos livros didaticos sobre design, produzidos ao longo da histéria da
profissdo, reproduzem um nucleo de principios tedricos baseados na
pintura abstrata e na psicologia da Gestalt. Livros como Language of
Vision, de Gyorgy Kepes (1944), Art and Visual Perception, de Rudolph
Arnheim (1954), e A Primer of Visual Literacy, de Donis Dondis (1973),
contém temas recorrentes da teoria moderna do design.

Essas obras sao permeadas por um foco na percepgédo em detrimento da
interpretagao. "Percepgao” refere-se a experiéncia subjetiva do individuo
dentro do contexto de seu corpo e cérebro. As teorias estéticas baseadas
na percepg¢ao favorecem a sensacgao sobre o intelecto, a visdo sobre a
leitura, a universalidade sobre a diferencga cultural, o imediatismo fisico
sobre a mediagdo social. A pedagogia moderna do design, uma
abordagem a criacdo de formas validadas por teorias da percepgao,
sugere uma faculdade de visdo universal, comum a todos os seres
humanos de todas as épocas e capaz de superar barreiras historico-
culturais. (Lupton, 1987)

Lupton traz um problema inferido justamente pelo peso da pesquisa,
experiéncias e informacgao do designer grafico. Sendo uma pratica com principios que
trabalham a partir de uma maneira universal de perceber o mundo, abstraindo
sentidos e a comunicagao na busca de um consenso entre todos os Homo sapiens
sapiens, o designer grafico trabalha a partir de codigos complexos, compreensiveis

para quem possui a chave para decodificagcdo da mensagem, sendo o codice também

o manual para fabricacdo de significados a partir da escrita, assim como o sapato
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também fabrica o sapateiro, a chave decodificadora para manipulagao da percepgao

fabrica o designer grafico. Todavia, Lupton também destaca que

Talvez o ideal de “alfabetizacdo visual” de Dondis, a capacidade de
perceber e produzir composigcdes abstratas, dependa de uma base prévia
de alfabetizagdo verbal. Em um estudo do antropdlogo A.R. Luria, os
habitantes de um vilarejo remoto na Russia foram convidados a interpretar
desenhos de formas abstratas. Alguns aldedos sabiam ler e escrever,
outros ndo. Os alfabetizados interpretaram as figuras com formas
geométricas abstratas e as identificaram pelo nome: circulo, quadrado,
triangulo. Os analfabetos, por outro lado, associaram os desenhos com
objetos de seus ambientes cotidianos: um circulo podia ser uma bandeja,
um balde, um reldgio ou a lua; um quadrado podia ser um espelho, uma
porta ou uma casa. A pesquisa de Luria sugere que a capacidade de ver
formas visuais como “abstratas”, ou seja, dissociadas de um contexto de
uso social e de comunicagéo figurativa, € uma habilidade sofisticada e ndo
uma faculdade universal de percepgao. Ela requer os processos mentais
racionais e analiticos que caracterizam as culturas letradas. (Lupton, 1987)

Reforgcando a ideia de que os cédigos de percepcdo n&o atingem
verdadeiramente o Homo sapiens sapiens, e sim o designer grafico. Em contraste a
essa situacdo de foco na percepg¢ao para produgcao de informagao e formacao de

material Lupton apresenta a alternativa de

Um estudo de design orientado para a interpretagdo, por outro lado,
sugeriria que a recepgdo de uma imagem especifica muda de um lugar
para outro ou de uma época para outra, construindo sentido a partir de
convengdes de formato, estilo e simbolismo, e a partir de sua associagao
com outras imagens e com palavras. Enquanto a teoria moderna do design
se foca na percepcdo, uma abordagem histérica e culturalmente
consciente estaria centrada na interpretacdo. (Lupton, 1987)

Por meio de Lupton conseguimos destacar que a abstragdo, algo tido como
dado, é na verdade um cddigo aprendido através desses processos de educagao.
Somos ensinados a abstrair, 0 que aparece como uma critica a Dondis, que defende
a percepcao como canal de comunicagao universal e a abstracdo e composi¢gao como
fundamentos do design universal. Assim, a abstracdo pode ser observada como
manipulagdo do simbdlico. O design universal, que tem como parte de sua base
tedrica a abstragdo, em sua intengédo de criar um design neutro, que atinja a todos,
seja agradavel a todos, acaba criando mistérios, pictogramas e cédigos. O design

universal acaba se comunicando por meio de canais exclusivo as pessoas que
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possuem as chaves decodificadoras da abstracdo, além da comunicacdo que
acontece por meio da interpretacdo do desconhecido e uso da pessoa que entra em
contato com o produto de design.

Esse discurso dialoga com Cardoso que lista quatro fatores que determinam
o processo de significagdo do artefato.

“‘Materialidade”, que trata da construcéo, forma, apresentacdo material, e das
caracteristicas que o artefato costuma levar até que haja grandes degradacgoes fisicas,
fator muito associado a como o objeto é percebido visualmente.

‘Ambiente” trata da situagao na qual ele é inserido, qual seu contexto de uso
e interagdes sociais, assim como um objeto cotidiano colocado em um museu recebe
a qualidade agregada ao ambiente de obra de arte, alterando como ele é percebido.

O “usuario” trata de como o artefato € empregado, como exemplo Cardoso
cita a dona de casa que ressignifica uma banheira, transformando a banheira em um
canteiro, a dona de casa “Dificilmente, ela dira: “vou regar a banheira”, mas antes:

”n

“vou regar o canteiro™, demonstrando com clareza o poder do uso final do artefato no
processo de significagcdo, mesmo com os codigos produzidos e reproduzidos pelo
homem-designer no artefato com a intencdo de guiar a percepgdo de uso, nao
necessariamente ela definira a interpretacdo do usuario, que pode ressignificar a
percepcao do artefato a partir da sua interpretacdo, efetivamente informando o
artefato.

O que nos leva ao “tempo”, o artefato ndo permanece imutavel em relagao as
épocas e capaz de superar barreiras socio-histéricas, Cardoso pontua que esse é um
dos fatores menos explorados em relacédo ao artefato, mas nota que mesmo quando
por conta da cultura de consumo que surge a partir da producdo em massa
descartamos rapidamente os artefatos, também estamos trabalhando através do
tempo, a obsolescéncia também é um fator temporal, por quanto tempo aquele
artefato deve ser considerado de valor ao usuario e quanto tempo levara para que
este objeto ganhe valor novamente, pensando, por exemplo, nos antiquarios e outros
comércios de objetos que ganham diferentes valores em relagdo ao tempo que

existem e as transformacgdes que vivenciaram.
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Ao priorizar a percepgao em detrimento da interpretagdo, na tentativa de
universalizagdo da forma, acabamos pasteurizando a informacao, limitando a

manipulacao e transformacao da matéria.

Tanto Kepes quanto Dondis e Arnheim empregaram a "psicologia da
Gestalt”, uma teoria desenvolvida por cientistas alemaes durante a década
de 1920. Para esses trés autores, assim como para muitos outros que
trabalham nessa tradigdo, o design €, no fundo, uma atividade formal
abstrata; o texto é secundario e acrescentado apenas depois que a forma
foi dominada. Uma teoria do design que isola a percepc¢do visual da
interpretacdo linguistica incentiva a indiferenca em relagdo ao sentido
cultural. Embora o estudo da composicdo abstrata seja, em si,
irrepreensivel, a linguistica e os aspectos sociais do design séao
banalizados ou ignorados quando a abstragdo € colocada como foco
principal do pensamento sobre design. (Lupton, 1987)

Embora a educagao de design moderna focada na percepgéo que coloca a
abstragcdo como foco principal do pensamento sobre design discorre que o texto é
secundario a percepgado da forma, Flusser analisa que o produto de design so é

informado a partir do texto.

A diferenca entre pré-histdria e histéria no é o fato de termos documentos
escritos que nos permitam acompanhar esta, mas o fato de que durante a
histéria ha homens letrados que experimentam, entendem e avaliam o
mundo como um “acontecimento” (becoming), enquanto na pré-histéria
esse tipo de atitude existencial ndo era possivel. Se a arte de escrever
caisse no esquecimento, ou se tornasse subordinada a criacdo de
imagens (como o chamado “script writing" de um filme), a histéria, no
sentido estrito do termo, n&o existiria mais. (Flusser, 1999)

Nestes trechos percebemos que se faz necessario o afastamento do mundo
para que o designer manipule os valores simbdlicos agregados ao artefato, manipule
os codigos simbdlicos que guiardo a percepgao, ou a interpretacdo do artefato pelo
usuario. O processo de escrita para imagem descrito por Flusser, onde a ideia é
manipulada em cddigo anteriormente a sua materializagdo, pode ser descrito como
um processo de design, onde concebe-se a ideia, € planejada sua execugado e o
projeto é trazido a realidade.

Por meio deste embasamento tedrico podemos dizer que o designer através

de seu repertério, experiéncias, entendimento e critica, decifra, manipula e transforma
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os valores simbolicos de um artefato. Informando a matéria e transformando seus
valores em busca do artefato idealizado.

Para que ele informe o material com valores simbdlicos o designer coloca
armadilhas simbdlicas como colocado por Flusser “A palavra design ocorre em um
contexto de astucias e fraudes. O designer €, portanto, um conspirador malicioso que
se dedica a engendrar armadilhas.” (2020, p. 181)

Essa citacédo parte do olhar do autor em direcido a uma analise semantica da
palavra, com forte ligacdo ao fazer maquinas, maquinas que, segundo o autor, sao
formas artificiais de enganar a natureza, assim como a alavanca engana a gravidade.
Esse mesmo conceito pode ser aplicado ao valor simbdlico, ao guiar a percepgao e
interpretacado do usuario o designer coloca armadilhas. As armadilhas sao construidas
através do repertério simbdlico do designer, de sua capacidade de decifrar e
manipular codigos que, mesmo quando indecifraveis, tentam guiar a percepgao e

interpretacéo do usuario, comunicando através da ndo-comunicagéo, do engano.

Outra palavra usada nesse mesmo contexto é “técnica” Em grego, techné
significa "arte" e esta relacionada com tekton ("carpinteiro"). A ideia
fundamental é a de que a madeira (em grego, hylé) & um material amorfo
que recebe do artista, o técnico, uma forma, ou melhor, em que o artista
provoca o aparecimento da forma. A obje¢ao fundamental de Platdo contra
a arte e a técnica reside no fato de que elas traem e desfiguram as formas
(ideias) intuidas teoricamente quando as encarnam na matéria. Para ele,
artistas e técnicos sdo impostores e traidores das ideias, pois seduzem
maliciosamente os homens a contemplar ideias deformadas.

O equivalente latino do termo grego techné é ars, que significa, na
verdade, "manobra” (Dreh). O diminutivo de ars é articulum - pequena arte
-, e indica algo que gira ao redor de algo (como por exemplo a articulagao
da mao). Ars quer dizer, portanto, algo como "articulabilidade" ou
“agilidade", e artifex ("artista") quer dizer "impostor". O verdadeiro artista é
um prestidigitador, o que se pode perceber por meio das palavras
"artificio", "artificial" e até mesmo “artilharia”. Em alemao, um artista € um
Kdénner, ou seja, alguém que conhece algo e é capaz de fazé-lo, pois a
palavra "arte" em alemao, Kunst, € um substantivo que deriva do verbo
“‘poder" kénner, no sentido de ser capaz de fazer algo; mas também a
palavra "artificial", geklinstelt, provém da mesma raiz. (Flusser, 1999)

Atuando na manipulagdo do simbdlico e material, o designer, através de
processos artifices, gera novas combinacdes entre simbdlico e material, gerando
artefatos. Possibilidades imaginadas do que a natureza poderia ser, proteses e

extensdes para maior alcance da informacdo. Transformando o mundo material
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através da materializagdo, mesmo que imperfeita, que representa a solugao a
necessidade de design.
Essa transformagdo do mundo acontece também no designer, podemos ler

por meio de Fuentes sobre a intuicdo ou, como colocado por ele, “olfato” do designer

Outros dados importantes podem surgir nos estudos do mercado, focus-
groups, auditorias de imagem ou pesquisas realizadas ou encomendadas
pelo departamento de marketing da empresa. Mesmo sendo todos esses
elementos de alto valor informativo, nunca se deve aceita-los como
sagrados, como se representassem a verdade revelada. A intuicdo e o
“olfato" profissional s&o ingredientes insubstituiveis no momento de
concretizar um projeto. Dessa forma, sera conveniente ndo os esquecer e
ir sempre um pouco além do que revelam as pesquisas. (FUENTES, 2009)

Essa citacdo € interessante porque nela podemos observar um embate

dicotébmico, que também aparece no discurso de Ellen Lupton e J. Abott Miller

A cultura ocidental é, desde Platdo, controlada por oposicbes como
realidade/representacao, interior/exterior, original/cépia e mente/corpo. As
conquistas intelectuais do Ocidente (sua ciéncia, arte, filosofia, literatura)
vém valorizando um dos lados desses pares em detrimento do outro,
aliando um a verdade e o outro a falsidade. (Lupton, Miller, 1979)

Oposi¢des como intuigdo e pesquisa, ou intuicdo e planejamento. Entretanto,
quando colocamos em contraste com Flusser, percebemos que a intuicdo é na
verdade uma pesquisa do homem em si, que é transformado junto com o mundo que
o que ele transforma. O que Fuentes coloca como intuigao/olfato podem ser lidos
como reflexos simbdlicos. Por meio de uma pesquisa em si o designer observa suas
experiéncias, repertorio de valores simbdlicos, cédigos e ideias. A intuigcdo é o uso,
por vezes inconsciente ou involuntario, da informacdao por meio de uma analise

historica de si através da memoria.

Mais do que a simples agao de recuperar uma vivéncia, a memoria € um
processo de reconstituicdo do passado pelo confronto com o presente e
pela comparacdo com outras experiéncias paralelas. Alguém pode se
lembrar de uma experiéncia que nunca teve - a chamada “sindrome da
falsa memoria” - ou pode misturar suas proprias vivéncias com as de
outras pessoas e com informagbes adquiridas por meios indiretos
(conversas, leituras, midias audiovisuais). A memoéria € mais construida do
que acessada, e sempre impressiona a capacidade humana de lembrar o
que quer e de esquecer o que ndo quer. (Cardoso, 2009)
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Podemos verificar um grande valor proveniente das experiéncias passadas na
construcao de valores simbdlicos, e além de elas serem parte formadora do repertério
simbdlico, ainda temos as memoarias falsas. A criacdo de memodrias falsas é também
uma ferramenta que pode ser utilizada no processo de manipulacido de valores
simbdlicos, por meio de processos de pesquisa o designer coleta fragmentos e
constroi uma memoria de uma experiéncia que ele ndo viveu, para que possa projetar
o valor simbdlico dela no artefato.

Assim, fica clara a pratica do design como a manipulagdo de mistérios, ou
armadilhas como colocadas por Flusser, que s&o pontos direcionados para pessoas
que possuem chaves decodificadoras especificas dentro da interpretacéo, e holofotes,

pontos de atencgao e tensio da percepcao.

O design de material editorial cumpre diferentes fungdes. Tais como dar
expressdo e personalidade ao conteudo, atrair e manter os leitores, e
estruturar o material de forma clara. Essas fungbes tém de conviver e
trabalhar juntas de forma coesa para configurar algo que seja agradavel,
util ou informativo — geralmente, uma combinacéo de todos os trés, se &
para ter sucesso (ZAPPATERRA, 2007, p.10)

Por meio de Zappaterra vemos que o design editorial ndo é excegao a
manipulagdo de valores simbdlicos em conjunto com os materiais. Os passos
descritos, em especial dar expressao e personalidade, indicam manipulagao simbdlica
ativa e intencional.

O design editorial precisa ser configurado como algo coeso, demonstrando o
objetivo e grande desafio em projetar um livro de artigos, o designer precisa criar
canais de comunicagao entre os artigos, para que o produto se apresente como um

todo, e ndo fragmentos de locais diferentes.

O design de livro é diferente de todos os outros tipos de design grafico. O
trabalho real de um designer de livro ndo é fazer as coisas parecerem
‘legais’, diferentes ou bonitinhas. E descobrir como colocar uma letra ao
lado da outra de modo que as palavras do autor paregam saltar da pagina.
O design de livro ndo se deleita com sua prépria engenhosidade; é posto
a servigo das palavras. Um bom design s6 pode ser feito por pessoas
acostumadas a ler — por aquelas que perdem tempo em ver o que acontece
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quando as palavras sdo compostas num tipo determinado. (Hendel,
Richard, 2003)

Nesta citagdo observamos uma abordagem enfatica ao design editorial,
conseguimos observar que o design precisa de referéncias do que a leitura representa
para o leitor, como é estar na outra ponta do processo. Caracterizando a pesquisa do
designer no outro. Estar a servigo das palavras também implica trazer as vozes
presentes nos originais para o projeto grafico editorial, com a pesquisa do designer no
que os originais representam e como os valores ali contidos podem informar o que
vira a seguir.

Ela também nos leva a outros lugares, nos leva até a importancia da tipografia
dentro do projeto gréafico editorial. A importancia da palavra também ressalta a
importancia do cédigo que a representa, a ultima sentencga da citagao reforga estudos
tipograficos, principalmente de mancha grafica, quando executamos testes para
entender como os tipos se comportam em conjunto.

Esses passos sao representados dentro dos métodos de Haluch (2013), para
ela um dos primeiros passos do projeto grafico editorial € justamente a leitura dos
originais, ler os originais implica em tornar-se leitor e na tentativa de compreensé&o da
percepgao e interpretagcdo do outro. Inclui-se também o processo de briefing com

autores do livro.
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5 DESENVOLVIMENTO

No desenvolvimento é relatado sobre a parte pratica do trabalho, a execugao

que se da por meio da fundamentacgao tedrica e objetivos mencionados anteriormente.

5.1 A NECESSIDADE DO DESIGN

O inicio do projeto se da por meio da sensibilizacdo do designer em relagéo
ao problema a ser resolvido, ou necessidade do design identificada, de acordo com

Fuentes.

5.1.1Briefing geral

O livro seria o “Presencga Africana no Brasil: Desafios da Heranga Africana na
Sociedade Brasileira Contemporanea”. E a necessidade do design vem da proposta
de materializacao do livro como artefato digital ou impresso.

O briefing recebido da Editora era simples, e pautava principalmente que o
projeto editorial do livro fosse desenvolvido do inicio ao fim, se possivel mapeando o
processo de design. Vale trazer créditos aos autores e seus artigos, o livro tem
apresentacao escrita por Andrea Maila Voss Kominek e Ana Crhistina Vanali, que
também sao as organizadoras do livro, os artigos publicados na ordem da curadoria
sao “Caminhos para a educacdo étnico-acial na UTFPR — Campus Curitiba: Uma
breve histéria” por Andrea Maila Voss Kominek e Celso Fernando Claro de Oliveira,
“Sentidos da lei de cotas raciais para universitarios da Universidade Tecnolégica
Federal do Parana” por Maria Luisa Carvalho e Maria Sara Lima Dias, “O que significa
emancipagao? Dialogo com Joaquim Nabuco” por Fernando de Sa Moreira, “Johnny
Alf: As inovacdes harménicas que influenciaram a musica popular brasileira a partir
da década de 1950” por Luiz Sergio Ribeiro da Silva, “Sobre dispersar negros a
pauladas e a filosofia higienizada: A coexisténcia entre o racismo e a politica em Kant”
por Pedro Augusto Pereira Gongalvez, “Género, raca e diversidade sexual nas artes
plasticas” por Megg Rayara Gomes de Oliveira, “Presenga africana no Parana:
Enedina Alvez Marques” por Ana Christina Vanali, “Teatro Experimental do Negro” por

Arilson Pereira do Vale, “Abdias do Nascimento e o pan-africanismo: Aproximacdes



29

politicas-filosoficas” por Luis Thiago Freire Dantas e “Fanon e o problema do novo
humanismo” por lvo Pereira de Queiroz.

A EDUTFPR ficaria responsavel pela gestao geral do projeto, fazendo a ponte
com o cliente, trabalhando o original, monitorando prazos e entregas. Cumprindo
papeis que sao correspondentes ao Editor, Revisor, Normalizador e outras estruturas
que seguem em conjunto com o trabalho de design, além de fases posteriores de

registro e langamento.

5.1.2 Pré-projeto grafico

Seguindo a proposta da metodologia, dentro da primeira macro etapa definida
por meio de Fuentes (2006), a investigagao, e fazendo uso das etapas especificas de
projeto descritas por Haluch (2013) temos uma divisdo de quatro etapas de projeto
pensadas para livros que se encaixam neste momento. (1) Receber os originais, (2)
Fazer o briefing do livro, (3) Ler os originais ou parte deles,

(4) Iniciar o projeto grafico.

Uma das contribui¢gdes deste método de Haluch é levar em conta o original no
processo, nao apenas no sentido literal em que o original trata-se do material bruto
para o desenvolvimento, mas no sentido simbdlico, pensar o original como material
que carrega ideias que devem ser interpretadas e trabalhadas em conjunto no
processo de design.

Além disto, a etapa trabalha em sintonia com a identificacdo da necessidade
de design colocada por Fuentes como o inicio do processo de design, (1) receber os
originais é imprescindivel para o projeto editorial, € a informagéo que devera formar o
material do produto de design editorial e trata de um cdodigo direcionado a quem lida
diretamente com a fabrica editorial, fabrica no sentido dado por Flusser, onde é
fabricado o produto editorial, dos autores, revisores e editores aos designers, e
através da leitura e pesquisa dentro do original a complexidade do produto de design
aumenta, levando a resultados ainda mais profundos no desenvolvimento do produto
de design, e, por sua vez, o produto de design fabricado também fabrica um designer
mais complexo, a partir do momento que um artefato € colocado no mundo, 0 mundo

ja ndo é mais o mesmo porque o artefato tocou o mundo (FLUSSER 2020, p. 34).
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Assim, conseguir perceber como torna-se importante a capacidade de
identificar e manipular sentidos simbdlicos dentro do processo de design, desde suas
etapas iniciais. Torna-se necessario o olhar atento de quem pratica o design a teoria,
e para que isso aconteca devemos lembrar de Lupton, devemos lembrar que se faz
necessaria uma revisao do modernismo, uma revisao da leitura do passado como
estilos e uma revisdo dos papéis da interpretacdo e da percepcao dentro da pratica
do design.

A etapa seguinte (2) Fazer o briefing do livro, mesmo o briefing ja sendo
fornecido pela Editora, essa etapa acaba sendo diferente de um briefing inicial de
outros tipos de projetos de design, ndo vemos tantos requisitos simbdlicos e atua em

um campo que direciona a pratica, parafraseando Haluch (2013):

O briefing é a etapa fundamental na criagdo de qualquer projeto. E quando
vocé define junto com o editor o conceito do livro, o formato, quantidade
de cores, o numero de paginas, acabamentos e tipo de papel a ser
utilizado. Muitas vezes o formato e quantidade de paginas ja vira definido
para o designer, outras vezes cabe ao designer ajudar a definir esses
itens.

As informagdes que o editor devera passar ao designer sao: o titulo do
livro, nome do autor e logotipo da editora que devera ser utilizado na folha
de rosto. Com isso e o texto fornecido no formato .doc (em Word ou outro
editor de texto) é possivel iniciar o projeto grafico. (Haluch, 2013)

Como podemos perceber, sao informagdes basicas direcionadas a execugao
do projeto. O briefing editorial colocado por Haluch € mais aberto do que outros
modelos de briefing inicial de projetos de design grafico que tratam de produtos onde
o cliente tem uma visdo mais solida do que deve ser o resultado, visto que muitos dos
requisitos virao por meio dos originais e reunides com autores.

(3) Ler os originais ou parte deles € um passo que deve ser parte da base
fundamental do design editorial, conhecer o original que sera trabalhado abre diversas
possibilidades ao designer, o objetivo € adquirir algum entendimento do espirito do
original, tornar-se leitor antes de tornar-se designer. Este processo pode ser
comparado a outros processos, em especial processos voltados a inovagdo, como o

Design Thinking introduzido por Tim Brown, onde durante o processo investigativo,
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em busca por um problema que carece ser solucionado, a necessidade do design, o
designer precisa analisar e mapear usuarios, entender quem sera atingido pela
solucao.

Tratando-se de um livro de artigos que abordam a negritude como tema, se
fazia necessaria a leitura do original para que o projeto incorporasse o espirito de
todas as vozes ali presentes, ao mesmo tempo que precisava manter uma unidade de
projeto, afinal de contas, um livro, mesmo que uma colegcédo de artigos conectados
apenas por um tema amplo, ainda € um produto que deve se apresentar com algum

nivel de unidade e coesao entre todas as suas partes.

5.1.3 Pesquisa e descoberta de caminhos

A EDUTFPR também forneceu acesso ao inicio do processo interno do
projeto, que consistia em um levantamento de estilos de conteudo para diagramacgao,
tratando daquilo que o texto original pede que seja trabalhado no produto editorial.
Listando os tipos de elementos que aparecem no texto original para que o designer
tenha ideia de quais padrdes e estilos visuais, como estilos de paragrafo e caracteres,
precisam ser desenvolvidos. Também contava com um conjunto de referéncias visuais
organizadas em painéis semanticos e estudos iniciais de mancha grafica. Estes
documentos foram revisados, mas os processos de pesquisa de referéncia e
descoberta de caminhos foram executados novamente seguindo direcdes diferentes
das que a Editora havia trilhado, enquanto a Editora seguia um caminho mais voltado
para similares do mercado, seguimos uma diregdo mais voltada a construgdo de
repertorio incluindo outros olhares, como a arte por meio das referéncias de Abdias
Nascimento, tradigdes do continente africano como o batik e a proto linguagem
Adinkra.

Na figura 10 temos o levantamento de referéncias, nele constam mais
referéncias graficas direcionadas a interpretacdo, referéncias que representam
valores simbdlicos e tradigdes, olhares direcionados ao continente africano, como a
tradicdo do Batik, que trata de uma vertente popular de processos de estamparia da

costa leste do continente. Olhares para as culturas e linguagens afro-brasileiras como
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Abdias Nascimento, que poderiam ajudar a trazer a visdo de como o discurso racial
poderia ser aplicado dentro do projeto.

Abdias Nascimento serve como ponte grafica entre as tradigdes e linguagens
dos dois continentes. No trabalho dele, além dos processos de abstracéo, cores e
simbolos brasileiros, também temos contato com o uso artistico dos adinkras, dando
suporte ao uso de adinkras como cédigo visual e discursivo, como um canal de
comunicacao simbdlica e ancestral.

A nova pesquisa também busca referéncias de projetos editoriais
direcionados ao publico brasileiro que constroem os valores simbolicos do ser negro,
e como esses valores sdo representados visualmente através das capas destes
trabalhos publicados no Brasil. Toda essa pesquisa constrdi as informagdes do projeto
grafico, aumenta o repertorio do designer e possibilita novas maneiras de desenvolvé-
lo.

Em especial, os adinkras chamam a atencdo, eles aparecem na obra de
Abdias Nascimento, como citado anteriormente, e também esta presente em todo o
continente africano. Suas origens reportam a costa leste do continente, em especial o
povo Akan presente onde hoje corresponde ao territério de Gana e da Costa do
Marfim, criando uma conexao direta aos sequestrados daquela regido do continente
africano e que se estende, assim como a presenca dos adinkras se estende pelo
continente, aos sequestrados e escravizados trazidos de outras regides de Africa ao
Brasil.

E necessario certo aprofundamento de pesquisa e conhecimento para que se
chegue no nivel desejado de repertorio. O que explicita também o nivel de
complexidade que € alcangado através da incorporagao desses aprendizados. Trazer
nao s6 como o mercado enxerga o povo preto, mas também como essas pessoas se
enxergam e como elas poderiam se enxergar através de uma heranga cultural rica
que foi apagada. Portanto, trazer essas referéncias também é parte de um resgate

historico cultural.



Figura 1 - Levantamento de Referéncias

Fonte: Autoria prépria (2021)
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Depois de ampliar as referéncias e diregdes que o projeto pode trilhar por meio
do processo investigativo, da-se inicio a etapa em que € trabalhada a ideagédo do
produto. Isto é feito por meio da sintese da pesquisa e escolha de elementos
encontrados que serao parte do projeto grafico.

Durante a sintese é percebida a importancia da pesquisa no mundo, em si e
de si no mundo para a fabricagdo do produto de design, novamente dentro dos
conceitos de fabrica colocados por Flusser que trata de um fabricar simbdlico. A
iterpretacao se da através da informacao reconstituida, como diz Cardoso “a memoaria
€ um processo de reconstituicdo do passado pelo confronto com o presente e pela
comparagao com outras experiéncias paralelas." Trazer o passado € um processo de
pesquisa, enquanto confronta-lo com o presente € um processo de analise e
observacao, sobrepondo situagdes e experiéncias de “tempos” diferentes, trazendo
novos valores a informacao reconstituida.

Como resultado da pesquisa, os adinkras foram colocados como elemento
central na identidade do projeto grafico editorial. Horrana Porfirio Soares (2021) traz

uma definicao interessante por meio de Mafundikawa (2007) do que séo os adinkras

Os adinkras sao um sistema de proto-escrita através de ideogramas de
origem Akan - posteriormente incorporado pelos Ashanti que existe por um
pouco mais de quatro séculos (MAFUNDIKWA, 2007). Seus mais de
oitenta ideogramas carregam nomes e formas de provérbios tradicionais,
principios, momentos histdricos, observa¢gdes do modo de vida animal
como filosofia, e outros aspectos sécio-culturais. Além de se manifestar
como grafia, os adinkras funcionam como linguagem através de objetos:
estampas de roupas utilizadas em ocasibes especiais, como em
contrapesos de ouro (djayobwe) vistos brevemente em capitulos
anteriores, o conhecido banco do rei (gwa) e contemporaneamente em
objetos de ornamentagdo em casas, acessorios etc. (Soares, 2021)

Como mencionado anteriormente, o povo Akan habita territorios que hoje séo
parte de Gana e Costa do Marfim, e o territério também é um dos locais de origem
das pessoas sequestradas e escravizadas trazidas para o territério brasileiro. Assim,
os adinkras podem ser referenciados como ndo s6 uma heranca africana, mas uma
heranga perdida e esquecida através das chagas do processo de desumanizagao e
coisificacdo da pessoa escravizada. Com processos de deformacédo, retirada das

informacdes que tornam aquelas pessoas quem elas sao, despindo o ser da
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interpretacédo, submetendo-o ao amorfismo, e reduzindo a sua percepg¢ao para a
funcdo imposta, na condigdo de pessoa escravizada, que seria gerar valor para seus
proprietarios até que se expire.

Assim se da o uso de adinkras neste produto de design, através da pesquisa
foram captadas informacdes de experiéncias e valores simbdlicos passados,
transformados linearmente em escrita por quem detém essas informacdes em
memoria, essa informagado sequestrada pelo designer ao experienciar e se informar
através da escrita é entado reconstituida em “meméoria falsa” colocada em confronto
com o presente do designer, que traz novos valores a informagdo, manipulando o
cbdigo de adinkras, remetendo a sua origem, podendo ser interpretado por detentores
dessas memodrias, criando as armadilhas do design ou mistérios, e, simultaneamente,
criando novas experiéncias através do repertério de valores simbodlicos do designer
inserindo novas leituras, criando novos cédigos, direcionando informagao ao publico
geral que nao detém aquela chave, jogando-as aos holofotes.

Neste projeto grafico editorial os adinkras sao colocados tanto quanto
elemento grafico visual, atingindo os niveis de percepcéao do leitor que faz parte do
publico geral, quanto como forma de comunicar a interpretagédo do leitor que possui
chaves decodificadoras do coédigo adinkra. Cada simbolo adinkra leva um significado,
muitas vezes associados com ditados populares e outros provérbios que sao
transmitidos para novas geragdes por meio do cédice. Nas figuras a seguir temos
experimentos realizados com adinkras para transmitir mensagens por meio de
composi¢des. Os simbolos contam um discurso que seria relacionado com cada
artigo, para que fossem aberturas de capitulos. Na segunda figura a seguir temos um

dos usos finais dos adinkras, como marcadores de referéncia a nota de rodapé.
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Figura 2 - Adinkras como composi¢ao de narrativa visual
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Figura 3 - Texto com referéncias adinkras

ARILSON PEREIRA DO VALE

Em 1941, no Teatro Municipal de Lima, no Peru, Abdias do Nasci-
mentollll assistia inquieto e perplexo 4 pega O imperador Jones,
onde o protagonista Brutus Jones era interpretado por um ator
branco tingido de preto. A inquietagdo e perplexidade, obviamente,
ndo advinha da qualidade interpretativa do ator em questao, mas
da compreensdo de que somente um ator negro poderia imprimir
ao protagonista dessa obra a for¢a passional que exigia o texto, isto
¢, o dilema existencial de uma pessoa de origem africana numa
sociedade racista.

A percepgdo de Nascimento é a de que ser negro num
mundo branco ¢ uma experiéncia que nfo pode ser transferida e
nem devidamente expressa por aquele que ndo é negro. Conforme
o préprio Nascimento (2004, p. 214): “Uma coisa é aquilo que o
branco exprime como sentimentos e dramas do negro; outra coisa
¢ o seu até entdo oculto coragdo, isto €, o negro desde dentro”.

Essa inquietagdio se amplia igualmente ao se aperceber de
que no Brasil, onde quase a metade da populagdo era negra e onde
se alardeava a existéncia de uma democracia racial, nunca havia
assistido uma pega onde o papel principal tivesse sido interpreta-
do por um negro ou uma negra. A regra era a exclusio do negro
auténtico em favor do negro caricatural. Assim, afirma Nascimen-
to (2004, p. 210):

Naquela noite em Lima, essa constatacao melancali-
ca exigiu de mim uma resolugdo no sentido de fazer
alguma coisa para ajudar a erradicar o absurdo que
isso significava para o negro e os prejuizos de or-
dem cultural para o meu pais. Ao fim do espetaculo,
tinha chegado a uma determinagdo: no meu regres-
so ao Brasil, criaria um organismo teatral aberto

Il Abdias do Nascimento (1914-2011) foi um dos fundadores da Frente Negra
Brasileira (importante movimento iniciado em S3o Paulo) em 1931, criou o Teatro
Experimental do Negro (TEN) em 1944, foi secretdrio de Defesa da Promocdo das
Populagdes Afro-Brasileiras do Rio de Janeiro, deputado federal pelo mesmo Esta-
do em 1983 e senador da Republica em 1997

Fonte: Autoria prépria (2021)
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5.2 CONCEPGAO E CONCRETIZAGAO

Depois do processo investigativo comegamos a entrar nas etapas em que &
planejada, e realizada, a manipulagédo dos materiais para formar o produto. Primeiro
precisamos passar por etapas de concepcgao, desenvolver a ideia que informara o
material. Aqui podemos lembrar sobre como o executar € subordinado ao projetar.
Para tanto é necessaria a estruturagdo de um projeto de design editorial e que seja
feita revisdo e atualizagdo do briefing do livro, integrando as novas informacgdes
colhidas pelos processos investigativos, todas as referéncias e repertério construido
em fases anteriores sao sintetizados para facilitar o processo de juncao.

O projeto foi desenvolvido incorporando passos de Haluch (2013) para
desenvolvimento de projeto grafico editorial dentro da etapa de concretizagdo de
Fuentes (2006). Assim, o projeto passa pelos passos de pesquisa por meio da
experimentagdo, onde observamos a transi¢cao entre pesquisa e materializagao do
projeto. Sendo que esses passos irao definir escolhas de dimensdes espaciais como
tamanho de pagina, decisbes de organizacdo de informagdo, uso da area de
impressao e suas dimensdes, malha grafica e mancha gréfica, escolhas tipograficas,

escolhas de estilos de texto, estilos de imagem e desenvolvimento de capa.

5.2.1 Projeto de design editorial do livro

Quando atravessa o design, o material editorial deve ter sua experiéncia de
leitura elevada para niveis de exploragao simbdlica. “O design editorial ndo € apenas
o projeto do livro, mas a expectativa de torna-lo lido, util, consumido e, mais, lido com
conforto.” (Haluch, 2013)

E necessario que o designer gere niveis de interpretacdo e complexidade
através de decisbes formadas pelas informacdes que ele absorve através da
pesquisa, leitura do texto original e interpretagdo de mundo, a partir da prépria
percepgao e interpretacdo daquilo que ele deve transmitir ao leitor. Dentro deste
projeto é trazida uma visdo de resgate que pode ser representada pelo adinkra
Sankofa, que representa o provérbio Akan "se wo were fi na wosan kofa a venki", que

pode ser traduzido como "n&o é tabu volar atras e buscar o que esqueceu”, pensando



39

por meio do ato de resgate. Resgatando riquezas culturais ha muito esquecidas e
apagadas para um novo contexto.

Assim torna-se imprescindivel a leitura e envolvimento do designer com o
material, € necessario que além de contar uma historia, conte-se a historia do texto
gue esta sendo trabalhado. Para tanto, o projeto deve buscar raizes nestes repertorios
dos autores, editores, designers e do trabalho de pesquisa realizado até entao.

O projeto editorial, por sua vez, é onde colecionamos todas as ideias
relacionadas ao que sera feito, ele centraliza as informagdes que foram adquiridas até

entdo, direciona os experimentos e mantém o briefing informado.

5.2.1.1 Briefing

A centralizacao de informacdes € algo que acontece com bastante frequéncia
dentro de processos de design, o briefing € um bom exemplo disso. O seu objetivo é
servir como sumario de informagdes pertinentes ao projeto, assim sendo, ele também
estda em constante visitagao e transformacéo. As informagdes de projeto mudam no
decorrer do projeto, a necessidade do design amadurece e o designer ganha novos
decodificadores e codices, os repertorios crescem.

Com o documento atualizado é dada a largada do processo de concepgéo,
que também pode ser vista como o planejamento da manipulagao de matéria e valores
simbdlicos, o impulso de desenhar solugbes deve ser controlado. Por vezes a
ansiedade de esbogar o projeto nos leva a decisdes precipitadas, € importante que as
decisbes de design sejam decisbes informadas. Para que as decisbes sejam
informadas, precisamos nos apoiar em uma investigagao a partir da necessidade de
design mapeada e delimitada pelo briefing, que atua, neste momento, como
delimitador de escopo, indicando o que deve ser priorizado durante essa etapa
investigativa da fase de concepcgéao.

Por meio das novas informacbdes, o documento comecou a pautar a
necessidade de envolver algo que fosse mais representativo da conexao entre o
continente africano e o Brasil. Em reunibes com as organizadoras para construgédo do
briefing do livro também surgiram algumas necessidades simbdlicas, como a

transmissao de algo sério, porém, com semblante positivo, deveria retratar os
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embates, mas também comemorar as vitorias que sao conquistadas por meio dos
mesmos, foi transmitida também a necessidade do uso de cores no projeto,

preferencialmente referenciando o sistema de cores loruba.

5.2.1.2 Pesquisa por meio da experimentacao

O projeto editorial pode ser desenvolvido de maneira gradual, ascendendo em
complexidade a cada decisdo tomada. Com as informagdes de pesquisa que tinhamos
até entao, foram iniciados estudos de fonte, realizando a primeira escolha de projeto,
a menor unidade do livro, o caractere e o tipo. Para tanto, foi esbogado um grid basico
voltado para manuscritos, paginas com bloco de texto principal. O livro seria um Livro-
texto. Tipo de livro que predominantemente tem texto, Haluch (2013) identifica quatro
tipos de livro de acordo com a proporgao de texto e imagem que o produto precisa
conter. O livro-texto contém majoritariamente texto, geralmente & denotado de uma
coluna e o designer pode se concentrar na manipulagéo do tipo e os espagos, como
entrelinhas e margens, o livro ilustrado, que € um livro com maior quantidade de
mensagem visual, ou seja, o texto e as imagens compartiham espago com
regularidade, o livro de arte normalmente traz o texto como canal de comunicagao
complementar, geralmente como legendas ou em pouca quantidade, destacando o
conteudo imagético do livro, por fim, o livro do artista, que é um livro desenvolvido por
um artista como pega de arte, assim sendo, ele geralmente ndo € voltado para a
producdo em massa e tanto o texto quanto as imagens sao convertidos em arte e
recebem valores simbodlicos como a cadeira comum que é colocada no pedestal de

um museu.

5.2.1.3 Tipografia

Com um grid provisério, foram realizados testes com 13 fontes e familias,
Roboto Mono, Archivo Black Regular, Dela Gothic One Regular, Amiri, Karla, Eczar,
Noto Sans, Faustina, Catamaran, Chivo, EB Garamond, Heebo, Work Sans. Todas
com licenciamento através do Google Fonts. Depois de feitos esses testes, marquei
uma reunidao com a EDUTFPR para termos uma conversa sobre o andamento do

projeto e fui informado que poderia explorar fontes também pela licenga da Adobe, no
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Adobe Fonts, antigo Typekit. Nessa segunda pesquisa também partimos de um ponto
de complexidade maior, procurando por fontes e familias elaboradas por tipografos
brasileiros e, se possivel, negros. Assim chegamos ao renomado tipégrafo brasileiro,
Marconi Lima.

E interessante trazer um tipdgrafo afro-brasileiro justamente por entender que
sua producéo é parte latente da presenga africana no Brasil, havendo uma ligagéo
simbdlica entre o texto e a tipografia. Mesmo que as fontes trabalhadas possam ser
classificadas como uma fonte serifada e uma fonte nao-serifada, o corpo do trabalho
de Marconi Lima pode ser considerado parte do que é a cultura afro-brasileira.
Trazendo novas camadas de coédigo para o trabalho. Saber que Marconi Lima
desenvolveu as fontes do livro, saber que a letra pela qual os autores se comunicam
foi desenhada por uma pessoa preta € um segredo entre o livro e os detentores deste
conhecimento, e ao mesmo tempo é dar voz a tipografia afro-brasileira, destacar
valores simbdlicos que abrem dialogo com o conteudo dos originais do livro.

Foram realizados testes com duas familias tipograficas elaboradas por
Marconi Lima, Adriane Text e Obvia Sans. Comparando os testes das duas familias
com os testes da primeira rodada ficou claro que o caminho que deveria ser seguido
era com a Obvia Sans em titulos e citagdes, trabalhando contraste e ritmo,

acompanhando a Adriana Text que seria a fonte do corpo de texto.

Figura 4 - Estudos tipograficos

Fonte: Autoria propria (2021)
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Figura 5 - Estudos tipograficos
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Figura 6 - Estudos tipograficos

Fonte Autoria prépria (2021)
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Figura 5 - Adriane Text

Fonte: https://fonts.adobe.com/fonts/adriane-text

“Adriane Text foi projetada entre 2006 e 2007 com produgdo complementar
por Silas Dilworth para o langamento de 2008. Com foco em composigdes
de texto e caracteristicas tipograficas Unicas, detalhes nos caracteres
entregam personalidade e excelente legibilidade em tamanhos pequenos.
Com contraste médio, predominantemente orientada pelo eixo vertical, e
uma generosa altura x, ela pode ser classificada como fonte transicional.
[...] Os italicos contam com fluidez que contrasta com a postura séria dos
estilos romanos. O grau de inclinagdo das caixas altas e baixas sdo um
pouco diferentes, oferecendo um ritmo visual aprimorado ao texto.”
Descrigdo encontrada em https://www.myfonts.com/collections/adriane-
text- font-typefolio


https://www.myfonts.com/collections/adriane-text-font-typefolio
https://www.myfonts.com/collections/adriane-text-font-typefolio
https://www.myfonts.com/collections/adriane-text-font-typefolio
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Figura 6 - Obvia

Mission Control
Pressurization Level

Currency Exchange Rate

Fonte: https://[fonts.adobe.com/fonts/obvia

"Enquanto a “Obvia, a fonte geohumana para todo tipo de midia. Obvia
surge como resultado direto da observagao em fontes classificadas como
geomeétricas e o plano de explorar pela primeira vez eixos horizontais - a
ser publicado em breve - expandindo sua usabilidade. A ideia por tras do
design da Obvia era criar um distanciamento de formas geometricamente
puras, neste caso, formas quadradas. Entdo alguns detalhes foram
adicionados, como inktraps sutis, terminagdes céncavas nas hastes e
caracteres alternativos meticulosamente desenhados, dando o tom

“geohumanista” para a fonte.” Descrigdo encontrada em
https://www.myfonts.com/collections/obvia-font-typefolio

Personalidade, legibilidade, proporcdes, contrastes, inclinagbes, eixos,
caracteristicas que podem ser classificadas como percepcdes e interpretagdes a partir
das formas genéricas de caracteres, de fragmentos do cddice linguistico.
Identificamos uma grande carga simbdlica atravessando a fonte tipografica, o artefato
fabricado pelo tipégrafo, manipulando a materialidade do codigo, sua forma, hastes e
terminacdes, até os detalhes mais sutis que o corpo do caractere apresenta, e o
ambiente no qual esses caracteres se manifestam, que pode ser identificado como o
espacejamento, as fronteiras entre os caracteres, os espagos que emolduram o
cédigo. O tipografo faz uso de suas observagdes, experiéncias, valores simbdlicos e
ideias que lhe habitam a fim de criar camadas de complexidade simbdlica no cédigo

linguistico.


https://fonts.adobe.com/fonts/obvia
https://www.myfonts.com/collections/obvia-font-typefolio
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Espacejamento e pontuagdo, fronteiras e molduras: esses sido o0s
territérios da tipografia e do design grafico, aquelas artes marginais que
tornam legiveis os textos e as imagens. A substancia da tipografia ndo esta
no alfabeto em si - as formas genéricas de caracteres e seus usos
convencionados -, mas no contexto visual e nas formas graficas
especificas que materializam o sistema da escrita. O design e a tipografia
trabalham nos limites da escrita, determinando a forma e o estilo das
letras, os espagos entre elas, e sua localizagao na pagina. De sua posi¢ao
a margem da comunicagao, a tipografia distanciou a escrita da fala. (Ellen
Lupton, J. Abott Miller, 1994)

A escolha da tipografia logo no momento inicial acontece porque a medida do
caractere é de crucial importancia para a organizacédo do espaco da publicagao,
especialmente quando levamos em conta que o artefato se trata de um livro-texto,

onde os caracteres, palavras e textos, devem comandar o espaco visual.

5.2.1.4 Dimensoes do espaco de trabalho

Espaco que também deve ser decidido, no geral, tratando-se de um livro, o
processo de produgao costuma ditar quais serdo as opg¢des do designer, tratando de
uma impressao em larga escala, por exemplo, o desperdicio de papel pode inviabilizar
a fabricacao do produto de design editorial.

“Os formatos mais usuais no mercado editorial brasileiro sdo: 13,8x21cm
(14x21cm), 15,7x23cm (16x23cm), 16,8x24cm (17x24cm), 21x28cm. Ha também os
formatos quadrados, 18x18cm, 21x21cm” (Haluch, 2013 p.27)

Seguindo este costume, a EDUTFPR fornece uma lista de tamanhos
possiveis, o tamanho escolhido foi 16 cm de largura por 23 cm de altura. Livro
pequeno, confortavel a mao e de facil transporte. Um livro que pode acompanhar seu
leitor em suas jornadas. Dentro do briefing havia também um pedido das autoras para
que o livro fosse acessivel ao publico geral, tomando em consideracdo até mesmo
bibliotecas de escolas, portanto, um livro maior seria de dificil empréstimo e

mobilidade, um livro de 16x23cm ainda pode até mesmo ser lido em transito.
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5.2.1.5 Malha grafica

Com a fonte escolhida para o bloco de texto podemos fazer testes de mancha
grafica, em busca do tamanho de fonte ideal, comparando a altura da linha e das letras
com o espaco disponivel, a altura da area de impressdo 23cm. Foi montado o que
seria um bloco de texto na pagina e calibramos o tamanho de fonte de acordo com as
informagdes obtidas pela pagina-teste, no caso de livros impressos é importante que
as paginas- teste também sejam impressas.

Aqui nos deparamos com a intuigdo, ou “olfato”, do designer citada por
Fuentes. A escolha de malha geralmente comecga e se encerra no designer, através
da memoria ele faz um pré-planejamento de quais elementos serdo necessarios no
produto editorial e decide qual tipo de malha consegue atender seus propésitos.

“E importante entender que o grid, mesmo sendo um guia preciso, nunca pode
prevalecer sobre a informagao. Sua tarefa é oferecer unidade geral sem destruir a
vitalidade da composig¢do.” (SAMARA, 2011)

Samara reforga a servidao da malha grafica ao designer. A malha deve servir
de guia, mas as decisdes do designer devem considerar a possibilidade de que o grid
seja quebrado, através de decisdes e transgressoes informadas, o designer define
como o espacgo de trabalho sera preenchido, lembrando que “Design é o esforgo
consciente e intuitivo de impor uma ordem significativa” (Papanek, 1984).

A primeira parte da malha é determinada pela tipografia. A malha de linha de
base, que representa a divisdo da area de trabalho pela altura do espac¢o ocupado por
cada linha do corpo de texto. Neste projeto, a altura de linha de base era resultado de
uma divisao de toda a area de trabalho em maddulos horizontais que comportam o

texto, linhas.
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Figura 7 - Grid

Fonte: Autoria prépria (2021)

Com planos de ousar em outras partes do livro, foi desenvolvida uma malha
baseada na tradicional malha de manuscrito, muito usada em projetos editoriais com
coluna unica, as margens foram reduzidas em comparagdo a modelos mais
tradicionais que prezam por uma maior estabilidade visual e espagos em branco,
reduzindo a quantidade de respiro apresenta-se um visual mais dinamico, mas as
adaptacgdes ainda respeitam o repertorio de pessoas que leem por remeterem a uma
grande quantidade de exemplares publicados.

A partir do momento que sado firmadas as decisbes espaciais (area de
trabalho, altura de linhas, margens e malha gréfica) e tipograficas (fontes e suas
dimensdes). Podemos montar quais serdo os padrées a serem seguidos, estilos de
pagina, paragrafo e caractere, experimentando nas paginas iniciais e em um capitulo
selecionado. Sendo definidos os estilos, hierarquias e relacbes dos elementos

graficos.



Figura 9 - Experimentac¢oes de grid e inicio de capitulos
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Figura 11 - Experimentagdes de grid e elementos graficos

A difuldadeem envergar o bem ¢ 3 peticio com ESCOLA Nomyy | 17402 Afis como bse fundamental para A dificuldade em enxergar o bem ¢ a perfeigdo com o es da nossa raga” (GARVEY, 2010, p.
e 5i mesmos consiste, como Frantz DAL uma cooperagio fraterna entre os negros \ma extensto de 5| mesnos consist, pomo Frantz < 109).
i, em uma forma de se per- fricanos, americanos e das fndias Ociden- Finon (3008) bem analisou, em uma forma de se per- o
o da falta: “0 mundo bra tais. Suas palavras diziam: “vamos entrar echer no mundo por meio da fala: “0 mundo branco, S
irticipagdo . yma parceria para erguer a Africa o tinico honesto, rejcitava minha 0.} Eu

nos ticy
interesses da nosa raga” (GARVEY, 2010, p. acenava para o mundo ¢ o mundo amputava mew en-
tusiasmo. Exigiam que eu me confinasse, que encol-
hesse” (FANON, 2008, p. 107).

undo amputava meu

tusiasmo, Exigiam que cu me confinasse, que encol-
hesse” (FANON, 2008, p. 107).

desconstrutors” do pensamento de Ab- Para contrariar ssa condido, para Garvey, os povos

Pars contrariar ess condiio, para Gar-

Vey, 05 Povos negros teriam  percepsdo do Nascimnto, o outo lado da “ren- Pagros e s pereapia do e persigin somo

do “bem ¢ perfe wibutos. 0" concentrar-se-ia nas teses politicas atributos préximos de si, com de possibili-

o wame Nkrumah. Nkrumal foi  pres- {ar a Tormagho de um “impéro negro”, Acerea dis dente de Gana

Soiitar  formagio ident de Gana apts s indep & B s i e o oy

negro”. Acerca disto, or mas que haja pais do jugo colonial. Com sso, um pais af- 25 teoris de Garvey nio® cscapam e uma romn M & endéncia do pais
16 H do jugo colonial. C

empoderamento (empowerment), as
teorias de Garvey n1o® escapam de uma
romantizaglo do continente africano

ricano feria como presidente um filésofo tieagko do contincate afcknio f que para o suter 6 2
atvista polftico que procuraria justamente 56 uma questio de mais alguns anos, quando a Africa & \P"isso, um pais africano teria
a independéncia do continente africano das estard toralmente colonizada pelos Negros, como a " como presidente um flésofo
amarras imperialistas ¢ coloniais que ainda perman- Europa é pela raga branca” (GARVEY, 2010, p. 109). Por ¢ ativista politico que procuraria
eceriam d i aspecto, o autor tinha a proposta de uma unido o E justamente 2 independéncia do
%

| ontnente afrcano das am-
arras imperialistas ¢ coloni-

da
Ja raga branca” Por esse modo, Nkrumah escreveu viios livros den- promogio de hma “Nacionalidade Africans Indepen- H

gros,
(GARVEY, 2010, p. 109). or esee aspecto, e os quais se destaca Africa deve ¢ unir ¢ Conscien- et
0 autor tinha a proposta de uma unido ivmo, considerada por Mmuitos pensadores afrcanos®
de diferentes povos negros 20 redor do mundo para a como primeira grande obra da filosofia africana. A poessinga da populagdd negra dis Amériing e d fn;
promogso de uma “Nacionslidade Afrcans Indepen- No que e refer 3 uma unidade aricana, Nkrumah dids Ocidentais no continente africano nio consistii, 7 Por essc modo, Nkrumah escreveu virios
Gene” aponta para  necessidade de trs seores:rags, cul- para Garvey, em wma submissdo dos aftcanos a estes y livros dentre 0 quais s destaca Afrca deve
lingua comun. Por mals que houvesse uma vos, mas tria  fnaldade de construir uma ‘Asso- sc uni € Consciencismo, consideada por mui-
A presenca da populagdo negra das Amcrias ¢ das tentativa de sparagio dos povos afrcanos: Giagio Universal pars o Progressa o Negro® tos pensadores aficanos® com primeira grande
indias Ocidentais no continente afficano nio con. " om damental para u obra da filosofia afvicans. No que s refere a uma uni-
sistiis, para Garvey, em uma submissio dos africanos Assim, @ neccssidade de uma unidade africana con- fratcrna entre of ngros aticanoy, americanos e das dade avicans, Nkrucash spone pare a necessidade dc
povos, mas teria a inalidade de construir uma sistc m uma das principais motivagdcs dos pan-fri- fndiss Ocidentais. Soas palavres diriam: “vamos entrar s stores:fag, cltura ¢ lingus comum, Por mais
Ganos em sua amplitude teéric. De tal maneira que em uma parceria para crguer a Africa nos nteress- que houvesse uma tentativa e separagio dos povos

“Associagdo Universal para o Progresso do Negro® ¢

Figura — Eneding Aves argues. Figura2 - st
ina_tves 1530 Encina

/{}/ Figura & s

Fonte: Autoria prépria (2021)

ABOIAS DONASCIMENTO £ O PAN-AFRICANSHG:APRONMAG

A dificuldade em enxergar o bem ¢ a perfeigio com
‘uma extensdo de si mesmos consiste, como Frantz

poi
apr ) cu papel de cu e O Imperador Jons, pre- Fanon (2008) berm analis 3 de s per- =
ceber o mundo por meio 4l 'O mundo brsnco, F 4
) ia  expeiéncia . o nico honcsto rejetava minha participacio [ Eu €
pos aribo on- Scenava para o mundo ¢ © mundo Smputiva meu en-
debate e temas thocaros ¢ undamentai a0 propsios do TEN, Siderado por alguns crticosds época como  péa estrl doano Eiima, EXghun s o ot Sosfiotne g el
s, apesr do cima de pesimismo ¢ descrenga dos el Posteiorments vieram ours pesas, como Aruands, Sorlgio ¢ hesse” (FANON, 2008, p. 107, 5
AT BN/ -~ WO 3
negros teram a percepgdo do o ¢ pertegit’ como F
teibutos préximos e s, com o intulty e posibl- g
“iinpério negro® Acerea disto,
haja empodéraments (empowerment).
oriss e Gaivey nao cocapan de uma roman: .
tiraglo do contineate acano  que par o At & ¥
56 uma questio de mals alguns anos, quando & Aftca 5
esard totalmente colonizaga pelos Negros, como 3 g
Europa é pela aga branca® (GARVEY, 3010, p. 109). Por §
cssc 5poco, 0 autor tinha 3 proposta de i unido
G dierentes povos negros a0.refor do mundo para a .
promagio de wma “Nacionalidade Aficana Indépen- £
S &
A presena da populagio negra das Américas e das fn- £ \
diks Geldental mo continente aficano ndo consistiria

para Garvey, em uma submiss3o dos aficanos  estes

Povos, mas teria a finalidade de construir uma “Asso- Vo ¢,
Eiicio Universal par o Frogrcsso do Negeo” ¢ endo [
a Africa como base fundamental para uma cooperagio . Corg
fraterna entre os negros africanos, americanos e das Nig ¢,
fndias Oeidentais. Suas palavias disiams “vamos entrar Qg Sting
em uma parceria para erguer a Africa nos interesses <

Fonte: Autoria prépria (2021)

5.2.1.6 O bloco de texto

Para o desenvolvimento de estilos ja foi trabalhada uma pequena parte do
texto, mas nesta etapa o texto € langado ao projeto e entdo diagramado de acordo
com suas necessidades em conformidade com o projeto editorial, mantendo e
subvertendo principios de organizagao previamente estabelecidos pelo designer, €
importante lembrar que os atos de subversdo também devem ser decisdes
informadas, levando em consideragao o principio de unidade do projeto, esses atos
de subversao podem ser retratados como as disrupgdes de malha grafica presentes
em cartazes pés-modernistas, a quebra intencional da malha grafica.

Enquanto “O design e a tipografia trabalham nos limites da escrita

determinando a forma e o estilo das letras, os espacos entre elas, e sua localizagao
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na pagina” (Lupton, Miller, 1994 p. 14) assim distanciando a escrita da fala, o autor
trabalha no registro da fala como escrita, “Em vez de pensar a linguagem como um
cbdigo para representar passivamente os "pensamentos”, Saussure mostrou que os
"pensamentos" tomam forma através do corpo material da linguagem.” (Lupton, Miller,
1994 p. 1)

Essa materializacdo do pensamento nos leva a dois questionamentos o
primeiro da importancia da linguagem na constru¢cdo e manutengdo de valores
simbdlicos, consequentemente da interpretagdo do mundo, e no embate entre
autenticidade do pensamento do autor tratado como material (hylé) no produto grafico
editorial e a agdo do designer grafico editorial que informa o texto (a linguagem como
cbdigo) do autor com os valores simbdlicos e forma do produto grafico editorial. O
primeiro questionamento deve ser tratado em outro momento, mas o segundo €&
pertinente ao assunto tratado.

O designer é colocado como intermediario entre a necessidade e a solugao.
Entretanto, essa declaragao nao leva em conta o que esta anterior a necessidade ou
posterior a solucdo, na situacdo do produto grafico editorial, o texto gera a
necessidade de um projeto grafico editorial, e anterior ao texto encontra-se o autor, e
posterior a solugao localizamos o leitor, o leitor € o receptor da informacéao disponivel
através do produto grafico editorial que foi projetado pelo designer para impor uma
ordem significativa ao pensamento materializado através da linguagem pelo autor.
Aparecendo com clareza a importancia da leitura do original no processo. Se faz
necessario que o designer seja um avido leitor, para que, através da memoaria da
experiéncia de leitura, sejam identificadas maneiras de catalisar a leitura, informando
as decisdes de design a partir do dialogo constante por meio do texto entre designer
e autor. Gerando percepcgdes e interpretagcdes que precisam ser validadas pelo
designer através do autor, que é detentor da ideia. Platdo pontua que as ideias s&o
perfeitas, mas quando tentamos dar materialidade a ela, por conta das limitagdes do
mundo, conseguimos apenas representar a ideia através de um artefato, logo, o
registro do autor também é imperfeito. O papel consultivo e a postura de negociagao

do designer sdo muito importantes nesse momento, ele deve extrair o maximo de
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informacé&o da ideia, e manipular os valores materiais e simbdlicos para que o produto
chegue o mais proximo possivel da ideia do autor.

Para tanto, foram trabalhadas tanto pesquisas de material e conceitos, quanto
memoarias, a partir do repertorio simbdlico e da experiéncia do designer negro. Com o
titulo do livro alguns direcionamentos aparecem “Presenga Africana no Brasil:
Desafios da Heranga Africana na Sociedade Brasileira Contemporanea”, (1) Presenga
Africana denota que estamos tratando da presenca de algo ou alguém com origem no
continente africano, (2) no Brasil nos aponta que o livro trata principalmente de
acontecimentos ligados a diaspora africana, (3) Desafios da Heranga Africana nos
revela que existe interesse em analisar resgates do continente africano, (4) na
Sociedade Brasil eira Contemporanea localizando onde esta o risco, o desafio da
herancga africana. Ao fazer a leitura do original percebe-se uma grande pluralidade de
assuntos tratados, amarrados pelos valores simbdlicos contidos no titulo do livro, a
heranga africana, valores simbdlicos inerentes a negritude que atravessaram o mar,
sequestrados, assim como as pessoas escravizadas. Quando fazemos trabalhamos
com uma abordagem voltada a interpretacéo, abrimos espaco para que estes valores
sejam representados de novas maneiras.

No presente trabalho esses valores simbdlicos ficam marcados através do uso
de Adinkras.



Figura 12 - Bloco de texto justificado

CABGP e FAPA & IDH CACRD [ TH 0 BATAL HAUTIFR

Anales, 3 purtle da Denplintacdo da pedithes e oot raclaly,
& UITTTR posics 3 eodslsor cen s dquad ro disoots ama popalsde
ecara s dels onevetrava- ae aluiads, Mostod © RCEred passaram
& circular mods Froguaertereens oo M ¢ dhunit pebos coee-
albinnes. i it i s, apcnir e oo i rerT Ui e fodureie
© desproporcional bs cxtatiitions sobee & pogelasio raogrs brasdane.
infelinmente ainds afastads da anivercdidon,

I, cetin, um leage camiaha o dor trilhads om dirogn
b igealiide, Frguasea on evtudaates dan instituiies dc cnairs
piblicas, epecilmente i Rederids, o feproscnlifem Propofce
malmanne 3 & nersidade fenotipos € dinkea exintenie na populigio
Bralicira, 3 wadenbdale mueard eraful hucco, sinds que por omilvda,
e 4 masiend e € frtalodmeeto dentan dosdpaaldadon,

30

apary A A S ATh S T NS ST

A, 2 poevie da implanesgao da pelivies de cotis Faciais,
& LERH prassas & Teoetey €0 sl quc i Coenae Uik popu Ligso
s A abrks oncnetrvae s alflavals. Negroe o pogras pacearam
& girgular mal Bogueatomantc cons ahunon ¢ a%enus poln goeect
oot ol bt b, apwnas e arh Simere eedurids
e dempropodional s e sobne & pogealigho pegrn Brasileir,
el irmmeeric sinda afatada das usioredades. 1

M, crka, am bongo ciminke & s triliido oo dingsa
b fpuatiste ERquints o csbafintel dis [2anitelito de il
pithtic, experialmsete i Enderiii, sl SeprcuTranem propafuio:
malimeeene & diversidade Beraaipons € LR 3 IS10E0E Dl o gk
brasiicira, o wasverskdad conand trabadhando, sireds quo por om bado,
Fuga 2 masterie © Bartalecimento dovtan dodguaidack

S ()4

ARDELA MLELA V5 NOPERAC IS0 PIRMANDD [LARE Df 98, W T0RA

CONTRIBUICGES PARA UMA HISTORIA
DA DISCIPLINA PRESENCA AFRICANA NO
BRASIL: TECNOLOGIA E TRABALHD

Oforads dosde 2008w Camges Curitiba, "Presoegs Alvkars
eex Brasl: Tomalagis o Trabalhe™ £ o aude bagees compononbs
emrricullir seliclorndo B queitto dic sfrkeasidiion alorekda pels
VTP Avaslmcete fuie prescele mos sguintes cusume Asqui-
vetuti, Coseiongls Ovganirackonal, Engenhasia da
Engenharia de Conole ¢ Automasgio. kngenharia Ekotninics.
Frgeewharts Meckadcs, Lioonalsturs em Fldios, 1 kencistars om
Matorniica, Posbarclado om Crodmbcs ¢ Shtoman & Infermas koW,
Apriar A pammas B Slaree, Emad ol hicsaite que & dei-
chpling e e o fatkeds por pare e b Boenelurns, Aukia
i dion delxines, fuidn o Fofneg o &2 e escola mais phirl
o demoorksios, Em mrrﬂnni-d.l alguns cuiraca faramy baiserse one
om defemdor 3 polvindil do pompoosTis "Froseess Afrcana
xRl Tecaoalinia o Traballa”™ om tes grade carrioolar. o i
da gradusgloem Stemas de Inforenglo, siustidh rocenpomenie

e relag ko by unidades cuwrduisres s CHbncisa Hu-
manan @ Secksn, revalts-1e s menutemgle 4o unidade
Senla i e T ol
Trabaie™ P e 1AL i (e B
S T 3 € B AT e Ol e i il
Fiasefia da Clincia s da becnotogia, Hisbéria da Técnica
' din Tecnabegl, imeja reipaliar o receadptimenls o

- Leverdirawic resfrefs por waes de cormd®s b g sdes g daen fan
4B o, B Lk G i Do R S B 0 5500

31

Al s il nis L DRSS el Soad B Sy

CONTRIBUICOES PARA UMA HISTARIA
DA DISCIPLINA PRESENCA AFRICANA NO
BRASIL: TECHOLOGIA E TRABALHD:

Ceridn desde 200y o Campus Daritbe, “Fresenga Alrkcana
ma Brasl: Tecnodagia € Trabalho” € o mais boagevo compondnic
carricubin eelscionsds § questio das s Fricanideden oftrogida pola
LTI Ataslfeate f-se froichic fios sopalfted Suhet Angal:
Bt Crorss et S CHgpa i rictol, et i i Crapatin e,
Enpenbarns de Comeode ¢ Mnomigls, Engenbaris Eleonin s,
Eangewharia Moclndos, Lkonsisiwrs om Flskoa, Lkenciaturs ona
Matomitica, Bashandada om Quimica ¢ Sntees d Inlermug Lol
Apeiarde Eiman ke sloance, ciid ctranhamento guc 3 dis
cpling e e enliiads poe pare de digumas ook, dads &
o i o e besos. [ur 3 S o it UITRE Sty M parad
edemirika Em mrmﬂahnmwnm Baramn Bustagic daiic:
poekanem Aol s nddevd s docegrocnts “Trocg Afrune
e Bl Tevewsbopia © Teabalbe™ £r sua grace cuericulas. £ o cins
da pradusgho om SHhatemas & Inormagio. spustads roconsomeTacy

Corn roflag ke b unddade curriiulsand om Cilndlen bu-

R &SI, FeRILE 1 i b e
AR <8 Presengs ATricsas ns Brasih Tersaleghs o
Trabalhe™ Cillnrias

e i s
gatibela, coim Pesligh . Tackidaal

mam.ummufmﬁ-
& s Tecnabagis, slmels reagaldar o peisahiimente &

- L b - i e e DAt B R v i
Tttt B abai i 4] ahis S St St b 4 e b

S1#

Fonte: Autoria propria (2021)

52



Figura 13 - Bloco de texto nao justificado
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Fonte: Autoria propria (2021)

Com o bloco de texto definido podemos gerar um espelho de publicagéo. O

espelho € uma maneira de representar a organizagcédo do livro em baixa qualidade,
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feito a partir do preenchimento do original no bloco de texto, ele deve ser atualizado
conforme o projeto € desenvolvido.

A partir do espelho de publicacdo conseguimos ter um panorama geral de
como o livro estda sendo montado. Observar os limites dos conteudos e segdes,
entender melhor a distribuicdo e como podemos inferir para melhor adequagao do
corpo de texto dentro do espaco.

Figura 14 - Espelho de publicacado
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Fonte: Autoria prépria (2021)



Figura 15 - Espelho de publicacado
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Fonte: Autoria prépria (2021)
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Figura 16 - Espelho de publicagdo
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Fonte: Autoria propria (2021)
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Figura 17 - Espelho de publicacao
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Figura 18 - Espelho de publicacao
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Fonte: Autoria prépria

Espelho de publicagao

5.2.1.7 Elementos de leitura secundaria do texto

Este livro-texto € também um livro de textos, ndo sé no sentido de niveis de
leitura, mas por tratar-se de uma colecao de textos de diferentes autores. Um dos
grandes desafios desse projeto € justamente essa diversidade ndao s6é de autores
como também de conteudo, em um capitulo temos apenas texto, citagdes e notas de
rodapé, em outros aparecem graficos, fotografias, imagens, recortes de jornal e até
mesmo partituras. Ndo podemos nos esquecer que ainda estamos tratando de um
projeto grafico editorial que deve langar informagao de diversos tipos e diversas vozes,

de maneira coesa, consistente e com algum indicio de unidade entre seu conteudo.
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Sobre o conteudo secundario, Haluch nos diz que “Titulos, subtitulos, citacdes
em destaque, notas de rodapé, ilustragbes, legendas e outras intromissdées criam
variagbes sobre a base da entrelinha regular. Essas dao vitalidade a pagina [...]”
(2013)

Por hora sabemos que o bloco de texto, apesar de ser diagramado em uma
fonte transicional com personalidade forte, Adriane Text, e variagdes sutis que trazem
ritmo e movimento ao processo de leitura, respeita muitos principios da tradicao do
desenvolvimento de projetos graficos editoriais de livros, sua malha grafica é
elaborada aos moldes de malhas que remontam ao tempo da prensa tipografica, sem
grandes transgressodes, os elementos graficos sdo dispostos de maneira respeitosa
em relagao a malha. Entretanto, na leitura secundaria do texto sdo tomadas decisdes
informadas que trazem movimento e dindmica para uma composi¢ao estavel e

equilibrada.

5.2.1.7.1 Citagbes

Artigos falam através de citagdes, elaboram conversas entre textos, e como
descrito por Haluch criam variagdes no texto. A intensidade da variacao é definida
pelo homem-designer. Neste projeto a variagado é marcante, enquanto a face do bloco
de texto é amistosa e calorosa (Adriane Text), as citagdes ecoam como gritos rigidos
na superficie através da Obvia Sans, uma fonte nao serifada, trazendo um aspecto
rigoroso, em negrito, forcando o leitor a ouvi-la, chamando sua atengcdo em um tom
que beira 0 ameacgador, quando a pagina com uma citagdo aparece, imediatamente o
leitor percebe porque a sua presenca se destaca no bloco de texto, a espreita,

aguardando que o leitor alcance-a.

5.2.1.7.2 Imagens

No mundo complexo digitalizado que vivemos, onde muitas imagens sao
direcionadas para leitura em telas que trabalham em resolucgéao inferior a resolugao
dos processos de impressao encontramos o obstaculo das imagens de baixa
resolucdo fornecidas por autores sem conhecimento dos processos de producao

grafica. Imagens de baixa resolu¢gdo quando ampliadas, que € o caso de imagens
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retiradas da web com baixa qualidade, priorizando o tempo de carregamento da
pagina virtual, adquirem uma aparéncia “pixelada”, um tipo de distor¢do, tornando
muitas vezes a imagem irreconhecivel. Como dito anteriormente, apoiado em Flusser

‘Uma "maquina" &, portanto, um dispositivo de enganagao, como por exemplo
a alavanca, que engana a gravidade, e a "mecanica", por sua vez, € uma estratégia
que disfarca os corpos pesados.”

Podemos colocar as telas dos computadores como maquinas que enganam a
visdo, pois mesmo com resolugao inferior aos processos de impressao, as telas
imprimem em sua superficie, através da luz, uma percepg¢ao de alta qualidade. Mas
quando a informagédo da imagem chega aos processos de impressdo para que o
artefato virtual seja materializado, a baixa qualidade da imagem fica nitida diante da
imagem reduzida e distorcida.

Neste momento o designer toma a decisdo informada de abracgar a distorgao,
através da aplicagcdo de filtros sobre as imagens se faz possivel a ampliacdo de
imagens de baixa resolugdo, tornando a distor¢do um valor simbdlico. Graficos e
formas vetoriais

Elementos nao-textuais foram redesenhados para que houvesse
uniformidade na maneira como o livro se comunica com o leitor, graficos de barra
refeitos para que a informacao ficasse clara e entrasse em conformidade com outros
valores do projeto, como tipografia e estilo visual, transformando-os também em
vetores, que conseguem manter alta qualidade mesmo quando impressos,
anteriormente estavam sujeitos ao mesmo destino que as imagens, a distor¢do da
baixa resolucéo.

O mesmo aconteceu com as partituras, que foram redesenhadas em forma
vetorial com a consultoria de uma professora de musica e conformadas em espaco
ocupado na pagina, dimensdes e tipografia. Uma coisa interessante sobre a partitura
€ que se trata de uma escrita, uma maneira de transformar musica em linha para que
informe outros musicos, sendo assim, as partituras sao escritas conforme as regras

textuais trabalhadas pelo projeto grafico editorial.



Figura 19 - Antes e depois do tratamento de imagem

Fonte: Autoria prépria (2021)
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Figura 21 - Experimentagdes com impresséo e fotografia de imagens
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Oyéwumi (2004) denuncia o fato de que as feministas brancas
dos Estados Unidos da América e da Europa usam o género como o
modelo explicativo para compreender a subordinago e a opressio
das mulheres em todo o mundo. De uma s6 vez, elas assumem tanto
a categoria mulher como sua subordinagio como universais. Mas o
género ¢ antes de tudo uma construgio sociocultural.

Em suas reflexdes sobre género na Africa, Oyéwumf{
(2004) utiliza o trabalho de outras pensadoras africanas, como
a antropéloga social Amaduime (1987), a escritora Shand (1997)
e a historiadora Bay (1998).

Amaduime (1987) escreve sobre filhas do sexo masculino,
maridos fémeas e a institui¢do do casamento entre mulheres na
sociedade Igbo. J4 Shand (1997), ao escrever suas memdrias, lem-
bra que sua mie era tratada em sua aldeia natal como um ho-
mem honorério. Por fim, a historiadora Bay (1998), pesquisando
sobre o Reino Dahomey, afirmava que o rei se casava com ho-
mens. Junto a eunucos ¢ mulheres do paldcio, tais homens eram
chamados de ahosi. Ahosi do sexo masculino traziam familias
consigo ou ganhavam mulheres e escravizados para estabelecer
uma linhagem (ovEwUnmf, 2004).

Outro exemplo que pode ser utilizado para questionar a
fixidez dos géneros atrelados ao sexo biolégico na Africa é o rei-
nado da rainha-faraé Hatshepsut (1500-1485 antes de Cristo (a.C.)),
no Egito antigo.

Ao refletir a respeito de Hatshepsut e seu reinado, Robins

(1996) afirma que havia uma profunda tensdo entre o sexo biolégico ~ e .«'- .

de uma rainha-faraé e o género masculino de sua fungao. Para \ e

Robins (1996), o sexo biolégico de Hatshepsut nao era determinante \ A

para que fosse tratada como mulher, ji que os papéis de géne- 1. Hatshepsut fazendo oferenda ao deus
ro sdo socialmente construidos. Ao ser reconhecida como farad, Amon-Min, pedra calcaria, 14731458 a.€
Hatshepsut passou a ser tratada no género masculino e assim foi Fonte; Malje &Hagen,(1985)

retratada pela arte do periodo (Figura 1).

167

3. Elenco da peca O Filho Prodiges1947 4. Abdias do Nascimento em Otelgude Shakespeal, 194!
Fonte: Nascimento (2004) : Fonte: Nascimento (2004) .

Fonte: Autoria prépria (2021)
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5.2.1.7.3 Notas de rodapé

O texto é acompanhado de elementos que lhe dao suporte e que, por vezes,
sao externos ao homeme-autor, as notas de rodapé sao um exemplo de como um texto
pode ser colocado dentro do texto através de um simbolo discreto, usualmente
numeros que também servem de identificadores singulares as notas. Sendo parte de
uma leitura secundaria no produto de design editorial temos uma margem maior para
trabalhar seus valores simbdlicos. Neste projeto grafico editorial as notas ndo séo
enumeradas por numeros arabicos, mas sim por adinkras. Adinkras que contam a
histéria da importancia do aprendizado. O importante de um signo de nota de rodapé
€ a associacao, sendo possivel realizar a conexao entre o trecho secundario e a
localizagdo no texto o homem-designer tem liberdade para explorar caminhos mais

ousados do que numeros arabicos.

Figura 22 - Adinkras como marcadores de rodapé
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xidez dos géneros masculino e feminino, e revela que as priticas
sexuais assim como as relagdes afetivas colocava sob suspeita a
heterossexualidadet como norma.

Os Bambaras, por exemplo, que viviam na regido do atual
Mali, além de mdscaras masculinas e femininas, produziam mis-
caras com caracteristicas androginas®, acenando para a existéncia
de sujeitos ¢ divindades que escapavam do binarisme de géneros
estdticos representados pela figura do homem e da mulher. O gé-
nere, nesse caso, era indicado pelo nimero de chifres: mdscaras
com sete chifres indicavam androginia. Criangas nio iniciadas
relacionavam-se com ancestrais miticos, que muitas vezes eram
representados por figuras andrdginas ou por um par constitui-
do por uma figura do sexo masculino ¢ outra do sexo feminino
{PARKINSON, 2013, TRADUGAO MINHA).

Assim como as mdscaras, ¢ possivel identificar na produ-
¢do escultdrica africana outros exemplos de pegas que retratam
personagens que apresentam, simultaneamente, caracteristicas
dos sexos feminino e masculino.

i 0s conceitos de homossexualidade e heterossexualidade ndo eram
utilizados antes do final do século XIX e inicio do século XX. Assim, na impos-
sibilidade de acessar um vocabulo mais adequade para me referir As praticas
sexuais e afetivas entre pessoas do mesmo sexc e do mesmo género, tomo a
liberdade para utilizar o termo homessexuolidode e homossexual para o sujeito
relacionado a essas praticas, Argumento gue a mesma justificativa se aplica ao
uso dos vocdbules heterossexualidode e heterossexual.

» Androginia é a fusdo de caracterfsticas masculinas [andros) e femini-
nas [gynes) em um Unico corpo,

18K

MEGG RAYARA GOMES DE OLIVEIRA

Parkinson (2013} fala de uma pequena figura esculpida em
esteatita, recolhida pelo colecionador H. F. Maxsted em Serra Leoa
um pouco antes de 1520, que parece ser hermafrodita® e que pode
representar um ancestral do povo Mendess.

©Os Dagons, que viviam no Mali, também produziam escul-
turas retratando personagens hermafroditas, justamente porque
acreditavam que um corpe perfeito era aquele que apresentava
caracteristicas dos dois sexos.

Leulop {2011), especializada em arte africana, refere-se a
essas esculturas como misteriosas e espetaculares. Para enten-
dé-las, a pesquisadora explica que se deve esclarecer o conceito
de perfei¢do Dogon, decorrente da unido do que foi separado.
Transgredir a fim de alcangar a perfeigdo ¢ a continuidade da vida,
Dessa maneira, o masculino contém o feminino e o feminino
contém o masculino (LELOUP, 2¢c11).

Guilherme Filho (2014} fez um estudo detalhado de uma
esculrura hermafrodita Dogon. Sua andlise se concentrou em uma
pega de 132 centimetros (em), feita em madeira de raiz, esculpida

& Mantenho nesse trabalhe o termo hermafradita utilizado pelas fantes
consultadas. No entante, faz-se necessdric explicar que esse conceito ndo é
mais utilizado para se referir a pessoas que expressam caracteristicas atribui-
das ao termo. Tal denominagaa foi substituida pelo termo intersexuol.

=2 0 povo Mende teria dado origem a populagdo atual que vive em Serra
Leoa, A lingua Mende & o idioma oficial do pais.

1R7

Fonte: Autoria prépria (2021)
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5.2.1.8 Abertura de capitulo

Ao iniciar um novo capitulo, inicia-se um novo discurso, conectado ao discurso
anterior apenas por sua tematica, isento de diadlogo direto, mesmo que convivendo a
poucas paginas de distancia. Para que isso fosse explicitado pelo produto grafico
editorial ao leitor foi tomada a decisdo de trabalhar valores simbdlicos e cédigos no
momento de transigcdo entre capitulos, a abertura de capitulo. Retornamos aos
adinkras, fazendo uso de seus codigos para introduzir o leitor ao assunto do capitulo,
escolhendo combinagdes de adinkras que conseguem contar algo relacionado ao
conteudo de cada capitulo, escrevendo através dos adinkras e do repertério simbdlico
e interpretacdo do homem-designer. Resgatando valores simbolicos perdidos na
diaspora através de um trabalho de pesquisa para construcdo de “memdria falsa” e
reconstituicdo através da nova interpretacdo dos valores que os simbolos
representam, criando combinagdes que representam a interpretacdo do homem-
designer da informacao elaborada pelo homem-autor.

No entanto, precisamos localizar a presenca africana, afinal, ela ndo se da em
qualquer lugar no livro, ela se da no territério chamado Brasil. Bastaria a origem dos
valores simbolicos? A autenticidade do produto do homem-designer pode ser
questionada, sendo produzido em territério brasileiro, por brasileiros, com o
pensamento pautado pela lingua brasileira, ndo seriam adinkras brasileiros
produzidos através da experiéncia com signos do continente africano chamados
adinkras dos povos Akan?

Assim como na questdo das imagens, se faz necessario o exagero, trazer
novos niveis de complexidade para que estes elementos sejam localizados, aqui faz-
se um dialogo entre tecidos com adinkras dos povos Akan e tecidos com textos
brasileiros. Colocamos em paralelo as Fitas do Senhor do Bonfim com tecidos
estampados com adinkras dos povos Akan, esta ideia ainda n&o foi apresentada para
as organizadoras e pende aprovacgao. Artefatos com morfologias muito semelhantes,
quase que simbolicamente hombénimos, ambos com o mesmo suporte, o tecido, com

signos carimbados, ambos comunicantes e ambos com valores simbdlicos muito
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densos, diversos niveis de complexidade e rituais associados. Criando uma ponte

simbdlica que atravessa o Atlantico, conectando dois continentes.

Figura 23 - Experimentagdes de abertura de capitulos

Fonte: Autoria prépria (2021)
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5.2.1.9 Capa

As capas partem de uma nog¢ao expandida das aberturas de capitulo,
tentando representar todos os capitulos e focando em trazer de forma clara a

exaltacdo da heranca cultural afro-brasileira, através do uso de cores e dos adinkras.

Figura 24 - Primeiros estudos de capa
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Figura 25 - Estudos de capa
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Figura 27 - Estudos de capa
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Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet
dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper
suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea Lorem ipsum dolor
sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonum-
my nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna
aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam,
quis nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis
nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel
eum iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse
molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat nulla
facilisis at vero eros et accumsan et iusto odio dignissim
qui blandit praesent luptatum zzril delenit augue duis
dolore te feugait nulla facilisi.

Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscing
elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut
laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim
ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorp-
er suscipit lobortis nisl ut
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Fonte: Autoria prépria (2021)

5.2.2Produto

A medida que vamos pesquisando e colocando novos valores simbdlicos e
materiais, o produto responde com novos niveis de complexidade, com este processo
foi fabricado um produto grafico editorial, um livro. Além de um texto diagramado, um
texto emoldurado por margens e incumbido de valores simbdlicos daquele que o

projeta, o designer editorial.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Nem todos os valores simbodlicos de um produto sdo apreendidos pelo
“usuario”, podemos colocar que todos esses caminhos projetados s&o sugestdes de
percepgoes e interpretagdes, opgcdes que 0 homem-designer coloca disponiveis para
“‘uso” mas so por meio do “uso” que o produto realmente se concretiza, o papel do
homem-designer neste projeto era de desenvolver diferentes niveis de complexidade.
Aqui, ndo se procura que todos os valores sejam, de fato, comunicados ao leitor, mas
sim que o produto grafico editorial tenha o recursos para tocar o leitor em diferentes
espacos, que o artefato ao mesmo tempo que transmite um discurso, guarde
segredos, codigos que sO podem ser acessados através de chaves de decodificagéo
que o homem-leitor pode ou ndo ter acesso, e ainda, pode ou nio vir a ter acesso em
algum momento de sua relagdo com o objeto.

Este trabalho consegue cumprir os objetivos determinados, mas existe um
incdmodo ao ndo alcangar outros objetivos, € no minimo desconcertante perceber que
um projeto grafico editorial que brande bravamente sobre a tematica de negritude e a
presenca africana dentro da cultura tenha tado poucas referéncias negras. Seria ideal
que o processo de pesquisa acessasse designers negros, preferencialmente
brasileiros, para a construgdo de dialogos simbdlicos mais complexos, que
explorassem mais a vivéncia do homem-designer-negro e como a pesquisa em si e
em seus pares consegue ampliar o seu vocabulo simbdlico de maneira mais
consistente com aquilo que se propde a desenvolver.

Para conclus&o do trabalho, ainda sdo necessarias que algumas alteragdes
requisitadas pelas autoras sejam executadas, algumas alteragcbées de texto também
sao previstas, e a capa precisa ser finalizada e aprovada.

Este desenvolvimento trata do processo de construgéao da versédo impressa do
livro, também é previsto que uma verséo digital seja elaborada. O processo de revisao,

critica e iteracao esta em curso.
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