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RESUMO

CESTILLE, Mariana. A representacao ficcional da violéncia sexual infantil na obra de
Dalton Trevisan: 1959 a 2014. 2023. Dissertacao de Mestrado. Programa de Pds-Graduacao
em Estudos de Linguagens — Departamento Académico de Linguagem e Comunicacao,
Universidade Tecnolégica Federal do Parana — UTFPR, Curitiba, 2023.

Dalton Trevisan publicou obras durante mais de meio século, desde a metade do século XX até
comeco do século XXI. Essas obras tratam de guerras conjugais, problemas familiares e
problematicas urbanas representadas através do imaginario dos personagens. Dentre essas
problematicas, insere-se o tema da violéncia sexual infantil, o qual se faz presente em todas as
décadas de publicagdo do contista. Em vista disso, esta pesquisa buscou apresentar, como
proposta de estudo, a investigagdo da representacdo ficcional da violéncia sexual infantil na
obra de Dalton Trevisan, publicada de 1959 a 2014. Assim, organizou-se o estudo em cinco
frentes de leitura. Primeiramente, apresentou-se a trajetoria de Trevisan na literatura brasileira,
0 que se abriu a fortuna critica do autor, como os estudos de Waldman (1976, 1982, 2013) e
Sanches Neto (1996, 1998). A segunda frente se voltou a constru¢do da infancia, a fim de
compreender o olhar sobre a sexualidade infantil a partir de uma concepgao literaria. Para tanto,
utilizou-se as leituras de Ari¢s (1986), Dourado (2009) e Engels (1884). O terceiro momento
buscou compreender os varios discursos construidos historicamente sobre o sexo e a
sexualidade, a partir do que propde Foucault (1975, 1976, 1984, 2018). O quarto momento
apresentou um didlogo entre as praticas de violéncia e o contexto urbano, evidenciando a
tematica da modernizacao dentro da cidade que € palco da violéncia praticada. Assim, recorreu-
se a teoria de Berman (1982). Por ultimo, a partir dos capitulos anteriormente apresentados,
investigou-se a persisténcia da representacao da violéncia sexual infantil em trinta e nove textos
ficcionais de Dalton Trevisan, a fim de entender como a tematica da violéncia se desdobrou na
obra do contista em mais de cinquenta anos de publicacao.

Palavras-Chave: Dalton Trevisan. Violéncia sexual infantil. Narrativas. Cidade.



ABSTRACT

CESTILLE, Mariana. The fictional representation of child sexual violence in Dalton
Trevisan’s work: 1959 to 2014. 2023. Master’s dissertation. Post-graduate Program in
Language Studies — Departamento Académico de Linguagem e Comunicagdo, Universidade
Tecnologica Federal do Parana — UTFPR, Curitiba, 2023.

Dalton Trevisan published works for more than half a century, from the middle of the 20th
century to the beginning of the 21st century. These works of marital wars deal with urban
problems and problems through the characters' imagination. Among these problems, the theme
of sexual violence against children is inserted. Therefore, this research sought to present, as a
study proposal, an investigation of the fictional representation of child sexual violence in the
work of Dalton Trevisan, published from 1959 to 2014. Thus, the study was organized in five
moments. In the first moment, Trevisan's trajectory in Brazilian literature was presented, which
opened to the author's critical fortune, such as the studies of Waldman (1976, 1982, 2013) and
Sanches Neto (1996, 1998). The second moment turned to the construction of childhood, to
understand the view of child's construction from a literary conception. For that, the theories of
Ariés (1986), Dourado (2009) and Engels (1884) were used. The third moment sought to
understand the various discourses historically constructed about sex and sexuality, based on
Foucault (1976, 1984, 2018). Based on the theorie of Berman (1982), the fourth moment
presented a dialogue between the practices of violence and the urban context, highlighting the
theme of modernization within the city that is the scene of the violence. Finally, from the
chapters presented above, the persistence of the representation of child sexual violence in thirty-
nine fictions by Dalton Trevisan was investigated, to understand how the theme of violence
unfolded in the writer's work for more than fifty years of publication.

Keywords: Dalton Trevisan. Child sexual violence. Narratives. City.
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1 INTRODUCAO

A obra de Dalton Trevisan, desde a metade do século XX, aborda temaéticas que refletem
0 que estd presente no social, nesse sentido, apresentam problematicas presentes no espago
urbano. O retrato de Curitiba, enquanto uma cidade que sofre o processo de modernizagao, ¢
construido, na obra do contista, a partir do olhar das populagdes menos privilegiadas desse
processo. Sao os bébados, prostitutas e seres perambulantes que, muitas das vezes, narram uma
cidade que ¢ feita de diferengas. Nas palavras de Miguel Sanches Neto (1994), “(...) a leitura
de um livro de Trevisan ndo ¢ uma visao segura de cima, de quem olha, por exemplo, uma briga
do quarto ou quinto andar, mas sim um encontro, ilusoriamente direto, com a realidade.”
(SANCHES NETO, 1994, p. 20).

As diferencas que aparecem na obra do contista, sobretudo de classe e, em alguns casos,
de raga, refletem-se no recorte desse estudo, isto €, a representacao ficcional da violéncia sexual
praticada contra criangas e adolescentes. As vitimas, em sua maioria, aparecem enquanto
criangas que pertencem as classes mais baixas da sociedade e, além disso, muitas vezes sao
vitimas de personagens da propria configuragdo familiar. Assim, essas narrativas colocam em
jogo uma constituicdo de familia que nem sempre entendeu a crianga como um ser que se
diferencia dos adultos, isto €, a infancia enquanto um espaco protegido. Nesse contexto, o
capitulo “Onde habita a infancia” propde entender, ao longo da historia, como o olhar sobre a
infancia e, consequentemente, sobre a crianca, modificou-se, particularmente dentro de uma
sociedade capitalista. Philippe Ari¢s, em Historia Social da Crian¢a e da Familia (1960),
elucida questdes pertinentes para o desenvolvimento da presente pesquisa, bem como Friedrich
Engels, na obra 4 origem da Familia, da Propriedade Privada e do Estado (1884), que ja no
século XIX tratava de questdes emblematicas sobre as novas formas de organizagdes sociais,
em especial a institucionaliza¢do da familia.

Além da infancia enquanto construcdo social, o crime da pedofilia também se construiu
socialmente. Esse conceito contemporaneo vem acompanhado de uma visdo que enxerga a
crianca nao mais como um miniadulto, mas como um ser que ¢ protegido por uma legislacao
especifica, principalmente no que tange a sexualidade dessa populagdo. E nesse sentido que o
capitulo intitulado “Discursos sobre a sexualidade e o sexo” busca entender como o sexo € a
sexualidade se fizeram presentes nas sociedades do ocidente durante a historia, refletindo,
assim, em comportamentos e discursos da contemporaneidade. Para isso, Michel Foucault, em
Historia da sexualidade (1976, 1984, 2018), publicado em quatro volumes, propde conceitos

importantes que auxiliam a compreensdo sobre o objeto de estudo.



Dito isso, as publicagdes do autor retratam a Curitiba vivida a margem dos rios, nos
becos e regides periféricas da metropole. Berman (1987) afirma que “Rousseau, em uma de
suas frases mais expressivas, escreveu que casas fazem um burgo, e cidadaos uma cidade”.
(WALDMAN, 1987, p. 213). Assim, ¢ nesse sentido que o capitulo “Espaco urbano e
modernidade no universo de Dalton Trevisan” se debruga sobre a representa¢ao da cidade na
obra do contista enquanto um espaco que retrata a modernizagdo de Curitiba e o caos que a
acompanha. Marshall Berman, em Tudo que é solido desmancha no ar (1987), langa luz sobre
alguns aspectos que dialogam com a modernizacdo de Curitiba presente na obra de Trevisan,
principalmente ao retratar a capital parisiense de Baudelaire no cendrio da modernizacdo do
século XIX. Ideias propostas por Renato Cordeiro Gomes em Todas as cidades, a cidade:
literatura e experiéncia urbana (1994) também ajudam a realizar a leitura dos textos
daltonianos no sentido de uma cidade que € representada literariamente, mas que muitas vezes
se faz presente na vida daqueles que de fato a vivenciam.

Ademais, o capitulo em questdo ainda trata da representacdo de sujeitos na obra
daltoniana que muitas vezes sdo avessos ao processo de modernizagdo. Em outras palavras,
esses personagens parecem ter dificuldades em encontrar o seu lugar na cidade modernizada.
Por consequéncia, isso se reflete na propria representagdo da violéncia praticada, uma vez que
¢ constante o discurso desses personagens pelo viés da desculpabiliza¢do, como se esses sujeitos
“antimodernos”, se assim podem ser chamados, tivessem dificuldades psicologicas para lidar
com as transformacdes da urbe que, agora modernizada, garante um espago protegido as
criancas ¢ aos adolescentes.

O tultimo capitulo, intitulado “Nos becos, inferninhos e outros cantos de Curitiba”,
propde a andlise de textos que estdo dentro do recorte da violéncia ficcional praticada contra a
crianca e o adolescente em mais de meio século de publicagdes de Trevisan. O corpus de analise
envolve narrativas que foram publicadas desde Novelas nada exemplares (1959) até as
narrativas publicadas em O Beijo na Nuca (2014).

Em ordem cronoldgica de publicagdo, “O morto na sala” e “No Beco”, de Novelas nada
exemplares (1959) sdo as primeiras narrativas que fazem parte do corpus do presente estudo e
abordam a temadtica da violéncia em duas diferentes esferas: doméstica e publica. Esses contos
sao emblematicos no que diz respeito a violéncia contra essa populagcdo, uma vez que, ja na
década de cinquenta, quando Trevisan estreou na literatura brasileira enquanto contista, o autor
ja tratava da problematica no contexto familiar e urbano. Nesse cenario, Berta Waldman (2013),

estudiosa da obra do vampiro, afirma:
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O mais perturbador é acompanhar a crianga na sexualidade forcada, pois ai a
desigualdade atinge o ponto maximo, ja que ela ndo chega a ser parceira do jogo
sexual, ainda um mistério latejante. Mas o desequilibrio das partes é regra nessa zona
obscura: o professor seduz a aluna, a professora seduz o aluno; o tarado for¢a a moga
numa manifestagdo de sadismo, o padrasto estupra a enteada, juntando tara,
sofrimento e alienac@o, sintomas que se estendem a classe média, média-baixa,
curitibana. (WALDMAN, 2013, n.p)

Os contos “O Her6i Perdido” e “Debaixo da Ponte Preta”, da obra O Vampiro de
Curitiba (1965), também retratam a violéncia sexual infantil, contudo, apenas na esfera publica.
Esses contos, na linha do que propde Waldman (2013), reafirmam o lugar das vitimas enquanto
meninas que fazem parte das classes média-baixa, baixa curitibana. Além disso, ¢ na obra em
questdo que se encontra a figura emblematica da obra daltoniana: o vampiro Nelsinho. O
sujeito, muitas vezes autocolocado como vitima das amarras sexuais, ¢ um dos personagens
daltonianos que se apresenta como avesso ao processo de modernizagao.

“O Terceiro Motorista no Globo da Morte”, “O Velhinho Audaz do Trapézio Voador”,
“As Neves de Curitiba” e “O Elefante Vermelho”, de Abismo de Rosas (1976), também fazem
parte do corpus do estudo e chamam a atencao pela intertextualidade presente nos contos. Esse
recurso, embora muito utilizado pelo contista, aparece nos contos por retratar duas tramas em
série, conforme aponta Sanches Neto (1996). O contista utiliza do mesmo recurso na publicacao
dos contos “A Mecha Prateada”, “Que Vida, Jodao” e “Espadas e Bandeiras”, de Lincha Tarado
(1980). Nessa sequéncia, a intertextualidade ultrapassa a barreira do género textual conto e
dialoga com a novela Nem te conto, Jodo (2013), a qual também ¢ objeto de estudo da presente
pesquisa. Todas essas narrativas giram em torno de um casal de amantes, Jodo e Maria, que,
apesar da falta de identidade, sdo reconhecidos em outros textos pelas praticas de violéncia que
vao para além da relagdo do casal.

“Uma negrinha acenando”, de Em busca de Curitiba perdida (1992); os microcontos
“107, "357, “58”, 637, "74”, “85”, “140” ¢ "147”, de Ah, é? (1994); “Dinora” e “Dinora, moga
do prazer”, de Dinora (1994), também fazem parte do corpus de analise. As narrativas de
Dinord, particularmente, tratam da violéncia em um contexto similar ao do romance A
Polaquinha (1985), também objeto de andlise, ou seja, os casardes de prostituicdo. Nessas
tramas, as meninas, mais uma vez, sao de classe baixa e se prostituem por encontrar nessa pratica
um meio de sobrevivéncia na metropole.

Os microcontos “1847, “179”, “50”, “36” ¢ “171”, de Pico na Veia (2002); “Numa Rua
Escura” e “Sim, Senhor”, de Rita Ritinha Ritona (2005); “Tio Beto”, de Macho ndo Ganha Flor
(2006); “A Boneca” e “Ezequiel”, de Duzentos Ladroes (2008); “A Guria”, “O Padrasto” e “O
Maniaco do Olho Verde”, de O Maniaco do Olho Verde (2008); Mirinha (2011) e “Benedito”,
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de O Beijo na Nuca (2014), também fazem parte do corpus de analise desta pesquisa e chamam
a aten¢do, juntamente aos contos publicados na década de noventa, por retratarem
ficcionalmente a tematica da violéncia sexual infantil em um contexto em que essa populagao
ja tinha uma legislagao que ainda hoje rege seus direitos e deveres, isto é, o Estatuto da Crianga
e do Adolescente (1990). E nesse sentido que o capitulo “Onde habita a infincia” busca entender
como a institucionalizag¢ao da familia e, sobretudo, a mudanca do olhar sobre a infancia, reflete-
se nesses textos, bem como a forma como a tematica acompanha as décadas de publicacao de
Trevisan.

Dito isso, a vasta publicagdo de narrativas que perpassam o recorte da violéncia sexual
infantil serdo analisados a partir de uma perspectiva que privilegia o olhar sobre a constru¢ao
da infancia enquanto um espaco protegido, muitas vezes fragilizado e colocado como
mercadoria em uma sociedade capitalista. Desse modo, essa “protecdo” a infancia sempre
esteve atrelada a classe social a que pertencia a crianga, como ainda acontece atualmente. Em
outras palavras, o retrato de uma crianca pertencente as classes baixas nas ruas gera menos
como¢ao do que uma crianca bem-vestida, pertencente a uma classe mais privilegiada.

E nesse sentido que a presente pesquisa busca analisar a tematica da representacio
ficcional da violéncia sexual infantil durante décadas de publicagdes do autor paranaense, as
quais acompanharam mudangas histdricas, sociais e culturais acerca do espago da crianca na
sociedade, sobretudo daquelas que fazem parte das classes sociais mais altas, mas que na obra
do contista dao lugar aos personagens das classes média e média-baixa curitibana. Esses textos,
portanto, acabam por apresentar certa hipocrisia burguesa, visto que criangas pertencentes as
classes mais baixas sdo vistas a partir de um olhar hostil da sociedade, ainda que haja uma
legislacao que assegure os direitos dessa populacao.

Portanto, a presente pesquisa busca analisar a tematica da representagdo ficcional da
violéncia sexual infantil no imaginario literario de Dalton Trevisan considerando todo o recorte
temporal desses textos, isto €, mais de meio século. A tematica, retratada a partir de um viés
que foge do tom de denuncia, apresenta as mudangas que a sociedade moderna trouxe — tanto
para as vitimas desses textos quanto para os sujeitos entendidos como abusadores. Nesse
contexto, por fim, objetiva-se entender, ainda, por que Trevisan se ocupou, durante mais de
cinquenta anos, em publicar narrativas sobre o recorte do presente estudo, rompendo a barreira

do conto e publicando outros géneros textuais acerca desse mesmo tema sensivel.
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1.1 SOBRE O AUTOR

Dalton Jérson Trevisan, nascido em Colombo, regido metropolitana de Curitiba, em
1925, estreou na literatura brasileira ainda jovem. Formado em direito pela Universidade
Federal do Parana, exerceu a profissao durante pouco tempo, pois passou a se dedicar a fabrica
de vidros e ceramicas de seus pais em Curitiba. Em meados da década de 1940, Trevisan ja
escrevia contos, os quais foram publicados posteriormente em folhetins.

Ainda na década de 1940, o contista fundou o jornal 7ingui, no qual era editor, cronista
e reporter, utilizando pseuddnimos para tornar publico os seus escritos. O jornal circulou até
1943 e em 1945 o autor publicou o seu primeiro livro, intitulado Sonata do Luar. Em 1948,
Trevisan publicou seu segundo livro, Sete Anos de Pastor. Mais tarde, as duas obras foram
renegadas pelo contista.

Em 1946, diante de duas obras publicadas sem muito sucesso, o autor, juntamente a
Erasmo Pilotto e Antonio P. Walger, lancou a revista Joaquim. Com o objetivo de dar voz aos
jovens do contexto pOs-guerra, a revista teve vinte e uma edi¢des € contou com a participacao
de Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Antonio Candido, Vinicius de Moraes,
Candido Portinari, Poty Lazzarotto, entre outros nomes que vieram a ganhar relevancia no
contexto artistico-literario. A ultima edicdo da revista Joaquim foi publicada em 1948 e,
segundo Sanches Neto (1998):

Foi, para os jovens paranaenses, o laboratério de uma sensibilidade nova que ajudou
a desencadear mudangas na tradigdo do escritor ter que deixar a provincia, instalando-
se na metropole, para de 14 repensar a terra natal. Ela quis pensar o homem a partir de
Curitiba e, ao fazé-lo, promoveu uma liquidagdo dos mitos bairristas. A publicagéo
teve assim um sentido fundante, pois contribuiu para instaurar uma postura

descentralizadora, que ainda estd em processo, além de ter servido como incubadora
para Dalton Trevisan. (SANCHES NETO, 1998, p. 70)

A revista ganhou relevancia nacional, sendo um marco para a carreira do autor no
cenario da literatura brasileira, uma vez que, como aponta Sanches Neto (1998), “entendé-la &
também entender Dalton Trevisan, e vice-versa". (SANCHES NETO, 1998, p. 171).

Mais de uma década depois do encerramento da revista Joaquim ¢ que Dalton Trevisan
publicou a sua primeira obra reconhecida nacionalmente: Novelas nada exemplares (1959). A
obra inaugurou a carreira de contista do autor. Nesse sentido, assim como outras obras
publicadas posteriormente, Novelas nada exemplares aborda tematicas sociais vivenciadas em
uma Curitiba que esta se constituindo como um espago urbano, mas que ainda carrega tracos
de uma provincia. O tom utilizado pelo autor nessa primeira obra de grande sucesso ¢ resgatado,

posteriormente, em suas mais de vinte obras publicadas até o comego do século XXI. A cidade
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de Curitiba, que desde a década de cinquenta foi palco e cendrio das narrativas de Trevisan,
ainda que nem sempre haja uma referéncia explicita, muitas vezes se confunde com uma
Curitiba que ¢ vivida e experienciada pelo proprio autor.

Nesse contexto, assim como a revista Joaquim, Novelas nada exemplares foi publicada
em um momento de modernizagdo da cidade de Curitiba, isto ¢, foi nesse cendrio que foram
construidos espacos publicos, como avenidas, que tornaram Curitiba uma capital de relevancia
nacional, embora, na obra do contista, esses espagos sejam lidos como palco de praticas de
violéncia e sobrevivéncia para aqueles que estao excluidos desse processo de modernizagao.

Adiante, ainda sobre as publicagdes do contista, Cemitério de Elefantes (1964) é a
segunda obra publicada por Trevisan e da continuidade as tematicas exploradas em Novelas
nada exemplares, pois segundo Sanches Neto (1996, p. 19), “apresenta uma tematica que esta
relacionada com a provincia, mas ja nao mais diretamente oposta a metropole.”

Em 1965, Trevisan publica O Vampiro de Curitiba, obra que se volta ao personagem
Nelsinho que, durante as narrativas, apresenta-se como um maniaco a procura de aventuras
sexuais. Além disso, O Vampiro de Curitiba, segundo Magalhdes (2012, p. 23), retrata “a
sociedade em que vivemos na voz daqueles situados nos niveis mais baixos da piramide social”.

Mais tarde, o titulo da obra ¢ atribuido ao autor que, pelo perfil reservado, ndo da
entrevistas e tampouco aparece na midia, corroborando com a imagem enigmatica de um
vampiro que vaga pela capital. Essa reclusdo, segundo o proprio contista, da-se devido a sua
timidez, que o torna esse vampiro curitibano conhecido somente por meio de sua obra.

Em lances de sorte e persisténcia, alguns fotografos registram imagens do autor em
suas andangas, sempre ao longe, por entre arbustos e disfarces, para ndo desmascarar
o algoz da imprensa, o que ajuda a conferir este carater recluso do autor tdo presente
na midia brasileira. Dalton, nos jornais, € aquele que estd sempre em busca, por isso,

caminha pelas ruas da cidade. Um vampiro de Curitiba, apropriagdo mais do que
necessaria para construir a coeréncia jornalistica nas reportagens. (ANDRIOLI, 2010,

p. 11

A reclusdo de Trevisan quanto a imprensa e ao seu publico € ironizada pelo proprio
contista, tornando essa figura insumo para as suas narrativas, como acontece em Em busca de
Curitiba perdida (1992): “cinquenta metros quadrados de verde por pessoa de que te servem se
uma em duas vale por trés chatos?”. (TREVISAN, 1992, p. 10).

O apelido de vampiro, atribuido a Dalton Trevisan, também diz respeito a figura
construida pelo escritor ao longo das décadas em relagdo a propria modernizagao da cidade. Em
outras palavras, Trevisan parece encontrar dificuldades, desde o século XX, em lidar com as
diferencas e transformagdes de uma cidade que deixou de ser provincia para se transformar em

metropole. A exemplo disso € o texto intitulado “minha cidade”, publicado na edi¢do de nimero
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6 da revista Joaquim (1945), que mais tarde foi reeditado e publicado na obra Em busca de
Curitiba perdida (1992). O texto traz elementos de uma provincia representada por carrogas,
pelas mogas de lengo na cabega, pelos bébados e seres que vagam por essa capital provinciana.
Nesse sentido, parece haver um interesse maior do autor pela cidade enquanto provincia.

A reclusdo de Dalton Trevisan em relacao as multiddes, sobretudo em relagdo a midia,
confirma esse lugar mais pacato que o escritor deseja ocupar. O siléncio parece atrair esse
vampiro que foge dos varios olhares que o perseguem na capital. Tem-se, a partir disso,
retomando o personagem vampiro, uma espécie de criador-criatura!, j4 que a identidade de
Nelsinho muitas vezes se assemelha a de Trevisan.

Posto isso, nas proximas décadas que encerram o século XX, o contista publica uma
grande quantidade de obras, dentre elas as que comportam contos e microcontos que sdo objetos
de analise do presente estudo: Abismo de Rosas (1976), Lincha Tarado (1980), A Polaquinha
(1985) e Dinora (1994). Todas estas obras reafirmam o espago de contista de Trevisan na
literatura brasileira, com excecdo a obra 4 Polaquinha, romance que rompe com 0s géneros
textuais anteriormente publicados pelo autor.

Ainda que a obra A4 Polaquinha va de encontro as demais publicagdes do contista no
que diz respeito a forma, as tematicas exploradas no romance ndo negam a literatura de
Trevisan, uma vez que a obra protagoniza uma menina que vive desventuras sexuais como
prostituta.

Nesse sentido, compreende-se que em mais de meio século de publicagdes as
problematicas sociais sempre se fizeram presentes nas produgdes do contista, pois na obra de
Trevisan, segundo Sanches Neto, “¢ a realidade que o cerca que o conduz a uma obra que tem
o poder de representar aquilo que o autor persegue. Nao ¢ uma influéncia gratuita, nascida de
um desejo de simulacro, mas a identificagdo entre uma dada realidade e uma obra.” (1998, p.
214).

E nesse contexto que se inserem as obras publicadas por Trevisan desde o inicio do
século XXI até 2014. Dentre elas, Rita Ritinha Ritona (2005), Macho ndo Ganha Flor (2006),
Duzentos Ladrées (2008), O Maniaco do Olho Verde (2008), Mirinha (2011), Nem te conto,
Jodo (2013) e O Beijo na Nuca (2014), as quais contém contos que retratam ficcionalmente o

recorte da violéncia sexual infantil e que fazem parte do corpus de analise da presente pesquisa.

! O termo foi originalmente usado por Camila Del Tregio Esteves e Miguel Sanches Neto no estudo intitulado “Os
vampiros de Dalton Trevisan: analise de discurso de criador e criatura”, que trata desse sentido duplo acerca do
personagem Nelsinho.
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Ainda no que se refere as formas textuais publicadas por Trevisan, cabe ressaltar que,
assim como A Polaquinha, as narrativas Mirinha e Nem te conto, Jodo rompem com a estrutura
de narrativas curtas, constituindo-se em formato de novelas.

Portanto, a vasta producao literaria de Dalton Trevisan se abre para tematicas que se
demonstravam relevantes na metade do século XX, mas que se mantém atuais, como o recorte
da violéncia sexual infantil, nomeadamente contra personagens marginais, pois o tema
predominante na obra de Trevisan ¢ a violéncia, em especial a urbana — tema caro a literatura
brasileira desde as ultimas décadas do século anterior. A violéncia contra a crianga, aparece,

por fim, como uma variante dessa grande tematica daltoniana.
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2 ONDE HABITA A INFANCIA

Compreender o espago da crianga na sociedade e os direitos e deveres dessa populagdo
consiste também em entender a infancia enquanto uma constru¢ao social, pois nem sempre essa
populagdo foi vista da mesma forma. O estudo sobre o recorte da violéncia sexual infantil,
através das ficgdes de Dalton Trevisan, resgata alguns fatores que foram essenciais para
compreender a infAncia enquanto um espaco protegido, ainda que essa prote¢ao se faga muito
mais presente nas classes mais altas da sociedade. Sabe-se, nesse contexto, que as mudancgas
nas estruturas sociais que impactaram a forma como a humanidade entendeu a crianga nao
enquanto um pequeno adulto, mas como um ser que tem necessidades e demandas especificas,
atingiu primeiramente a burguesia, pois ¢ nesse seio familiar que a crianca deixou de exercer
atividades adultas e passou, entdo, a realizar atividades de acordo com a sua fase biologica da
vida.

Esse percurso da infancia nas sociedades implica em ter um olhar sensivel sobre aquilo
que esta previsto na legislagdo das criangas e adolescentes, mas que, sobretudo nas classes mais
baixas, nem sempre acontecem na pratica. A questdo do trabalho e exploragdo infantil ¢ uma
problematica ainda presente nas sociedades atuais. Muitas criangas — particularmente as que
pertencem as familias mais pobres — trabalham desde cedo, cedendo espago para a labuta em
vez de realizar atividades que os filhos dos burgueses muitas vezes estio exercendo. E claro
que, apesar de esse cenario estar presente nas ficgdes de Dalton Trevisan, refletindo o que
acontece no factual, muitas mudangas ja aconteceram nesse percurso da infancia.

Para entender esse processo € necessario, essencialmente, resgatar também o percurso
da nogdo de familia no ocidente e, dialogando com a presente pesquisa, com a constituicao de
familia dentro do territorio brasileiro. Esses aspectos sdo fundamentados nas historias das
sociedades antigas e nas nogdes primitivas sobre a familia, o que, tardiamente, vai afetar como
as populacdes langam um olhar sobre as criangas e, por fim, sobre a infancia. Nesse sentido,
varias desigualdades atingem essas concepgdes desde a Antiguidade, por isso ndo ha como
interpretar esses processos como homogéneos, uma vez que as familias, sobretudo, sdo regidas
por sistemas que favorecem os mais privilegiados dentro do jogo das relagdes de poder. Em
outras palavras, assim como a concepcdo de familia, o novo olhar sobre a infancia
primeiramente se deu nos lares da burguesia, pois ¢ nesse contexto que, em um primeiro
momento, viu-se a necessidade de a crianca fazer parte de um mundo que ¢ regido

exclusivamente por criangas.
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Diante desse cenario, Friedrich Engels, em A Origem da Familia, da Propriedade
Privada e do Estado (1884), debrugou-se em entender como as relacdes de parentesco
influenciaram no conceito de familia e, consequentemente, como a ideia sobre a constitui¢cao
de familia se modificou ao longo da histéria. Neste estudo, em que o autor propde alguns
conceitos relacionados aos meios de produgado e as organizacdes sociais que influenciaram no
modo com que as diferentes sociedades se organizavam enquanto familia, o teérico resgata
conceitos de Lewis Morgan, antrop6logo que buscou entender as relagdes entre cultura e
sociedade, sobretudo a partir das organizagdes iroquesas>.

Dentro das ficgdes de Trevisan, as praticas de violéncia se ddo a partir de diferentes
contextos, dentre eles, a propria organizacao familiar. Muitas vezes a violéncia acontece entre
padrasto e enteada ou pai e filha, o que resgata uma concepgao patriarcal acerca da familia. O
desejo do homem esta acima das virtudes e, nesses textos, como acontece no conto “O morto
na sala”, publicado em Novelas nada exemplares (1959), refletem-se em varios tipos de
violéncia, isto é, doméstica, sexual e psicologica. Nesse conto, a violéncia atinge varios
patamares, pois parte do pai para a mulher com quem mantém relacdes e, por fim, configura-se
em violéncia sexual infantil, pois a menina que mora na casa ¢ vitima de brutais violéncias
praticadas pelo homem. Observa-se, nessa narrativa, o aspecto da necessidade masculina em
satisfazer suas vontades. As mulheres, particularmente, sao vistas como objetos, ideia que esta
presente em muitos dos contos de Trevisan e que se evidencia em O Vampiro de Curitiba
(1965), uma vez que o sujeito Nelsinho vaga pela cidade a procura da préxima vitima feminina.

Em “O morto na sala” a violéncia se torna tdo banal — do ponto de vista do pedofilo —
que, no desfecho da narrativa, o homem passa a apagar cigarros no corpo da menina. A histéria
trata de forma crua a realidade de mulheres que convivem com a violéncia doméstica e sexual,
ainda que esses textos digam respeito menos a concretizagdo dos fatos e mais ao imaginario dos
personagens. Nesse cendrio, segundo Sanches Neto (1996), “¢€ possivel dizer que Novelas nada
exemplares € uma antiepopeia, onde Curitiba € a personagem central que representa o drama
de seres ilhados em vidas de restritos horizontes.” (SANCHES NETO, 1996, p. 18). Esses
horizontes, muitas vezes, sdo restritos principalmente para mulheres e meninas das narrativas,
0 que se deve a nocdo patriarcal de familia que vigorou durante o século XX e que, em alguns

contextos familiares, esta presente até os dias atuais.

Diante desse cendrio, a concepgao de familia conhecida atualmente, no ocidente, nem

sempre foi a mesma. Engels (1884) discorre que os proprios nomes atribuidos a parentescos,

2 Os iroqueses foram nativos da regido da América do Norte, onde hoje é a cidade de Nova lorque.
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como mae, pai, filho, filha e irmaos, muitas vezes entraram em contradigdes com a concepcao
de familia. O teérico afirma que “se tomamos em consideragdo o papel decisivo da
consanguinidade no regime social de todos os povos selvagens e barbaros, a importancia de tao
difundido sistema nao pode ser explicada com mero palavreado.” (ENGELS, 2014, p. 35). Entre
os iroqueses, por exemplo, os titulos de “irmao” e “irma” poderiam ser entendidos também
entre filhos de irmaos, os quais sdo conhecidos, hoje, enquanto primos. Esse panorama, ao
encontro do que propde Engels, acerca dos estudos de Morgan, reflete, conforme o tedrico, em
uma nocdo poligdmica de familia, uma vez que um homem, dentro dessas organizagdes
familiares, poderia ter varias mulheres, e as mulheres, por sua vez, varios homens. E claro que
essa concepgdo mais tarde se modificou para o que se conhece como monogamia €, nesse
percurso, Engels (1884) chama a atengdo para a questdo do incesto, pois esse fator determinou,

de certo modo, as relacdes dentro das organizagdes sociais:

O que significam rela¢des sexuais sem entraves? Significa que ndo existiam os limites
proibitivos vigentes hoje ou numa época anterior para essas relagdes. Ja vimos cairem
as barreiras do citime. Se algo pdde ser estabelecido irrefutavelmente, foi que o citime
¢ um sentimento que se desenvolveu relativamente tarde. O mesmo ocorre com a ideia
de incesto. Ndo s6 na época primitiva irmdo e irmad eram marido ¢ mulher, como
também, ainda hoje, em muitos povos, ¢ licito o comércio sexual entre pais e filhos.
(ENGELS, 2014, p. 43)

Nas sociedades ocidentais atuais, a concepgdo de familia €, em sua maioria, fechada na
concepcdo monogamica, no entanto, a trajetoria histoérica da monogamia abriu brechas para o
incesto e, nesse contexto, para as guerras conjugais, as quais também sao ocasionadas pela ideia
que, mais tarde, a humanidade vai entender como ciime. Dalton Trevisan, na década de
sessenta, um pouco depois da sua estreia com Novelas nada exemplares (1959), publicou uma
obra com o titulo de Guerra Conjugal (1969), a qual se debruga sobre esses entraves amorosos:
0 homem que trai a mulher, a mulher que trai o marido e os jogos amorosos por ciumes. Esse ¢
um viés também explorado por Nelson Rodrigues, autor brasileiro que publicou varias
narrativas acerca dessa tematica também durante o século XX.

Guerra Conjugal, mais tarde, foi adaptada para o cinema, devido ao alcance que ganhou
dentro da literatura brasileira. Na obra, assim como na novela Nem te conto, Jodo (2011), o
contista optou por utilizar os nomes Jodo e Maria para seus personagens. Com um humor 4cido,
Trevisan trata, na narrativa em questao, das mazelas dos relacionamentos durante o século XX.

E claro que em Guerra Conjugal (1969) os contos evidenciam o humor de Trevisan em
tratar as mais diversas situagdes dentro de relacionamentos amorosos, mas, o que chama a

atencdo, na linha do que propde Engels (1884), ¢ a forma com que os casais lidam com a

monogamia. Essa configuragdo monogamica, mais tarde, vai influenciar o modo com que as
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familias entendem as criangas dentro das configuragdes familiares, uma vez que, dentro da
trajetoria historica proposta por Engels (1884), as nomenclaturas, antigamente, tinham
significados diferentes dos que sdo conhecidos atualmente. A ideia de um relacionamento
amoroso entre pai e filho, por exemplo, em sociedades mais primitivas, era concebivel, ja que
ndo existia a no¢do de ndo estabelecer relacionamentos amorosos entre pessoas do mesmo
circulo consanguineo. Juntamente a essa ideia, nota-se o fato de que, nesse momento, a infancia,
dentro do territério brasileiro, ndo era assegurada por uma legislacdo especifica, reflexo da
realidade em que a crianga era ainda vista como um miniadulto.

Além do aspecto da violéncia sexual infantil, Trevisan se ocupou, em suas fic¢des, em
tratar de situagdes que colocam em jogo a vida monogamica dos casais. A historia do ciume,
apontada por Engels como um fator que surge mais tarde nas configuracdes familiares, esta
muito presente nas publicacdes do contista e, muitas das vezes, transfigura-se em violéncia
nesses textos. Esse € o fator que € evidenciado em Guerra Conjugal. Os contos da obra mostram
0 que o exemplar ja traz no titulo. A ideia patriarcal de configuragao familiar, mais uma vez, se
faz presente nas narrativas curtas. As figuras masculinas desses textos estdo sempre a procura
de novos corpos femininos para satisfazer as suas vontades. E como se Guerra Conjugal
trouxesse um compilado de historias de vampiros que circulam pela capital: o marido que trai
a esposa, os homens que vao até os inferninhos curitibanos para satisfazer as suas vontades.
Nesse sentido, ressalta-se que, ainda que numericamente inferiores, a obra de Trevisan também
trata de situacdes em que mulheres tomam esse lugar delegado socialmente ao homem.

Antes mesmo da constru¢dao da concepcdo de monogamia nas organizagdes sociais,

esses tragcos eram comuns nas relagdes poligadmicas, pois Engels afirma que:

No rapto das mulheres, encontram-se, ja, indicios da passagem a monogamia, pelo
menos na forma de casamento sindiasmico: quando um jovem, com a ajuda dos
amigos, rapta, a for¢a ou pela seducdo, uma jovem, ela ¢ possuida por todos, um em
seguida ao outro, mas depois passa a ser esposa do promotor do rapto. (ENGELS,
2014, p. 55)

Diante desse contexto, embora em “Debaixo da Ponte Preta”, publicado em O Vampiro
de Curitiba (1965), ndo exista o casamento sindiasmico, € possivel notar uma pratica comum
entre os homens desse tipo de relacdo conjugal nos abusadores de Ritinha da Luz. A menina,
de apenas dezesseis anos, ¢ abusada por varios sujeitos que, um apds o outro, ndo cedem e
realizam as suas vontades. Mais uma vez, essas figuras masculinas se aproveitam de situagdes
em que o corpo feminino ¢ objetificado.

Engels discorre acerca de diferentes tipos de organizagdes familiares que, diante do

olhar ocidental do século XXI, parecem esdruxulas, no entanto, ainda que mais tarde passe a
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vigorar o modelo monogamico familiar, na obra do contista esse modelo ¢ confrontado a todo
momento, pois o pai relaciona-se com a filha, violentando-a; homens casados saem a procura
de novos corpos femininos etc. Essa realidade ¢ chocante, ainda nas palavras de Berta Waldman
(1989, n.p), pois a crianga tem a “sexualidade for¢ada”, uma vez que essas praticas de violéncia
colocam em jogo todo o percurso sécio-histérico que levou a construcdo de uma legislacao
voltada para essa populagao.

Outro ponto a ser destacado € que dentre as configuragdes de familias que ja vigoraram
em varias civilizagdes, apesar de muitas vezes serem distintas, apresentam a figura da mulher
como submissa ao homem, o que, na obra do contista, ¢ retratado através da representacdo de
meninas que sdo abusadas. E a filha que sofre violéncia do pai, é a menina que ¢ abusada
debaixo da ponte preta por varios homens, ¢ a mulher que ¢ violentada dentro do préprio
casamento. Engels, nesse sentido, afirma que “uma das ideias mais absurdas que nos transmitiu
a filosofia do século XVIII é que na origem da sociedade a mulher foi escrava da sociedade.”
(ENGELS, 2014, p. 58). As relacdes que colocam as representagdes femininas como submissas
aos homens vigoram até os dias atuais. O conto “O morto na sala” evidencia os diferentes
abusos que uma menina ¢ uma mulher podem sofrer, mesmo dentro de seu vinculo familiar. A
violéncia, nesse contexto, s6 cessa quando o abusador se encontra, conforme aponta o titulo da
narrativa, morto na sala.

A figura feminina como refém da representacao masculina ¢ também o principal motivo
da falta de denuncia dos varios tipos de violéncia que as meninas e mulheres sofrem. Em “O
morto na sala” a violéncia entra em um ciclo aterrorizante, at¢ o ponto em que a mae da
protagonista ndo enxerga o que acontece dentro da propria casa. Esse cendrio, embora se
estenda para a fase adulta, principalmente das mulheres, necessita de atencao para o fato de que
muitas dessas criangas sofrem violéncias pois sdo vistas como ndo-criangas. Em outras palavras,
a trajetoria da crianca nas familias nem sempre foi a mesma e sabe-se, nesse sentido, que para
as criangas menos privilegiadas, a ideia de infancia protegida ainda ¢ distante de suas realidades,
sobretudo, neste estudo, nas familias brasileiras, em que a crianga, desde cedo, deve trabalhar
para conseguir ajudar os familiares a sobreviver.

Diante disso, Philippe Ari¢s, em Historia Social da Crianca e da Familia (1960),
debruca-se em entender como esse processo da infancia chegou ao que conhecemos hoje, ou
seja, uma fase da vida protegida e assegurada por uma legislacao especifica. O autor chama a
atencdo justamente para o fato de que as criangas viviam em contextos em que os adultos

sempre viveram, “de criancinha pequena, ela se transformava imediatamente em homem jovem,



21

sem passar pelas etapas da juventude, que talvez fossem praticadas antes da Idade Média e que
se tornaram aspectos essenciais das sociedades evoluidas de hoje”. (ARIES, 1960, p. 9).

A ideia de que a crianga deveria ser inserida em um contexto de criangas, ou seja, a
escolarizagdo que conhecemos hoje, chegou mais tarde, pois anteriormente a isso, “a crianga
aprendia as coisas que devia saber ajudando os adultos a fazé-las.” (ARIES, 1960, p. 9). Essa
mudan¢a na concep¢do da infancia seguiu um processo lento, justamente porque as
configuragdes familiares sempre foram bastante heterogéneas, conforme propdem os estudos
de Engels (1884). Assim, ¢ importante compreender que as familias nem sempre tiveram a
funcdo de transmitir afeto entre seus integrantes, sobretudo para as criangas. O teorico francés
ainda discorre que “as trocas afetivas e as comunicagdes sociais eram realizadas portanto fora
da familia, num ‘meio’ muito denso e quente, composto de vizinhos, amigos, amos e criados,
criancas e velhos, mulheres ¢ homens, em que a inclinacdo se podia manifestar mais
livremente.” (ARIES, 1960, p. 10). Essa constata¢io pode levar a entender, paralelamente, os
casamentos arranjados, que até hoje se fazem presentes em algumas sociedades. A crianga € o
adolescente eram vistos como pessoas responsaveis por manter os bens e a honra da familia,
ideia que, segundo Ari¢s (1960), sofreu mudangas somente com a educacdo, ou seja, a
introducdo dessa populacdo no contexto de escolarizagdo, meio em que as criangas €
adolescentes conviviam, e ainda convivem, com pessoas da mesma faixa etaria.

Conforme propde Aries (1960), a ida das criangas a escola fez as familias entenderem a
necessidade de acompanhar as rotinas dos filhos e lancar um olhar atencioso sobre o
aprendizado dessa populagdo. Essa ideia, obviamente, atende, em um primeiro momento, as
familias burguesas, pois as criancas nascidas em familias que muitas vezes ndo tinham o basico
para sobreviver continuavam trabalhando desde cedo, acompanhando os adultos na labuta e,
desse modo, deixando de lado a escola e o desenvolvimento de atividades necessarias para essa
fase biologica da vida. Nesse contexto, o capitalismo foi um fator determinante no
reconhecimento da crianca enquanto um cidadao dotado de direitos e deveres. Sobre isso, Ana

Cristina Dubeux Dourado, em Historia da infancia e direitos da crianga (2009), afirma:

Os processos sociais e econdmicos que sustentam a consolidagdo do capitalismo sdo
os principais elementos geradores das mudangas no papel das criangas na sociedade.
Em primeiro lugar, porque o valor econémico dos filhos sofre transformacdes
significativas. As classes média e alta passam a entender que seus filhos deverdo dar
continuidade a seus projetos de acumulagdo econdmica. Quanto aos pobres,
constrangidos a migrarem do campo para a cidade, vivem com o peso de ter que
conseguir recursos para alimentar seus filhos, numa situa¢do bem diferente de quando
viviam da agricultura e potencializavam o trabalho em suas pequenas propriedades
com a ajuda das criangas. (DOURADO, 2009, p. 2)
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O conto daltoniano que exemplifica a presenca do trabalho desde cedo na vida dos
menos privilegiados ¢ também “Debaixo da Ponte Preta”, pois embora ndo seja o foco da
narrativa, o texto anuncia que Ritinha da Luz, de dezesseis anos, estd voltando do seu trabalho
como prenda doméstica. Essa ¢ uma realidade comum em outros textos que sao parte do corpus
do presente estudo, como em A Polaquinha (1985), em que a protagonista ¢ introduzida no
mundo sexual desde cedo e, ainda jovem, torna-se prostituta, pois é o meio que encontra para
sobreviver.

Dito isso, quando a crianga passou, pouco a pouco, a ganhar a aten¢do da familia,
principalmente devido a educagao, Aries (1960, p. 9) afirma que as taxas de natalidade sofreram
uma queda, isso porque o principal papel da crianga até entdo, de perpetuar os bens da familia,
aos poucos foi ficando em segundo plano, visto que a crianga passou a ter outras
funcionalidades dentro das organizag¢des sociais. Outro fator que deve ser considerado diante
desse cenario sdo as taxas de infanticidio no século XVII. A crianga era “acidentalmente” morta
sufocada enquanto dormia com os pais, pratica que, segundo Ari¢s, tornou-se, entdo, um
“infanticidio tolerado” (ARIES, 1960, p. 15).

Outro fato que Aries chama a atencdo € a representagdo dos corpos das criangas, que
chegou a acontecer somente em meados do século XIV, pois anteriormente a esse momento as
almas dos adultos eram representadas como retratos de criancas. E somente a partir do século
XIV que “a crianca passou a ser representada por ela mesma, e os retratos de criangas vivas e
mortas se tornaram mais frequentes.” (ARIES, 1960, p. 19). Esse fato se deve a visdo banal
sobre as criangas, uma vez que esses seres ainda eram vistos como adultos em menor escala.

A propria privacidade das familias era algo incomum no contexto anterior ao século
XVII, pois segundo Aries (1960), € somente na virada do século XVII para o século XVIII que
as familias habitam um espago que nao ¢ coletivo. Essa questdo se deve a organizagdo das casas,
pois sabe-se, até hoje, que em moradias de familias mais pobres, varios familiares compartilham
o(s) mesmo(s) comodo(s) da casa. E claro que essa organizagdo familiar também se reflete na
forma como as criancas eram e ainda sdo vistas pela 6tica de seus familiares. A falta de comodos
suficientes para uma familia coloca em jogo a privacidade dos adultos e, particularmente, do
espaco da crianca. Nesses contextos, muito comuns na realidade brasileira de muitas familias,
a vida adulta se sobrepde a vida da crianga, que ocupa os mesmos espagos de seus
consanguineos. Mais tarde, com a divisdo de comodos que confere as familias a privacidade
necessaria para o convivio entre adultos e criancas, ha, ainda, a invasdo desses espagos que
deixam de ser somente da crianga e passam a ser palco de abusos e violéncias. Na obra

daltoniana, o conto que representa essa invasao de privacidade que se configura em violéncia ¢
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também o conto “O morto na sala”. Em um dado momento da narrativa, a menina se depara
com o abusador dentro do seu quarto, espago que se torna cenario de violéncia sexual.

Nesse caso, a menina que ¢ vitima dentro da narrativa ocupa o espago da adolescéncia,
o qual, muitas vezes, foi confundido com o da infancia. Isso aconteceu porque, segundo Aries
(1960), ndo existia uma visao clara sobre o que era o periodo da adolescéncia. Assim, quando
a infancia foi diferenciada da adolescéncia, buscou-se definir o periodo da infancia até se chegar
na puberdade.

O olhar indiferente sobre esses dois momentos subsequentes da vida humana se dava
pela falta de importancia que se atribuia a essas fases. Até o século XVII nao havia, conforme
discorre Aries (1960), um termo especifico para essas fases da vida. Segundo o teorico, o termo
“infancia” surgiu como um termo relacionado a dependéncia, pois sdo seres que demandam
atencao dos mais velhos. Da mesma forma, “s6 se saia da infancia ao se sair da dependéncia,
ou, ao menos, dos graus mais baixos da dependéncia.” (ARIES, 1960, p. 11). Esse mesmo

processo aconteceu com o termo “bebé”:

Restaria sempre uma lacuna para designar a crianga durante seus primeiros meses;
essa insuficiéncia ndo seria sanada antes do século XIX, quando o francés tomou
emprestada do inglés a palavra baby, que, nos séculos XVI e XVII, designava as
criangas em idade escolar. Foi esta a tltima etapa dessa historia: dai em diante, com
o frances hébé, a crianga bem pequenina recebeu um nome. (ARIES, 1960, p. 14)

Obviamente, o sentido desses termos chegou primeiramente entre a burguesia. Para as
classes mais baixas, os conceitos de bebé, infancia e adolescéncia foram tardiamente entendidos
como momentos da vida humana que demandam atengdo e que, por consequéncia, deveriam
estar regidos por uma legislagdo especifica.

Dito isso, o processo de escolarizagao foi fundamental para o entendimento dessas fases
da vida humana, pois no século XVI, a palavra petit, em francés, “designava todos os alunos
das ‘pequenas escolas’, mesmo aqueles que ndo eram mais criangas.” (ARIES, 1960, p. 12). E
no século seguinte, entdo, que surge essa diferenciag¢do entre termos que designam as idades da
vida.

Segundo Aries (1960), assim como a infancia, a adolescéncia e a juventude também
passaram por descobertas do ponto de vista social. Cada uma dessas etapas, portanto, teve um
olhar atento da sociedade em algum momento da historia. O tedrico ainda discorre:

Tem-se a impressdo, portanto, de que, a cada época corresponderiam uma idade
privilegiada e uma periodizagdo particular da vida humana: a “juventude” ¢ a idade

privilegiada do século XVII, a “infancia”, do século XIX, e a “adolescéncia”, do
século XX. (ARIES, 1960, p. 16)
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A partir disso, os caminhos que levam a representacdo da crianga que se conhece
atualmente percorreram trajetorias muitas vezes obscuras, principalmente nas representagdes
artisticas. Mesmo no contexto em que a crianga nao era vista como um ser que ocupa um espago
protegido, havia representagdes artisticas da imagem da crianga, a qual, muitas vezes, era um
signo para a imagem do adulto. Essas representagdes, portanto, sdo detalhadas na primeira secao
do presente capitulo. Em seguida, a mesma subsecdo se debruga sobre a representacdo da
crianca na literatura, sobretudo brasileira. Com isso, objetiva-se entender a trajetoria desses

seres enquanto cidaddos e como isso se refletiu na esfera artistica-literaria.

2.1 AREPRESENTACAO DA CRIANCA: DA PINTURA A LITERATURA

As representacdes da crianca nas artes, sem duvidas, ja aconteciam em momento em
que a crianga tinha pouco significado social. Muitas vezes a imagem da crianga era associada a
representacdo “engracadinha” da infancia, ideia que ainda se faz presente na sociedade
atualmente. Essa concepc¢do de crianca “engracadinha” permeia o olhar primitivo de que a
crianca ¢ um miniadulto, e era muito comum nas sociedades quando ndo se tinha o
conhecimento da importancia da primeira infancia, em que os processos cognitivos da crianga
estdo em uma fase importante de desenvolvimento.

A partir disso, a presente se¢do busca entender como as diferentes representagdes da
infancia aconteciam nas artes, sobretudo na pintura e na literatura. Nesse contexto, ¢ importante
entender que “até por volta do século XII, a arte medieval desconhecia a infancia ou ndo tentava
representé-la. (...) E mais provavel que ndo houvesse lugar para a infincia nesse mundo.”
(ARIES, 1960, p. 17).

A imagem de Jesus Cristo crianga foi, durante muito tempo, a referéncia de crianca nas
representacoes artisticas, no entanto, essa representacdo da crianca era, conforme aponta Aries
(1960), algo nao mais do que a caracteristica do tamanho. Assim como se tem a ideia de que os
andes sdao miniadultos, a concepg¢do de crianca ndo era diferente. Arie¢s aponta que “até o fim
do século XVIII, ndo existem criancas caracterizadas por uma expressao particular, e sim
homens de tamanho reduzido.” (ARIES, 1960, p. 18).

Antes do século XVIII, periodo em que “surgiram alguns tipos de criangas um pouco
mais proximos do sentimento moderno” (ARIES, 1960, p. 18), a infancia nio tinha importancia
para os homens, o que se traduz na forma como as criancas eram tratadas no ambito social. Em
outras palavras, as criangas acompanhavam os adultos em suas rotinas, em um espago que era

essencialmente adulto. As criangas conviviam desde cedo com a realidade dos mais velhos: o
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trabalho e a aprendizagem que se davam no ver fazer, ou seja, era vendo os adultos exercerem
a préatica da labuta que se aprendia a trabalhar, pois a escolarizacdo ¢ uma ideia que chegou as
sociedades tardiamente, conforme detalhado anteriormente.

Sem duvidas a presenga da religido influenciou a representacao predominante da crianga
enquanto anjo nas artes plasticas. Segundo Aries (1960), algumas pinturas dos séculos XIV e
XV ja afastaram a ideia da crianga enquanto um adulto reduzido e se atentaram aos tragos
singulares dessa populagdo. A obra Madonna and Child, de Sandro Botticelli, datada de cerca

de 1470, ¢ exemplar nesse sentido.

Figura 1 - Madonna and Child (1470)

Fonte: National Gallery of Art3, 2022.

A imagem da crian¢a chama a atenc¢do nessa representacdo pela auréola, a qual se
assemelha a da mae. Esse tipo de retrato foi comum na passagem do século XIV para o XV,
principalmente devido ao quattrocento italiano, em que havia a representacao constante de seres
de certa forma santificados, representados em imagens semelhantes a de anjos.

Cabe ressaltar que a imagem da crian¢a enquanto anjo ndo tinha relacdo com a
concepg¢do moderna de que a crianga ocupa um espago protegido na sociedade. O século XV,
apesar das representagdes de criancas em pinturas, ainda estava distante de entender as criangas

como seres importantes para as sociedades.

3 BOTTICELLI, Sandro. Madonna and Child. In: National Gallery of Art. 2022. Disponivel em:
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.23.html. Acesso em: 20 maio 2022.
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Na imagem A Primavera, também de Sandro Botticelli, h4 a representagdo da crianga
enquanto anjo. A crianga representada com asas, arco e flecha estd entre varios adultos que
festejam a chegada da primavera. A pintura, do século XV, representa o que socialmente
acontecia com as criancas nesse momento, ou seja, ocupavam um espaco entre os adultos, sem

significado particular.

Figura 2 - A Primavera (1478)

Fonte: Le Gallerie degli Uffizi*, 2022.

Essas representagdes instigam um questionamento que Aries (1960) propde em seu
estudo, isto €, como a humanidade saiu desse ponto para chegar a representagdo moderna de
criangas em albuns de familia?

O outro tipo de representagdo da criancga € a crianga enquanto menino Jesus. Ari¢s define
que:

No inicio, Jesus era, como as outras criangas, uma reducdo do adulto: um pequeno
Deus-padre majestoso (...) A evolugdo em dire¢do a uma representagdo mais realista

e mais sentimental da crianga comegaria muito cedo na pintura: numa miniatura da
segunda metade do século XII. (ARIES, 1960, p. 18)

4 BOTTICELLI, Sandro. A Primavera. In: Le Gallerie degli Uffizi. 2022. Disponivel em:
https://www.uffizi.it/opere/botticelli-primavera. Acesso em: 20 maio 2022.
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As representagdes da crianga enquanto anjos, presentes nas pinturas mencionadas
acima, expandiram a imagem da crianca associada a do menino Jesus, pois segundo Ari¢s, “o
sentimento encantador da tenra infancia permaneceu limitado ao Menino Jesus até o século
X1V, quando, como sabemos, a arte italiana contribuiu para desenvolvé-lo e expandi-lo.”
(ARIES, 1960, p. 19).

A propria imagem do menino Jesus era associada ao retrato de um homem reduzido. Foi
na pintura, essencialmente, que essa concepcao mudou. Aos poucos, assim como indicam as
pinturas de Botticelli, os tragos das criangas passaram a ser mais realistas, deixando de lado a
ideia de adulto em menor escala.

Um fato curioso sobre as representacdes do menino Jesus é que raramente a figura do
filho da Virgem Maria aparecia despida. A representacdo da crianga nua na pintura foi mais
comum durante os séculos XIV e XV. Nesse cendrio, embora a figura da crianca fosse
constantemente associada a figura do menino Jesus, segundo Ari¢s, “timidamente no inicio, e
a seguir com maior frequéncia, a infancia religiosa deixou de se limitar a infincia de Jesus.”
(1960, p. 20).

E possivel notar, diante desse panorama sobre a representagdo da crianga, sobretudo na
pintura, que a crianga era percebida diante da sociedade, no entanto, a ideia de um espago
protegido, atento a representagdo dessas criangas, ainda era distante.

Segundo Aries (1960), a ideia de representar a crianga atrelada a infincia
“engracadinha” se fazia presente nesse contexto porque muitas vezes a crianga era vista como
um ser similar a um ando, isto ¢, um adulto reduzido, o qual, por estar em processo de
desenvolvimento cognitivo, desempenhava atividades de forma “engragcadinha”. Ari¢s faz uma
critica a essa visao sobre a crianga, principalmente por se tratar de uma ideia equivocada sobre
seres que nem mesmo eram reconhecidos como civilizados. Dessa forma, sobre a representacao
da crianca na pintura, a qual sempre estava nos contextos em que os adultos se encontravam, o

tedrico afirma:

Mais uma vez, ndo nos iludamos: essas cenas de género em geral ndo se consagravam
a descricdo exclusiva da infancia, mas muitas vezes tinham nas criangas suas
protagonistas principais ou secundarias. Isso nos sugere duas ideias: primeiro, a de
que na vida quotidiana as criangas estavam misturadas com os adultos, e toda reunido
para trabalho, o passeio ou o jogo reunia criangas e adultos; segundo, a ideia de que
os pintores gostavam especialmente de representar a crianga por sua graga ou por seu
pitoresco (...) e se compraziam em sublinhar a presenc¢a da crianga dentro do grupo ou
da multidao. Dessas duas ideias, uma nos parece arcaica: temos hoje, assim como no
fim do século XIX, uma tendéncia a separar o mundo das criangas do mundo dos
adultos. A outra ideia, ao contrario, anuncia o sentimento moderno de infancia.
(ARIES, 1960, p. 21)
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Essa ideia de infancia “engragadinha” justifica o porqué da representagdo artistica da
crianga em um momento em que a crianga ndo tinha importancia nas sociedades. Essas pinturas
que traziam a crianga em meio aos adultos se afastam da ideia de album de familia que se tem
atualmente, os quais trazem registros da crianca porque ela ¢ um ser importante dentro do
contexto familiar, sobretudo nas classes mais altas. Busca-se, nesse sentido, no cenario
moderno, registrar as diferentes etapas da vida dessa populagdo: a primeira infancia, pois ¢ um
momento de descobertas para a crianca e para o proprio seio familiar diante de um ser que se
constroi na civilizagdo; a adolescéncia, em que o processo cognitivo ainda desenvolve-se e,
juntamente ao avanco, a familia burguesa vé nesse ser o futuro da familia e da propria
sociedade; e, por fim, a juventude, em que o mundo adulto ja faz parte da realidade desses seres.

Um outro tipo de representagcdo que se fez presente no século XVI foi o retrato da
crianca morta. Era comum, dentre as familias, esse tipo de representagdo. Muitas vezes,
conforme aponta Ariés (1960), a crianga aparecia junto a familia, a qual se encontrava viva.
Esse fato se da pelas altas taxas de mortalidade infantil no século XVI, fato que era visto pela
sociedade como parte de um processo natural, sem que houvesse preocupagodes alarmantes com
essa populacdo que tampouco tinha importancia social. No Museu de Versalhes, aponta Ariés
(1960), hé a representagao da familia de Luis XIV que traz duas criangas mortas. Dessa forma,
¢ importante ressaltar que embora a crianca morta estivesse representada, pouco se pretendia
entender e remediar as causas dos altos indices de mortalidade infantil, afinal, se esses seres
geralmente tinham tdo pouco tempo de vida, por que dedicar tempo para essa populagdo?!

Assim, a representacdo da crianga nas artes, sobretudo, até aqui, na pintura, sofreu um
grande percurso até ser representada como se entende hoje, isto €, na forma integra que esses
seres sao compreendidos na sociedade. Na literatura, por sua vez, ndo foi diferente. Como dito
anteriormente, alguns processos historicos foram essenciais para a compreensdo da crianga
enquanto cidaddo que necessita de um espago que ¢, especialmente, infantil. Assim sendo, a
Primeira Revolucao Industrial — séculos XVIII e XIX — determinou o inicio desse processo de
reconhecimento da crianga enquanto um ser integro.

A crianga passa a ser objeto de preocupacao das sociedades que querem potencializar
0 presente para preparar seu futuro. Novas expectativas sdo pensadas para esses
futuros cidaddos, cuja inser¢@o na sociedade ganha novos significados, respondendo
a oportunidades e limites econdmicos que se abrem ja desde a Revolugdo Industrial,
que, em meados do século XIX, muda o desenho da economia mundial, langando os

paises numa fantastica corrida pelo desenvolvimento cientifico e pelo progresso
material. (DOURADO, 2009, p. 3)

A origem da palavra infancia, do latim, advém de infantia, que por sua vez significa

“in”, negativo, e “fantia”, falar. Ou seja, as criangas nao falavam nesse periodo da vida. Acerca
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disso se entende muitos estereotipos estabelecidos sobre as criangas. Ora, se nao podiam falar,
também nao eram dotadas de capacidade para exercer qualquer outra atividade que, hoje, ¢é
considerada fundamental para essa fase da vida, como por exemplo frequentar um ambiente
escolar de acordo com cada fase da infancia. Ha, nesse ponto, uma contradigao, isto €, a0 mesmo
tempo em que as criancas eram entendidas como miniadultos, eram também vistas como
incapazes.

Dito isso, a partir do momento em que a crianca passa a frequentar a escola,
particularmente as criangas pertencentes a burguesia, ¢ que se comeca a lapidar a importancia
da leitura e escrita e, sobretudo, da literatura. Assim, Dourado (2009) afirma:

Na Europa, ainda no século XIX, a crianga deixa de ser um assunto exclusivamente
privado e passa a ser preocupacdo dos debates publicos dos mais diferentes tipos. Um
aparato pedagogico se constroi para atender a essa crianca que ndo mais poderia ser
educada pela familia. Nesse contexto, em muitos paises, a familia passa a ser
considerada incapaz de criar seus filhos. Os discursos e praticas higienistas

identificavam, entdo, sobretudo entre as classes mais pobres, 0s potenciais riscos que
poderiam afetar as criangas no contato com seus familiares. (DOURADO, 2009, p. 3)

Nesse contexto, a literatura infantil surge como um produto de todo esse processo
capitalista, pois se a crianga precisa ser educada para que assuma, futuramente, os negocios da
familia, tem-se, entdo, a partir dai, a necessidade de que esses seres saibam ler e escrever, isto
¢, usem livros para desenvolver tais habilidades.

Os adultos, nesse momento, embora jad reconhecessem a importancia do
desenvolvimento da crianga através dos livros, viam nos exemplares a oportunidade de adequar
as criangas aos moldes moralizantes. A literatura infantil funcionava, especialmente, como uma
forma de os adultos atingirem os seus objetivos, pois as criangas continuavam sem voz, ou s¢ja,
eram apenas objeto passivo das atuagdes educadoras dos adultos. Sobre esse efeito da literatura
na pedagogia, Dourado (2009) discorre:

As descobertas cientificas virdo adicionar diversas referéncias a compreensdo do
universo infantil, contribuindo de forma significativa para o desenvolvimento da
pedagogia. Sobretudo na Europa, a educagdo da crianca vai impregnar-se de teses

cientificas que visam desenvolver o progresso e a emancipagdo da sociedade.
(DOURADO, 2009, p. 6)

Deve-se lembrar, nesse contexto, que as criangas que tinham acesso aos livros eram as
pertencentes ao seio burgués, ja que as criangas pobres ficavam a margem desse processo. As
criancas das classes mais baixas eram educadas por qualquer adulto que estivesse disponivel,
sendo assim, nao tinham suas necessidades basicas atendidas. Essa tematica, da crianca
desassistida, passou a estar presente em contos dos irmaos Grimm, como a emblematica historia

de Jodo e Maria, publicada em 1812.
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“Chapeuzinho Vermelho”, publicada pelos irmaos Grimm em 1812, ainda que ja tivesse
sido publicada por outros autores europeus, trata, explicitamente, do tom moralizante vigente
na literatura infantil que surgia na Europa no século XIX. No conto de fadas, a crianga deveria
aproveitar aquilo que a narrativa trazia explicitamente, ou seja, ndo confiar em estranhos.
Obviamente que as entrelinhas da narrativa permitem andlises e interpretagdes muito mais
aprofundadas, no entanto, o objetivo desta subsecdo ¢ apenas entender a representacdo da
crianca nessas narrativas € a forma com que esses produtos culturais chegavam a populagao a
que se destinava.

A fabula e o conto de fadas eram os principais géneros textuais publicados nesse
momento. Era através desses textos que a moraliza¢do das criangas acontecia. Na Europa, os
irmaos Grimm, durante o século XIX, eram protagonistas nessas produgdes. Assim, outro titulo
que trata da mesma tematica moralizante ¢ “Branca de Neve ¢ Rosa Vermelha”, publicada pelos
mesmos autores. A importancia dos bons costumes ¢ evidenciada durante o conto de fadas em
questao, pois se trata de duas irmas que sao bastante opostas, mas que, apesar das adversidades,
vivem uma relagdo harmoniosa: “sempre que saiam juntas, iam de maos dadas (...)” (GRIMM;
GRIMM, 2008, p. 342).

Pode-se observar, nesse sentido, as mudangas que ja4 vinham acontecendo na visao da
sociedade sobre a crianga. Enquanto nas pinturas mencionadas anteriormente a crianga era
muitas vezes representada porque tinha um significado outro, agora, na literatura dos irmaos
Grimm, os contos de fada dao lugar a representagdo da crianga com objetivo de educar, ainda
que em tons moralizantes, a propria crianga.

Assim, saindo um pouco do contexto europeu e dando énfase a literatura infantil no
Brasil, ¢ apenas no final do século XIX que a literatura, entdo, passou a ser produzida para esse
publico, desvinculando-se da funcao pedagdgica-moralizante. Obviamente que antes do século
XIX havia algumas representacdes da crianga na literatura que tinha como publico-alvo adultos,
no entanto, essas representagoes dialogavam muito com a representagdo da crianga com um
significado outro, isto €, a crianca representada apenas com o objetivo de ilustrar esses
“miniadultos”.

No Brasil, o percurso da literatura infantil tem sua marca principalmente no final do
século XIX. E nesse contexto que surgem géneros literarios para criangas sem o objetivo
principal de prepara-las para serem futuros adultos. Obviamente que o processo de construcao
do conceito de infancia ainda estava em percurso, conforme anteriormente detalhado, mas nesse

momento a literatura ja apontava para a fantasia por ela mesma.
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A exemplo disso ¢ a literatura produzida por Monteiro Lobato. As narrativas acerca do
Sitio do Picapau Amarelo chamam a aten¢do nesse contexto. Emilia, uma das personagens
principais do autor, ganhava aten¢do por suas ideias mirabolantes e, na maioria das vezes, a
personagem era central no Sitio. Além disso, a personagem Emilia sempre se mostrou uma
personagem independente dos adultos da trama, o que chama a atengdo, pois nesse momento,
ou seja, comeco do século XX, a crianca ainda ndo tinha o seu espago consolidado no Brasil.
Em Monteiro Lobato, tem-se, portanto, uma literatura produzida para criangas, em que a
representacdo da crianga € ela por ela mesma, isto ¢, sem predominar os objetivos moralizantes
dos adultos.

Em “A menina do nariz arrebitado” (1921), mais tarde popularmente conhecida como
“Narizinho”, Lobato trazia a crian¢ga como central a narrativa. A menina Narizinho, além disso,
sempre se mostrou muito inteligente, assim como a personagem Emilia, muitas vezes se
sobressaindo aos adultos da trama. Além disso, as producdes de Lobato sempre chamaram a
aten¢do para a relagdo crianga-adulto, contudo, essa relagdo ndo tinha o objetivo de adequar a
crianga protagonista, bem como aquela que entra em contato com essa literatura, aos moldes da
civilizacdo. A fantasia, nesse momento, tinha o objetivo por ela mesma.

Assim, a partir disso, a representacao da crianca na literatura passou por uma trajetoria
que, pouco a pouco, comegou a estar presente em tematicas mais sensiveis, ou seja, a
representacao da crianga que se tem na obra de Dalton Trevisan, em que ha a exploragdo da
tematica da sexualidade infantil e, sobretudo, da violéncia contra essa populacdo. Claro que
varios textos citados até entdo pertenciam a esfera infantil, pois ¢ para esse publico-alvo que
esses textos foram escritos, o que se difere da obra de Trevisan, que € uma literatura adulta.

Dito isso, ¢ necessario voltar ao século XIX para retomar alguns autores que trataram
da representacdo da crianga, dialogando com temas sensiveis, na literatura produzida para
adultos. Raul Pompeia, a exemplo disso, publicou O Ateneu (1888), obra que traz Sérgio,
personagem protagonista, que narra suas aventuras durante a época do colégio. Em alguns
momentos da narrativa, o personagem trata mais abertamente da sua sexualidade quando
transitava entre a infincia e adolescéncia. Falar sobre sexualidade, especialmente infantil, no
século XIX, era um tabu, ja que a crianca, ainda vista como um miniadulto, ndo tinha
preocupagdes consolidadas vindas do corpo social. E por isso que a obra de Pompeia trata da
sexualidade infantil pelo viés da pedagogizacao do sexo, a qual muito tem a ver com a ciéncia
do sexo que surgiu no século XIX e que Foucault (1974) se debrugcou em entender, topico que

faz parte do enfoque da proxima se¢ao do presente estudo.
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Outro autor que tratou da tematica da sexualidade infantil em sua literatura ¢ Otto Lara
Resende. Em A boca do inferno (1957) hd um compilado de contos que tratam de criangas e
adolescentes enquanto protagonistas. A obra foi publicada na mesma década que Trevisan
publicou Novelas nada exemplares (1959). Nos contos de A boca do inferno, Lara Resende
mostra as sombras da infancia. Em “Trés pares de patins”, conto que faz parte do exemplar, ha
a presenca da tematica do incesto, pois Betinho, um dos personagens, vive uma tensao sexual
em relagdo a propria irma.

Dentre os varios autores brasileiros que merecem aten¢ao quanto a tematica da
sexualidade infantil, destaca-se, ainda, Marcelino Freire, ndo somente porque ¢ um autor que
trata do tema da sexualidade infantil, mas porque publicou textos que dialogam propriamente
com a literatura de Dalton Trevisan, isto ¢, o enfoque da violéncia sexual infantil. A exemplo
disso ¢ a obra BaléRalé (2003). Dentre os contos do exemplar, “Papai do Céu” ¢ uma das
narrativas que abordam a tematica da violéncia contra a crianga. O texto ndo deixa duvidas de
que o abuso foi consolidado. Embora mais atual do que as primeiras obras publicadas por
Trevisan, Freire mostra que as tematicas exploradas por Trevisan nao sao restritas somente a
literatura do vampiro.

Observa-se, nesse sentido, que na virada do século XX para o século XXI, a literatura
brasileira produzida para adultos ja tinha um grande acervo de publicagdes acerca da crianga e
a sua sexualidade. Hilda Hilst, com a publicagdo de O Caderno Rosa de Lori Lamby, na década
de noventa, mostra que aquilo que € possivel encontrar em 4 Polaquinha (1985), e em outros
exemplares de Trevisan, como Mirinha, abre as fronteiras para outros autores.

O Caderno Rosa de Lori Lamby retrata uma menina, a protagonista Lori, que entra para
o mundo da prostitui¢do com apenas oito anos de idade e com o consentimento dos pais. Todos
os detalhes da vida da meretriz sdo registrados no diario de Lori. Com a publica¢io do exemplar,
Hilst chocou seu publico, uma vez que, usando de humor acido — caracteristica também presente
na obra daltoniana — a autora brasileira retrata as mazelas desse tema sensivel, principalmente
em um momento em que, no contexto brasileiro, as criangas ganhavam um espago consolidado
no que diz respeito a legislacao.

O exemplar de Hilst muito tem a ver com a literatura de Dalton Trevisan, pois a
linguagem empregada ¢ uma linguagem com caracteristicas infantis, que chama a atencdo para
a coloquialidade. Além disso, o leitor se sente proximo de Lori ao longo da narrativa, pois assim
como na obra daltoniana, muitas vezes parece que o leitor ¢ o interlocutor da historia narrada

pela menina:
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EU TENHO OITO ANOS. Eu vou contar tudo do jeito que eu sei porque mamae e
papai me falaram para eu contar do jeito que eu sei. E depois eu falo do comego da
historia. Agora eu quero falar do mogo que veio aqui e que mami me disse agora que
ndo ¢ tdo mogo, ¢ entdo eu me deitei na minha caminha que é muito bonita, toda cor-
de-rosa. (HILST, 2018, p. 5)

Na obra de Hilst, a autora parece atingir o maximo da utilizacdo da escrita para
representar a polémica entorno da sexualidade, sobretudo infantil. Apds a publicacdo da obra
que traz a protagonista Lori, Hilst recebeu muitas criticas. Sobre isso, a autora afirmou em uma
entrevista:

Alguns criticos que gostavam do meu trabalho ficaram decepcionados, achando que
eu tinha enlouquecido. Era uma atitude completamente absurda, porque ha milénios a
Literatura vem abordando a pornografia e o obsceno. Nao sei por que tanto espanto,
todos temos sexualidade e erotismo, somos seres com esses complementos. Temos
sexo, genitalia, desejos. Freud ja falou disso tudo no comeco do século. E passei a ser
conhecida como uma escritora erética, o que ¢ muito estranho pois dos quase quarenta
livros que escrevi, s6 quatro deles tem esse tipo de abordagem. Pra mim foi uma

delicia, uma brincadeira que eu considero de muito bom gosto. (HILST apud
FERNANDES, 2007, p. 2)

Dadas as similaridades do texto de Hilda Hilst com a literatura que ¢ objeto de andlise
do presente estudo, na subsecdo intitulada “Do conto ao romance: Dinord, Mirinha e A
Polaquinha”, a narrativa que protagoniza Lori serd mais bem detalhada, a fim de entender o
didlogo entre a obra do contista e da poeta brasileira.

Por fim, com o panorama geral apresentado acerca da representacdo da crianga na
pintura e na literatura do ocidente, buscou-se entender como, aos poucos, a crianga passou a
deixar de ser um objeto representado com um significado outro, isto €, muitas vezes ilustrando
o conceito de “miniadulto”, como visto nas pinturas de Botticelli, e se tornou uma representagao
com fim em si mesma. Na literatura do ocidente, tanto a produzida para criangas quanto a
produzida para adultos, notou-se como tematicas mais sensiveis, como a da sexualidade, foram
aos poucos introduzidas nessa literatura que, até entdo, representava a crianga com fins
moralizantes. Obviamente que outros autores poderiam ter sido citados nesse percurso tragado
da representacdo da crianga na literatura, contudo, o objetivo central dessa subsecdo foi
apresentar uma visdo geral acerca dessas representagdes infantojuvenis, sobretudo acerca da

tematica da sexualidade infantil, que € o recorte privilegiado no presente estudo.
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3 OS DISCURSOS SOBRE A SEXUALIDADE E O SEXO

O que é proprio das sociedades modernas ndo é o terem condenado, o
sexo, a permanecer na obscuridade, mas sim o terem-se devotado a
falar dele sempre, valorizando-o como o segredo.

Michael Foucault

Durante o século XX, Michael Foucault propds algumas reflexdes acerca da
sexualidade, as quais foram publicadas em quatro volumes de Historia da Sexualidade. Nos
quatro volumes, o filésofo aponta para questdes que chamam a aten¢ao no que diz respeito ao
sexo e a sexualidade no percurso da histdria, além de buscar entender ligagdes entre sexo ¢
verdade e sexo e subjetividade. Dessa forma, o sexo ¢ proposto por Foucault como um objeto
que foi moldado pela historia, pela cultura e, sobretudo, pelas relagdes de poder na cultura
ocidental.

Dito isso, ¢ importante ressaltar que a infincia, bem como a propria sexualidade infantil,
ndo ocupou um lugar privilegiado nos estudos de Foucault. Contudo, varios dos conceitos
desenvolvidos pelo tedrico sdo fundamentais para entender a relagdo entre sexualidade e
infancia, a exemplo disso sdo os cursos dos anos 1974-1975, publicados em Os Anormais
(1975), em que Foucault propde alguns conceitos relevantes acerca da relacdo entre
sexualidade, anomalia e mecanismos de poder, relagdo que também se discute em Historia da
Sexualidade.

Nesse ambito, pretende-se, a partir dos conceitos propostos pelo filésofo, compreender
como os discursos sobre sexo e sexualidade foram moldados durante os ultimos séculos,
principalmente dentro do recorte da sexualidade infantil e da sexualidade de outros corpos que

estdo presentes na obra de Dalton Trevisan.

3.1 HIPOTESE REPRESSIVA, GENEALOGIA DO INDIVIDUO ANORMAL E A
CONFISSAO

Em Historia da Sexualidade: a vontade de saber (1976), Foucault se debruca sobre
questoes relacionadas a sexualidade, principalmente no século XIX, em que muito se falava
sobre sexo e sexualidade em termos de repressao.

Antes de mais nada, cabe ressaltar que, para o filosofo, sexo e sexualidade se
diferenciam na medida em que o sexo estd mais relacionado ao ato sexual, de forma que ¢

utilizado como viés para discutir sobre sexualidade. A sexualidade, por sua vez, esta relacionada
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aos discursos, ao agir, sem ficar restrita propriamente ao ato sexual. Nesse sentido, ¢ importante
entender a sexualidade como uma historia que permeou muitas sociedades ocidentais — contexto
sobre o qual o autor se debruga — de maneiras distintas, o que, por fim, foge de uma linearidade
histérica e constitui-se quase que como discursos € saberes intrincados.

Dentre esses discursos ha a repressdo sobre o sexo, o que, para Foucault, ¢ motivo de
questionamento. O autor busca entender a predisposi¢do humana em falar sobre a repressao do
sexo. Esse discurso certamente permanece nas sociedades ocidentais atuais, ainda que em
menor escala. A critica do filésofo em relagdo a essa repressao trazida por muitos discursos
sobre sexo e sexualidade se atenta ao fato de que essa ¢ mais uma tentativa de proliferar
pensamentos e discursos relacionados ao sexo e a sexualidade. Em outras palavras, no periodo
vitoriano, a ideia de se falar sobre a repressdo ligada ao sexo era mais uma forma de se falar
sobre sexualidade, ideia que se fez presente também durante o século XX.

O falar sobre repressao do sexo, enquanto ato sexual, chamava a aten¢ao nesse periodo
por ser um momento de muitas transformagdes nas sociedades ocidentais. Para Foucault, as
discussoes sobre sexo e sexualidade se davam muito mais nos contextos matrimoniais, pois,

conforme aponta o autor:

Ha dezenas de anos que nos so falamos de sexo fazendo pose: consciéncia de desafiar
a ordem estabelecida, tom de voz que demonstra saber que se é subversivo, ardor em
conjurar o presente e aclamar um futuro para cujo apressamento se pensa contribuir.
(...) Falar contra os poderes, dizer a verdade e prometer o gozo; vincular a iluminagéo,
a libera¢do ¢ a multiplicagdo de volupias; empregar um discurso onde confluem o
ardor do saber, a vontade de mudar a lei e o esperado jardim das delicias — eis o que,
sem duvida, sustenta em nos a obstinagdo em falar do sexo em termos de represséo.
(FOUCAULT, 2014, p. 8)

Tal “pose”, conforme propde o tedrico, fez com que os discursos sobre sexo ficassem
restritos as quatro paredes do matrimonio, fazendo, consequentemente, que muitas criancas
acreditassem que ndo tinham sexo: “as criangas, por exemplo, sabe-se muito bem que ndo tém
sexo: boa razdo para interditd-lo, razdo para proibi-las de falarem dele, razao para fechar os
olhos e tapar os ouvidos onde quer que venham a manifesta-lo, razdo para impor um siléncio
geral e aplicado.” (FOUCAULT, 2014, p. 8). Essa repressao € caracteristica de uma sociedade
burguesa que estava mais preocupada em interditar o falar e o saber sobre o sexo do que
entender os multiplos discursos sobre a sexualidade, ou seja, a repressao sobre o sexo “¢ ao
mesmo tempo expulso, negado e reduzido ao siléncio.” (FOUCAULT, 2014, p. 8).

E a partir desse contexto que o tedrico propde um tripé que sustenta a genealogia acerca

do sexo e da sexualidade. A do enunciado, a das redes de produgdo de saber — no sentido da
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repressdo, do reprimir — e, por fim, das supostas producdes de saber, isto é, daquelas que
disseminam erros e desconhecimentos.

Nesse ambito, essa genealogia ¢ proposta em uma rede interligada entre poder, fazer e
saber. Nao hd, assim, como desvincular as instituicdes de poder ao discutir a historia da
sexualidade, principalmente a partir do surgimento da biopolitica. E necesséario entender a
relacdo entre biopolitica e sexualidade para entender o lugar de tal repressao.

E a partir do século XVIII que surge a biopolitica como uma forma de controle da saude,
bem-estar e, consequentemente, da sexualidade da populagdo. E nesse contexto que o sexo
passou a ser associado a patologias, principalmente pelas institui¢des de poder.

O siléncio e o falar sobre sexo, a partir do século XVIII, passou a estar relacionado a
uma escala de normalidade, em que, muitas vezes, os sujeitos passaram a ser patologizados ou
considerados anormais por terem uma sexualidade outra ao que era considerado normal.

A medicina, especificamente nos séculos XVIII e XIX, buscou explicar fendmenos
relacionados ao sexo e a sexualidade dos individuos, o que, mais tarde, configurou-se apenas
em tentativas de relacionar a medicina ao juridico. E nesse contexto que as ideias foucaultianas
propostas em Os Anormais (1975) embasam discussdes pertinentes a presente pesquisa, visto
que ao tentar explicar a genealogia do sujeito anormal, Foucault discorre acerca de trés
categorias que consistem na anomalia do século XIX: o monstro humano, o individuo a ser
corrigido e a crianga masturbadora. Os trés conceitos propostos ndo serdo usados como
ferramenta de categorizagdo dos sujeitos abusadores, tampouco para entender se as praticas
desses sujeitos dizem respeito ao que se pode considerar normal ou patoldgico, mas para buscar
entender as diferentes discussoes sobre sexo e sexualidade e como isso auxiliou na construgao
do conceito de pedofilia, bem como do pedodfilo, sobretudo durante os tltimos séculos.

O individuo a ser corrigido ¢ a primeira figura que constitui o tripé da anomalia proposto
por Foucault. Essa figura, para o fil6sofo, ¢ tipica dos séculos XVII e XVIII. O contexto em
que o individuo a ser corrigido surge € na relacao entre as familias com institui¢cdes vizinhas. A
caracteristica predominante dessa figura ¢, contraditoriamente, que ele ¢ incorrigivel. Essa
figura esteve tdo presente no contexto da Idade Classica que ¢ dificil determiné-la. Segundo
Foucault, “o individuo a ser corrigido vai aparecer nesse jogo, nesse conflito, nesse sistema de
apoio que existe entre a familia e, depois, a escola, a oficina, a rua, o bairro, a pardquia, a igreja,
a policia, etc.” (FOUCAULT, 2010, p. 49).

Esse impasse do individuo a ser corrigido se relaciona as discussdes acerca da
sexualidade uma vez que ¢ a partir dessa figura que se determina as outras duas, isto ¢, a crianca

masturbadora e o monstro humano, figuras que, a partir do século XVIII, estao relacionadas a
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tentativa de patologizar toda anormalidade que os individuos apresentavam quanto ao seu sexo
e sua sexualidade. E nesse jogo, portanto, que a medicina e o juridico trabalham juntos.

O monstro humano, por sua vez, configura-se como qualquer figura que abala os
mecanismos juridicos, pois essa figura apresenta irregularidades que dificultam o julgamento
na relacdo juridico-biologico, isto €, “s6 ha monstruosidade onde a desordem da lei natural vem
tocar, abalar, inquietar o direito, seja o direito civil, o direito candnico ou o direito religioso.”
(FOUCAULT, 2010, p. 54).

Ha representacdes exemplares do que foi o monstro humano durante varios momentos
da historia, ou seja, o homem bestial da Idade Média, os irmaos siameses no Renascimento e
os hermafroditas na Idade Classica. Todas essas figuras representam problemas para o direito,
pois corporificam figuras que fogem a “normalidade” do corpo humano. Os hermafroditas,
sobretudo, abalam os discursos sobre o sexo e a sexualidade no século XVIII por representarem
um problema para a biopolitica acerca de com quem devem se relacionar. Um exemplo trazido

por Foucault (2010) ¢ o caso do hermafrodita de Rouen. Segundo Foucault:

Tratava-se de alguém que havia sido batizado com o nome de Marie Lemarcis e que,
pouco a pouco, tinha se tornado homem, usava roupas de homem e tinha se casado
com uma viuva que, de seu lado, ja era mae de trés filhos. Dentincia. Marie Lemarcis
— que adotara entdo o nome de Marin Lemarcis — ¢ levada a juizo e os primeiros juizes
mandam fazer um exame médico, por um médico, um boticario, dois cirurgides. Eles
nio encontram nenhum sinal de virilidade. Marie Lemarcis ¢ condenada a ser
enforcada, queimada e suas cinzas jogadas ao vento. (FOUCAULT, 2010, p. 58)

O caso de Marie Lemarcis exemplifica o que hé varios séculos o poder juridico tem
enfrentado como uma anomalia: seres que se distanciam dos padrdes “normais” do sexo e da
sexualidade. E evidente que desde o século XVIII, momento em que o caso de Marie Lemarcis
¢ datado, a preocupacao biopolitica acerca da sexualidade se acentuou, sobretudo com relagao
a sexualidade de seres que, ha nao muito tempo, foram considerados anormais. Essa
anormalidade, por fim, reflete-se até os dias de hoje. Na sociedade brasileira do século XXI,
por exemplo, ainda que haja legislacdo especifica para pessoas LGBTQIA+, essas pessoas sao
colocadas & margem de uma “normalidade” cisgénero e heterossexual. E claro que, desde o
surgimento da biopolitica, muitos avangos aconteceram no que diz respeito as legislagdes
voltadas a essas populacdes, no entanto, a condenagao de seres considerados anormais no século
XVIII ainda se reflete em preconceitos nas sociedades atualmente.

A teoria acerca do monstro humano, proposta por Foucault (2010), expressa-se, ainda,
em muitos corpos no sistema judicidrio brasileiro. Esses corpos, além de hermafroditas,

constituem-se também na “mistura de duas espécies (...)” (FOUCAULT, 2010, p. 54). Na obra
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daltoniana, por exemplo, o vampiro de Curitiba exemplifica tal monstruosidade humana.
Nelsinho €, além de menino, vampiro. Além da mistura das duas espécies, o vampiro € a mistura
da vida e da morte, isto €, ¢ um corpo morto que, durantes as noites, vaga pela capital pela busca
de sangue, de corpos, sobretudo femininos. Essa transgressdo ¢ o que caracteriza a
monstruosidade: “transgressdo, por conseguinte, dos limites naturais, transgressdo das
classificagdes, transgressdao do quadro, ¢ disso que se trata a monstruosidade.” (FOUCAULT,
2010, 54).

Se ¢ na obra de Marqués de Sade, no século XVIII, que o monstro moral surge na
literatura, por meio das descrigdes de sexualidade libertina, na obra de Dalton Trevisan, no
conto “Sim, Senhor”, publicado em Rita Ritinha Ritona (2005), essa transgressao entre corpos
de diferentes espécies ainda se perpetua. A narrativa ndo explicita que o ser que oscila entre um
corpo humano e um corpo animal ¢ o vampiro de Curitiba, no entanto, a figura tem tracos do
que Foucault (2010) afirma ser a transgressao entre espécies. Trata-se de uma crianga que esta
sendo abusada e, nesse instante, o abusador “com uma s6 pata cabeluda ele abarca o pequeno
pescogo.” (TREVISAN, 2005, p. 55).

A defini¢cdo de monstro moral que, inicialmente, no século XVIII, era juridico-natural,
mais tarde passou a ser juridico-moral, isto €, esses seres que se distanciavam da normalidade
depois passaram a ganhar a caracteristica de monstruosos pela moralidade relacionada aos
crimes que cometiam. Em outras palavras, “a criminalidade era, até meados do século XVIII,
um expoente necessario da monstruosidade, e a monstruosidade ndo era o que se tornou depois,
isto €, um qualificativo eventual da criminalidade.” (FOUCAULT, 2010, p. 64).

Insere-se, no que o filésofo define enquanto criminalidade, o crime de pedofilia que,
embora reconhecido como crime a partir do século XIX, aqueles que o praticam sao vistos como
monstros morais, pois tal pratica “vem tocar, abalar, inquietar o direito (...)” (FOUCAULT,
2010, p. 54), e € isso que define a monstruosidade humana.

Hé uma problemaética que reside nessa caracteristica monstruosa atribuida aos pedofilos
que se faz presente nas sociedades ocidentais contemporaneas, isto ¢, tal caracteristica, muitas
vezes, leva a crer que esses monstros sao sobrenaturais. Em outras palavras, muitas vezes os
pedofilos sdo vistos como sujeitos anormais, isto ¢, monstruosos, que destoam da realidade.
Essa visdo ainda ¢ reforcada pela midia sensacionalista, a qual, muitas vezes, supde que o
sujeito pedofilo ¢ tdo monstruoso que beira o sobrenatural, a ponto de ndo fazer parte do
convivio social no qual as vitimas podem estar inseridas. Além disso, cabe ressaltar que o

pedofilo, dentro do ambiente punitivo que ¢ a prisdo, também € visto como monstruoso. Para o
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ladrdo ou o assassino, o pedofilo, mais que o estuprador, ¢ uma espécie de monstro que nao
merece socializacdo dentro do presidio.

A figura do pedofilo, por envolver a pratica de sexo com sujeitos que sao destituidos de
maturidade para tal ato, estd atrelada ao terceiro pilar da genealogia do individuo anormal
proposto por Foucault: a crianga masturbadora. Sobre isso, o tedrico afirma:

Seu contexto de referéncia ndo é mais a natureza e a sociedade como [no caso de] o
monstro, ndo € mais a familia e seu entorno como [no caso de] o individuo a ser
corrigido. E um espaco muito mais estreito. E o quarto, ¢ a cama, o corpo; sdo os pais,

os tomadores de conta imediatos, os irmdos e irmas; ¢ o médico - toda uma espécie de
microcélula em torno do individuo e o seu corpo. (FOUCAULT, 2010, p. 50)

A crianga masturbadora, ou o individuo masturbador, pode ser definida como uma
figura universal, a qual compartilha, na verdade, um segredo universal, mas que, segundo o
filésofo, “(...) que ninguém comunica a ninguém.” (FOUCAULT, 2010, p. 50). Esse segredo
universal se assemelha a hipdtese repressiva no sentido do falar sobre o sexo reprimido. Essa
repressdo, da qual resulta o ndo-compartilhar o segredo universal da masturbacdo, cai
novamente na tentativa de patologizacdo por parte das instituigdes de poder. Foucault, em

Microfisica do Poder (1992), discorre:

Os controles da masturbagdo praticamente s6 comegaram na Europa durante o século
VIII. Repentinamente, surge um panico: os jovens se masturbam. Em nome deste
medo foi instaurado sobre o corpo das criangas — através das familias, mas sem que
elas fossem a sua origem — um controle, uma vigilancia, uma objetivacdo da
sexualidade com uma perseguicdo dos corpos. Mas a sexualidade, tornando—se assim
um objeto de preocupacdo e de analise, como alvo de vigilancia e de controle,
produzia ao mesmo tempo a intensificacdo dos desejos de cada um por seu proprio
corpo... O corpo se tornou aquilo que esta em jogo numa luta entre os filhos e os pais,
entre a crianca e as instancias de controle. (FOUCAULT, 1992, p. 146)

Até esse ponto da genealogia do individuo anormal € possivel observar que tudo aquilo
que pertence ao sexo ¢ a sexualidade dos individuos e foge a normalidade imposta ¢ considerado
anormal. Essa anormalidade, por fim, tende a ser relacionada a problemas psiquicos e a outras
enfermidades que dizem respeito a esses corpos que, pouco a pouco, marginalizam-se diante da
sociedade. Nesse contexto, a medicina, uma das responsaveis por marginalizar esses corpos €

até mesmo condend-los ao aniquilamento:

(...) pretendia assegurar o vigor fisico e a pureza moral do corpo social, prometia
eliminar os portadores de taras, os degenerados e as populacdes abastardadas. Em
nome de uma urgéncia bioldgica e historica, justifica os racismos oficiais, entdo
iminentes. E os fundamentava como “verdade”. (FOUCAULT, 2014, p. 60)
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Os corpos dos onanistas ou das criangas masturbadoras foram julgados como causadores
do surgimento de varias doengas. Embora a pratica marturbatdria fosse caracterizada como um
segredo universal, do qual pouco se falava e muito se praticada, instituicdes de poder
relacionadas a medicina buscaram, durante o final do século XVIII e comeg¢o do XIX, impedir
tal pratica. Essa ¢ mais uma das medidas que o surgimento da biopolitica vai instaurar nas
sociedades ocidentais.

A denominagdo “crianga masturbadora” surge porque o corpo do onanista também ¢
infantil. Essa pratica, dentre as criancas, ganhou um olhar atento da sociedade e, principalmente,
das familias. As instituigdes de poder, preocupadas com a higiene publica, voltaram seus
olhares para esse publico. Nesse contexto, pode-se observar que tanto as instancias particulares
— as familias — quanto as publicas se preocupavam em afastar a crianga de qualquer pratica
masturbatoria. Vale que ressaltar que, nesse momento, nas sociedades ocidentais, as criangas
eram destituidas de uma legislacao especifica, no entanto, a biopolitica ja tragcava estratégias
que buscavam afastar essa populagdo daquilo que era considerado um fator determinante para
a anormalidade.

Esse percurso da biopolitica acerca da crianca masturbadora retoma a hipotese de
repressdo comentada por Foucault (2014), ou seja, essas estratégias de interdicdo da
masturbacdo partiam do pensamento que a crianca nao tinha sexo, conforme anteriormente
comentado. A preocupacgdo acerca da sexualidade infantil foi colocada como responsabilidade
dos agentes relacionados ao contexto em que a crianca estava inserida, isto €, as instituicdes
escolar, religiosa e familiar eram as responsaveis por vigiar as praticas masturbatorias da
crianca. Enfim, o corpo infantil passou a estar sempre observado por adultos que, em teoria,
deviam zelar pela integridade dessa populagdo, mas, sabe-se que muitos desses “responsaveis”
também foram e ainda sdo responsaveis por praticas que depois passaram a ser criminalizadas:
a pedofilia.

Ainda sobre a crianga masturbadora, ha um conceito importante proposto por Foucault:
a pedagogizacao do sexo da crianca. Esse conceito engloba a vigilancia sobre os corpos infantis

por parte de varias institui¢des. Segundo Foucault, tal pedagogizacao é:

Dupla afirmacéo, de que quase todas as criangas se dedicam ou s@o suscetiveis de se
dedicar a uma atividade sexual; e de que tal atividade sexual, sendo indevida, ao
mesmo tempo "natural" e "contra a natureza", traz consigo perigos fisicos e morais,
coletivos e individuais; as criang¢as sdo definidas como seres sexuais "liminares", ao
mesmo tempo aquém e ja no sexo, sobre uma perigosa linha de demarcagao; os pais,
as familias, os educadores, os médicos e, mais tarde, os psicologos, todos devem se
encarregar continuamente desse germe sexual precioso e arriscado, perigoso e em
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perigo; essa pedagogizagdo se manifestou sobretudo na guerra contra o onanismo, que
durou quase dois séculos no Ocidente. (FOUCAULT, 2014, p. 98)

Nesse ambito, ¢ importante ressaltar que, desde o final do século XVIII, surgiu nas
sociedades ocidentais o que Foucault (2014) define enquanto dispositivo de sexualidade. Para

o filésofo, o dispositivo €

Um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, institui¢des,
organizagdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposig¢des filoséficas, morais, filantropicas. Em suma, o dito
e 0 ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo ¢ a rede que se pode
estabelecer entre esses elementos. (FOUCAULT, 2014, p. 244)

E sob esse contexto que o tedrico afirma que, no final do século X VIII, o sexo se tornou
questdo de policia, isso porque havia grande controle por parte das institui¢des sobre 0s corpos.
Diante disso, em razdo da sociedade acreditar que a crianga ¢ destituida de sexo, ela se tornou,
entdo, uma das principais responsaveis por manter as praticas onanistas enquanto “segredo
universal”.

O que o tedrico propde acerca do segredo universal revela certa contradi¢do acerca das
institui¢cdes de poder, isto €, as ideias foucaultianas apontam que as instituigdes, como por
exemplo a igreja, interditam o falar e o saber sobre o sexo, ou seja, transformam-no em um
segredo, mas, a0 mesmo tempo, utilizam dessa interdicdo como uma estratégia de manipulacao
sobre a populagdo para que falem sobre o seu proprio sexo. A exemplo disso cabe o fato da
confissdo. Essa ¢ uma pratica utilizada nas sociedades antigas, conforme propde Foucault, que
opera como um dispositivo de sexualidade. A confissao é:

Um ritual que se desenrola numa relagdo de poder, pois ndo se confessa sem a
presenga ao menos virtual de um parceiro, que ndo simplesmente o interlocutor, mas
a instancia que requer a confissdo, impde-na, avalia-a e intervém para julgar, punir,
perdoar, consolar, reconciliar; um ritual onde a verdade ¢é autenticada pelos obstaculos
e as resisténcias que teve de suprimir para poder manifestar-se, enfim, um ritual onde
a enunciagdo em si, independentemente de suas consequéncias externas, produz em

quem a articula modificagdes intrinsecas: inocenta-o, resgata-o, purifica-o, livra-o de
suas faltas, libera-o, promete-lhe a salvacdo. (FOUCAULT, 2014, p. 52)

Ao confessar a verdade sobre os corpos, revelando a verdade sobre o sexo, a confissao
atua nos individuos como um sistema de producao de discursos acerca da sociedade em que
esses corpos estdo inseridos. A confissdo, para Foucault, estd relacionada ao saber a verdade
sobre o sexo. E, nesse ponto, cabe ressaltar a diferenciacao que o teorico faz entre a ciéncia do
sexo e a arte erdtica. Em outras palavras, a ciéncia do sexo se debruca em entender o sexo do
outro e tem como objetivo saber a verdade sobre o sexo, cabendo, nesse sentido, entender a

“normalidade” do sexo do outro, ja comentada anteriormente. A ciéncia do sexo sempre esteve
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presente nas sociedades ocidentais, pois ¢ também nesse contexto em que a confissdo se insere,
isto ¢, “a confissdo passou a ser, no Ocidente, uma das técnicas mais altamente valorizadas para
produzir a verdade. Desde entdo nos tornamos uma sociedade singularmente confessanda.”
(FOUCAULT, 2014, p. 67).

A arte erdtica, por sua vez, esteve presente em alguns paises do oriente, como China,
india e Japdo, e ¢ caracterizada pela experiéncia pessoal e intransferivel do sexo, pois esta
relacionada ao uso do prazer pelos proprios individuos. Nesse ambito, o objetivo da arte erotica,
diferentemente da ciéncia do sexo, nao ¢ estabelecer a verdade sobre o sexo e sim experienciar
a subjetividade.

Ainda sobre o que Foucault (2014) propde sobre o ato da confissdo, essa ¢ dividida em
alguns modos de regularizacdo para que se atinja tal verdade sobre o sexo. Assim sendo, o que
chama atencdo ¢ o modo da medicalizacdo dos efeitos da confissdo. Tal medicalizagdo esta
diretamente associada ao que anteriormente foi comentado sobre o julgamento da normalidade
dos sujeitos, isto €, através desse modo de confissdo, as questdes que se relacionam ao sexo nao
sdo mais vistas como culpa ou, no contexto do cristianismo, do pecado, mas sim dentro do grau
do normal ou do patologico.

Em outras palavras, a confissao esta ligada ao saber sobre o sexo do outro e, entendendo
o sexo do outro, ha o diagndstico da normalidade ou da patologia em que o sujeito se encontra.
Por isso € que se entende a confissdo como um processo terapéutico, pois € através da confissao
que se busca entender e saber a verdade sobre o sexo do outro e, segundo o tedrico: "a verdade
cura quando dita a tempo, quando dita a quem ¢ devido e por quem €, a0 mesmo tempo, seu
detentor e responsavel" (FOUCAULT, 2014, p. 66).

A verdade, citada por Foucault, ¢ o objetivo da confissdo quando se trata de sexo e
sexualidade. Busca-se saber, falar e entender a verdade do sexo dos sujeitos. Assim, aqueles
que proferem a verdade sobre o seu sexo ndo sdo detentores de tal verdade, mas proferem
discursos as instancias superiores para que, entao, essas instancias atestem a verdade. Em outros
termos, pode-se dizer que mesmo os sujeitos revelando a verdade sobre o seu sexo, ainda
dependem de juizes, médicos e outros responsaveis para que seja determinada a verdade. Nesse
sentido, ao analisar a genealogia do individuo anormal, pode-se dizer que, mesmo os individuos
atestando a sua verdade, muitos deles foram julgados e até aniquilados por terem uma verdade
outra atestada.

O caso do monstro moral, parte do tripé da genealogia do individuo anormal,
exemplifica essa verdade. Os hermafroditas, por exemplo: buscava-se saber a verdade sobre o

seu sexo, para que assim fosse definido com quem esses individuos deveriam se relacionar,
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mas, mesmo quando a confissdo acontecia, muitos desses individuos eram sacrificados em
nome de uma verdade outra, isto €, a verdade proferida por um médico, por um juiz ou outro
profissional detentor de tal verdade. E por isso que a confissdo opera no dispositivo da
sexualidade e, assim, busca-se saber a verdade sobre o sexo do outro, objetivo, por fim, da

ciéncia do sexo.

3.2 O PODER OPERANDO SOBRE A SEXUALIDADE E O SEXO

As relagdes de poder sempre estiveram atreladas ao sexo e a sexualidade. Isso acontece,
ainda hoje, pelo fato de que, a partir do momento em que surge a necessidade de os individuos
falarem sobre o seu proprio sexo, esse “falar” é enviesado. Em outras palavras, segundo
Foucault, o poder esta para além do direito, pois € onipresente nas sociedades, isto €, “o poder
estd em toda parte ndo porque englobe tudo e sim por que provém de todos os lugares”.
(FOUCAULT, 2014, p. 89).

Nesse contexto, percebe-se que a no¢ao de poder proposta por Foucault estd diretamente
relacionada a hipdtese da repressdo mencionada anteriormente. A repressdo também ¢ uma
forma de se falar sobre sexo e sexualidade, que por sua vez se relacionam as redes de poder na
medida em que falar sobre tais tematicas implica em falar sobre cultura, historia e sociedade.

Nao ¢ a toa, que ainda no século XXI, muitos discursos acerca da sexualidade de
criancas e adolescentes tém sido discutidos. Essa discussdo, no entanto, muitas vezes parte de
um lugar de repressao que visa a um modelo estereotipado de reproducao. Ha uma preocupacao
excessiva, nesse sentido, em falar sobre a sexualidade das criangas, principalmente no contexto
escolar. Alguns discursos defendem uma “ideologia de género”, que nao passa de uma falacia
acerca daquilo que as criangas entram em contato, enquanto ciéncia, nas escolas.

Para Foucault, o poder esta presente em toda a sociedade e, quando se trata de sexo e
sexualidade, ndo fica de fora, mas interioriza-se aos discursos e saberes. Nesse ambito, o tedrico

diferencia o saber do poder, chamando a atengdo para o fato de que:

(...) a questdo a resolver ndo sera, portanto: dada a estrutura estatal, como e porque
“0” poder precisa instituir um saber sobre o sexo? Também ndo devera ser: a que
dominacdo global serviu, desde o século até a preocupacdo em produzir discursos
verdadeiros sobre o sexo? Nem tampouco: que lei presidiu, a0 mesmo tempo, a
regularidade do comportamento sexual e a conformidade do que se dizia sobre ele?
Ao contrario: em tal tipo de discurso sobre o sexo em tal forma de extorsdo de verdade
que aparece historicamente e em lugares determinados, quais sdo as relagdes de poder
mais imediatas, mais locais, que estdo em jogo? Como tornam possiveis essas espécies
de discursos e, inversamente, como esses discursos lhes servem de suporte?
(FOUCAULT, 2014, p. 92)
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Posto isso, o tedrico ainda chama a atencdo para a questdo das resisténcias, as quais se
diferenciam da nocdo de pureza. Nesse ponto, cabe retomar as configuragdes familiares
comentadas no capitulo “Onde habita a infincia”, em que sdao apresentadas diferentes
composi¢des de familias que fizeram parte das sociedades e que, ainda hoje, privilegiam a
presenca de um homem e uma mulher cisgénero e heterossexual no matrimonio.

Nesse contexto, a resisténcia acontece, segundo Foucault, quando esse padrao imposto
¢ contestado. A exemplo disso cabem as populagcdes LGBTQIA+, que durante um longo
percurso da historia lutaram por direitos ja garantidos as populagdes heterossexuais. Foucault,
nesse sentido, chama a atengdo para o fato de que para o poder operar, os papéis dentro da
sociedade devem estar bem estabelecidos, sobretudo nas relagdes de dominagao. Esses sujeitos,
em seus discursos, nunca sao neutros, pois, como comentado anteriormente, falam de um lugar
enviesado. A luta dessas populagdes, nesse sentido, busca direitos sobre diferentes
sexualidades.

Sob esse mesmo contexto, inserem-se as criangas, que durante um longo percurso da
histéria foram vistas como miniadultos e, consequentemente, nao tinham direitos especificos
assegurados por lei. E claro que nio foram as proprias criangas que reivindicaram um lugar
diferente do da populagdo adulta na sociedade, mas essa busca da populagdo em fazer com que
se entendessem as criangas como pertencentes a um espago protegido resgata a importancia de
compreender que a sexualidade da crianga € uma sexualidade outra a do adulto. Assim, € nesse
contraste que o poder se faz presente na sociedade.

Em outras palavras, desde o periodo em que a crianga passou a ser vigiada devido as
praticas de masturbagao, houve, entdo, a exigéncia de se existir redes de poder que operassem
sobre essa populagdo. Aqui, cabe ressaltar que redes de poder incluem a propria familia, a qual
se tornou a principal institui¢do vigilante das criangas masturbadoras. Essa vigilancia, entdo,
embora tenha surgido em um periodo em que a crianga ndo era propriamente um cidadao
protegido por leis especificas, ¢ possivel, ainda assim, perceber o poder atuando sobre a

sexualidade infantil, de forma que:

Foi constituida uma ‘sexualidade das criangas’ especifica, precaria, perigosa, a ser
constantemente vigiada. Dai uma miséria sexual da infancia e da adolescéncia de que
nossas geragodes ainda nao se livraram; mas o objetivo procurado ndo era esta miséria,
ndo era proibir. O fim era constituir, através da sexualidade infantil, tornada
subitamente importante e misteriosa, uma rede de poder sobre a infancia.
(FOUCAULT, 1992, p. 232)
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Sob esse ambito, insere-se um conceito proposto por Foucault que surge anteriormente
ao dispositivo da sexualidade, isto é, o dispositivo da alianca. Esse dispositivo tem sua
relevancia nesse contexto em que o poder atua sobre a sexualidade dos individuos, sobretudo
da sexualidade da criancga, pois surge a partir da ideia ocidental de familia. A sexualidade da
crianga ¢ colocada nesse lugar perigoso porque ¢ somente por esse meio que o poder pode atuar
sobre esses corpos. Dessa forma, ¢ possivel entender o dispositivo da alianga como um
dispositivo que coloca em questao valores muito associados ao cristianismo. Nesse contexto,
inserem-se os valores sobre os corpos e sobre a propria configuragdo de familia: homem e
mulher cisgéneros e heterossexuais, filhos etc.

Muitas das relagdes de poder, segundo Foucault, contrapdem-se a essa nocgao de
dispositivo da alianca. Em outras palavras, as proprias populacdes LGBTQIA+, ao
reivindicarem os seus direitos, confrontam tal dispositivo, ou seja, um dispositivo que visa a
sexualidade com fim reprodutor. Por isso, segundo o filésofo, € que a sexualidade pode ser
entendida como um dispositivo historico.

Os pais, os conjuges, tornam-se, na familia, os principais agentes de um dispositivo
de sexualidade que no exterior se apoia nos médicos e pedagogos, mais tarde nos
psiquiatras, e que, no interior, vem duplicar e logo "psicologizar" ou "psiquiatrizar"
as relagdes de alianca. Aparecem, entdo, estas personagens novas: a mulher nervosa,
a esposa frigida, a mae indiferente ou assediada por obsessdes homicidas, o marido
impotente, sadico, perverso, a moga histérica ou neurasténica, a crianga precoce ¢ ja
esgotada, o jovem homossexual que recusa o casamento ou menospreza sua propria
mulher. S3o as figuras mistas da alianca desviada e da sexualidade anormal:
transferem a perturbagdo da segunda para a ordem da primeira; ddo oportunidade para

que o sistema da alianga faga valer seus direitos na ordem da sexualidade.
(FOUCAULT, 2014, p. 103)

E a partir da familia que surge, entdo, a necessidade de se atuar sobre a sexualidade dos
individuos, sobretudo dos individuos de tal “alianca desviada”. A crianga masturbadora, parte
da genealogia do individuo anormal, conforme anteriormente mencionado, enquadra-se nesses
“problemas” que vieram afligir a familia. O poder, nesse sentido, comecou a atuar na medida
em que a familia foi abalada por esses desvios e anormalidades. Dai a importancia da familia
para o dispositivo da sexualidade, pois “tudo se passa como se ela descobrisse, subitamente, o
temivel segredo do que lhe tinham inculcado e que ndo se cansaram de sugerir-lhe: ela, coluna
fundamental da alianga, era o germe de todos os infortinios do sexo.” (FOUCAULT, 2014, p.
104). E sob esse ambito que o filésofo chama a atengio para o fato de que "a familia é o cristal
no dispositivo de sexualidade.” (FOUCAULT, 2014, p. 104).

Quando se discute a no¢ao de poder a partir do que propde Foucault, consequentemente

se chega as nocdes de biopolitica, a qual foi fundamental para a constituicao do capitalismo e
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de uma sociedade “normalizada”. Tal normalizagdo tinha como objetivo, durante o século XIX,
os corpos, principalmente daqueles individuos que de antemao ja se julgava como irregulares.

A biopolitica atravessa o capitalismo porque a intencdo de se normalizar os corpos
enquanto um organismo social se reflete na necessidade que o capitalismo impde a esse

organismo social de maximizar suas producdes. Segundo o teorico:

Este biopoder, sem a menor duvida, foi elemento indispensavel ao desenvolvimento
do capitalismo, que s6 pdde ser garantido a custa da insercdo controlada dos corpos
no aparelho de produgdo e por meio de um ajustamento dos fenémenos de populacao
aos processos econdmicos. (FOUCAULT, 2014, p. 131)

Nesse contexto, tudo aquilo que feria a normaliza¢do dos corpos era conduzido a um
processo de “correcdo” ou, nos casos em que nao houvesse tal normalizagdo, esses individuos
eram marginalizados e, em casos mais extremos, aniquilados. Isso se deu, na historia da
sexualidade, entre diferentes corpos, ou seja, entre todos os corpos que de alguma forma
abalassem aquilo que era considerado normal nas sociedades ocidentais.

Segundo Foucault, h4, no biopoder, certa predisposicdo em agir, isto €, espera-se, a
partir do surgimento do biopoder, que nem todos os individuos se adequem a norma. E para
1sso que o biopoder surge: para agir contra qualquer anormalidade que possa abalar os ideais
da familia e de outras institui¢des.

A vista disso, cabe ressaltar, para além dos sujeitos que abalaram a familia ja
mencionados, as prostitutas. A tematica da prostitui¢do, presente na obra de Dalton Trevisan
principalmente com a publicacdo de A Polaquinha (1985), ganha espaco no conjunto dos
individuos anormais porque vem abalar todo um corpo social que até entdo visava a reprodugao.

A figura da mulher, dentro da concep¢do de familia, esteve muito ligada a figura
materna, reclusa, que oferece a familia o cuidado necessario. A prostituta, entdo, vem abalar
essa concepeao, dialogando com o que Foucault propde como histerizagdo do corpo da mulher,
isto ¢, o contraponto da mulher como reprodutora, protetora do lar. Ja € possivel perceber aqui
como o biopoder age sobre a questdo da prostituicdo: de forma corretiva, tentando “curar” um
aspecto que feria a figura da mulher idealizada.

A prostituicao, nesse contexto, além de ter sido patologizada junto a outros corpos
considerados anormais, foi alvo da biopolitica no sentido de punir, mas também de ser

submetida a um poder que visava a economia. Em outras palavras:

A implantacdo das perversdes ¢ um efeito-instrumento: é através do isolamento, da
intensificagdo e da consolidagao das sexualidades periféricas que as relagdes do poder
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com 0 sexo e o prazer se ramificam e multiplicam, medem o corpo e penetram nas
condutas. E, nesse avango dos poderes, fixam-se sexualidades disseminadas, rotuladas
segundo uma idade, um lugar, um gosto, um tipo de pratica. Proliferagdo das
sexualidades por extensdo do poder; majoragdo do poder ao qual cada uma dessas
sexualidades regionais da um campo de intervengio: essa conexao, sobretudo a partir
do século XIX, é garantida e relangada pelos inumeraveis lucros econdomicos que, por
intermédio da medicina, da psiquiatria, da prostitui¢do e da pornografia, vincularam-
se ao mesmo tempo a essa concentracdo analitica do prazer e a essa majoracdo do
poder que o controla. Prazer e poder ndo se anulam; ndo se voltam um contra o outro;
seguem-se, entrelagam-se e se relancam. Encadeiam-se através de mecanismos
complexos e positivos, de excitacdo e de incitagdo. (FOUCAULT, 2014, p. 47)

Na obra de Dalton Trevisan ¢ possivel encontrar os dois casos: corpos femininos que
sdo colocados como os responsaveis por reproduzir e satisfazer as vontades dos homens e,
juntamente a essa ideia, as figuras femininas que s2o produtos de um sistema que visa ao lucro,
isto €, as mulheres que vivem em inferninhos curitibanos € que somente assim encontram meios
para sobreviver.

A histerizagdo proposta por Foucault acerca das figuras femininas se relaciona
diretamente a quebra de expectativa da sociedade em relagdo as mulheres. A “mulher nervosa”,
conforme propde o filésofo, “constitui a forma mais visivel desta histerizacdo.” (FOUCAULT,
2014, p. 98). Para a burguesia, foi necessario patologizar ou, em outras palavras, considerar
CcOmo anormais 0s corpos que muitas vezes eram explorados. Isso aconteceu com a prostituigao:
as prostitutas, vistas como anormais, corpos “imundos”, eram ao mesmo tempo exploradas por
essas classes. Tal pensamento se perpetuou durante o processo de modernizacao das cidades.
Essa populacdo, considerada anormal, foi cada vez mais colocada as margens da organizagao
urbana dos espacos, a0 mesmo tempo em que era explorada pelas classes mais altas. Esse
processo que ocorreu principalmente durante o século XX na cidade de Curitiba, deixou
reflexos na organizacdo social contemporanea, uma vez que essas populacdes ainda sdo
colocadas a margem de uma sociedade que se desenvolve e ndo os enxergam enquanto cidadaos,
perpetuando preconceitos enraizados as nogdes de normalidade vigentes durante o século
XVIIL

A vista disso podem ser mencionados diversos casos de corpos marginais que sofreram
esse mesmo processo no contexto de modernizagao das cidades. O personagem protagonista do
conto “Pensdo Népoles”, por exemplo, ¢ um deles. Diante das modificacdes que acontecem na
cidade de Curitiba, durante o século XX, Chico ndo encontra um lugar que o pertenca além do
rio Belém. Ao final do conto, quando Chico esta doente, seu corpo € ainda mais estigmatizado:

ndo serve para trabalhar, ndo consegue mais se relacionar e tampouco viver o sonho que
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acompanha o personagem durante todo o trajeto do conto: a ida a Napoles. Nesse ambito,

Foucault afirma que:

E, sem davida, preciso admitir que uma das formas primordiais da consciéncia de
classe, ¢ a afirma¢@o do corpo; pelo menos, foi esse o caso da burguesia no decorrer
do século XVIII; ela converteu o sangue azul dos nobres em um organismo sio e uma
sexualidade sadia; compreende-se por que levou tanto tempo e opds tantas reticéncias
a reconhecer um corpo e um sexo nas outras classes — precisamente naquelas que
explorava. (FOUCAULT, 2014, p. 118)

Nesse sentido, muitos dos corpos que eram marginalizados no contexto do século XVIII
ainda sofrem esse processo de exclusdo, o que vem a ser representado no imagindrio literario
de Dalton Trevisan por meio dos inferninhos e becos curitibanos. Varios desses individuos
ainda lutam pelo reconhecimento da sua sexualidade, principalmente dentro de um campo

moral que privilegia valores cristdos, os quais, portanto, serdo detalhados na subse¢ao posterior.

3.3 PRAZER E MORAL NO CAMPO DA MONSTRUOSIDADE

As redes de poder sempre estiveram atreladas a moralidade. Essa ideia parte de condutas
cristds que, através da confissdo, conceito detalhado anteriormente no presente capitulo,
buscou-se que os individuos falassem sobre a sua propria sexualidade a fim de que as
instituicdes pudessem intervir. Dentre essas instituicdes, faz-se presente a igreja, a qual sempre
exerceu influéncias sobre a sexualidade dos individuos e, por isso, das criancas.

O proprio discurso sobre a sexualidade ser reprimida parte de um lugar que ao mesmo
tempo em que busca anunciar a repressdo, reprime. Nesse sentido, retoma-se a ideia de que
quando os individuos anunciam a sua verdade, tendo em vista que essa verdade iria de certo
modo os libertar, acaba, contraditoriamente, aprisionando-os. Assim, o campo da moralidade
se constroi.

Cabe ressaltar, aqui, que a historia da sexualidade detalhada por Foucault ndo € univoca,
mas parte de varios espacos que permearam e ainda permeiam a cultura ocidental. Nesse
contexto, o filésofo afirma que a sua intencao foi “(...) de uma historia da sexualidade enquanto
experiéncia — se entendemos por experiéncia a correlagdo, numa cultura, entre campos de
saber, tipos de normatividade e formas de subjetividade.” (FOUCAULT, 2003, p. 9). Desse
modo, ¢ preciso compreender que o que Foucault propde enquanto historia da sexualidade nao
parte de experiéncias individuais, particulares, mas de um processo cultural. As multiplas

culturas ocidentais nas quais Foucault se debruga para propor a sua genealogia sao, portanto,
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permeadas pelo poder e pelo saber, e constroem os campos da moralidade que, por fim, muito
tem a ver com os valores cristdos. Aqui, cabe ressaltar que a moral cristd comentada pelo
filosofo ndo ¢ vista como uma s6, mas estd inserida em uma rede de valores que foram
construidos de forma heterogénea.

A cultura cristd, que ajudou a determinar, a partir do século XVIII, a anormalidade de
individuos, ¢ proposta por Foucault quase que como algo internalizado nas sociedades. Em
outras palavras, ndo € necessario que haja a identificagdo da populagdao com o cristianismo para
que valores cristaos sejam colocados em pratica. Basta que esses valores estejam tdo vinculados
as sociedades para que entdo se reflitam nas redes de poder e saber. Nesse ambito, o que
Foucault mostra ¢ que a moral pode ser praticada ndo somente por meio de c6digos € normas,
mas através de julgamentos da sexualidade dos individuos ou até mesmo do proprio exercicio
da sexualidade.

A questao da moral ¢ detalhada pelo teorico através de exemplos da cultura dos gregos
antigos. Fazendo referéncia a Grécia Antiga, o teérico explica a nogao de homens éticos, isto &,
aqueles que faziam uso moderado dos prazeres. Essa nogao ¢ apresentada por Foucault porque
se aproxima também da no¢do que mais tarde o cristianismo ira apresentar como pecado, ou
seja, os usos exagerados dos prazeres. Nesse contexto, a aphrodisia ¢ um conceito que se
relaciona aos prazeres na Grécia Antiga, e por consequéncia a no¢ao de homem ético, pois diz
respeito ao uso dos prazeres em suas variadas formas. A aphrodisia pode ser entendida do ponto
de vista da moderagdo e do excesso, e € nesse contexto que reside o homem ético.

Nesse contexto, cabe ressaltar que o sentido de prazer aqui ndo se refere somente a
sexualidade, mas aos prazeres da carne como um todo. Assim, “para o pensamento grego
classico essa forga ¢ por natureza virtualmente excessiva e a questao moral consistird em saber
de que maneira enfrentar essa forca, de que maneira domind-la e garantir a economia
conveniente dessa mesma for¢a.” (FOUCAULT, 2003, p. 47). No cristianismo, essa no¢ao
surge mais tarde nas formas de pecados. Pode-se entender, desse modo, que, por exemplo, a
luxuria e a gula sdo usos em excessos dos prazeres, isto €, aquilo que os gregos antigos tentavam
controlar na constru¢ao do homem ético.

Ao que se refere propriamente a sexualidade, os gregos consideravam que as pessoas se
tornavam reféns de suas energias sexuais quando faziam uso excessivo dos prazeres. Trazendo
esse pensamento para a obra daltoniana, a figura do vampiro de Curitiba consiste nesse uso em
excesso do prazer sexual, uma vez que o personagem aparece como um ser insaciavel, que esta

sempre a procura de um novo corpo para satisfazer as suas vontades.
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Outro conceito proposto por Foucault que diz respeito a concepgao de homem ético € a
chrésis, que se configura como o uso dos prazeres de forma moderada. E através da pratica da
chrésis, entdo, que os gregos antigos conseguiam atingir a postura do que se entendia como
homem ético. Esse conceito se relaciona a uma outra nogao proposta pelo tedrico que ¢ a de
enkrateia, ou seja, a propria dominagdo de si, o autogoverno. Desse modo, o tedrico chama a
aten¢do para o fato de que na Grécia Antiga nem todas as pessoas tinham a cobranga sobre o
uso dos prazeres. Em outras palavras, essa cobranca se dava principalmente para figuras que
ocupavam papeis considerados relevantes para a sociedade:

Estamos bem longe de uma forma de austeridade que tenda a sujeitar todos os
individuos da mesma forma, os mais orgulhosos como os mais humildes, sob uma lei
universal, da qual apenas a aplicacdo poderia ser modulada pela instauragdo de uma

casuistica. Ao contrario, tudo aqui ¢ questdo de ajustamento, de circunstancia, de
posicdo pessoal. (FOUCAULT, 2003, p. 57)

O que Foucault chama a aten¢do ¢ que a ideia de enkrateia era mais vigiada na Grécia
Antiga entre aqueles que assumiam posigdes de poder. Dessa mesma forma, os prazeres entre
essas figuras nem sempre eram os mesmos daqueles que ocupavam posigdes sociais menos
significativas para a sociedade. Em outras palavras, “em todo caso, o termo enkrateia no
vocabulério classico parece referir-se em geral a dindmica de uma dominagdo de si por si € ao
esforco que ela exige.” (FOUCAULT, 2003, p. 61).

Ainda sobre as sociedades gregas antigas, Foucault chama a atencao para o fato de que,
entre esses povos, era comum a pratica de regimes. Embora o foco dos regimes ndo estivesse
muito atrelado aos atos sexuais, algumas praticas, no que diz respeito ao sexo e a sexualidade,

eram recomendadas. Dentre elas, o proprio equilibrio do corpo e da mente.

Os aphrodisia sdo considerados em bloco, como uma atividade onde o que importa
ndo ¢ determinado pelas diversas formas que ela pode tomar: questiona-se somente se
ela ocorre, com que frequéncia, e em que contexto. A problematizagdo se opera,
essencialmente, em termos de quantidade e de circunstancias. (FOUCAULT, 2003, p.
104)

Sob esse contexto, cabe ressaltar que Foucault ndo propos reflexdes sobre a cultura
grega antiga ao discutir a histéria da sexualidade porque os via como exemplares no processo
de entender as relagdes entre sociedade, sexo e sexualidade, mas porque visava entender os
diferentes discursos sobre tais praticas. A arte erdtica, anteriormente mencionada, diferencia-se
das praticas de regimes dos gregos antigos porque muitas vezes 0s atos sexuais em alguns paises
orientais eram cultuados para o bem préprio. Ao contrario disso, os gregos antigos, segundo o

fil6sofo, buscavam entender como o regime, dentro do contexto dos atos sexuais, poderia levar
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a vida e, da mesma forma, a morte, a depender da forma com que os individuos lidavam com
as praticas sexuais.

Foucault ressalta que diferentemente do que propde o cristianismo mais tarde, os gregos
antigos nao tinham condutas de proibicdes sobre a sexualidade e sobre o sexo, mas sim a ideia
de que o regime poderia, entdo, de acordo com o que era seguido, levar a problemas como a
propria morte. Em outras palavras:

A reflex@o médica e filosofica descreve-o como capaz de ameagar, por sua violéncia,
o controle e o dominio que convém exercer sobre si; de minar, pelo esgotamento que
provoca, a forca que o individuo deve conservar e manter; € como uma marca da

mortalidade do individuo ao mesmo tempo em que assegura a sobrevivéncia da
espécie. (FOUCAULT, 2003, p. 113)

A questao de como os gregos antigos se relacionavam com o sexo e com a sexualidade
vai muito além das relagdes conjugais e de como o regime contribuia para tais relagdes. O
objetivo dos regimes e das relagdes sempre visava ao governo das cidades, dai a importancia
de os governadores cultivarem regimes que os tornassem homens livres.

Nesse contexto, ¢ importante destacar que os homens tinham papeis diferentes dos das
mulheres dentro das cidades e das relagdes. Era previsto, por exemplo, que os homens poderiam
ter relagdes extraconjugais. Essa conduta, no entanto, era abominavel por parte das mulheres,
ou seja, as mulheres casadas jamais poderiam seduzir ou serem seduzidas por outros homens.
Essaideia dialoga com alguns modelos de familias que estiveram presentes na cultura ocidental,
de acordo com o que propde Friedrich Engels (1884), conceitos presentes no capitulo intitulado
“Onde habita a infancia”.

Essa concepgdo sobre o papel da mulher entre os gregos antigos se reflete em
pensamentos patriarcais ainda vigentes nas sociedades contemporaneas. Na literatura de Dalton
Trevisan tal ideia ndo poderia ser diferente, uma vez que muitas das figuras femininas sdao
representadas com tragos de objetificacdo. Os homens, por sua vez, ocupam-se em satisfazer
suas vontades com esses corpos femininos. Os contos publicados em Dinord (1994) sdo
exemplares nesse sentido, visto que tratam da tematica da objetificagdo do corpo feminino em
espacos que sdo exclusivamente ocupados com vistas ao uso dos prazeres sexuais dos homens.

A questao da fidelidade no matrimonio entre os gregos antigos ¢ colocada por Foucault
como diretamente relacionada a moralidade dentro das cidades. Em outras palavras, a
moralidade era atrelada ao papel do homem livre na medida em que os homens que ocupavam
essa posi¢do eram responsaveis por manter a fidelidade para com suas esposas, ainda que

fossem permitidas relagdes sexuais extraconjugais. Esse controle dos excessos era bem-visto
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pela populagdo, pois um homem que nao fizesse uso de excessos era considerado, portanto, um

homem apto a governar as cidades. Segundo Foucault:
Nessa ética da vida de casado, a "fidelidade" que é recomendada ao marido é, portanto,
algo bem diverso da exclusividade sexual que o casamento impde a mulher; ela
concerne & manutencdo do status da esposa, de seus privilégios, de sua preeminéncia
sobre as outras mulheres. E se ela supde uma certa reciprocidade de conduta entre o
homem e a mulher, ¢ no sentido de que a fidelidade masculina responderia, ndo tanto
a boa conduta sexual da mulher — a qual ¢ sempre suposta — mas a maneira pela
qual ela sabe se conduzir em casa e conduzir a propria casa. Portanto, reciprocidade,
porém dissimetria essencial, pois os dois comportamentos, mesmo supondo um ao
outro, ndo se baseiam nas mesmas exigéncias, nem obedecem aos mesmos principios.
A temperanga do marido diz respeito a uma arte de governar, de se governar, ¢ de

governar uma esposa que ¢ preciso conduzir e respeitar a0 mesmo tempo, pois ela é,
diante do marido, a dona obediente da casa. (FOUCAULT, 2003, p. 147)

Esse pensamento, obviamente, reforca a configuracdo patriarcal de uma sociedade que
buscava formar homens livres. Os vicios, dentre eles o sexo, ndo eram bem-vistos pela
populacdo quando se tratava de sujeitos representantes nas sociedades. Tudo isso retoma a ideia
de que os regimes, praticados ndo somente quanto ao sexo e a sexualidade pelos gregos antigos,
importavam mais dentre as classes dominantes.

Outro ponto que chama a aten¢do na sociedade da Grécia Antiga ¢ que as diferentes
praticas sexuais ndo eram rotuladas quando praticadas entre pessoas do mesmo sexo. E claro
que isso também se deve porque o termo homossexual s6 surgiu no século XIX, mas, para além
disso, entre os gregos antigos, segundo Foucault, ndo havia a distingdo entre aqueles que se
relacionavam com pessoas do sexo oposto ou do mesmo sexo.

Tudo i1sso implica em entender que na Grécia Antiga o mais importante era como o
homem livre construia a sua propria moral. Nesse ambito, o relacionamento sexual entre um
homem mais velho € um homem mais novo era visto de certa forma como um “ensinamento”
do mais experiente para o menos maduro. E diante disso que Foucault apresenta a ideia de
philia, ou seja, “(...) a questdo que ¢ colocada entdo ¢ aquela da conversao possivel, moralmente
necessaria e socialmente util, do vinculo de amor (destinado a desaparecer) em uma relagao de
amizade, de philia.” (FOUCAULT, 2003, p. 177).

No que tange a moral desses jovens rapazes que se relacionavam com homens mais
velhos, Foucault discorre que estes ndo poderiam ser apenas objeto sexual, dai a importancia
do conceito de philia. Segundo o filésofo, a ideia de um rapaz ser apenas objeto sexual
implicava também em abandonar principios necessarios para a formacao de um homem livre,

haja visto que:
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A relacdo que ele deve estabelecer consigo mesmo para vir a ser um homem livre,
senhor de si e capaz de vencer os outros, ndo poderia estar em consonancia com uma
forma de relagdo na qual ele fosse objeto de prazer para um outro. Essa ndo-
consonancia ¢ moralmente necessaria. (FOUCAULT, 2003, p. 194)

Observa-se, portanto, que a imoralidade era uma preocupagdo muito maior com o0s
homens do que com as mulheres no sentido de um autogoverno. A mulher, por si s6, ja era
objeto sexual, o que acabava por ndo entrar em discussao no que diz respeito a formacgao de
carater, de dominancia sobre si. Em outras palavras, o homem livre, aquele que detinha
autogoverno e por isso era visto como apto para governar uma cidade, era uma figura atrelada
excepcionalmente aos homens, pois aqui a palavra “homem” se refere as figuras masculinas e
ndo homem enquanto um conjunto de individuos participantes de uma sociedade. E somente
mais tarde, entdo, que a mulher vai ocupar o lugar que antes era ocupado pelos rapazes da
Grécia Antiga, isto €, a mulher, por fim, vai ser observada quanto ao seu comportamento,

buscando, entdo, o autogoverno de si.

3.4 A INTERPRETACAO DOS SONHOS E A SEXUALIDADE NOS SECULOS I E II

No que tange o conceito de subjetivacao, Foucault se debrucou em entender como os
gregos e os romanos produziam modos de subjetivacdo que muitas vezes divergiam daquilo
que o teorico propde acerca dos gregos antigos. Sobre isso, o filosofo usa da obra A Chave dos
Sonhos, de Artemidoro, para discutir a interpretacdo dos sonhos nos primeiros dois séculos da
historia.

Nesse contexto, Foucault esclarece que aquilo que Artemidoro apresenta enquanto
interpretacdo dos sonhos ndo diz respeito a moralidade, no entanto, Foucault acaba por fazer
uma interpretagdo das ideias do autor grego para entdo entender como essas interpretagcdes dos
sonhos se relacionavam com o campo da sexualidade e da moralidade. Dito isso, Foucault
comenta sobre o papel do sonhador enquanto uma figura vista como importante nos séculos I e
I1.

Nesse contexto, o autor discorre sobre dois conceitos importantes acerca da
interpretagdo dos sonhos: enupnia e oneiroi. As duas ideias sdo, respectivamente, aquilo que
diz respeito ao estado atual do sujeito, isto ¢, as sensagdes do sonhador sobre o momento
presente, € o sonho que visa ao futuro, aquilo que ainda estava para acontecer. Assim,
parafraseando aquilo que Artemidoro propde em sua obra, Foucault comenta que o sujeito que
vivia em equilibrio ndo sonhava acerca do presente ou dentro que se pode entender como

enupnia.
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Sobre isso, o filosofo chama a ateng¢do para a questdo da virtude, discorrendo que
virtuoso, nesse ambito, era aquele que nem nos sonhos cometia atos que feriam a moralidade.
Da mesma forma, o virtuoso nao sonhava com situagdes inapropriadas. Nesse contexto,
Foucault comenta sobre a tematica da prostitui¢ao. O sonho, quando era sobre o envolvimento
com uma prostituta, feria a moralidade. Entretanto, deve-se reforcar que o envolvimento com
prostitutas por si s0, no factual, era uma atitude considerada ruim, ja que o sexo oposto era visto
pela otica da reprodugdo. Ainda sobre o julgamento da moralidade, Foucault comenta que um
sonho so6 era visto como bom se ele respondesse a varias leis da natureza.

Um sonho contém um prognoéstico favoravel se o ato que ele representa é ele mesmo
bom. Mas como medir esse valor? Artemidoro propde seis critérios. O ato
representado ¢ conforme a natureza? E conforme a lei? E conforme aos costumes? E
conforme a fechne — isto é, as regras e praticas que possibilitam uma agdo atingir
seus objetivos? E ele conforme ao tempo (o que quer dizer: sera ele realizado no

momento e nas circunstancias que convém)? E finalmente, quanto ao seu nome (tem
ele um nome que em si mesmo ¢ de bom augurio)? (FOUCAULT, 1985, p. 21)

Posto isso, outra questao que pode ser entendida dentro do campo da moralidade ¢ com
quem os sujeitos se relacionavam durante os sonhos. Em outras palavras, aqueles considerados
como homens livres, no contexto da Grécia Antiga, deveriam aparecer nos sonhos sempre em
uma posic¢ao superior € ativa. Isso cabe ao que foi anteriormente comentado acerca da relagdo
entre homens mais velhos e rapazes. Os homens mais velhos deveriam sempre aparecer nos
sonhos sempre em uma posicdo superior e ativa, enquanto esses rapazes, vistos como
aprendizes, em posicoes inferiores e passivas. Assim, ¢ possivel perceber que os atos sexuais
nos sonhos eram vistos como uma representagao social desses individuos sonhadores. Sobre
1ss0:

Poderia talvez, a titulo de confirmacao, citar uma passagem da Chave dos sonhos que
mostra bem a comunicagdo entre o que constitui o individuo enquanto sujeito ativo na
relagdo sexual e o que o situa no campo das atividades sociais. Trata-se, numa outra
secdo do livro, do texto consagrado a significacdo das diferentes partes do corpo no
sonho. O orgdo masculino — o que ¢ chamado de anagkaion (o elemento
“necessario”, aquele cujas necessidades nos coagem, e pela forga do qual coagimos
os outros) — ¢ significante de todo um feixe de relagoes e de atividades que fixam o
status do individuo na cidade e no mundo; ai figuram a familia, a riqueza, a atividade

de palavra, o status, a vida politica, a liberdade e, finalmente, o proprio nome do
individuo. (FOUCAULT, 1985, p. 36)

Assim como a prostitui¢do era condenavel quando aparecia nos sonhos, a pratica de
sexo oral também. Isso se dava pelo mesmo motivo, isto €, o sexo deveria acontecer com o
objetivo da reprodugdo. Cabe ressaltar, nesse panorama, que a figura do homem era muito mais

observada no que diz respeito a interpretacdo dos sonhos. Foucault discorre:
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A paisagem evocada nos capitulos de Artemidoro consagrados aos sonhos sexuais ¢
uma paisagem familiar a Antiguidade. E facil encontrar neles tragos de habitos e
costumes que muitos outros testemunhos, anteriores ou contemporaneos, poderiam
atestar. Trata-se de um mundo marcado fortemente pela posicdo central da
personagem masculina e pela importancia atribuida ao papel viril nas relagdes de sexo.
Um mundo onde o casamento € suficientemente valorizado para ser considerado como
o melhor quadro possivel para os prazeres sexuais. Nesse mundo, o homem casado
também pode ter sua amante; dispor de seus servigais, mogas ou rapazes; frequentar
prostitutas. Enfim, nesse mundo, as relacdes entre homens parecem incontestaveis,
com a reserva, entretanto, de certas diferencas de idade ou de status. (FOUCAULT,
1985, p. 37)

Ainda no que diz respeito a moralidade, no contexto dos dois primeiros séculos d.C,
Foucault chama a atencao para o conceito de austera. A austera seria o cuidado de si em busca
de uma verdade. Esse cuidado de si, segundo o fil6sofo, era visto a partir da otica social, ou
seja, ndo partia de um egoismo dos individuos, mas de uma percep¢do em que os sujeitos
deveriam cuidar de si para entdo encontrar um equilibrio entre corpo e alma.

Para exercer a austeridade, os sujeitos interviam no mundo de modo que pudessem fazer
“trocas” com os outros individuos que estavam nessa mesma busca. Isso justifica o porqué a
austeridade era vista do ponto de vista social. Sob esse contexto, ndo havia a necessidade de os
individuos se esconderem em relagao aos outros homens. Nas palavras de Foucault:

As exigéncias de austeridade sexual que foram expressas na época imperial ndo
parecem ter sido a manifestagdo de um individualismo crescente. Seu contexto € antes
de mais nada caracterizado por um fendmeno de um bem longo alcance histérico mas
que conheceu nesse momento seu apogeu: o desenvolvimento daquilo que se poderia

chamar uma “cultura de si”, na qual foram intensificadas e valorizadas as relagdes de
si para consigo. (FOUCAULT, 1985, p. 43)

Esse cuidado de si se estendia as familias, isto €, ndo era somente na esfera publica que
essa busca se dava. Todos os homens, das mais diversas idades, deveriam buscar o cuidado de
si. Sobre isso, Foucault menciona a importancia da filosofia enquanto o préprio cuidado de si,
ou seja, os momentos em que os individuos reservavam para filosofar eram momentos de busca
de equilibrio entre corpo e alma. Assim, a ideia de que o cuidado de si era uma busca também
no outro, pois os mais sabios aprendiam ensinando os aprendizes, recai sobre a propria
etimologia da palavra filosofia: philo, enquanto amizade, e sophia, significando sabedoria.
Segundo Foucault, “o cuidado de si aparece, portanto, intrinsecamente ligado a um ‘servigo de
alma’ que comporta a possibilidade de um jogo de trocas com o outro e de um sistema de
obrigacdes reciprocas.” (FOUCAULT, 1985, p. 52).

Ainda no que diz respeito a buscar o equilibrio entre corpo e alma, o filésofo chama a

aten¢do para o estoicismo, pois os estoicos tinham técnicas usadas para conhecerem a si
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mesmos. Os procedimentos consistiam em renunciar qualquer atividade supérflua, isto é, os
excessos. Buscava-se, nesse sentido, utilizar somente do essencial para viver.

O sexo, nesse contexto, quando acontecia em excesso, também era visto como uma
atividade supérflua. Desse modo, na busca em viver apenas do indispensavel, os estoicos “(...)
queriam mostrar que podemos ter sempre a nossa disposi¢do o indispensavel, e que era preciso
preservar-se de toda apreensdo quando se pensa nas privagdes possiveis.” (FOUCAULT, 1985,
p. 57). Essas privagdes, entdo, inserem-se no campo da moralidade na medida em que esses
procedimentos usados pelos estoicos refletiam na busca por um papel de “sujeito moral”, ou
seja, algo similar ao que os gregos antigos entendiam como “homem livre”. Assim, Foucault
afirma:

Através dos exercicios de abstinéncia e de dominio que constituem a askesis
necessaria, o lugar atribuido ao conhecimento de si torna-se mais importante: a tarefa
de se pdr a prova, de se examinar, de controlar-se numa série de exercicios bem
definidos, coloca a questdo da verdade — da verdade do que se ¢, do que se faz e do

que se ¢ capaz de fazer — no cerne da constituicdo do sujeito moral. (FOUCAULT,
1985, p. 64)

Dito isso, cabe ressaltar que algumas diferengas sdo trazidas pelo filésofo no que diz
respeito a ideia de cultura de si, o que, para os gregos antigos, relacionava-se ao conceito de
homem livre. Para os gregos antigos, a moralidade era diretamente relacionada a vida publica,
ou seja, conforme anteriormente mencionado, o homem livre era 0 homem que ndo vivia de
€XCessos €, por 1sso, era visto como apto a governar as cidades. Nos dois primeiros séculos da
histéria, Foucault mostra algumas mudancas acerca disso. A cultura de si, nesse periodo,
relacionava-se a moralidade muito mais a partir da 6tica da vida privada. O matrimonio,
sobretudo, modificava a forma com que a mulher era vista pela sociedade, pois os sujeitos
constituiam-se moralmente também através do casamento. Em outras palavras:

Os contratos de casamento assim desenvolvidos fazem o marido e a mulher entrarem
num sistema de deveres ou de obrigagdes que, certamente, ndo sdo iguais, mas sdo
compartilhados. E esse compartilhar ndo se faz em nome do respeito que ¢ devido a
familia da qual cada um dos conjuges ¢, de certa forma, o representante no estado de

casamento, mas em vista do casal, de sua estabilidade e de sua regulagdo interna.”
(FOUCAULT, 1985, p. 71)

Por fim, observa-se, nesse ambito, que diferentemente do casamento na Grécia Antiga,
em que as obrigagdes matrimoniais aconteciam com o objetivo de mostrar para a sociedade que
os homens tinham dominio de si e, por isso, estavam aptos a seres governantes, nos dois
primeiros séculos, 0 objetivo se esgotava no proprio casamento. Para Foucault, nos séculos I e

IT houve a presenga de uma “(...) dissociacdo entre poder sobre si € poder sobre os outros.”
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(FOUCAULT, 1985, p. 87). Portanto, pode-se dizer que esse periodo anunciou uma nova forma
de subjetivagdo dos sujeitos, uma vez que a subjetivacao estd diretamente relacionada a cultura

de si e, consequentemente, a forma com que os individuos se relacionavam dentro da sociedade.

3.5 OS CORPOS FEMININOS E MASCULINOS NOS PRIMEIROS SECULOS DA
HISTORIA

Nos quatro volumes de Historia da Sexualidade, Foucault propde conceitos que
evidenciam, historicamente, a preocupagao social, politica e moral acerca do corpo do homem.
O corpo da mulher, entdo, passa a ter regras especificas somente em alguns casos, pois na
maioria das vezes, desde a Grécia Antiga, foi visto como um corpo que cumpre, por
consequéncia, aquilo que devia ser desempenhado pelo homem. Isso se deu, no contexto da
Grécia Antiga, também pelo fato de que esses povos ndo diferenciavam os dois sexos —
masculino e feminino — mas enxergavam ambos como um sexo sO.

Nesse ambito, o panorama que o filésofo traz acerca da Grécia Antiga revela uma
subjetivacao que ¢ muito mais atrelada a figura do homem, ja que a ideia de homem livre —
enquanto aquele que alcanga a verdade sobre si — cabia estreitamente aos homens desse periodo
historico. As cidades, por sua vez, poderiam somente ser governadas por essas figuras
masculinas. Nessa busca pelo alcance de uma posi¢do de equilibrio moral, a mulher acaba
ficando em segundo plano, pois o papel desempenhado por essas figuras na Grécia Antiga era
muito mais relacionado a satisfazer aquilo que os homens deveriam desempenhar,
principalmente no que tange a sexualidade, conforme anteriormente comentado no presente
capitulo.

No contexto dos dois primeiros séculos da historia, Foucault chama a atencao para
algumas mudancas que aconteceram sobre a visdo da sociedade acerca da figura feminina,
sobretudo no que se refere a sexualidade. J4 se sabe que nesse periodo o cuidado de si foi
dissociado da figura de governante, pensamento vigente durante a Grécia Antiga. Desse modo,
0 casamento, que antes era algo bastante relacionado a vida publica, agora, nos dois primeiros
séculos, relaciona-se mais a vida privada. Sob esse contexto, surge a relagdo entre medicina e
filosofia, a qual, segundo Foucault, estava, por consequéncia, relacionada a sexualidade dos
homens e das mulheres.

As atividades sexuais, nesse periodo, tinham relacdo ndo somente com o corpo, mas
com a alma. A preocupacao sobre o corpo masculino se sobressaia na medida em que o liquido

seminal era visto como a for¢a vital. Essa for¢a, no entanto, deveria ser sempre equilibrada,
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pois em caso contrario, o excesso poderia ser sindnimo de doengas. E nesse ambito que a relagio
entre medicina e filosofia se deu.

Algumas recomendagdes sobre a vida sexual dos individuos eram colocadas em jogo,
principalmente para os homens, ja que, novamente, o corpo da mulher era visto como
sexualmente menos integro. Observa-se, nesse sentido, que a sociedade — sobretudo os homens
— muito se preocupavam com a sexualidade das mulheres, mas ndo se falava sobre os prazeres
femininos. Assim, o corpo da mulher ganhava maior aten¢ao quando estava gestando. Durante
a gestacdo, varias recomendagdes eram propostas, dentre elas continuar as praticas sexuais com
os seus maridos, o que, obviamente, estava relacionado ao fato de que os homens deveriam
manter as suas forgas vitais ativas.

O didlogo entre medicina e filosofia, nesse cendrio, muito tinha a ver com o alcance de
equilibrio entre as vontades do corpo e o discernimento da alma. Isso, mais tarde, foi objeto de
patologizacdo da medicina, entretanto, segundo Foucault, essas patologiza¢des estavam bem
distantes da ciéncia do sexo que apareceu no século XIX e, do mesmo modo, das patologizagdes
apresentadas, mais tarde, pelo cristianismo.

Outro ponto comentado por Foucault que chama a atencao sobre a sexualidade feminina
nos dois primeiros séculos ¢ a idade considerada adequada para iniciar a vida sexual. Enquanto
os meninos, segundo o filosofo, eram considerados aptos a iniciar a vida sexual com quatorze
anos, as meninas, por sua vez, eram consideradas maduras o suficiente — para reproduzir — com
dezoito anos. Isso se dava, principalmente, porque os prazeres das meninas e dos meninos nao
eram vistos da mesma forma. A menina deveria iniciar a sua vida sexual com tal idade porque
esse era considerado o momento em que ela poderia reproduzir. J4 os meninos, aos quatorze
anos, produziam liquido seminal, fato que justificava a importancia de iniciar a vida sexual
nesse periodo da vida.

Muitas recomendagdes sobre o corpo feminino destoavam daquilo que era recomendado
para os corpos masculinos. Uma dessas recomendag¢des, segundo Foucault, era a pratica de
exercicios fisicos. Diz o tedrico:

Todos os médicos concordam em admitir que esta se situa, para 0s meninos, em torno
dos catorze anos. Mas todos concordam, igualmente, em admitir que o acesso aos
aphrodisia ndo deve ocorrer tdo cedo. Nao se encontra indicagdo precisa quanto a
idade em que se pode comecar a ter relacdes sexuais. Em todo caso, varios anos devem
passar, durante os quais o corpo forma os licores seminais sem que seja recomendavel
evacua-los. Dai a necessidade de um regime especifico destinado a assegurar a

continéncia dos adolescentes. Os médicos prescrevem, em conformidade com a
tradicdo, uma vida de exercicios fisicos intensos. (FOUCAULT, 1985, p. 113)
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Enquanto os meninos deveriam praticar exercicios fisicos para que houvesse tal
continéncia, a recomendacdo para as meninas era que ndo praticassem muito exercicio, ja que
isso poderia levar esses corpos femininos a uma forma que era vista muito mais como
masculina. Novamente, ¢ possivel notar a preocupacdo, se assim se pode chamar, sobre os
corpos femininos associada muito mais a representacao estética com que as meninas € mulheres
se apresentavam.

Cabe ressaltar, ainda, que nos séculos I e II essas praticas bem-vistas eram muito mais
recomendacdes do que regras que deveriam ser seguidas. Isso se aplica também a convivéncia
matrimonial. Se anteriormente, na Grécia Antiga, o casamento era uma pratica que tinha como
0 objetivo o governo de si, para que assim fosse possivel governar as cidades, conforme
comentado anteriormente, nos séculos I e II, o casamento deveria ter o fim nele mesmo.

O homem e a mulher, na convivéncia matrimonial, também tinham certas
recomendacdes a seguir. Foucault fala, nesse ambito, da estilistica da existéncia, ou seja,
recomendacdes que geravam a boa convivéncia da comunidade que deveria ser o casamento. O
vinculo entre uma mulher ¢ um homem dentro do casamento deveria ter como o objetivo o
compartilhamento da existéncia entre as duas partes, diferentemente daquilo que se via entre os
gregos antigos. Nesse ponto, ressalta-se que a estilistica da existéncia, proposta por Foucault,
difere-se daquilo que a pastoral cristd vai estabelecer posteriormente na histoéria.

A propria questdo do adultério, tematica muito presente na obra daltoniana, era vista, na
Grécia Antiga, como uma pratica possivel, conforme anteriormente mencionado. Ja nos dois
primeiros séculos, o casamento deixa de ter essa possibilidade, principalmente para o homem.
Isso se dava porque o casamento também passou a ser uma comunidade. Foucault discorre:

(...) O principio de moderacéo da conduta num homem casado se situa nos deveres da
reciprocidade mais do que no dominio sobre os outros; ou melhor, no fato de que a
soberania de si sobre si manifesta-se cada vez mais na pratica dos deveres com relagdo
aos outros e, sobretudo, de um certo respeito com relagdo a esposa; a intensificagao
do cuidado de si vai depor, aqui, com a valorizagao do outro; a nova maneira pela qual

a questdo da “fidelidade” sexual € as vezes formulada testemunha dessa mudanca.
(FOUCAULT, 1985, p. 128)

Os interesses dentro do casamento entre um homem e uma mulher deixam de ser
meramente fisicos € passam a estar relacionados as “relagdes que ligam dois individuos entre
si pelo interesse, a afeigdo e a comunidade das almas” (FOUCAULT, 1985, p. 132). E sobre
esse contexto que Foucault comenta sobre um jurisdirecionamento proposto pela pastoral crista,
o qual se diferencia da estilistica da existéncia, na qual um homem e a mulher deveriam

trabalhar valores de modo reciproco dentro do matrimonio. Essas recomendacdes sobre o papel
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da mulher, do homem e, sobretudo, do casamento, eram, portanto, muito mais praticas da boa
convivéncia do que julgamentos entre bem e mal.

O panorama trazido por Foucault acerca do olhar sobre a sexualidade nos séculos I e 11
se estende as relagdes homoafetivas. Claro que, assim como anteriormente colocado, ndo havia
tal denominagdo nesse momento da historia. Entretanto, cabe ressaltar que algumas mudancas
aconteceram em comparagao a Grécia Antiga. Entre essas mudangas estd, novamente, a ideia
de que o matrimonio estd na centralidade das relagdes. O casamento, entdo, era muito mais
bem-visto entre homens e mulheres, o que ja coloca em jogo uma certa dtica negativa acerca
da relagdo sexual entre homens. Foucault define que “o prazer sexual estd, portanto, no coragao
da relacdo matrimonial como principio € como garantia da relagcdo de amor e de amizade. Ele a
fundamenta ou, em todo caso, da-lhe novo vigor como a um pacto de existéncia.”
(FOUCAULT, 1985, p. 179). O amor, como fator determinante da reciprocidade que deveria
acontecer no matrimonio, € visto como natural, assim como a procriagao.

A relagdo de homens mais velhos com rapazes, por sua vez, vista como natural na Grécia
Antiga, j4 comeca a enfrentar alguns problemas nesse contexto — muito diferentes daquilo que
a ciéncia do sexo vai propor no século XIX — mas que adianta uma desqualificagdo acerca das
relagdes entre homens mais velhos e rapazes. Assim, essa relacdo € vista como ndo-natural, o
que leva, entdo, a algumas criticas acerca do papel da mulher na relacao heterossexual. Essas
mulheres sdo vistas como artificiais, se assim se pode dizer.

Basta olhar de perto, as mulheres sdo “feias”, intrinseca, “verdadeiramente” (alethos):
seu corpo € “sem graga” e seu rosto ingrato como o dos macacos. Para mascarar essa
realidade, é-lhes necessario um grande esforco: maquiagem, vestes, penteado, joias,

enfeites; elas se ddo, para os espectadores, uma beleza de aparéncia que um olhar
atento € suficiente para dissipar. (FOUCAULT, 1985, p. 190)

Pode-se perceber que o corpo da mulher foi, ao longo da histéria, constantemente
colocado sob oticas diferentes acerca da sexualidade. Condutas foram estabelecidas para que
esses corpos desempenhassem fungdes que, muitas vezes, também diziam respeito a fun¢ao do
homem dentro da sociedade. Foi assim na Grécia Antiga, entre os estoicos nos dois primeiros
séculos e, mais tarde, com a presenca do cristianismo, ndo foi diferente.

Nesse contexto, Foucault chama a ateng@o para o fato de que as técnicas sobre si ja ndo
eram as mesmas dentro do cristianismo, isso porque diferentemente da cultura pagd, em que o
que importava era aquilo que estava sendo desempenhado no agora, no cristianismo os

individuos eram devotos de um deus que estava no além, ideia muito associada ao futuro.
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Surge, assim, o conceito de Logos. Nas palavras de Foucault, “Logos que ¢, a0 mesmo
tempo, principio de agdo reta e movimento de salvag@o, razdo do mundo real e palavra de Deus
chamando a eternidade.” (FOUCAULT, 2020, p. 17). E por razao do Logos que muitas praticas
comuns na cultura paga ficaram de lado em relacao ao cristianismo.

H4, nesse momento, mudangas acerca do matriménio, o que, por consequéncia, vai
influenciar a forma com que os homens e as mulheres deviam lidar com o sexo e com a sua
propria sexualidade. O adultério, que entre os gregos antigos ndo era uma pratica vista pela
oOtica da traicdo, ja que o homem casado poderia ter relagdes extraconjugais, entre os cristaos,
entdo, passa a ser pecado e, por isso, uma pratica proibida.

Foucault faz referéncia a Clemente de Alexandria, tedlogo e apologista cristdo, que
viveu no século III, para discorrer acerca das mudangas que o sexo ¢ a sexualidade sofreram
nesse contexto. Assim, propde Foucault:

Certamente, ndo ¢ a primeira vez que se procura definir que tipo de conduta sexual
devem ter os cOnjuges; mas, a0 que parece, ¢ a primeira vez que se encontra
desenvolvido todo um regime de atos sexuais que ndo se estabelece como tal em
fungdo da sabedoria e da satde individual, mas, sobretudo, do ponto de vista das
regras intrinsecas ao casamento. Havia um regime do sexo e uma moral do casamento:
eles se sobrepunham, obviamente. Mas temos, neste texto de Clemente, um
recobrimento de dois pontos de vista. O que se passa entre os cOnjuges, € que 0s
moralistas da Antiguidade ndo tratam sendo por preteri¢do, a0 menos brevemente e a

distancia — contentando-se em indicar regras de decéncia e de prudéncia —, esta se
tornando um objeto de preocupacio, de intervengao e de analise. (FOUCAULT, 2020,

p- 23)

Fica evidente, nesse periodo, que o principal objetivo das praticas sexuais era a
reprodugdo. Entdo, a partir disso, surgiram varias condutas que deveriam ser seguidas pelos
homens e, consequentemente, pelas mulheres. No entanto, deve-se ressaltar que Foucault
chama a atencdo para o fato de que as proibigdes, nesse momento, ainda ndo eram vistas como
pecados da carne, concepgao que chegard com um cristianismo posterior.

O que Foucault busca apresentar, fazendo referéncia a Clemente, ¢ o que se pode
entender como uma genealogia do desejo ou, dos desejos dos sujeitos, no contexto do ocidente.
Virias praticas, dentre elas a que o casamento ¢ a Unica relagdo legitima em que o sexo pode
acontecer, dialoga com praticas contemporaneas do ocidente. Claro que isso diz respeito
aqueles que seguem a pastoral cristd, os mandamentos etc.

A virgindade também vai ser objeto de preocupacdo nesse contexto do cristianismo,
assim como o ¢ em algumas sociedades ocidentais contemporaneas. Na obra de Dalton Trevisan
essa ¢ uma tematica muito presente, ja que revela que a virgindade das mogas de Curitiba

implica em um troféu conquistado pelos varios vampiros que vagam pela capital.



62

Foucault remete a alguns nomes do cristianismo do periodo, como Basilio de Ancira,
para discorrer acerca da preocupacgdo da sociedade acerca da virgindade, a qual era entendida
como uma renuncia daquilo que fazia parte do mundo fisico, assim como era vista como uma
forma de encontrar o equilibrio entre o corpo ¢ a alma. Foucault aponta:

(...) Os pensamentos se depositam como marcas na alma. E quando vier a morte e a
alma for libertada, toda esta escrita miuda, dos pensamentos que tinham permanecido
até entdo velados, aparecera em plena luz. E nenhum dos atos de pensamento, mesmo
0s mais secretos, escapara ao olhar daquele que tudo vé. A alma que quer permanecer

virgem deve, pois, velar continuamente sobre os movimentos, mesmo 0s mais
secretos, de seu pensamento. (FOUCAULT, 2020, p. 178)

E importante ressaltar que a moral cristd se apoiou, e apoia-se, em conceitos ¢ condutas
comuns na cultura pagi. E sobre esse contexto que Foucault aponta que, para Clemente, por
exemplo, a moral cristd ndo ¢ Unica, mas fruto de multiplas culturas anteriores. Isso acontece,
naturalmente, com outros momentos da historia. A propria nogao sobre o corpo da mulher e do
homem, presente nas sociedades ocidentais contemporaneas, dialoga com condutas propostas
por povos antigos. A nogao sobre procriagdo, casamento, praticas sexuais entre pessoas do
mesmo sexo, igualmente a sexualidade das criangas, tudo isso percorreu um caminho extenso
da historia e, certamente, continua sendo moldado por culturas diferentes.

Os resquicios da historia muitas vezes permanecem, assim como aconteceu com aquilo
que era proposto pela ciéncia do sexo no século XIX, ou seja, os individuos anormais, por
exemplo, permanecem nas sociedades com esse fardo historico. Com a historia da sexualidade
nao poderia ser diferente. Os corpos das mulheres e das meninas, representados na obra
daltoniana como objetos de desejo de varios vampiros, sofreram, igualmente, um percurso que
também diz respeito a multiplas culturas e praticas, dentre elas a propria moral cristd. Se ¢
possivel falar sobre uma aphrodisia do ocidente, entdo essa técnica foi moldada por condutas e
morais que muito tinham a ver com a formagdo das cidades e das proprias percepgdes dos
individuos sobre si mesmos. Da mesma forma, portanto, os temas da sexualidade e do sexo
representados na obra de Dalton Trevisan se apresentam chocando morais vigentes na cultura
ocidental e, por isso, chamam a aten¢do para uma série de problematicas que dizem respeito ao
imaginario dos personagens.

Por fim, todo o percurso tragado para detalhar aquilo que foi proposto por Michel
Foucault, embora em alguns momentos pareca ter se distanciado da tematica da sexualidade
infantil, foi crucial para entender como o sexo e a sexualidade foram entendidos ao longo do
tempo. Assim, s6 ¢ possivel entender os discursos sobre a sexualidade infantil, objeto de

preocupacao que sempre esteve nas sociedades do ocidente — em maior ou menor escala, ao
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compreender as formas com que os discursos sobre o sexo e a sexualidade aconteceram nas
sociedades antigas e chegaram até o contexto contemporaneo. E nesse sentido que se pode
concluir que a pedagogia, a economia e a medicina formaram um triplice que dialogou, ao longo
da historia, com a sexualidade infantil. Desse modo, a pedagogia, muitas vezes sob influéncia
da igreja, exerceu um papel determinante sobre a sexualidade da crianca, ja que esteve presente
no contexto social, isto €, escolar e familiar, com o objetivo de exercer influéncia sobre a
sexualidade da crianca. Assim, a sexualidade infantil, a partir do que propde Foucault, esta
diretamente relacionada ao dispositivo da sexualidade, o qual, por fim, sempre foi objeto de
preocupagdo, e de dominagdo, da igreja e de outras institui¢des, visando seguir padrdes morais

e burgueses acerca do corpo infantil.
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4 ESPACO URBANO E MODERNIDADE NO UNIVERSO DE DALTON TREVISAN

Confirma-se a hipotese de que cada pessoa tenha em mente
uma cidade feita exclusivamente de diferencas, uma cidade sem
figuras e sem forma, preenchida pelas cidades particulares.

Italo Calvino

As cidades, como cendrios, sempre compuseram narrativas, as quais acompanham o
processo em que os espagos deixam de ser provincias para transformar-se em metropoles. Nesse
cenario, as cidades também passam a ser processos, pois acompanham as transformacdes
literarias, ndo enquanto forma, mas enquanto experiéncia. Assim, o didlogo entre cidade,
enquanto experiéncia literaria, existe no plano do factual e do imagindrio. Marco Polo,

personagem de Italo Calvino, define:

Basta subtrair as exce¢des ao meu modelo e em qualquer direcdo que eu va sempre
me encontrarei diante de uma cidade que, embora sempre por causa das excecdes,
existe. Mas ndo posso conduzir a minha operacdo além de um certo limite: obteria
cidades verossimeis demais para serem verdadeiras. (CALVINO, 1990, p. 69)

A representacdao das cidades permite, na esfera do literdrio, transpassar o plano do
factual e do imaginario e € nesse sentido que o leitor ndo apenas 1€ a cidade como mera
descri¢do, mas a interpreta e a vivencia. Gomes (1994, p. 24) ressalta que “a cidade construida
pelo discurso possibilita visdes diversas, leituras e interpretagdes que dependem do leitor.”
Assim, a cidade de Curitiba na obra de Dalton Trevisan se faz presente durante décadas de
publicacdes, as quais acompanharam mudancas historicas e sociais, oportunizando ao leitor,
dessa forma, o contato com diferentes leituras acerca de um mesmo espaco.

Com a publicagdo de Novelas nada exemplares, em 1959, Trevisan introduz no espago
literario brasileiro, a partir de sua ficgdo, a representacdo de Curitiba em transformacgao. Tal
aspecto, assim como a Paris de Charles Baudelaire, dialoga com tragos da modernizagdo que
acompanharam o século XX, momento em que Trevisan ndo apenas estreia na literatura
brasileira, mas publica mais de vinte obras de ficcdo que anunciam o caos da modernidade, isto
¢, “experiéncia de tempo e espaco, de si mesmo e dos outros, das possibilidades e perigos da
vida (...)” (BERMAN, 2007, p. 24).

A passagem do século XIX para o XX trouxe mudangas que impactaram a arquitetura
das cidades e, concomitantemente, as organizagdes sociais. Assim:

Uma das coisas que podem tornar a vida moderna digna de ser vivida ¢ o fato de que

ela nos proporciona mais oportunidades - por vezes até impondo a obrigacdo - de
conversar, de fazer esfor¢o no sentido de compreender o outro. Precisamos aproveitar
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ao maximo essas possibilidades; elas deveriam determinar o modo como organizamos
nossas cidades e nossa vida. (BERMAN, 2007, p. 15)

Essas oportunidades da vida moderna vém a tona no século XX atingindo as classes mais
privilegiadas da sociedade curitibana. Se por um lado Dalton Trevisan estreia na literatura
brasileira como um filho da fabrica burguesa, pois ¢ neste contexto de industrializa¢do que a
obra de Trevisan toma corpo, por outro lado, nas fic¢des do contista hd uma predisposi¢cao em
retratar a face curitibana dos menos privilegiados, ndo com o intuito de denunciar o que acontece
nesses espacos, mas como forma de retratar, ficcionalmente, a modernizagao da cidade e suas
mazelas. As Marias ¢ Jodes que vivem nos suburbios e frequentam os inferninhos curitibanos
apresentam um espago moderno que ¢ feito de oportunidades, mas nao para todos, € é nesse
sentido que os personagens de Trevisan mostram uma cidade que ¢ real, ainda que faca parte do
imaginario desses personagens. E diante desse pano de fundo que a subsecgdo a seguir busca
entender as representagdes do espago urbano modernizado e nao-modernizado na obra
daltoniana, atentando-se, sobretudo, a como o tema da violéncia, muitas vezes, insere-se nesse
contexto. Além disso, busca-se estabelecer um didlogo entre a literatura de Trevisan e a de
outros autores, como Charles Baudelaire, um dos nomes da literatura moderna parisiense, €
Edgar Allan Poe, que tratou, ainda no século XIX, questdes vinculadas a modernizagdo da
cidade de Londres. Desse modo, pretende-se entender a cidade duplex, conceito proposto por
Sanches Neto (1996), dentro da obra do contista, como um microcosmo que se amplia para o

macro, e dessa forma dialoga com autores modernos.

4.1 ILUSOES E MITOS: A CIDADE DUPLEX

Dalton Trevisan, em sua vida pessoal, sempre se mostrou um sujeito avesso ao processo
de modernizacdo da cidade, evitando espaco publicos e olhares de curiosos — o que lhe conferiu
o apelido de vampiro. Os barulhos da cidade, os quais se tornaram um dos simbolos desses
espacos da modernidade, também pareciam tirar a paz do autor, um sujeito sempre recluso que
nadou contra a maré da modernizagdo. Além disso, o proprio lugar® onde o autor morou grande
parte de sua vida, na cidade de Curitiba, aponta para uma personalidade que se coloca contra
mudangas. Claro que a obra de um autor ndo deve ser interpretada como representacao fiel

daquele que a escreve, ou seja, ndo se deve entender os textos daltonianos como processos da

5 Um casardo na regido central de Curitiba, que ganhou o apelido de “castelo”, pois ha anos néo é reformado,
mantendo as caracteristicas originais do comego do século XX.
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vida pessoal do autor. No entanto, essa aversdao do autor a modernizagdo dos espagos ¢ também
uma das tematicas que aparece em suas narrativas.

A exemplo disso, um dos contos mais conhecidos da obra daltoniana, “Uma Vela para
Dario”, publicado em Cemitério de Elefantes (1964), retrata justamente uma sociedade onde o
caos da rotina diaria se sobressai sobre o lado humano, visto que todos os personagens que
circulam pelo espaco por onde Dario esta caido ndo prestam ajuda ao sujeito, pelo contrario,
aproveitam-se da situacao e furtam seus pertences.

Esse viés da impessoalidade assumido pelos sujeitos da capital ¢ um tema bastante
recorrente na obra do contista. O conto “Pensdo Népoles”, publicado em Novelas nada
exemplares, também trata da tematica. Chico, personagem protagonista da narrativa, ¢ um
sujeito comum de trinta anos e escriturdrio. A escolha por um nome comum, j4 na década de
cinquenta, demonstra a tentativa de Trevisan de representar os sujeitos de vidas banais, os quais
muitas vezes estdo a margem de uma Curitiba que se constréi como metrdpole. Essa escolha
por um nome comum, que se desdobra ao longo do conto, ja estava presente no nome da revista
Joaquim, que antecede a publicacdo de Novelas nada exemplares, pois a revista foi idealizada
por Trevisan na década de quarenta junto a outros nomes do universo artistico-literario no
cenario do modernismo brasileiro.

O nome atribuido ao personagem vai dialogar, mais tarde, com os nomes Jodo ¢ Maria
de sujeitos que aparecem nas publicagdes de Trevisan ja na segunda metade do século XX. A
identidade comum de Chico ¢ aprofundada durante a narrativa, enquanto o personagem esté a
espera de uma carta vinda de Népoles, a qual nunca chega. Essa busca pelo desconhecido,
mesmo que pareca estar s no imaginario do personagem, demonstra a tentativa de Chico de
fazer parte dos grandes acontecimentos do momento, pois no final da primeira metade do século
XX a Europa foi palco da Segunda Guerra Mundial e, em seguida, de uma reorganizagao
econdmica e social.

Em contraponto a Napoles, cidade na qual Chico deposita suas expectativas de uma vida
melhor, Curitiba, onde o personagem vive, sofre um processo de afastamento do cenario das
grandes metropoles, seja porque o enfoque se voltava, nesse momento, para o continente
Europeu, ou pelo fato de que, no Brasil, Rio de Janeiro, paralelamente a Sao Paulo, ganhava
mais atencao do que outras metropoles brasileiras. Nota-se, assim, que a carta que Chico espera
receber representa uma tentativa do personagem de fazer parte do protagonismo mundial, o qual
ndo ¢ atingido nem mesmo dentro da propria cidade onde o personagem vive, uma vez que a
vida levada por Chico ¢ uma vida comum de um proletariado que trabalha em um escritorio,

sempre a espera de oportunidades que o tirem dessa rotina insignificante.
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O titulo do conto, que traz o nome da cidade italiana, carrega também a representagdo
do que Chico vive na capital paranaense, ou seja, a Pensdo Napoles, que marca o fim da
trajetoria do personagem na narrativa, ¢ também o desfecho de uma sequéncia de pensoes
frequentadas pelo escriturario: Primavera, Floriano ¢ Bagda sdo algumas das pensdes por onde
Chico passou. Assim, se no conto os lugares onde Chico viveu sdo provisorios, 0 mesmo
acontece com a vida amorosa do personagem. Enquanto espera a carta vinda de Napoles, Chico
fica noivo de varias mulheres na capital. Sanches Neto (1996) chama a atengdo para a vida
solitaria do personagem que, assim como outros personagens da obra daltoniana, nas tentativas
de consolidar um casamento, “acabam criando uma situacdo mais dramatica ainda.”
(SANCHES NETO, 1996, p. 15).

O desejo de ir para Napoles coloca o personagem em conflito consigo mesmo, pois
nessa busca por mudar de cidade, Chico acaba mudando de noivas e enderegos dentro da propria
Curitiba. Nesse contexto, todos os lugares onde Chico viveu, assim como a Pensdo Napoles,
estdo proximos ao rio Belém, o qual refor¢a, durante o conto, o0 mesmo lugar ocupado pelo
personagem socialmente. Em outras palavras, as inundag¢des de lama, causadas pelo rio,
inundam os sapatos e as tentativas de Chico de mudar de vida, pois cada vez que Chico se muda,
o rio Belém torna a relembré-lo de suas origens.

O que parece ser uma representacdao concreta da marginalidade vivida por Chico, o rio
Belém, além disso, traz a narrativa outra oposi¢do entre Curitiba e Napoles. Enquanto a cidade
europeia ¢ banhada pelo golfo de Napoles, dentro do mar de Tirreno, em Curitiba, por sua vez,
Chico se depara com o curso de agua do rio que traz ao personagem a memoria das unhas de
barro amarelo de quando era menino. Nesse cendrio, o retrato da cidade de Curitiba,
representado no conto principalmente pelo rio Belém, dialoga com o que propde Benjamin
(1985) sobre a presenca da ambiguidade na poesia lirica de Baudelaire, isto ¢, a ambiguidade
na poesia de Baudelaire “é representada pelas passagens, que sdo tanto casa quanto rua.”
(BENJAMIN, 1985, p. 48). Dessa mesma forma, o rio Belém, que percorre espacos publicos
de Curitiba, também acompanha Chico em seus enderecos, inundando as pensdes onde o
personagem vive.

A presenca frequente do rio Belém na narrativa o torna quase que um personagem, pois
¢ de onde Chico parte e para onde retorna. A descri¢ao da relacao do rio com a populagao que
vive a sua margem ¢ de meninos que tentam pescar lambaris de rabo vermelho e a pouca
preocupacao da prefeitura em tornar o rio subterraneo, que se justifica pelos banhos que as maes

dao as criangas aos sabados. E nesse sentido que a rua se torna um espaco ambiguo, privado e
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publico, pois a0 mesmo tempo em que ¢ um espago publico, de seres perambulantes, ela
também ¢ moradia, pois o fluxo do rio banha os seres que por ali habitam.

Na poesia de Baudelaire o mesmo acontece com a descrigao dos espagos, pois as ruas
sao locais publicos, onde circula a populagdo, mas também sao moradia dos chamados flaneurs,
esses seres que vagam pelas ruas parisienses. Nesse sentido, sobre a figura do flaneur, Walter
Benjamin (1994) aponta que “entre as fachadas dos prédios, sente-se em casa tanto quanto o
burgués entre suas quatro paredes.” (BENJAMIN, 1994, p. 35). Essa sociabilidade com o rio,
de maes que banham suas criancas nas suas aguas, parece justamente se opor ao processo de
modernizagdo no qual se desenha cada vez mais forte a oposicao entre o publico e o privado.
Nesse sentido, parece que o flaneur desafia essa nova ordem imposta no espaco urbano.

Em “Pensado Napoles”, o retrato do rio Belém com meninos pescando lambaris de rabo
vermelho e maes dando banho nos filhos também aponta para a ambiguidade de uma cidade
que é metropole, mas com tragos rurais. E sob esse contexto que surge o conceito de cidade
duplex, pois Sanches Neto (1996) define Curitiba, nas primeiras publica¢des de Trevisan, como
cidade duplex, isto €, esse conceito se da principalmente pela origem do autor que, embora
reconhecidamente curitibano, nasceu na cidade de Colombo, regido metropolitana de Curitiba,
0 que acaba por se refletir nas primeiras obras publicadas pelo autor, ou seja, o espaco urbano
com tragos rurais.

No conto, a vida que o personagem Chico leva enquanto adulto segue o ritmo da urbe,
isto €, o personagem trabalha em um escritorio e se adequa aos moldes do proletariado. Em
contrapartida, Chico cresceu e vive as margens de um rio que caracteriza um cenario rural.
Nessa perspectiva, sobre a representacdo da cidade duplex, Sanches Neto discorre que “optando
por esta dupla visitada, Dalton chama a atengdo para a convivéncia de dois mundos num tnico
espaco. Curitiba ¢ colonia e a cidade. Esté ligada ao universo rural, sem deixar de ter tracos de
cidade grande.” (SANCHES NETO, 1996, p. 20). Assim, a dindmica da capital ¢ construida no
conto de forma hibrida, envolvendo dois mundos distintos, mas que dialogam na realidade do
escriturario. A vista disso, Gruner e Denipoti (2009, p. 155) afirmam:

E antes que a fotografia ou o cinema, impulsionados pela inovagdo tecnologica,
desempenhassem seu papel de narradores visuais da urbs, a literatura apropriou-se ela
propria dos procedimentos e recursos que a tornaram a primeira - ¢ durante um certo

periodo, uma das poucas - narrativa capaz de dizer e interpretar a vida dindmica,
intensa e louca das metrépoles. (GRUNER, DENIPOTI, 2009, p. 155)

Sobre o contexto moderno, Benjamin (1985, p. 46) define que “o escritdrio torna-se o
verdadeiro centro de gravidade do espaco de vida.” Dessa forma, a configuragao urbana de

Curitiba estabelece o anonimato do personagem na capital. Chico ¢ s6 mais um sujeito a espera



69

de um aumento no escritério onde atua e enxerga a chance de ascender socialmente na ida para
Népoles, que depende de uma carta que nunca chega. Nesse sentido, a vida do personagem ¢
colocada em oposi¢cdo a Alexandre Magno, pois Chico se indaga “— O que na minha idade
Alexandre Magno havia...” (TREVISAN, 1959, p. 24), isto ¢, enquanto Alexandre Magno se
tornou rei grego, Chico, aos trinta anos, ¢ apenas um escriturario anonimo que vive a margem
do rio Belém. Desse modo, o personagem culpa o rio pela sua frustracdo, o qual € representado
novamente pela imagem do barro: “— Nao fosse o rio... — em cueca na cama, limpando sob a
unha uma sombra de barro.” (TREVISAN, 1959, p. 24). H4, nesse sentido, a contraposi¢ao
entre o heroi classico — Alexandre — versus o her6i moderno, Chico.

Se na Paris de Baudelaire ha a presenca do flaneur vagando pelas ruas, onde “(...) busca
asilo na multidao” (BENJAMIN, 1985, p. 47), em “Pensdo Néapoles” a busca de Chico ndo ¢
diferente. O personagem estd fadado as memorias que o rio Belém traz nos dias de inundacao,
0 que ndo cabe mais a vida que Chico leva, pois o escriturdrio busca o novo, que também,
segundo Benjamin (1985), € o objetivo flaneur. Nessa procura pelo novo ou, em outras palavras,
na espera pela carta vinda de Né4poles, Chico percorre uma trajetdria que envolve outras buscas,
isto €, novos relacionamentos amorosos € novos empregos, os quais, por fim, ndo se consolidam
e aproximam o personagem do que Benjamin (1985, p. 48) define como a “(...) ultima viagem
do flaneur: a morte.” Esse desfecho, embora nao consolidado na narrativa, constrdi-se pouco a
pouco na medida em que Chico adoece solitario no final do conto.

O personagem, a espera pelo novo, definha as margens do rio Belém. Com tifo preto e
pneumonia, o escriturdrio ja ndo tem mais noiva e nem futuro. A doenca, que parece ser o
destino final do personagem, aproxima Chico do que vem a ser a ultima viagem do flaneur,
como propde Benjamin (1985). Assim, o personagem se afasta da cidade atraente de seu
imaginario, de onde a carta nunca chega, para experienciar o que Denipoti e Gruner (2009)
definem como ‘“cidade monstro”. Essa cidade, banhada pelo rio Belém, coloca a mostra as
desigualdades de um espago que se constitui como urbe e, a0 mesmo tempo, marginaliza as
classes menos privilegiadas. E nessa cidade monstro também que outras narrativas daltonianas,
ao representar a cidade que se moderniza, coloca a mostra praticas de violéncia, principalmente
a violéncia sexual contra criancas e adolescentes, a qual acontece em becos, inferninhos e, em
algumas situagdes, no proprio contexto privado das familias, em suas residéncias.

A representagdo dessa cidade monstro acompanha as publicagdes de Trevisan pelas
décadas seguintes & publicagdo do conto. E nesse espago onde estdo inseridos os varios Jodos e

Marias que buscam na capital o novo, mas que encontram a criminalidade, a prostitui¢do, os
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vicios e outros meios de sobrevivéncia que os levam, por fim, a destinos parecidos com o do
flaneur.

O retrato da cidade de Curitiba no conto “Pensdao Napoles” coloca em evidéncia a vida
de um sujeito invisibilizado pela nova organizacdo social da metropole, no entanto, no
imaginario de Chico, ha um lugar que o espera, “— Ah, Napoles!” (TREVISAN, 1959, p. 24).
Ao final da narrativa, sem emprego, sem noiva, sem futuro e doente, o que resta ao personagem
¢ a vista do rio Belém, onde cospe o sangue causado pela doenga, e se lembra do pai, que sempre
esteve a sua espera, sem tirar o guardanapo de Chico da mesa. Essas lembrancgas do escriturario
apontam para a negacao de suas origens, pois o personagem fugiu de casa ha anos na tentativa
de uma vida melhor e ndo mandou o endereco a familia e nem foi visita-la.

Esse percurso que Chico percorre ¢ similar ao de Mirinha, personagem protagonista da
novela de mesmo nome. A menina, que sai de casa muito cedo, tenta nadar contra uma maré de
obstaculos que encontra em uma cidade onde néo ha oportunidade para todos. E diante disso,
que para a personagem, surge a tematica da prostituicao. Trata-se de textos que procuram trazer
os bastidores de uma cidade que a primeira vista ¢ feita de vitrines e oportunidades, pois embora
Trevisan ndo assuma a perspectiva da denuincia dessas situagdes, € sob esse contexto que a
maioria de seus personagens se insere: Mirinha, Chico, a polaquinha, a “negrinha” de “Uma
Negrinha Acenando”, de Em busca de Curitiba perdida (1992), dentre outras Marias que vivem
sob a mesma perspectiva.

Dito isso, se durante a trajetéria de Chico, em “Pensdo Népoles”, o personagem
demonstra “(...) que ndo queria ser enterrado com os pés no rio Belém.” (TREVISAN, 1959, p.
25), o que acontece, no entanto, € o que o escriturario evitou. Doente, Chico ainda sonha com
Napoles, mas naufraga no mar de suas tentativas, pois o que resta ao escriturdrio € a vista para
o rio Belém. Observa-se, aqui, que a experiéncia atrativa da urbe fica somente no imaginario
de Chico, ja que o seu destino ¢ a cidade monstro, a qual coloca em evidéncia o desprivilegio
daqueles que ndo conseguem acompanhar a formacao da urbe. Nessa cidade, formam-se seres
solitarios e andnimos que langam um olhar periférico sobre a metropole. E sob essa perspectiva
que varios personagens daltonianos enxergam a capital paranaense. Na busca por uma vida
melhor, esses personagens retratam uma cidade feita de diferencas para os seres pertencentes
as classes menos privilegiadas.

Da mesma forma, na poesia de Baudelaire ¢ possivel compreender o retrato de uma
cidade moderna que carrega simultaneamente a beleza da urbe e a miséria a margem. Assim,
Berman (1987) discorre que “a licdo, para Baudelaire, (...) € que a vida moderna possui uma

r

beleza peculiar e auténtica, a qual, no entanto, ¢ inseparavel de sua miséria e ansiedade
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intrinsecas, ¢ inseparavel das contas que o homem moderno tem de pagar.” (BERMAN, 1987,
p. 138). Na Curitiba de Dalton Trevisan ndo ¢ diferente. Se o fluxo da cidade grande ¢
impulsionado pela beleza dos arranha-céus e das vitrines que se instauram, 0s seres miseraveis
se distanciam desse meio a margem do rio Belém, nos becos curitibanos ¢ em casardes
governados por cafetinas.

E pelo olhar de Chico, em “Pensdo Napoles”, ¢ de outros personagens marginais da obra
daltoniana, que se compreende a cidade que se forma com suas ambiguidades, onde se
instauram as diferengas. Gomes (1994, p. 24) aponta que “o texto ¢ o relato sensivel das formas
de ver a cidade” e é nesse sentido que a Curitiba de Dalton Trevisan se forma. E pelo olhar
desses seres circulantes, muitas vezes marginalizados, que se 1€ o que o viajante de Italo Calvino
define como “cidades particulares”.

O conto “Cemitério de Elefantes”, publicado na obra de mesmo titulo, vai ao encontro
do conto “Pensdo Napoles” ao retratar as mazelas das regides periféricas de Curitiba. Assim
como a narrativa de Chico, “Cemitério de Elefantes” também se passa nas margens do rio
Belém. E nessa regido que sobrevivem os bébados e os que contam com restos de comida para
se alimentar.

Além do rio Belém, o Mercado Municipal, denominado como “mercadao” durante o
conto, é o pano de fundo da narrativa. E nesse cenario que os “elefantes”, como aponta o titulo
do conto e do exemplar, constroem uma narrativa que nao traz nada de especial, apenas a rotina
daqueles que ndo pertencem as classes que podem desfrutar da modernizacao da capital, pelo
contrario, entregam-se aos vicios e buscam restos para sobreviver. Esse parece ser um lugar
comum na obra daltoniana, que novamente ndo se apresenta com a inten¢ao de denunciar essas
mazelas, mas sim de tratar de uma populacdo que muitas vezes fica esquecida quando as
atengdes se voltam somente para os grandes centros.

A ideia de cemitério, presente no titulo do conto e da obra, simboliza uma populagdo
que ndo tem mais serventia para a sociedade e que habita esse espago esquecido. Desse modo,
arepresentacdo do espaco provinciano que estd se transformando em metropole se faz presente
durante o conto ndo somente pelo cenario das margens do rio, mas pelo mangue que os seres
circulantes entram para cagar caranguejos. O retrato desse submundo dentro de Curitiba € pano
de fundo para personagens que vivem de rabo de peixe, ingd e pinga. Uma faca que € carregada
na cintura, afirma o narrador, “¢ para descamar peixe” (TREVISAN, 1964, p. 125), ja que a
violéncia fica de lado nesse cenério. Ao final do conto, surge um personagem também de nome
Chico, assim como o protagonista do conto “Pensdo Néapoles”, companheiro dos que dormem

a margem do rio Belém, que ndo aceita peixe porque esta com barriga d’agua.
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Essa repeticdo na obra de Trevisan, assim como os varios Jodes e Marias que aparecem
nas narrativas, apresentam um mesmo submundo habitado por muitos, pois se no centro da
capital paranaense as avenidas ganham vitrines e cores, nas regides periféricas da cidade ¢ a
falta de vida que habita, ndo somente enquanto aspecto abstrato, mas no sentido fisico dos
corpos que sentem fome.

Nesse contexto, a influéncia de autores que vivenciaram a modernidade do século XIX,
como Baudelaire, ampara a compreensao sobre os aspectos da modernidade que permearam o
século XX, seja por seu aspecto arquitetonico, organizado de forma que as cidades pudessem
ser mais harmdnicas, ou pela propria organizagao social que se estabeleceu de forma muitas
vezes hostil nos espagos urbanos, indo de encontro ao planejamento arquitetonico dessas
cidades. Berman ainda afirma:

E bem possivel que esses primeiros modernistas nos compreendam - a modernizagao
e o modernismo que constituem nossas vidas - melhor do que ndés nos
compreendemos. Se pudermos fazer nossa a sua visdo e usar suas perspectivas para

nos ver e ao nosso ambiente com olhos mais desprevenidos, concluiremos que ha mais
profundidade em nossas vidas do que supomos. (BERMAN, 2007, p. 49)

As mudancgas trazidas pela modernidade, na cidade de Curitiba, no século XX,
mostraram como a ascensdao da burguesia, nesse periodo, contribuiu para que os menos
privilegiados, como Chico, em “Pensdo Napoles”, acreditassem na ilusdo de que também
poderiam ascender socialmente. A luz do que propde Berman (2007), a modernidade pode ser
entendida como um espago de tempo em que as coisas sdo feitas de paradoxos. Enquanto a
industrializagdo, durante o século XX, acelerou o processo de crescimento de Curitiba, atraindo
populagdes de regides proximas para a metropole em formagdo, muitos desses habitantes, ao
chegar na capital, depararam-se com subempregos e exploracdes que, mais tarde, configuram-
se em violéncia, recorte do presente estudo. E esse percurso que as personagens Maria, Mirinha
e polaquinha tragam, encontrando, como destino, casardes de cafetinas que as exploram
sexualmente.

Esse processo, caracteristico de um sistema que visa a reinvencao dos meios de produgdo
pela burguesia, marginaliza as populacdes menos privilegiadas. Maria, personagem
protagonista da novela Nem te conto, Jodo, vive um percurso comum aqueles que buscam
oportunidades na metrépole em formacdo. A menina, que ainda estd na escola, vem para
Curitiba em busca de melhores oportunidades, mas, vivendo na capital, depara-se com um
sujeito, de nome Jodo, que a paga em troca de realizagdes sexuais. Paralelamente a esse jogo de

trocas sexuais com Jodo, a menina se envolve com um sujeito que a abusa, tanto sexualmente
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quanto psicologicamente, e é nesse cenario que a representagdo ficcional da violéncia sexual se
instaura.

Se por um lado, durante a modernidade, a burguesia estabelece um projeto transgressor
nas cidades, por outro, aqueles que estdo a margem desse projeto capitalista frustram-se diante
da pobreza, dos vicios e da violéncia. Em “Pensao Napoles”, Chico remete ao proletariado que
ainda encontra esperangas de ascender socialmente, esperanca essa que € frustrada tardiamente.
Esse percurso ¢ similar ao do personagem viuvo do conto “Angustia do viuvo”, publicado em
Cemitério de Elefantes, o qual mostra a rotina daqueles que perdem suas identidades na rotina
do trabalho, deparando-se, para além disso, somente com a miséria da soliddo.

O personagem protagonista de “Angustia do viuvo” nao tem um nome anunciado pelo
narrador, o que se deve a rotina mecanizada que dilui a identidade do sujeito. Entre um café e
um cigarro, a bronquite ataca o personagem e ¢ dessa forma que o viivo sobrevive ao trabalho
de calcular percentagem. Ja sem expectativas de uma vida melhor, diferentemente do que
acontece com Chico, em “Pensdo Napoles”, o protagonista de “A angustia do viuvo”
experiencia o que o conto traz no titulo.

Nesse cendrio, reforca-se a disposicdo de Trevisan em retratar o percurso dos
personagens no contexto da modernidade diante dos desdobramentos do capitalismo que sdo
vivenciados sempre a margem por personagens que, muitas vezes, entregam-se a vicios para
enfrentar essa posi¢do social. Na rotina de trabalho mecanizada, o viivo tenta superar o vicio
de beber e rende-se ao cigarro. H4, nesse sentido, a indicagdo, durante a narrativa, de que a
morte da esposa foi causada pelo proprio marido “— Olhe bem para a sua vitima. Vocé que a
matou. Finou-se de leucemia, que a familia atribuiu aos beijos do vampiro sem alma.”
(TREVISAN, 1964, p. 30). Essa denominagdo resgata a ideia de Marx de que “o Capital ¢
trabalho morto que como um vampiro se reanima sugando o trabalho vivo e quanto mais o suga
mais forte se torna.” (MARX, 1985, p. 271). Em outras palavras, a negligéncia do viivo com a
esposa e os filhos se deu pelo trabalho que o consome e aumenta a sua angustia diariamente.

Se a vida do protagonista ¢ mecanizada pela acao de trabalhar, acender cigarros e passar
por crises de bronquite, nesse jogo em busca de sobreviver, a familia é colocada em segundo
plano. E dessa forma, portanto, que os filhos ficam sob a responsabilidade da personagem de
nome Angelina, uma vez que o vilvo ndo assume a posicao de pai durante a luta contra vicios
antigos.

O conto “A angustia do vilivo” protagoniza aquilo que o proletariado viveu durante a
modernizagdo da cidade de Curitiba no século XX. Enquanto a capital se transforma em

metropole e, nesse contexto, avenidas sdo formadas, vitrines ocupam a regido central da cidade,
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esses seres menos privilegiados, entretanto, trabalham pela sobrevivéncia na cidade. Berman
(2007), ao definir a presenca da burguesia na modernidade, afirma que “na sintaxe de Marx, a
‘burguesia’ ¢ sujeito — por for¢a de suas atividades econdmicas responsaveis pelas grandes
mudangas — ¢ os homens e mulheres modernos, de todas as classes, sao objetos, ja que todos se
veem transformados.” (BERMAN, 2007, p. 130). Em outras palavras, durante o processo de
modernizagdo, a burguesia se v€ tomada pela necessidade de reinvencao dos meios de producao
e, nesse contexto, o proletariado ¢ objeto das grandes mudangas, uma vez que surgem novas
necessidades econdmicas. Essas populacdes sdo realocadas para (sub)empregos e, dessa forma,
encontram 0s meios para sobreviver, como acontece com 0s personagens protagonistas das
ficcdes “Pensdo Napoles”, “A angustia do viivo™ e as meninas protagonistas de Mirinha (2011),
A Polaquinha (1985), “Uma negrinha acenando”, de Em Busca de Curitiba Perdida (1992) e
Nem te conto, Jodo (2013).

Esse aspecto do processo de modernizagao da capital curitibana se assemelha a Paris de
Baudelaire, isto ¢, a0 mesmo tempo em que a cidade parisiense ¢ tomada por boulevards que
transformam a cidade em uma metropole de grande potencial econdmico, essa transformagao
marginaliza os habitantes que ndo pertencem a burguesia. A exemplo disso, a narrativa de
Baudelaire intitulada “Os olhos dos pobres” contrasta esses dois mundos da paisagem moderna
em um s6. De um lado, a cidade ¢ tomada por boulevards, cafés e vitrines, do outro, o olhar
periférico se instaura diante desse mundo burgués. Nesse texto, apesar de Baudelaire chamar a
aten¢do para a relacdo amorosa de um casal na Paris do século XIX, o texto protagoniza visdes
distintas de uma cidade que colocou muitas familias na periferia, ou seja, enquanto o narrador
encara a situagdo de uma “familia de olhos” como preocupante diante do processo de
modernizagao, a correspondente amorosa do narrador encara a situacdo como desconfortavel,
desejando que a “familia de olhos” se retirasse do local.

O texto de Baudelaire ¢ um relato sensivel de como a cidade moderna ¢ um espaco
desigual. Nesse sentido, a cidade duplex, nas ficcdes de Trevisan, vai ao encontro dessa
perspectiva. Nao ha, na Curitiba daltoniana, outra forma de se ver a cidade sendo pela otica
periférica do capitalismo do século XX, pois se na Paris de Baudelaire os boulevards se
tornaram simbolo do progresso econdmico, a0 mesmo tempo em que representam abismos entre
as “familias de olhos” parisienses, na literatura de Trevisan sdo os parques, pontes € becos
criados pela nova arquitetura moderna que mostram esse mesmo abismo.

O conto “Debaixo da Ponte Preta”, publicado em O Vampiro de Curitiba, evidencia a
ambiguidade desses espagos modernos uma vez que a Ponte Preta, construida em 1944 —

momento de aumento do trafego ferrovidrio na capital paranaense — tornou-se palco de
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violéncias e passarela de seres perambulantes que ficaram a margem do processo de
moderniza¢do da cidade. Ritinha, menina de dezesseis anos, ¢ estuprada debaixo da ponte por
varios homens que passam pelo lugar. Assim, esse espaco, descrito e vivenciado pelos
personagens da trama, deixa de ser somente pano de fundo da narrativa e se torna um lugar
simbdlico diante da desigualdade que atravessa Curitiba durante o século XX.

A personagem protagonista, nomeada Ritinha, mesmo com dezesseis anos, esta voltando
da casa onde exerce trabalho doméstico. A menina, assim como o0s varios Jodes e Marias da
obra daltoniana, vive a margem do capitalismo instaurado na capital, ou seja, luta pela
sobrevivéncia em um espago onde, a medida em que avanga economicamente, escancara as
classes mais baixas desse processo de modernizagao. No conto, a dimensdo da marginalizagao
vivida pela personagem Ritinha ¢ levada a outro patamar, uma vez que a menina passa a ser
vitima de violéncia sexual de varios homens. O recorte da violéncia sexual infantil, diante do
cenario da Ponte Preta, evidencia outro aspecto da modernidade frente aos habitantes da cidade
que ndo acompanham o processo de modernizacdo, isto é, “a degradagdo do espaco como
organizador da vida do sujeito” (NICOLATO, 2004, p. 10). A Ponte Preta, assim como outros
locais publicos da obra do contista, expde um espaco que ndo ¢ acolhedor, sobretudo, nesse
caso, para uma menina, negra e de classe baixa.

Nesse contexto, o conto “Uma vela para Dario”, ao protagonizar um sujeito ofuscado
pela multiddo que circula pela avenida, igualmente a “Debaixo da Ponte Preta”, evidencia a
impessoalidade carregada pela modernizagdo que acompanha a cidade de Curitiba, conforme
mencionado anteriormente.

Dario, ao passar mal na rua, ndo recebe ajuda e tampouco ¢ encaminhado para o hospital,
pois “protesta o motorista: quem pagara a corrida?” (TREVISAN, 2009, p. 50). O homem, que
sofre de ataque, ndo pode ser identificado, pois os seus bolsos estdo vazios. J4 ndo ha mais a
alianca em seu dedo e os sapatos sdo levados. Pisoteado dezessete vezes, Dario estd morto no
meio fio e, assim, 0 homem representa um espaco de solidao. Nesse sentido, o conto coloca a
mostra as mazelas do processo de modernizagao, ja que os espagos deixam de ser acolhedores,
bem como a populacdo que circula pelo centro da cidade.

O trajeto de Dario na cidade, logo no comeco do conto, antes de sua morte, também
representa o estilo de vida da populagdo durante o processo de modernizacao. A pressa de Dario
antes do acidente remete ao trajeto do viivo no conto “A angustia do viuvo", bem como as
pessoas que circulam pelo local. O ir e vir nas ruas e a pressa didria também ndo permitem a

populacdo ajudar o homem que sofre de ataque.
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A multidio de “Uma Vela para Dario” remete ao conto “O homem da multidio™® de
Edgar Allan Poe, outro autor que projetou um olhar sensivel sobre a modernizagao da cidade de
Londres no século XIX. Nesse sentido, os textos de Trevisan podem ser lidos no sentido da
representacao de uma cidade, neste caso Curitiba, que nao fala por si so, pois diz respeito a
representacdo de outras cidades. Em outras palavras, nessas ficgdes ha uma espécie de
microcosmo que pode ser lido como macrocosmo, pois se trata da amplitude de um processo de
modernizagdo presente em outras cidades.

Em “O homem da multidao”, de Poe, o narrador acompanha os passos de uma populagdo
que circula por uma avenida de Londres apressadamente. A rotina de trabalho se transforma na
identidade da populagdo que caminha pelas ruas da cidade londrina. Militares, secretarios,
comerciantes, empresarios, todas essas categorias sdo facilmente identificadas por um narrador
que observa a multiddo. O que chama a aten¢do na relacdo entre o conto daltoniano e a narrativa
de Poe ¢ o modo com que a populacdo se relaciona com a urbe, isto ¢, evidencia-se a
impessoalidade desses espagos na medida em que os passantes se preocupam ““(...) apenas em
abrir caminho através da turba.” (POE, 2008, p. 5).

O mesmo aspecto presente no conto “A angustia do viivo” ¢ observado pelo narrador
do conto “O homem da multidao”, ou seja, a pressa que a vida comercial exige da populacao
coloca em jogo as relagdes dentro da cidade. Ademais, o percurso experienciado pelo homem
da multidao durante a narrativa chama a aten¢do para um aspecto evidente na obra de Trevisan,
principalmente nas publica¢des do século XX, que é a modernidade experienciada a margem.
A medida em que o homem que o narrador segue se afasta do centro da cidade, vai se
construindo um retrato da cidade de Londres que ¢ ocupada por bébados e seres circulantes que
fazem das ruas, abrigos. O desfecho do conto evidencia esse espago como o lugar ao qual o
homem da multidao pertence, uma vez que, nesse contexto, “o animo do velho se acendeu de
novo, como uma lampada bruxuleante.” (POE, 2008, p. 4).

NAY

Tanto em “Uma vela para Dario” quanto em “O homem da multidao” os homens que
estao diante da multidao ndo sao os narradores dos contos, o que faz com que o retrato de Dario
e do proprio homem na multiddo seja visto por um olhar afastado. Esse retrato tragcado pelo
narrador evidencia a hostilidade da cidade no sentido de que, embora diante da multidao, esses
homens estdo sozinhos. Nesse sentido, a presenga de avenidas, pano de fundo das duas

narrativas, assemelha-se a representagao dos boulevards na obra de Baudelaire, ou seja:

¢ O conto de Edgar Allan Poe foi publicado pela primeira vez em uma edigdo inaugural da Graham’s Magazine,
em 1840.
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O borbulhante trafego da rua e do bulevar ndo conhece fronteiras espaciais ou
temporais, espalha-se na dire¢do de qualquer espago urbano, impde seu ritmo ao
tempo de todas as pessoas, transforma todo o ambiente moderno em “caos”. O caos
aqui ndo se refere apenas aos passantes - cavaleiros ou condutores, cada qual
procurando abrir o caminho mais eficiente para si mesmo - mas a sua interagdo, a
totalidade de seus movimentos em um espago comum. (BERMAN, 1987, p. 190)

O aspecto de ir e vir dentro da cidade ¢ uma temadtica que retorna nas publicacdes do
contista e, em algumas narrativas, desencadeia o cendrio da violéncia. Tanto em “Debaixo da
Ponte Preta” quanto em “Uma Vela para Dario” os cendrios sdo espacos publicos, onde circulam
automoveis e pessoas, contudo, ninguém que por ali circula, presta ajuda a Dario ou a Ritinha.
Pelo contrario, esses seres circulantes sao tomados pelos seus proprios prazeres e interesses,
seja abusando sexualmente da menina de dezesseis anos debaixo da Ponte Preta ou furtando os
pertences de Dario quando o personagem ja se encontra morto.

Nesse contexto, ressalta-se a figura do vampiro nomeado Nelsinho, um dos autores do
crime praticado contra Ritinha debaixo da Ponte Preta. O sujeito ¢ um menino de pouca idade,
que nasceu na obra daltoniana na década de sessenta, com a publicagdo de O Vampiro de
Curitiba. O conto que leva o mesmo titulo da obra e que abre uma sequéncia de contos sobre o
vampiro, delineia quase que uma caricatura do sujeito Nelsinho. Em primeira pessoa, 0 vampiro
anuncia os seus desejos sexuais e se coloca na posi¢ao de vitima da sedugdo “se ndo quer, por
que exibe as gragas em vez de esconder?” (TREVISAN, 1965, p. 3). Durante o conto, o vampiro
narra as aventuras sexuais pela cidade, com mulheres casadas, solteiras, de todos os tipos. O
que chama a aten¢do, ao decorrer da obra, € que o sujeito sempre vaga pela rua a procura da
proxima vitima. Além da Ponte Preta, Nelsinho descreve suas aventuras no comércio € em
bosques em Curitiba, como aponta o proprio titulo do conto “Contos dos Bosques de Curitiba”.

Hé no vampiro uma caracteristica em comum com a figura do flaneur de Baudelaire,
uma vez que o vampiro vaga por Curitiba e narra a cidade. Entretanto, enquanto o fldneur
experiencia a modernizacao de Paris do centro, o vampiro vaga pelos becos curitibanos e pelos
inferninhos, onde encontra a miséria, a prostitui¢ao e os vicios dos seres periféricos. As proprias
vitimas do vampiro sdo, sobretudo, mulheres e meninas, as quais muitas vezes trabalham em
comeércios ou que estdo vagando pela cidade.

O apelido do vampiro, embora frequentemente seja atribuido a Trevisan pela imagem
vampiresca que o autor construiu ao redor de si nas midias, carrega outro trago de semelhanca
entre o personagem e o autor, isto ¢, a descricdo de uma Curitiba que, ainda que esteja presente
no factual, relaciona-se com a realidade do proprio autor. O Vampiro de Curitiba também ¢ a
possibilidade de se ler a cidade do ponto de vista de quem a experiencia. A imagem de uma

cidade modelo, pouco a pouco desconstituida por Trevisan, anuncia um espago que,
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especialmente em O Vampiro de Curitiba, coloca em jogo a seguranca que a cidade oferece aos
seus cidaddos. Nelsinho ¢ a personificacdo dos sujeitos que enxergam no espaco urbano
possibilidades de saciar as suas necessidades, o que acontece, muitas vezes, pela pratica da
violéncia, principalmente sexual, contra meninas e mulheres. Nesse cenario, o objetivo do
vampiro ¢ flanar pela cidade e seus becos.

As necessidades que Nelsinho busca saciar sdo, sobretudo, relacionadas a carne. O
vampiro estd sempre a procura da préxima mulher, seja atrads de um balcao de loja ou pelas ruas
de Curitiba. Essa representagdo do vampiro se desdobra em outras publica¢des do contista das
proximas décadas. O Maniaco do Olho Verde, obra publicada ja no século XXI, resgata aspectos
de Nelsinho que, primeiramente, foram apresentados em O Vampiro de Curitiba. Na se¢do que
se debruga sobre a analise dos textos de Trevisan que tratam da tematica da representacao
ficcional da violéncia sexual infantil sera analisada a figura de Nelsinho propriamente. Contudo,
aqui, cabe ressaltar que esses maniacos, que muito tém em comum com o personagem Nelsinho,
flanam por Curitiba em busca de vitimas que, dentro do recorte do presente estudo, sdo criancas
e adolescentes.

Portanto, analisar a cidade dentro da obra daltoniana implica também em entender os
processos pelos quais a cidade passou. Embora representada ficcionalmente, a disposi¢cao de
Trevisan em tratar essa cidade duplex durante décadas de publicagdo chama a atencao. Isso
acontece porque a cidade €, mais do que pano de fundo para essas narrativas, um simbolo
textual. Esses textos escrevem e reescrevem sobre a cidade. A provincia, que mais tarde se torna
metropole, abarca transformagdes que aparecem nas ficgdes de Trevisan por meio de uma
linguagem que explora os recursos espaciais. As descricdes dos becos, dos inferninhos, dos
casarodes e outros cantos de Curitiba representam um imaginario literario que trata de memorias
de uma cidade que muitas vezes nem mais existe. Por fim, esses recursos de linguagem — muitas
vezes representados pelo discurso direto que traz marcas de oralidade — revela nos personagens
de Dalton Trevisan uma simbologia provinciana, de certa forma saudosista, acerca de uma

cidade com valores ja& inexistentes.
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5 NOS BECOS, INFERNINHOS E OUTROS CANTOS DE CURITIBA

Afinal, ndo se trata de um Vampiro de Curitiba, mas de vampiros que
emergem de Curitiba. Na pena de Dalton Trevisan, os vampiros
perdem as asas e altura, nacionalizam-se, empreendem um voo

rasante, cujo resultado é sua imbricagdo numa historia de provincia
que, ressalvadas as proporgoes, é a historia do pais.

Berta Waldman

A presenca da tematica da violéncia sexual contra criancas ¢ adolescentes na obra de
Dalton Trevisan ¢ bastante recorrente. Embora nem sempre essa violéncia apareca de forma
explicita, nas entrelinhas das narrativas € possivel entender que, em muitos dos cenarios, a
violéncia acontece. Antes de se tornar fisica, a violéncia assume outras faces contra essa
populagdo na obra do contista, isto ¢, a violéncia psicologica também ¢ muito presente, visto
que muitas das vitimas dos textos que no presente capitulo serdo analisados, entram em um
ciclo sem saida para a denuncia, pois o medo de denunciar se sobressai. Cabe ressaltar, assim,
que a perspectiva assumida pelo contista nesses textos ndo ¢ a da dentincia, mas a de retratar
tematicas como a da violéncia sexual por um viés que coloca a mostra as mazelas das relagdes
conjugais e familiares.

A tematica das guerras conjugais, por exemplo, sempre foi muito explorada pelo autor.
Assim como Nelson Rodrigues, dramaturgo que fez o seu nome retratando brigas entre casais
e problemas matrimoniais, Trevisan fez o seu nome na literatura paranaense — e brasileira —
tratando as mazelas dos relacionamentos. Na cidade, onde essas problematicas acontecem, a
violéncia se desdobra em varias outras faces. Uma dessas faces, portanto, € a violéncia praticada
contra criancas e adolescentes, recorte do presente estudo.

Os cenarios dessas narrativas sdo muitas vezes as ruas de Curitiba, nomeados no
presente capitulo como becos curitibanos. Além disso, a violéncia também acontece dentro da
propria residéncia onde esses seres vivem. Os chamados inferninhos curitibanos também se
tornam palcos para as diferentes praticas de violéncia contra criangas e adolescentes. E na busca
por tentativas de uma vida melhor que, sobretudo meninas, encontram nesses lugares um meio
de sobrevivéncia e ¢ nesse cendrio que a violéncia se concretiza e ¢ banalizada nesses textos, ja
que se tornou parte da rotina dessas vitimas e, obviamente, daqueles que exploram esses corpos

imaturos.
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Um aspecto a ser observado, nesses textos, € a progressao literaria de Trevisan. Os textos
publicados no comeco da carreira do contista geralmente sdo mais longos. Mais tarde, no
entanto, o autor adota a concisdo narrativa, € surgem o que se conhece como microcontos. O
objetivo das subsegdes posteriores € também tratar dessa progressao, isto ¢, entender o porqué
ao longo de mais de meio século de publicagdes o autor também inovou nas formas de publicar
ficcdes sobre a tematica da violéncia, adotando novos géneros textuais.

O recorte do corpus da presente pesquisa abrange cinquenta e cinco anos de publicagdo
do autor, desde a publicacdo de Novelas nada exemplares (1959) até O Beijo na Nuca (2014).
A escolha pelas narrativas que serdo analisadas diz respeito principalmente ao recorte da
tematica, mas também ao modo com que essas fic¢des dialogam umas com as outras dentro da
obra de Trevisan. Nesse sentido, as subsecdes a seguir dividem-se de acordo com a similaridade
existente entre os textos que fazem parte do corpus de analise, o que acontece, muitas vezes,

pelo proprio recurso da repeti¢do usado pelo autor.

5.1 DO CEU AO INFERNO: NOVELAS NADA EXEMPLARES, DUZENTOS LADROES E
MACHO NAO GANHA FLOR

A ideia de que a violéncia € banalizada nas narrativas de Dalton Trevisan se efetiva na
medida em que esse tema ¢ muito recorrente, ndo somente a violéncia sexual infantil, recorte
do presente estudo, mas a violéncia na sua maior esfera, desde as guerras conjugais, tema que
jalevou o titulo de um exemplar do contista, até a violéncia nos inferninhos curitibanos, lugares
onde, sobretudo meninas e mulheres, recebem em troca o minimo para a sobrevivéncia na
capital paranaense.

Esse cenario, recorrente na obra do contista, ndo € o Unico onde a violéncia acontece,
assim como anteriormente comentado. Um dos lugares onde a violéncia esta muito presente
nesses textos ¢ no convivio familiar. Esse € o caso do conto “O morto na sala”, publicado em
Novelas nada exemplares (1959), o qual inaugura a temadtica da violéncia sexual contra a
crianca na obra de Trevisan e o contexto em que o crime acontece ¢ doméstico, entre a familia
da vitima.

Ivete, de treze anos, ¢ filha de um casal que vive em conflito, pois o pai ¢ caixeiro-
viajante e, ao retornar para casa, questiona sempre a esposa sobre quem ¢ o pai da menina.
Mesmo apos treze anos, o pai de Ivete impde o drama do questionamento sobre sua filha,
alegando que a menina € filha de outro homem. Essa trama, embora em um primeiro momento

envolva somente os pais da menina, logo se estende a Ivete.
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O primeiro sinal que viola a prote¢do que deveria ser assegurada pelo convivio familiar
de Ivete € o fato de o pai da menina reparar em suas pernas de forma pretenciosa. A narrativa
leva o leitor, nesse momento, a entender que o fato de o pai da menina insistir que nado ¢ seu
consanguineo, parece isenta-lo do fato de querer se relacionar sexualmente com a prépria filha.

A presenca do homem na casa atinge Ivete violentamente na medida em que o abuso
deixa de ser somente psicologico para se tornar fisico. O homem, que passa a apagar cigarros
nos bragos de Ivete quando descobre cigarros no quarto da menina, vé nessa atitude uma
oportunidade de se vingar dos encontros amorosos que Ivete tem com o namorado.

Usava manga comprida, de maneira a esconder as loucas feridas. As refeigdes, o outro
ndo lhe despregava os olhos e, se Ivete queria um prato, erguia-se e ia apanha-lo. A
mae, entre os dois, comia de olhos baixos. [...] Ivete sabia quem era ¢ abria a porta...
Ele trazia o cigarro na mao, fumava apenas em tais ocasioes.

Erguia-lhe aos poucos a manga e a menina, sem gritar, mordia o labio com toda a

forca. Suportava o cigarro até que se desfazia entre as unhas roidas do homem.
(TREVISAN, 1959, p. 17)

O que ¢ evidenciado durante a historia € o fato de que o homem rotineiramente observa
a menina pela janela quando ela se encontra com o namorado, o que reforca a leitura de que
esse abusador ¢ também um voyeur na trama, isto €, clandestinamente, passa a observar os
encontros amorosos da menina que diz ndo ser sua filha e parece encontrar satisfacdo em tal
pratica. Assim como em outras narrativas daltonianas, esse ¢ um detalhe da ficcdo que fica em
aberto para o leitor interpretar.

Dito isso, a busca do abusador em realizar os seus desejos com Ivete se consolida quando
o homem beija a menina sem consentimento. A cena aterrorizante leva a menina a comparar a
situacdo com as feridas em seus bragos causadas pelos cigarros: “foi pior que a ferida do cigarro.
Correu ao banheiro, lavou a boca e escovou os dentes até sangrar.” (TREVISAN, 1959, p. 17).

Os acontecimentos de “O morto na sala” sdo revelados no texto com digressao temporal,
isto ¢, a narrativa, ja no comego, indica o que o texto traz no titulo: o homem morto na sala e a
revolta de Ivete. No entanto, a construgao da figura do morto enquanto abusador acontece pouco
a pouco, na medida em que os detalhes sdo revelados.

Alguns elementos sinestésicos evidenciam a brutalidade dos acontecimentos na casa de
Ivete: o trauma que o homem causou na menina faz com que, mesmo depois de morto, resgate
lembrangas e sensagdes em Ivete que parecem trazer o abusador de volta a vida. Tudo isso leva
Ivete a ter uma descarga emocional no final da narrativa, a qual ¢ canalizada na ac¢do de apagar

um cigarro no defunto que esta na sala: “a menina debrugou-se e examinou a palpebra, o bigode,
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a boca. Ergueu-lhe a manga e, afastadas as contas negras do rosario, encostou o cigarro na mao
do pai, queimando-a bem devagar.” (TREVISAN, 1959, p. 18).

A figura da mae de Ivete, durante o conto, aparece em poucos momentos. No entanto,
apesar disso, € possivel perceber, nas entrelinhas, que essa figura feminina também vive refém
do abusador. Tudo isso faz com que Ivete e sua mae nao consigam fugir do pesadelo que ¢ viver
dentro de casa, o que ndo parece se tornar possivel nem mesmo quando o finado esta na sala.
Essas situacdes confirmam a proposicdo de Sanches Neto (1996) de que, em Novelas nada
exemplares, “os personagens solitdrios buscam no casamento a saida para o seu drama. Mas
acabam criando uma situacao mais dramadtica ainda. Que ¢ a do inferno conjugal.” (SANCHES
NETO, 1996, p. 15).

A questdo da guerra conjugal, embora ndo seja o foco da narrativa, acontece no conto
na medida em que o abusador assume uma postura confrontante diante de sua esposa. A
impressao deixada ao leitor é de que as figuras femininas, neste caso Ivete e sua mae, ocupam
aquele espago para servi-lo, traco que ¢ recorrente em outros textos que serdao analisados no
presente capitulo.

Em “O morto na sala”, Trevisan ainda trabalha com contos que t€ém uma constru¢do
textual bastante detalhada acerca dos personagens e suas experiéncias. Embora algumas lacunas
narrativas sejam deixadas para o leitor, o texto ndo ¢ conciso, pelo contrario: Trevisan estd
explorando ao maximo os recursos de linguagem dentro desse género textual. Isso acontece,
igualmente, nos outros contos da obra Novelas nada exemplares, a qual marcou o espago de
estreia do autor na literatura brasileira.

O conto “No Beco”, publicado também em Novelas nada exemplares, ¢ um conto que,
assim como “O morto na sala”, evidencia a violéncia praticada por um homem que esteve dentro
do mesmo convivio familiar. No entanto, antes de a narrativa adentrar no contexto da violéncia
sexual, Joana, protagonista da historia, ¢ vigiada por um sujeito de nome Jodo que vaga pelas
ruas e a observa pela janela do quarto da menina.

A menina, que dorme junto com os irmaos, diz ndo querer nada com o sujeito Jodo,
contudo, durante a narrativa, acaba por se envolver devido as insisténcias do homem. Durante
o didlogo dos dois personagens, hd um momento em que Joana confessa a Jodo que ja foi
abusada por um sujeito de nome Ezequiel, o qual frequentava a casa de sua tia Rita. E nas
entrelinhas que a violéncia se concretiza, caracteristica comum aos outros textos que fazem
parte do corpus do presente estudo: “eu me lembro que nunca me beijou na boca. Certa vez foi
no quarto, nao foi na cama e sim no guarda-roupa. Me arrumou em p¢é 14 dentro com a porta

aberta, de maneira que eu fiquei da altura dele.” (TREVISAN, 1959, p. 13).
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Joana relata, na conversa com Jodo, que tinha apenas oito anos de idade na época do
crime e que logo ap6s os abusos do sujeito, a tia comegou a namorar outro homem, e Ezequiel
nunca mais apareceu. O motivo de o homem ter aparecido na casa de Joana, segundo a propria
menina, foi “com desculpa de namorar minha tia.” (TREVISAN, 1959, p. 13).

O conto traz uma caracteristica que ndo € comum aos outros textos do contista, isto ¢, a
narrativa marca temporalmente o abuso: "em Curitiba no ano de 1948 ou 49, ndo me lembro
bem, Jodo eu nao sei se foi no ano de 1948 ou 49 que um homem veio 14 em casa (...)”. Além
disso, o enredo de “No Beco” mais tarde foi republicado no conto “Ezequiel”, presente em
Duzentos Ladroes (2008), entretanto, a narrativa apresenta somente o recorte do relato de Joana,
sem a perspectiva de que a menina, agora mais velha, relembra do acontecimento.

Em “No Beco”, a linguagem empregada no conto ¢ caracteristica da oralidade, recurso
que mais tarde vai se fazer presente em outros textos do contista. Esse emprego da oralizacao,
muitas vezes, parece apontar para uma banalidade do que acontece dentro da narrativa, isto &,
em conversas cotidianas entre os personagens, a violéncia ¢ s6 mais um acontecimento na rotina
dessas figuras.

Ainda em Novelas nada exemplares, o conto apresenta a perspectiva de alguém que teve
a infincia roubada, pois no final de “No Beco”, Joana parece ser assombrada pela figura de
Ezequiel. Esse elemento do enredo, no entanto, ¢ anunciado no titulo de Duzentos Ladroes, pois
a obra reune textos que tratam da violéncia em diferentes contextos, como se todas as vitimas
dessas ficgdes reunidas no exemplar tivessem alguma parte de si roubada por ladrdes que vagam
pela capital paranaense em busca de satisfazer as suas proprias vontades. Em outras palavras, a
mascara do vampiro — assumida sobretudo por Nelsinho em O Vampiro de Curitiba — em
Duzentos Ladroes ¢ ajustavel a outros varios sujeitos.

O elemento da intertextualidade, na narrativa em questdo, estd muito presente, pois
quase meio século depois de publicar Novelas nada exemplares, Trevisan republica a narrativa
de “No Beco” deixando em evidéncia a representagdo do sujeito Ezequiel, autor do crime
praticado contra Joana. Essa intertextualidade, no entanto, acontece quando o leitor ja tem
conhecimento dos outros textos publicados por Trevisan, recurso que durante as décadas de
publicacdo do autor se faz necessario para identificar que nem todas historias e mini-historias
tém as fronteiras bem definidas.

O proéprio titulo atribuido ao microconto “Ezequiel” anuncia o nome do sujeito que,
adiante na narrativa, revela-se pedofilo. Tao chocante quanto o abuso cometido por Ezequiel ¢

o fato de que duas criangas, Joana e seu irmdo menor, sao deixados com um homem que os
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familiares da vitima pouco conhecem. As voltas no automével, desculpa que o sujeito dava aos
familiares de Joana para ficar com as criangas, era vista com inocéncia.

A narrativa constréi a monstruosidade do abusador pouco a pouco e ¢ consolidada
quando Joana, agora mais velha, revela que Ezequiel manteve fantasias com a menina
imaginando que Joana fosse sua tia, ja que a mulher ndo demonstrou interesse no sujeito, pois
“(...) era um homem feio além disso sem profissdo.” (TREVISAN, 1959, p. 13).

Em Duzentos Ladroes, o relato de Joana ¢ o mesmo. No entanto, pouco se sabe sobre a
identidade da menina que ¢ vitima de violéncia, uma vez que o conto j4 comeca a partir do
momento em que a menina anuncia "em Curitiba no ano de 1948 ou 49, nao me lembro bem,
Jodo eu nao sei se foi no ano de 1948 ou 49 que um homem veio 14 em casa com desculpa de
namorar minha tia (...)” (TREVISAN, 1959, p. 13). Com isso, o leitor passa a conhecer a
profundidade dos acontecimentos somente se ja entrou em contato com o texto “No Beco”, pois
¢ em Novelas nada exemplares que Joana tem a sua identidade revelada e sdo comentados
aspectos de sua vida pessoal, bem como o seu relacionamento amoroso com o sujeito Jodo, o
unico, até entdo, a saber sobre o crime.

Tanto em “No Beco” quanto em “Ezequiel”, o local onde a violéncia acontece ¢
predominantemente doméstico, pois o sujeito leva Joana até sua casa para satisfazer as suas
vontades que ndo foram realizadas com a tia Rita. Esse cendrio ¢ comum entre as narrativas
daltonianas, assim como acontece em “O morto na sala”. Pessoas que fazem parte do mesmo
convivio social ou familiar da vitima muitas vezes sdo as que praticam a violéncia, traco que
dialoga fortemente com o factual.

Ezequiel, por sua vez, usa do recurso da desculpabilizagdo para se referir as praticas de
abuso contra Joana. Isto €, uma vez que a tia de Joana ndo quis nada com o sujeito, € entdo com
Joana que Ezequiel satisfaz as suas vontades. Nesse ponto j& ¢ possivel compreender um recurso
que mais tarde vai ser bastante explorado por outros personagens daltonianos, isto ¢, esses
sujeitos justificam as suas praticas criminosas alegando algumas “fraquezas psicoldgicas”, o
que muitas vezes os motiva a praticar tais atrocidades. E sob esse contexto que essas narrativas,
embora dialoguem bastante com o factual, ndo podem ser lidas como fatos consolidados, pois
se tratam, sobretudo, de representacdes ficcionais.

Um outro elemento de “Ezequiel” e “No Beco” que aparece em uma terceira narrativa
do contista ¢ o contexto em que a violéncia acontece, isto ¢, dentro de um automével. Em “Tio
Beto”, publicado em Macho Ndo Ganha Flor (2006), trata-se de uma van escolar, a qual a
menina abusada usa para chegar todos os dias em casa. No conto, o abusador também faz parte

do convivio social da crianga, pois ¢ o motorista do transporte escolar da menina. Entre idas e
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vindas na van, o sujeito comeca a deixar todas as meninas em suas casas antes e pede para a
menina sentar-se no banco da frente. E nesse momento que a violéncia comega a ser praticada.

A vitima, de apenas oito anos, ndo tem seu nome anunciado durante o texto e revela
todos os detalhes da violéncia, até mesmo o conflito que as vitimas sofrem antes de denunciar
o abusador, ainda que esse ndo seja o viés com que Dalton Trevisan trabalha o tema da violéncia
em sua literatura. Apds varios dias sendo abusada pelo tio Beto, motorista de sua van, a crianga
decide compartilhar o crime com uma colega da escola, a qual acaba por incentivar a vitima a
contar para a sua mae sobre o abuso.

A partir disso, a vitima do tio Beto, de apenas oito anos de idade, decide contar & mae
sobre o que esta acontecendo, mas questiona-se sobre o fato de a mae nao ter percebido sua
mudanga de comportamento: “entdo ela nao via que eu andava bem nervosa? Roia a unha.
Perdida sempre nos cantos. Tipo muda. E qualquer coisinha eu chorava. S6 ela ndo via?”.
(TREVISAN, 2006, p. 6).

Por fim, a violéncia ¢é revelada @ mae da menina, mas apos isso, pouco se sabe sobre o
que aconteceu com o tio Beto. A vitima passa a frequentar outra escola, em outro bairro, uma
estratégia utilizada pela mae da menina para se afastar fisicamente do crime: “depois do que
aconteceu, minha mde mudou de bairro. Agora estudo na Escola Bom Menino. Pertinho aqui
de casa. S¢ ir direto, a mae quem leva, s6 ir a pé.” (TREVISAN, 2006, p. 81).

Tanto o conto “Tio Beto” quanto os contos reunidos em Duzentos Ladroes chamam a
atencdo para o fato de que esses textos foram publicados em um momento em que a populagao
que ¢ vitima nessas narrativas ja tinha, no factual, uma legislacdo especifica, ou seja, o Estatuto
que assegura as criancas € aos adolescentes um espago protegido. Assim, esse espago aparece
de forma explicita no conto “Tio Beto”, uma vez que a van escolar ¢ tipica desse momento em
que a crianga passa a ser vigiada, o que, contraditoriamente, ndo acontece no conto. O que
chama a aten¢do, diante disso, ¢ que embora muitas vezes essas ficcdes vao de encontro aos
processos de mudangas acerca dos corpos, das relagdes e, sobretudo, das legislacdes sobre os
crimes, ainda restam vestigios nesses textos de que essas criangas, ja no contexto do século
XXI, tém um espaco protegido.

A estratégia usada pelo abusador de deixar todos da van em casa antes de violentar a
menina se difere da estratégia usada por Ezequiel nos contos “No Beco” e “Ezequiel”, uma vez
que o carrasco leva Joana e seu irmao para os “passeios” € pouco se importa com o que pensarao
sobre o crime. No entanto, 0 menino parece atrapalhar o plano do sujeito, visto que Joana relata
que “ele pediu a meu irmao que se deitasse porque outro homem ia passar por ali. O outro

homem ndo gostava de crianga.” (TREVISAN, 1959, p. 13). A certeza sobre haver um outro
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sujeito se aproximando € colocada em jogo na medida em que a propria vitima diz ndo saber se
foi o proprio Ezequiel que simulou uma voz diferente para que o irmdo pensasse que, de fato,
havia motivo para se abaixar.

Os abusadores que sao revelados nos textos de Trevisan apresentam caracteristicas em
comum no que diz respeito as suas estratégias quando suas vitimas sdo criancinhas. Neste caso,
Ezequiel promete para a menina quantas bonecas ela quiser, caso ndo grite. O maniaco,
protagonista de O Maniaco do Olho Verde (2008), obra que retne contos que serao analisados
posteriormente, usa da mesma estratégia, pois carrega balas para atrair criancas. Novamente,
Trevisan trabalha com o recurso de explorar o ja dito, ou seja, as mesmas estratégias sao
adotadas por personagens diferentes, ainda que pouco singulares.

Em “A Boneca”, publicado também no exemplar Duzentos Ladroes, a armadilha usada
pelo maniaco ¢ parecida. Conforme aponta o titulo do microconto, o sujeito oferece uma boneca
para uma menina de apenas dez anos: “uma boneca, ja pensou? E de cachinho loiro. O tipo lhe
d4 a mao e seguem por uma trilha no mato.” (TREVISAN, 2006, p. 27). A menina cai na
armadilha do abusador e acaba sendo violentada na rua: “quietinha. Sendo te pincho no rio!”
(TREVISAN, 2006, p. 27). Assim, o medo toma conta da vitima que, apos ter sido abusada,
volta para casa com tremores e febre. Nesse contexto, observa-se o uso do diminutivo durante
o texto, chamando a atenc¢do para o fato de que a vitima € uma crianga. Essa estratégia de
linguagem também ¢ empregada pelo contista em outros textos.

Ao contrario da mae da vitima de tio Beto, em “A Boneca”, a mae da crianga, ao
perceber o que aconteceu na volta da escola, coloca a culpa na propria vitima, o que faz com
que a crianca sofra, novamente, violéncia, pois a mae “(...) lhe da umas boas palmadas.”
(TREVISAN, 2006, p. 27).

Esse processo de dar voz a violéncia sofrida coloca a vitima em uma situagdo de
crueldade novamente, pois a0 mesmo tempo em que as vitimas desejam externalizar a violéncia,
sentem medo da repressao e do julgamento pos-denuncia. Esses aspectos, comuns as situagdes
de violéncia que vao além da ficcdo, explicam o porqué muitas vezes as vitimas de violéncia
sexual, sobretudo criangas e adolescentes, ndo denunciam. Isso também se deve ao fato de que,
muitas vezes, os autores dos crimes sao do vinculo familiar da crianc¢a e do adolescente. Sobre
1sso, dados registrados pela Ouvidoria Nacional dos Direitos Humanos sobre violéncia
praticada contra criangas e adolescentes, em 2022, apontam que:

[...] o abusador pode estar dentro de casa ou ser alguém proximo a familia. De acordo
com levantamento de 2021, o cenario da violagdo que aparece com maior frequéncia

nas denuncias ¢ a residéncia da vitima e do suspeito (8.494), a casa da vitima (3.330)
e a casa do suspeito (3.098). O padrasto e a madrasta (2.617), e o pai (2.443) e a mae
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(2.044) estao entre os maiores suspeitos nos casos. Em quase 60% dos registros, a
vitima tinha entre 10 e 17 anos. Em cerca de 74%, a viola¢do é contra meninas.
(GOVERNO FEDERAL, 2022, n.p)

Sanches Neto (1996) discorre sobre a presenga da tematica da solidao em Novelas nada
exemplares, uma vez que muitas vezes esses seres que circulam pela capital paranaense estao
em busca de preencher um lado ndo ocupado de suas vidas. Esse mesmo aspecto pode ser
observado nas ficgdes em que a vitima nao externaliza a violéncia sofrida. Em “A Boneca”,
além de carregar o peso do crime praticado, a protagonista ainda ¢ culpabilizada pelo ocorrido,
tornando-a sozinha no percurso de, de alguma forma, fazer com que o carrasco sofra as
consequéncias do crime cometido.

Os contos “O morto na sala” e “No Beco” podem ser lidos a partir desse mesmo espectro
da soliddo, proposto por Sanches Neto (1996), pois as meninas, protagonistas das narrativas,
tém em comum o sentimento de soliddo que o medo da denuincia ocasiona. Em “O morto na
sala”, a vitima vive em um ciclo aterrorizante dentro da propria casa e convive com traumas
que ndo sdo compartilhados com ninguém. E por isso que, mesmo apods a morte do carrasco,
Ivete parece sentir a presenca do finado, como se o ciclo da violéncia ndo tivesse fim.

Em “No Beco”, Joana vive um ciclo de violéncia muito parecido com o de Ivete. Ainda
crianca, a menina foi abusada por um homem que frequentava a casa da familia, o que fez com
que a personagem nao desse voz ao crime. Somente anos mais tarde ¢ que a menina relata a
Jodo o que viveu, mas parece manter ainda um bloqueio sobre a historia narrada, pois ao
descrever quando foi o acontecimento e quem ¢ o sujeito Ezequiel, apresenta certa confusao
acerca dos fatos: “em Curitiba no ano de 1948 ou 49, ndo me lembro bem, Jodo eu ndo sei se
foi no ano de 1948 ou 49 que um homem veio 14 em casa com desculpa de namorar minha tia.
Ele se chamava Ezequiel, ndo sei qual ¢ o sobrenome nem interessa saber.” (TREVISAN, 1959,
p. 13).

Os relatos de Joana e de Ivete indicam a presenga do trauma em suas vidas. Em “O
morto na sala”, Ivete parece viver um ciclo dentro da propria casa, pois sempre volta a lembrar
da violéncia sofrida pelo morto que se encontra na sala. Esse trauma ¢ vivenciado da mesma
maneira pela personagem Joana em “No Beco”, o que se evidencia na fragmentacdo da fala e
na confusdo que a personagem traz acerca da data do abuso sofrido.

Em “O morto na sala”, muitas vezes Ivete ndo consegue verbalizar aquilo que sente.
Sobre isso, Aleida Assmann, em Espacos da recordagdo (2011), afirma que “as palavras ndo
incorporam o trauma nelas mesmas. Por pertencerem a todos, elas ndo acolhem nada de

incomparavel, especifico ou unico, muito menos a singularidade de um terror persistente.”
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(ASSMANN, 2011, p. 277). Nesse sentido, a maneira que a personagem Ivete encontra para
externalizar aquilo que sente ¢ apagando o cigarro no corpo do homem que se encontra morto.

Assmann (2011) ainda discorre:

[...] o caso do trauma, que transforma diretamente o corpo em uma area de gravacao
e, com isso, priva a experiéncia do processamento linguistico interpretativo. O trauma
¢ a impossibilidade de narragdo. Trauma e simbolo enfrentam-se em um regime de
exclusividade mutua: impetuosidade fisica e o senso construtivo parecem ser os polos
entre os quais nossas recordagdes se movimentam. (ASSMANN, 2011, p. 283)

Posto isso, a soliddo vivida pela personagem Joana ¢ relatada pelo personagem Jodo
durante a narrativa, quem sempre vai encontra-la debaixo de sua janela no beco escuro: “por
uma semana ndo apareceu. Se ela morresse eu subiria de joelhos os degraus da igreja. Na rua,
ndo me viu, fez que ndo viu. Enfiei uma agulha no seu retrato — o sangue pingou da minha
mao. Uma noite, Joana estava na janela, parecia triste € s6.” (TREVISAN, 1959, p. 8).

Embora a trama de Jodo e Joana ceda lugar a criminalidade durante o conto, o
relacionamento dos dois tem sua importancia dentro da narrativa, pois Jodo ¢ a quem a vitima
confia para relatar os fatos de quando foi abusada. No entanto, Jodo parece ndo se importar com
o ocorrido, uma vez que escuta o relato de sua amante e, em seguida, afirma: “— Eu vou a tua
casa.” (TREVISAN, 1959, p. 13), como se o que de fato importasse para o personagem fosse a
relacdo dos dois.

Durante o desenrolar da narrativa de “No Beco”, outro detalhe que chama a atengdo ¢ o
medo que Joana e Jodo sentem de Tibério, pai da menina. O personagem aparece repetidamente
durante os encontros dos dois amantes que muitas vezes acontece pela janela do quarto de
Joana. Tibério esta constantemente fumando cigarros, os quais muitas vezes sao reaproveitados
por Jodo e Joana: “ele tossiu, atirou o cigarro para o ar, deixou a porta aberta. Apanhei-o, antes
que apagasse, correndo feito um ladrao de peras.” (TREVISAN, 1959, p.7).

A vivéncia das personagens Joana e Ivete, dos contos “No Beco” e “O morto na sala”
respectivamente, aponta também para um traco em comum no contexto domeéstico: tanto Joana
quanto Ivete obedecem a ordens de dois homens que enxergam em seus lares, oportunidades de
exercer o patriarcado. Em “O morto na sala”, o suposto pai de Ivete faz com que a menina
satisfaca as suas vontades, colocando-a numa posi¢do onde so resta a personagem a obrigacao
de cumpri-las. “No Beco”, por sua vez, Tibério, embora nao seja autor do crime cometido contra
Joana, gera medo na menina repetidas vezes durante o conto, colocando, além disso, a filha
para exercer varias atividades domésticas dentro de casa, inclusive cuidar dos irmdos menores:

“ela ndo vinha a janela. Ora proibi¢do do Tibério, ora a costura ou os irmaos menores, dos quais
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lavava os pés e cantava para dormirem. Em vez de ir embora, eu olhava a janela fechada.”
(TREVISAN, 1959, p. 95).

A posi¢ao em que a menina ¢ colocada, isto €, de cuidadora dos irmaos, parece favorecer
a ideia de substituicdo da propria mae, a qual, consequentemente, reflete na posicao de Joana
enquanto esposa. Esse viés também ¢é explorado por Dalton Trevisan no conto “O Padrasto”,
uma vez que o abusador aponta que é por saudade da esposa que abusa da menina de apenas
nove anos.

O nome do pai de Joana ¢ mencionado varias vezes durante o conto, em uma tentativa
de reforgar a presenga masculina dentro da casa da menina. O nome Tibério, além disso, ¢ um
nome biblico’, simbolo imperialista, o qual refor¢a a presenca do autoritarismo dentro da casa
de Joana. Essa ¢ uma outra caracteristica comum entre algumas narrativas da obra daltoniana:
os nomes biblicos: Jodo, Maria, Tibério, Ezequiel etc. Observa-se, nesse sentido, que enquanto
nas narrativas biblicas as a¢des tendem a serem modelares, isto é, funcionarem como modelo
de acdo ou entdo para castigar as mas agoes, nessas ficgdes elas denotam um mundo sérdido de
violéncias e interesses, tornando irdnicas as referéncias biblicas, pois esse ¢ o viés assumido
por Dalton Trevisan: o da satira, da ironia e da banalizac¢do de situagdes cotidianas.

No conto “No Beco”, a figura de Ezequiel®, autor do crime praticado contra Joana,
parece profetizar o medo na vida da menina. Essas duas figuras masculinas, Ezequiel e Tibério,
apesar de serem nomeadas diferentes do que ¢ recorrente em narrativas de Trevisan, isto €, a
insisténcia no uso do nome Jodo para personagens masculinos, a identidade desses personagens
se assemelha a de muitos Jodes, como se varias versdes de um mesmo personagem aparecessem
nessas ficcoes.

Soma-se a isso o fato de que Jodo, amante de Joana, € o inico a saber sobre o crime
sofrido pela menina enquanto crianga, no entanto, como anteriormente mencionado, o
personagem parece ndo se importar muito com o fato, pois logo em seguida desvia do assunto.
Tudo isso reforga tragos comuns entre esses homens, isto €, todos eles agem por interesses,
ainda que Tibério possa usar da desculpa que esta protegendo a propria filha ao impor tarefas e
restricdes a vida da personagem.

Outra caracteristica curiosa na narrativa ¢ o fato de que esse ¢ um dos poucos textos em
que a vitima compartilha o crime com um personagem externo ao ocorrido. E recorrente que o

leitor entre em contato com a tematica da violéncia sexual infantil através dos acontecimentos

7 Tibério foi um imperador romano que governou durante a Era Crista (42 a. C. — 37).
8 Ezequiel foi um sacerdote biblico que profetizou durante o exilio dos judeus na Babilonia (século VI a. C.).
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relatados nos textos, mas raramente esses abusos sdo compartilhados pela propria vitima. Esse
¢ o caso de “O morto na sala”, em que a violéncia é revelada pela descricdo dos acontecimentos
dentro da casa de Ivete e ndo através do relato da menina para um personagem externo ao crime.

Portanto, as narrativas analisadas de Novelas nada exemplares t€ém caracteristicas em
comum, ou seja, a presenca de personagens de nomes biblicos que, ao contrario de suas fungdes
na Era Crista, reforcam uma posi¢ao violenta que, consequentemente, toma a liberdade das
vitimas desses crimes, as quais experienciam um processo solitdrio ao conviver com seus
traumas. Além disso, Duzentos Ladroes e Macho Ndao Ganha Flor, obras publicadas quase meio
século apods a publicagdo do exemplar que estreou Trevisan como contista na literatura
brasileira, retomam, nos contos aqui analisados, a temdtica da violéncia praticada contra
criancas, chamando a atengao para a culpabilizacao das vitimas. Assim, embora no contexto em
que essas obras foram publicadas ja houvesse uma legislacdo especifica para essa populacao,
esse espaco protegido, que deveria ser assegurado para todas as criangas e adolescentes, €
violado, fazendo com que essas personagens, que muitas vezes espelham vitimas presentes no
factual, deixem de viver a infancia para presenciar um lugar obscuro e solitario que ¢ o lugar
das vitimas de violéncia sexual.

Por fim, a perspectiva da dentincia € pouco explorada nesses textos, ja que esse viés nao
¢ privilegiado dentro da obra do contista. Entretanto, os recursos de linguagem empregados —
como o uso de diminutivos — parece querer evidenciar que se tratam, sim, de criangas relatando

situagoes de violéncia.

5.2 MINI-HISTORIAS DO HORROR: AH, E? E PICO NA VEIA

As mini-historias publicadas em Ah, é? (1994) e Pico na Veia (2002) retomam
elementos de algumas obras publicadas pelo contista antes da virada do século XX para o XXI.
Um desses elementos € a estratégia usada por alguns abusadores das treze narrativas que serao
analisadas na presente subse¢do, ou seja, as vitimas, por serem criangas, sdo atraidas com
brinquedos ou doces. Em troca, essas criangas realizam desejos sexuais de homens e mulheres.

Todas as narrativas publicadas nas duas obras foram intituladas com numeros, o que
chama a atenc¢do para o fato de que, de certa forma, nesses textos, a violéncia ¢ tdo corriqueira
que nao precisa de detalhes ao ser revelada. Em A#A, ¢7 a concisdo das mini-historias chega ao
extremo, pois se estende ao titulo do exemplar. Parece haver, nesse sentido, uma concisao que

aponta para o fato de que alguns detalhes sdo tdo 6bvios, que podem ser ndo-ditos. Além disso,
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a ironia com que algumas situacgdes sdo tratadas se mostra também no titulo do exemplar: A,
¢? Evidencia o fato de que ndo hd nenhuma surpresa dentre as tematicas retratadas pelo autor.

Nao hé particularizacdo dos personagens nesses textos, além de um sujeito adulto
qualquer abusando sexualmente de uma crianga. Essa ¢ uma das estratégias utilizadas por
Dalton Trevisan, isto €, a personalidade de seus personagens ¢ tdo comum que parece mais uma
repeti¢do. Os nomes dos personagens abusadores, inclusive, sdo deixados em segundo plano,
na maioria das vezes. Além disso, a estrutura concisa das historias em A#h, é? e Pico na Veia
flerta com o género haicai, embora fuja a tradicionalidade desses textos poéticos. Segundo

Sanches Neto (1996), Trevisan foge das rotulagdes dos géneros textuais:

[...] as suas baladas podem ser lidas como contos ¢ estes como haicais. Tal
flexibilidade, criada por uma dilui¢do de fronteiras, faz com que a obra de Trevisan
fique sempre a margem das rotulagdes. E quem ganha com isso ¢ o leitor, que pode
aprecia-la segundo sua predisposi¢do. (SANCHES NETO, 1996, p. 124)

No microconto “10” a vitima se chama Ana e ¢ atraida pelo abusador com balas
Zequinha, doce caracteristico da cidade de Curitiba, as quais comegaram a ser produzidas no
comeco do século XX e sao vendidas até os dias de hoje. Assim, a menina € induzida a levantar
o proprio vestido, situacdo em que o sujeito que descreve a cena se aproveita: “eu vi: duas coxas
inteiras, fosforescentes de brancura.” (TREVISAN, 1994, p. 11). Nesse cenario, embora o
sujeito abusador ndo apresente detalhes de sua identidade, é possivel perceber que se trata de
uma pessoa mais velha, pois o narrador-abusador anuncia “fui para a cozinha atras da copeira,
o dobro da idade e tamanho.” (TREVISAN, 1994, p. 11).

Observa-se, por meio do trecho em questdo, que a menina de apenas dez anos € copeira
na casa do sujeito. Assim, essa posi¢ao assumida pela personagem Ana remete a uma trajetoria
histérica do estupro. Em outras palavras, sabe-se que muitos abusos foram cometidos em
relagdo as empregadas domésticas, o que remonta uma situacao colonial em que o senhor da
fazenda — latifundio — era dono dos escravizados e utilizava-se deles também para satisfazer
seus desejos sexuais. Em Casa Grande e Senzala (1933), Gilberto Freyre se debruga sobre esse
passado marcante que ainda se reflete em muitos contextos domésticos contemporaneos. A
propria visao da sociedade sobre as mulatas escravizadas, que via esses cOrpos como
exuberantes, foi usada como desculpabilizacdo dos abusos cometidos contra essas mulheres.
Soma-se a isso o fato de que muitas das mulheres escravizadas eram ‘“‘contratadas” para
participar da iniciagdo sexual de filhos homens nas familias burguesas. Freyre aponta:

Nao eram as negras que iam esfregar-se pelas pernas dos adolescentes louros, estes €
que, no sul dos Estados Unidos, como nos engenhos de cana do Brasil, os filhos dos
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senhores, criavam-se desde pequenos para garanhdes, a0 mesmo tempo que asnegras
e mulatas para “ventres geradores” [...] E verdade que 14 como aqui no faltou quem,
confundindo resultado e causa, responsabilizasse a negra e seus “strong sex instincts”
e principalmente a mulata — “the lascivious hybrid woman” — pela depravagido dos
rapazes brancos. (FREYRE, 1995, p. 461)

Além disso, o que chama a atencao nessa mini-historia, além da pratica da violéncia,
que ¢ construida pelo proprio relato do sujeito abusador, € o fato de que esse narrador transfere
a culpa da violéncia para a propria vitima, isto €, acusa que o que aconteceu ali foi ideia da
menina, colocando-se na posi¢do de refém de uma crianga. Assim, a violéncia, embora
mascarada pelo autor do crime, ¢ descoberta nas entrelinhas da narrativa, pois ndo ha duvidas
de que as balas Zequinha foram usadas como estratégia para que Ana atendesse ao desejo do
sujeito ndo nomeado durante o texto.

A concisdo revela a falta de detalhes para a situa¢do. Parece ndo haver mais nada a ser
dito, além daquilo que o proprio abusador anuncia. Trevisan, nesse sentido, chegou ao extremo
da brevidade narrativa. E nesse momento da carreira literaria de Dalton Trevisan que se pode
observar o0 maximo da sua inovagdo no sentido de uma concisao levada ao extremo. Desde
1959, com a publicagdo de Novelas nada exemplares, o autor passou a publicar cada vez mais
textos em novos géneros textuais. Em A4h, é? essa concisdo foi intensificada, chamando a
aten¢do para o ndo-dito em poucas linhas, pois as lacunas deixadas para o leitor interpretar
continuaram em suas microficgoes.

O que diferencia “10” do microconto seguinte que trata da tematica da violéncia € a
forma com que os textos revelam o horror do abuso sexual infantil. Em “35”, a narrativa ¢ ainda
mais curta e direta. Trata-se de um sujeito que revela abusar das proprias filhas, ja que se
denomina “o gala do barraco”. As filhas mais velhas, segundo o abusador, sdo o seu alvo, pois
0 sujeito agarra e beija as meninas na boca. A violéncia, aqui, ¢ escancarada: “vocé piou?
Apanha sem d6.” (TREVISAN, 1994, p. 28).

O narrador-abusador ainda revela que as meninas foram feitas para satisfazé-lo, ideia
que, embora nio retratada desse modo explicito em outras narrativas do autor, fica evidente. E
o caso de “O morto na sala”, analisado na subsec¢ao anterior, em que o pai da menina nega a sua
figura paterna como meio de se isentar do fato de que abusa da propria filha, ou seja, ja que
Ivete ndo ¢ sua filha, ela deve satisfazé-lo, afinal esse € papel atribuido a menina dentro de casa.

Em “58”, assim como nos dois microcontos ja mencionados, a figura abusadora ¢
masculina e, mais uma vez, deixa a tematica do abuso nas entrelinhas. No entanto, a vitima,
dessa vez, ¢ um menino de oito anos. Essa ¢ uma das poucas historias em que o sujeito abusado

¢ masculino, j& que geralmente as meninas sao alvo desses maniacos. Assim, a figura do sujeito
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Jodo ressurge nesse texto como um sujeito que convida o menino para “ver os gatinhos”
(TREVISAN, 1994, p. 43). Na volta do suposto passeio, o menino volta horrorizado e o trauma
se estende do psicologico para o fisico, pois “trés dias com febre, nunca mais 0 mesmo menino.”
(TREVISAN, 1994, p. 43).

A narracdo dos atos, nesse sentido, ndo funciona como estratégia de procedimento
erdtico, mas a narragdo da lugar ao ndo-dito, ao lacunar; cabe ao leitor preencher as lacunas
conforme sua imaginagdo. O proprio texto aponta que apds visitar os gatos, a crianga volta
transfigurada, consequéncia do que aconteceu quando estava com o sujeito. A narrativa nao
revela mais detalhes e deixa nas entrelinhas a interpretagdo do leitor sobre o ocorrido. A
narrativa se encerra nesse momento. No entanto, observa-se, novamente o uso de um atrativo
para a crianga, a fim de que, nesse caso, o0 menino pudesse se distanciar de sua mae para
satisfazer as vontades do abusador.

O mesmo acontece na narrativa intitulada “63”. Nesse caso, o uso de reticéncias

reafirma o fato de que o leitor € responséavel por completar o sentido do texto:

— Uma menina, cara. Minha perdigdo. Quinze aninhos, ja viu. Que ¢ uma
imagem. “Se ndo me obedece”, eu digo, “conto pra tua mae.”
— ... (TREVISAN, 1994, p. 42)

Esse recurso ¢ bastante explorado pelo autor, uma vez que, na maioria de seus textos, o
leitor cumpre um papel importante de completar e interpretar as entrelinhas das narrativas.
Sanches Neto (1996) afirma que ‘“se, como ¢ sabido, a literatura s6 existe no receptor, em
Trevisan esta verdade ¢ levada ao extremo, pois ao leitor ¢ delegada a tarefa de preencher as
lacunas existentes no texto. Ele funciona como um coautor. E a leitura que completa a obra.”
(SANCHES NETO, 1996, p. 124).

Além disso, em “63”, o abusador deixa explicita a chantagem utilizada como estratégia
para obrigar a vitima a satisfazer as suas vontades. O cenario do mini-historia parece ser um
consultdrio, pois a mae da vitima estd, segundo o narrador, “na sala folheando uma revista.”
(TREVISAN, 1994, p. 42). Desse modo, o fato de o cendrio ser um consultério remonta
novamente a figura do abusador enquanto uma autoridade na narrativa daltoniana, isto ¢, a
figura do médico, assim como a do pai e a do padre em comunidades mais tradicionais, sao
figuras que nao sdo contestadas.

Nesses textos, ¢ comum que o figura do abusador seja masculina. No entanto, hd um

microconto publicado em A/, é? que se diferencia dos demais por apresentar uma professora
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abusando de uma aluna. Intitulada “74”, a mini-historia traz de forma escancarada a violéncia

que acontece em uma sala de aula.

A Gracinha...

— ... sentada no colo da professora. O livro caido no chéo.
— As duas se abragando e se beijando.

— Na boca. De olho fechado. (TREVISAN, 1994, p. 52).

Essas situagcdes que violam a integridade da infancia e da adolescéncia sdo retratadas
ficcionalmente e chamam a atencao para a forma com que esses abusadores se colocam nesses
textos. Nenhum desses sujeitos assume a culpa do acontecimento, pelo contrario, ha sempre
uma desculpabilizacdo que ¢ moldada durante a ficgdo. Muito dessa desculpabilizacio se deve
ao fato de que esses maniacos sofrem de alguma psicose, pois eles mesmos anunciam tal
condigdo. Por isso € que esses textos muitas vezes destoam da realidade e chamam a atengao
para a representagdo do imaginario doentio desses sujeitos.

Posto isso, ressalta-se que a violéncia parece ter se tornado tdo rotineira entre esses
personagens que circulam por Curitiba que nao ha necessidade em aprofundar os detalhes. Em
“74” ha meninas, também alunas da professora-abusadora, que espiam a mulher abusar da
personagem Gracinha. O texto gira em torno dessa violéncia praticada pela professora-
abusadora, sem aprofundar o acontecimento. Assim, novamente ¢ possivel perceber a presenca
do voyeurismo, que parece ser o viés privilegiado da erotizacao destes personagens daltonianos.
Nesse contexto, pode-se dizer que a literatura de Trevisan tem um forte apelo visual, no sentido
de ser fundado em imagens, sobretudo nos minicontos, que sdo narrativas que apresentam
poucos detalhes acerca dos personagens e circunstancias em que estao inseridos.

A mesma concisdo narrativa acontece nos trés ultimos microcontos que foram
publicados em Ah, é?. “85” € a propria vitima quem narra o abuso. Trata-se de uma menina,
pela descri¢do dos fatos, que ¢ abusada pelo pai. Na hora de lhe dar uma surra, fica explicita a
violéncia fisica praticada pelo sujeito. A integridade da mini-historia é tdo concisa que a
narradora anuncia em apenas uma frase: “— Meu pai foi me dar uma surra e nessa hora me
ergueu do chao pelos peitinhos.” (TREVISAN, 1994, p. 59).

Em A4h, é?, embora a riqueza de detalhes ndo seja o foco do contista, nos textos em que
o(a) abusador(a) ¢ identificado(a), ha, frequentemente, a presenca desses sujeitos enquanto
pessoas que fazem parte do mesmo circulo social da vitima. Esse aspecto se estende as
narrativas publicadas pelo autor em Pico na Veia (2002), as quais serdo analisadas

posteriormente nesta subsecao.
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Os dois ultimos microcontos, “140” e “147”, sdo mais ricos em detalhes dos que as
narrativas anteriormente comentadas. Em “140”, a vitima também tem quinze anos e ¢ alvo de
um sujeito chamado Jodo. Os detalhes de como a vitima se sente mostram uma menina vivendo
o horror de ser obrigada a satisfazer as vontades do sujeito: “beijo molhado de lingua. De mim
o que fazendo? Ele abre o fecho da saia. S6 de calcinha. Toda fria, pesada, mole. O peitinho,
como bate. E comega a chorar.” (TREVISAN, 1994, p. 95). As mini-historias desse exemplar,
conforme Dalton Trevisan as nomeou, apontam para “um momento de extrema sintese, em que
Trevisan escreve as histérias supercondensadas de vidas ja4 previamente conhecidas.”
(SANCHES NETO, 1996, p. 126).

Dito isso, o horror vivenciado pela vitima de “140” se amplia na medida em que o
carrasco age de modo brutal: “ao tirar a calcinha, ele rasga” (TREVISAN, 1994, p. 95). Nesse
microconto, Trevisan reforga a ideia de que no exemplar em questao, a violéncia ¢ rotineira,
pois estd a cada esquina, em todos os becos e desencontros familiares, além de que a descrigdo
da sequéncia de acontecimentos parece anunciar um elemento parddico no sentido da
teatralizacdo que chega ao kitsch, recurso bastante explorado por Trevisan em suas fic¢des. A
constru¢do dessa imagem, frequente na producdo pornografica, é¢ aqui resgatada e, encenada
ficcionalmente, que por consequéncia cria um efeito “risivel”, em uma mistura de parddia e do
recurso do pastiche.

No microconto intitulado “147” a forma com que a violéncia ¢ apresentada nao ¢
diferente. Trata-se de um homem ja com certa idade, invalido, que se delicia nos bracos de uma
menina de quinze anos. A idade mais avangada do abusador ndo parece ser um obstaculo para
0 sujeito, ja que essa caracteristica dos carrascos ¢ comum na obra daltoniana. Isso acontece em
obras como A Polaquinha, pois desde cedo a menina se relaciona com homens mais velhos; em
Nem te conto, Jodo, em que a vitima frequenta o local de trabalho de um sujeito de certa idade;
em contos como “O morto na sala” e “No Beco”, anteriormente comentados na presente
subsecao.

Ha, nesse contexto, um elemento que chama a atengdo nessas narrativas que ¢ a
dubiedade nas atitudes de muitas das vitimas. Nem sempre elas parecem ingénuas como a
primeira vista se supunha. Contudo, transferir essa malicia para personagens que ndo gozam de
sua maturidade emocional ¢ um ato criminoso, e esse ¢ um dos impasses nas fic¢des de Dalton
Trevisan.

Esse aspecto, juntamente a concisdo das narrativas de 4h, é?, estendem-se a obra Pico
na Veia (2002), exemplar que reiine uma série de microcontos que também sao intitulados com

numeros. As mini-histérias tratam da violéncia sexual infantil a partir de uma perspectiva que
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privilegia a voz das proprias vitimas. No microconto “184”, de forma muito direta, a crianca
narradora ¢ identificada pelo uso do diminutivo no texto, apontando que “— O tio buliu na
minha periquitinha.” (TREVISAN, 2002, p. 45). O microcronto apresenta somente essa fala.
Da mesma forma, em “36”, a vitima da voz a violéncia sofrida, fazendo uso do diminutivo, pois
um menino expde para a propria mae que: “— A vovo buliu no meu pintinho. Ela pediu para
ndo contar.” (TREVISAN, 2002, p. 42).

Nesses textos, ao atingir o maximo da concisdo narrativa, Trevisan chama a atencao
para o fato de que se anteriormente eram necessarias narrativas mais longas para tratar do
desenrolar dessas violéncias — praticas que nem sempre apareciam explicitas — agora, nessas
mini-histdrias, essa necessidade é colocada de lado, pois a violéncia se torna direta e objetiva.
Assim, ndo restam duvidas para o leitor de que esses textos evidenciam criancas sendo
abusadas.

Outro recurso explorado nessas mini-histérias é a reconstrugdo narrativa. Para o leitor
assiduo da obra daltoniana, varios dos personagens que aparecem nesses textos sao conhecidos.
No entanto, as situagdes sdo remodeladas, incrementadas e, em alguns casos, repetidas. Dai a
importancia, novamente, do leitor diante da obra do autor, pois ¢ o leitor o maior responséavel
por atribuir sentido aos textos, resgatando aquilo que ja foi publicado previamente.

Na mini-historia intitulada “36” ainda hd uma revelacao dentro do texto, em que a mae da
vitima revela que entendeu por que o filho da abusadora “(...) € assim... Tdo...”. (TREVISAN,
2002, p. 42). Nota-se, nesse contexto, assim como em A4#A, é?, a importancia do papel do leitor
nestes textos, uma vez que cabe somente ao leitor preencher as lacunas e, a partir disso, entendé-
las no conjunto da narrativa.

O que se conclui acerca dessa narrativa € que o sujeito com quem possivelmente a mae
da vitima se relacionou ¢ o filho da abusadora e, soma-se a isso o fato de o homem parecer ter
alguma caracteristica que dialogue com as praticas de violéncia cometidas pela propria mae:
“Essa ndo, meu Deus, pensa a nora, iluminada. Afinal, eu entendi. Agora sei de tudo.”
(TREVISAN, 2002, p. 42).

Em “179”, por sua vez, a vitima usa um bilhete para anunciar o fato: “Diga para a mae
que estou gravida do seu Jodao” (TREVISAN, 2002, p. 190). Nenhum outro detalhe ¢ revelado,
J& que essa fala € a integridade do microconto, a nao ser o fato de que o leitor assiduo da obra
de Trevisan, aqui, resgata o historico dos personagens de nome Jodao que vagam pela cidade
atras de vitimas, instaurando o horror da criminalidade na capital paranaense. Sobre isso,
Sanches Neto (1996) afirma: “este €, entdo, um momento de extrema sintese, em que Trevisan

escreve as historias supercondensadas de vidas ja previamente conhecidas. Nesse sentido, a sua
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obra anterior serve de repertorio explicativo para a leitura destes instantes ficcionais.”
(SANCHES NETO, 1996, p. 126).

Nesses textos, embora a cidade de Curitiba ndo apareca explicitamente como cenario,
sabe-se que esse ¢ o palco de violéncias privilegiado por Trevisan. O contexto doméstico,
espago que ¢ predominante nessas mini-histdrias, passa a deixar de ser relacionado ao conforto
para representar a consolidagdo da violéncia.

Apesar de as duas obras comentadas nesta subsec¢dao terem sido publicadas apos a
instituicao do Estatuto da Criang¢a e do Adolescente (1990), as criangas e os adolescentes
representados nesses textos ficam a margem da protegdo dessa legislagdo. Exemplo disso ¢ a
narrativa “50”, em que a vitima acusa ter trabalhado em uma casa quando tinha apenas treze
anos. Nesse ambito, entdo, anuncia a menina: “— (...) um dia o patrdo me mostrou o pinto. A
mulher dele viu, deu um grito forte. Nao me assustei com o pinto € sim com o grito.”
(TREVISAN, 2002, p. 60). Apo6s o corrido, a vitima diz ter tentado suicidio, pois quis tomar
formicida. A patroa, esposa do abusador, impediu o ato, momento em que a narrativa se encerra.
Novamente hé a presenga de uma autoridade abusadora. A legislagdo sobre assédio sexual,
inclusive, mira muito essa figura de autoridade porque a vitima se torna impotente, visto que
depende do sujeito abusador economicamente.

Nesse sentido, ha, novamente, a presen¢a de uma vitima que ¢ duplamente violentada,
isto €, além de o abuso ser contra uma crianca, o quadro ¢ intensificado porque essa menina ¢
empregada doméstica na casa do casal. Desse modo, a legislacdo sobre o trabalho doméstico
também ¢ violada.

Ritinha, personagem de “Debaixo da Ponte Preta”, também faz parte dessa categoria,
uma vez que a personagem trabalha como empregada doméstica em Curitiba. Ressalta-se, nesse
contexto, que a legislagdo voltada a essa populagdo ¢ muito recente. Foi somente no ano de
2015 que foi sancionada a lei voltada para as empregadas domésticas, a qual ndo abrange
pessoas menores de dezoito anos.

Além disso, essas circunstancias, em que a vitima ¢ duplamente violentada, remonta,
novamente, um contexto histdrico ja comentado acerca das mulheres escravizadas. A violéncia,
nesse contexto, assumia varias faces, pois muitas vezes as mulheres escravizadas também eram
vitimas das proprias senhoras dos engenhos. Nesse ambito, Freyre aponta:

Quanto a maior crueldade das senhoras que dos senhores no tratamento dos escravos
¢ fato geralmente observado nas sociedades escravocratas. Confirmam-no os nossos
cronistas. Os viajantes, o folclore, a tradigdo oral. Nao sdo nem dois nem trés, porém

muitos os casos de crueldade de senhoras de engenho contra escravos inermes. Sinha-
mogas que mandavam arrancar os olhos de mucamas bonitas e trazé-los a presenga do
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marido, a hora da sobremesa, dentro da compoteira de doce ¢ boiando em sangue ainda
fresco. Baronesas ja de idade que por ciime ou despeito mandavam vender mulatinhas
de quinze anos a velhos libertinos. Outras que espatifavam a salto de bonita dentaduras
de escravas; ou mandavam-lhes cortar os peitos, arranvas as unhas, queimar a cara ou
as orelhas. Toda uma série de judiarias. O motivo, quase sempre, o ciime do marido.
O rancor sexual. (FREYRE, 1995, p. 421)

Parece haver, assim, uma subcategoria de vitimas dentro da obra daltoniana: as
empregadas domésticas. Nesse sentido, os textos ficcionais de Trevisan dialogam com o filme
brasileiro Que horas ela volta? (2015), dirigido por Anna Muylaert. O longa retrata uma
empregada doméstica, a personagem Val, que ¢ de origem bastante humilde e veio do Nordeste
para Sao Paulo em busca de oportunidades. Na capital, Val trabalha como empregada doméstica
na casa de uma familia de classe alta. Nesse cendrio, a separagao de classes ¢ gritante. No
entanto, tudo se agrava com a chegada da filha da empregada doméstica na casa. Jéssica, filha
de Val, por fim, acaba sendo abusada pelo patrdo da casa, ideia bastante semelhante ao que
acontece com as personagens de “Debaixo da Ponte Preta” e dos microcontos “10” e “50”.

Dito isso, a ultima narrativa publicada em Pico na Veia que permeia a tematica da
violéncia sexual contra criangas e adolescentes ¢ intitulada “171”. Nessa mini-historia ndo ha a
violéncia consumada. Contudo, um dos protagonistas revela a obsessdo em transformar a esposa
em uma figura infantil. A propria narradora aponta: “— Para transar, o meu marido me passa
talco no corpo inteiro: eu, nuazinha, com uma chupeta vermelha na boca.” (TREVISAN, 2002,
p. 180).

A representagdo grotesca da mulher transfigurada em crianca desperta o horror de um
sujeito que se delicia na presenca da infantilidade. Isso parece se tornar um segredo entre os
dois amantes, pois a narradora afirma: “quando vou comprar na farmacia, digo que ¢ para o
meu filhinho, que nem tenho.” (TREVISAN, 2002, p. 180). O uso do diminutivo, nesse texto,
resgata o kitsch, chamando a aten¢do para um exagero vulgar que ¢ um dos recursos explorados
pelo contista. Segundo Sanches Neto (1996):

Trabalhando com o ja existente, Trevisan se apropria ndo s6 de linguagens alheias
como da sua prépria. O que ¢ uma radicalizagdo do conceito de bricolage. Na verdade,

sua obra ¢ um duplo bricolage, pois langa mao do kitsch e também de elementos de
outros livros de sua autoria. (SANCHES NETO, 1996, p. 11)

Esses microcontos, tanto de 4h, é? quanto de Pico na Veia, mostram que a figura do
leitor ¢ imprescindivel, pois ¢ quem da sentido aos textos no conjunto da obra do contista. A
estrutura concisa desses textos reforca a ideia de que o leitor da obra daltoniana pode resgatar

de outros textos detalhes que ndo estdo a mostra. Assim, a leitura, nesse sentido, expande-se
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para outros horizontes, povoados por personagens de nomes Marias, Jodes, Nelsinhos e outros

carrascos.

Neste modelo reduzido estdo representadas as tendéncias e recursos do autor. Através
da incessante publicagdo de textos revistos, Dalton investe no conceito de leitura como
releitura. Logo, ler Ah, é? ¢ reler Trevisan, pois para ele o novo nunca € inteiramente
outro, mas ¢ também deparar-se com uma obra que tem autonomia gragas a uma
recomposi¢ao unica. (SANCHES NETO, 1996, p. 129)

Além disso, essas personalidades revelam uma identidade comum dentro da obra
daltoniana, isto é, a do cafajeste. Esses personagens, sobretudo abusadores, assumem uma
postura diante da urbe que ¢ de instaurar o horror da violéncia. Nem sempre essa violéncia
acontece nas ruas de Curitiba, pois estdo nas casas, nos consultorios, na esfera privada. No
entanto, sobretudo os sujeitos homens que sdo autores dos crimes, parecem ser releituras do
cafajeste maior: Nelsinho. E nessa linha que a subsegdo posterior se debruga, a fim de entender
como o vampiro, apelido que mais tarde foi designado a Dalton Trevisan, ndo tem as fronteiras

bem definidas com outros personagens.

5.3 O CAFAJESTE MAIOR: O VAMPIRO DE CURITIBA

Se a figura de sujeitos cafajestes esta presente em outras obras do contista, em O
Vampiro de Curitiba (1965) ela € concretizada. A obra traz o retrato de um sujeito que passou
a acompanhar as publicacdes de Trevisan por mais de cinco décadas. Nelsinho, o vampiro, €
protagonista da obra que leva o seu apelido no titulo e tem uma identidade semelhante a de
outros personagens que vagam pela capital paranaense, como os muitos Jodes nomeados nas
ficcdes daltonianas.

Nelsinho flana por Curitiba com um objetivo: satisfazer as suas vontades sexuais. As
vitimas estdo por toda parte. Lojas, becos ou nas suas proprias casas. Esse personagem que
parece ter vontades insaciaveis se transformou em uma representagdo caricata dos carrascos
presentes nas narrativas de Trevisan.

Waldman (1982) afirma que o cafajeste ¢ a figura nacional do vampiro e isso se justifica
na personalidade de Nelsinho: “se ndo quer, por que exibe as gragas em vez de esconder?”
(TREVISAN, 1965, p. 3). Novamente, aqui, percebe-se a dubiedade atribuida as vitimas do
sujeito. Embora ndo disponham de maturidade, constantemente as meninas sao colocadas pelo
vampiro na posi¢cdo de provocadoras dos atos sexuais. A posi¢ao de vitima, assim, inverte-se,
pois o proprio vampiro se coloca como vitima, pois basta olhar para o Vampiro e pronto! O

sujeito enxerga uma oportunidade. As vitimas sdo muitas. Mulheres e meninas de todas as
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idades sao alvos e ¢ assim que Nelsinho passa a ser também autor de crimes. Contudo, apesar
do apelido pitoresco e da monstruosidade que a figura vampiresca parece instaurar na cidade,

segundo Sanches Neto (1996):

Nosso conde Nelsinho ndo tem um estatuto aterrorizador como os seus parentes, ele
esta vinculado a uma imagem patética. Funciona, antes de mais nada, como uma
parodia da imagem do Vampiro veiculada pelo cinema. Trata-se da desconstrucéo de
um mito da cultura de massa através da apropriagdo e deformagdo de atributos.
(SANCHES NETO, 1996, p. 29)

Esse retrato patético se confirma na medida em que o sujeito se coloca como vitima de
suas proprias aventuras. E nesse cendrio, portanto, que Nelsinho reforga a figura de cafajeste.
No conto “Debaixo da Ponte Preta”, situagdo em que Nelsinho atua junto a outros homens, ha
a presenca de uma menina de dezesseis anos que volta da casa onde trabalha de prenda
doméstica. Ritinha passa debaixo da ponte preta rumo a casa de sua irma Julieta, momento em
que ¢ abordada por cinco individuos, “(...) aos quais se reuniram mais dois. Entdo violada por
um de cada vez e abandonada entre as moitas.” (TREVISAN, 1965, p. 76). Na sequéncia, a
violéncia se desdobra:

Miguel de Tal, quarenta anos, casado, foguista, largou o servi¢o as dez e meia. Ao
cruzar a linha do trem, avistou trés soldados e uma dona em atitude suspeita. Sentiu
um tremendo desejo de praticar o ato. Aproximou-se do grupo e, auxiliado pelos

soldados, agarrou a desconhecida, retirando-lhe a roupa e com ela mantendo relagéo,
embora a for¢a. (TREVISAN, 1965, p. 77)

Nesse momento, a violéncia é consolidada: um a um, os homens abusam da menina
debaixo da Ponte Preta. A menina, entdo, foi levada até a delegacia, momento em que deveria
relatar o acontecimento do “assalto”, assim nomeado no conto. No relato da personagem, parece
haver uma desculpabilizag@o por parte dos sujeitos abusadores e isso comeca ja quando o crime
¢ intitulado “assalto”, mascarando a situacdo de estupro. Além disso, durante a narrativa sao
usados os termos “festinha” e “brincadeira” para se referir ao delito, o que, novamente, reforga
o fato de que esses sujeitos encararam a situagdo como diversao.

Nelsinho esta entre os sujeitos que abusaram de Ritinha, no entanto, mais uma vez, ele
e 0s outros carrascos acusaram que foram atraidos pela situagdo. Todos esses sujeitos que
abusaram da menina parecem versdes semelhantes a do personagem Nelsinho. Isso se estende
aos outros textos em que homens estdo na capital a procura de vitimas para satisfazé-los. Assim,
a representacdo desse personagem na literatura daltoniana retoma uma visdo objetificada
sobretudo do corpo feminino. Através de clichés, as narrativas que envolvem o personagem,

como acontece em “Debaixo da Ponte Preta”, colocam em jogo a representacao feminina diante
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de uma perspectiva que visa a satisfacdo do desejo. O conto em questdo chama a atencao dentro
do acervo de Dalton Trevisan por ser a Unica narrativa que apresenta a violéncia pelo viés da
denuncia, isto €, 0 momento em que 0s criminosos € a vitima se apresentam na delegacia. Esse
¢ um viés pouco explorado pelo contista, uma vez que a tematica da violéncia sexual infantil
ndo aparece nas narrativas em tom de dentncia do horror dessas praticas, tampouco para
despertar a seriedade desses crimes que cada vez mais ganharam espago no contexto urbano
moderno.

As versdes apresentadas na delegacia, as quais aproximam a narrativa daltoniana de um
inquérito policial, apontam para um relato dialdgico. No entanto, em nenhum momento dos
relatos a voz ¢ dada a vitima. S3o os sujeitos abusadores que apresentam as suas versdes
confusas sobre o delito. Os depoimentos dos sujeitos Alfredo, Durval, Pereira, Nelsinho,
Miguel e Silvio apresentam versdes muito pessoais do que aconteceu, sempre tendendo a
desculpabilizagdo. Desse modo, o estrupo coletivo se consolida nas entrelinhas do conto. Além
disso, o conto evidencia que um més antes do ocorrido, a menina havia sido “deflorada”,
contudo, nao se sabe se a pratica também foi resultado de um estupro.

O primeiro a desfrutar a mocinha foi Durval, o segundo Alfredo, o terceiro Pereira, o
menor Nelsinho foi o quarto e ele, Miguel, o quinto. Ritinha submeteu-se de livre e
espontanea vontade ao desejo dos outros, quando chegou a sua vez quis se negar,
agarrando-a para ndo ficar desmoralizado perante a familia.

Ritinha estava chorando debaixo da Ponte Preta. Ndo sabia quem lhe havia feito mal,
um dos soldados lhe enfiou a tinica na cabec¢a. Foram apontados pelo moleque José

que de longe viu tudo. Quinze dias que o pai de Ritinha morreu de tumor na barriga.
Deflorada havia um més por um soldado loiro de nome Euzébio. (TREVISAN, 1956,

p- 80)

Todos os depoimentos dos sujeitos que participaram do estupro coletivo culminam para
o retrato da mulher negra, neste caso representada pela personagem Ritinha, que ainda carrega
o fardo do periodo escravocrata. Ritinha estd fadada aos servigos domésticos na casa onde
trabalha e a servidao sexual dos sujeitos que a abordam debaixo da Ponte Preta. Todos os
personagens homens evidenciam esse lugar: o de serviddo. Nesse ambito, ndo ¢ a toa que esses
sujeitos se referem a menina como “negrinha”. Ainda nesse contexto, outro detalhe da narrativa
que chama a atencao e reforca essa posicao inferiorizada de Ritinha ¢ o fato que o texto induz
o leitor a entender que a menina foi atraida pelos sujeitos brancos, de olhos claros e cabelos
loiros, revelando, assim, a relacdo de senhor e subalterna — uma ideia que também remete ao
estereotipo do europeu enquanto cidadao civilizado e superior as outras etnias.

Dito isso, a Ponte Preta, um dos simbolos da modernizagao na capital paranaense, aponta

para um lado obscuro da cidade de Curitiba, ou seja, “uma leitura da cidade que aponta para o
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outro lado do progresso. Para a sua sombra. E de um espago assim conformado que vem & tona
o cafajeste, essa figura que, como o malandro, co-participa da ficgdo e da realidade.”
(WALDMAN, 1982, p. 125). E uma leitura da cidade como um lugar feito de relagdes
impessoais, em que os seres que por ali vagam, deparam-se com situagdes que somente um
espaco hostil pode proporcionar. Essa situacdo parece mais uma vez anunciar como 0s
individuos das fic¢des daltonianas encontram dificuldades em se adequar a nova configuragao
da sociedade moderna. Claro que essa situagcdo ndo os coloca enquanto vitimas, pelo contrario,
expde o pensamento retrogrado e de certa forma negacionista quanto a nova configuragdo desse
espaco urbano que ¢ a cidade de Curitiba.

Para Waldman (1982), ainda, “embora o cafajeste seja uma figura eminentemente
urbana, o seu lugar ¢ sempre deslocado do centro, podendo ser tanto o bairro, o suburbio, como
a provincia.” (WALDMAN, 1982, p. 125). E nesse contexto que a leitura do sujeito Nelsinho
passa a ser ndo somente individual, mas coletiva. Dentro da figura vampiresca ¢ possivel ler
varios cafajestes que habitam a cidade, desde os seus espagos mais centrais até os espagos
marginalizados, onde os becos os abrigam.

A representagdo do cafajeste ¢ também uma maneira de ler a cidade, ndo somente
enquanto espaco geografico, mas através de suas relacdes. Se o cafajeste existe, logo existem
vitimas que o encontrardo nesses nao-lugares de terceiro mundo. Essa ¢ a dindmica da
modernizagao na literatura de Dalton Trevisan, tanto das narrativas mais longas, como € o caso
do conto “Debaixo da Ponte Preta”, quanto dos textos mais curtos, nos quais parece que a
concisdo daltoniana chegou ao extremo para tratar da tematica da violéncia.

Ainda sobre “Debaixo da Ponte Preta”, a narrativa € a inica, dentro do recorte do corpus
do presente estudo, que se apresenta no formato de um inquérito policial, conforme
anteriormente mencionado. No entanto, apesar disso, a dentincia em si pouco ocorre, uma vez
que os relatos dos individuos que abusam de Ritinha da Luz sdo pelo viés da desculpabilizacao.
O que chama a aten¢do dentro dos discursos desses sujeitos € a ideia mediocre de um dos
personagens, Miguel, que arrependido, propde se casar com a menina, a qual ndo sabe nem o
nome. Essa ideia aponta, novamente, para um estereotipo patriarcal vigente durante o século
XX, o qual relaciona a perda da virgindade ao casamento.

Nelsinho, como um dos sujeitos que abusa da menina, apos a situacdao na delegacia,
atribui o que aconteceu a pouca idade: “acabada a brincadeira, voltavam satisfeitos para casa,
foram presos e conduzidos a delegacia. Nelsinho se confessa contrariado, atribuindo sua atitude
a pouca idade que tem, a¢cdes como a que praticou apenas servem para estragar o futuro de um

jovem. (TREVISAN, 1998, p. 78). O vampiro, mais uma vez, reafirma a sua imagem devorador



103

sexual. No entanto, apesar de se colocar como agente das situacdes, o personagem também ¢
construido enquanto refém de seus proprios atos:
A imagem do vampiro se funda na necessidade do outro. Ele s6 pode viver gragas a
sua vitima. No fundo, hd uma dependéncia bem acentuada, que caracteriza Nelsinho
como um “doente da paix@o”. Seu apetite sexual ¢ insacidvel e o obriga a viver em

constante sobressalto. Dalton constréi uma figura duplex que transita por dois papéis,
uma espécie de violentador-violentado. (SANCHES NETO, 1996, p. 31)

Dentro da construcao dessa figura duplex, apontada pelo tedrico, ha a presenca de um
elemento recorrente em varios dos personagens daltonianos, isto €, a fraqueza psiquica. Varios
personagens, como Nelsinho e os varios Jodes, acusam sofrer de um disturbio que os levam a
praticar tais atos. Isso leva a interpretagdo de que esses sujeitos entendem a propria condi¢ao
em que sdo colocados. E claro que isso ndo os isenta das praticas de abuso, mas leva o leitor a
entender menos essas praticas abusadoras enquanto fatos consolidados.

Essa fraqueza psiquica, presente na descrigdo de muitos personagens da obra do
contista, coloca esses personagens em um lugar muito comum do imaginario daltoniano: a
figura masculina sobre a figura feminina. Isso cabe ndo somente ao personagem Nelsinho, o
qual, desde o primeiro conto de O Vampiro de Curitiba, explicita a condi¢ao sob a qual vive,
mas a varios personagens que vao acompanhar as publicagdes de Trevisan durante o século XX
e comego do século XXI. O proprio personagem intitulado maniaco do olho verde, presente na
ultima subsecdo do presente capitulo, usa desse recurso. Esses personagens constroem suas
imagens sob desvios psiquicos que os acompanham, desvios estes que recorrentemente apontam
para a necessidade sexual sobre um corpo feminino.

A imagem de Nelsinho, embora seja associada a figura vampiresca, destoa, durante as
narrativas, da ideia de um sujeito sombrio. Pelo contréario, Nelsinho ¢ um personagem comico.
E quase que a encarnacio do kitsch.

(...) o vampiro se torna a imagem de um fantasma que é, a um s6 tempo, instrumento
de uma cultura falocratica e vitima dela. Sem o seu poder de vildo, de figura do mal,
como geralmente ¢ visto o tarado, ser tido como dominador, o nosso conde, que traz
a fragilidade até no nome (o diminutivo néo ¢ gratuito), ndo consegue ocupar o seu
lugar. E revelador o episodio que, depois de transar na cama do pai, Nelsinho diz:
“Poxa, sou mais homem do que meu pai (p. 61). Exercer a masculinidade maxima,
transcendendo a poténcia paterna, € o desejo deste docil taradinho. Desejo que é um

degrau cOdmico a mais na escada de seu destino de vampiro decaido. (SANCHES
NETO, 1996, p. 31)

O espirito insaciavel de Nelsinho atormenta ndo somente as vitimas da cidade, mas a
ele proprio. A cada conto de O Vampiro de Curitiba, o personagem aparece a procura de uma

parte que ao mesmo tempo que o pertence, ndo existe. O desejo doentio por encontrar essa
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metade ¢é tanto que o proprio personagem acusa: “por que sio precisos dois, 6 meu Deus, para
fazer amor?” (TREVISAN, 1965, p. 56). Essa busca ¢ coletiva dentro do acervo de Dalton
Trevisan, uma vez que Nelsinho ndo ¢ um, ¢ muitos. Os varios personagens daltonianos se
assemelham a Nelsinho e ndo € por coincidéncia, pois “os nomes na ficcao de Dalton Trevisan
sdo sempre mascaras vazias ajustaveis a varias faces.” (SANCHES NETO, 1996, p. 33).

A figura do vampiro ¢ de extrema importancia dentro da obra daltoniana, pois além de
ter inaugurado essa figura caricata que ¢ Nelsinho, introduziu um discurso proprio, o que
Waldman (1989) aponta como “discurso-vampiro, isto €, a narrativa cuja meta ¢ o siléncio,
espaco onde as pessoas se destroem e onde os vampiros vivem.” (WALDMAN, 1982, p. 13).

E nesse ambito que a narrativa intitulada “O Her6i Perdido”, a figura de Nelsinho
reafirma o lugar passivo que o vampiro tenta assumir durante as suas aventuras. Lili,
personagem com quem se envolve, pede que Nelsinho use uma roupa de marinheiro de uma
fotografia de quando tinha apenas cinco anos. Nelsinho se mostra relutante e parece até mesmo
dialogar com o leitor ao contar as desventuras com a personagem Lili. O que chama atencao,
além disso, ¢ a transposi¢ao do discurso oral dentro do conto. Trevisan emprega uma linguagem
que parece que o vampiro esta conversando com o leitor: “Imagine s6 — um marmanjo deste
tamanho! — de cal¢a curta e gorrinho, a fita em legenda prateada.” (TREVISAN, 1998, p. 102).

O recurso da oralidade, em “O Herd61 Perdido”, aponta para a ideia de que o vampiro
acaba quase que por desabafar sobre as suas desventuras amorosas. Mais uma vez tentando
assumir a posi¢do de vitima diante das maniacas sexuais, no conto quem perde ¢ a personagem
Lili. A perda diz respeito ao amor de Nelsinho, o qual ndo ¢ entregue para nenhuma personagem
daltoniana, muito menos a Lili. Sobre isso, Sanches Neto (1996) afirma que “se ele vive a busca
interminavel do outro, isso significa, numa leitura a contrapelo, que ele foge do outro, pois nao
se liga a ninguém. Neste caso, amar o outro como um sujeito seria matar o vampiro.”
(SANCHES NETO, 1996, p. 32).

Lili, durante o conto, usa de um recurso parecido com o que a personagem polaquinha
emprega no romance 4 Polaquinha. Em outras palavras, as descri¢cdes sobre as desventuras
amorosas de Lili servem quase que como uma mola erética na propria narragdo. Cada detalhe
que a personagem descreve parece ter a inten¢do de atrair Nelsinho. O personagem, por sua
vez, tem a escuta atenta aos seus relatos, isto €, os relatos parecem de fato atrair Nelsinho para
as intencoes de Lili. No entanto, embora atraido pela personagem, mais uma vez o vampiro
foge as amarras do corpo feminino, pois todas as suas aventuras sdo momentaneas e findadas.

No exemplar, embora organizado acerca de um mesmo personagem, o heroi Nelsinho,

ndo ha conexao narrativa entre os contos. Isso reafirma a ideia de que o vampiro pertence a
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todas, a0 mesmo tempo em que nao pertence a ninguém. O leitor ndo deve esperar uma conexao
do sujeito com as personagens que va além do corpo e, por consequéncia, para além da narrativa

em questao.

O drama de Nelsinho ¢é ser um sujeito fragmentado, que vive a procura de uma outra
parte ndo encontravel. Num nivel paralelo a este existe a problematica da definigdo de
um tipo de forma que desemboca numa outra camada de significagdo do texto. O
Vampiro de Curitiba é apresentado como novela. E pode ser lido como tal porque
existe a continuidade de um certo comportamento em relagdo a busca do outro. No
entanto, ndo podemos ignorar que este volume ¢ um LIVRO DESMONTAVEL. Cada
unidade tem autonomia em relagdo as outras. As a¢des ndo ultrapassam as fronteiras
que as separam. Apenas o herdi e sua tara servem como elemento aglutinador destas
narrativas. O livro permite, pois, a desmontagem. Ou, dizendo de uma maneira mais
direta, ele se deixa ler como um livro de contos. (SANCHES NETO, 1996, p. 32)

A inten¢d@o aqui ndo foi propor uma andlise do exemplar O Vampiro de Curitiba em sua
totalidade, no entanto, por se tratar de uma obra que contempla um dos personagens
emblematicos de Trevisan, o qual se envolve com a tematica do recorte do presente estudo, ¢
necessario entender O Vampiro de Curitiba como uma obra que inaugurou um personagem que
se assemelha a tantos outros da obra daltoniana, os quais apresentam uma série de
comportamentos e condi¢des doentias que vao resultar nos abusos cometidos contra as vitimas.
Esses abusos, portanto, sdo resultado de condi¢des psiquicas apresentadas por Nelsinho, mas

que se estendem, por fim, a personagens presentes em obras posteriores do contista.

5.4 DO CONTO AO ROMANCE: DINORA, MIRINHA E A POLAQUINHA

A Polaquinha ¢ o inico romance escrito por Dalton Trevisan, no entanto, apesar da
inovagdo no que diz respeito ao género textual, ainda ¢ formado por recursos ja utilizados pelo
contista em outras narrativas. O exemplar ¢ de maior folego e apresenta uma menina, ainda
jovem, que vive uma trajetoria similar a de outras personagens femininas da obra daltoniana. O
que chama a atencdo, no entanto, ¢ que esse é um texto que parte do foco narrativo feminino. E
a polaca quem narra e quem traz detalhes de varios encontros sexuais que acompanharam a sua
jornada até a prostituicdo. A temdtica da prostitui¢do, assim como acontece com Dinora, no
exemplar Dinora, outra personagem feminina do acervo do contista, ¢ um meio encontrado pela
polaca para sobreviver.

Ainda que o foco narrativo seja de uma personagem feminina, a intengdo de Trevisan,
ao escrever o romance, ndo foi ressaltar a voz feminina, tampouco apresentar questoes politicas

e sociais que envolvem os corpos de mulheres periféricas. Pelo contrario, a prostituicdo ¢
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abordada a partir da 6tica da erotizacdo, assim como acontece em Mirinha e em “Dinord”. Em
outras palavras, pode-se dizer que o corpo feminino, em A Polaquinha, é apresentado a partir
de olhares masculinos que encontram nesses corpos as suas realizagdes sexuais. Desse modo, ¢
como se aquilo que o leitor encontra em O Vampiro de Curitiba estivesse presente, agora, pela
oOtica feminina, especificamente da personagem polaquinha.

Nao se trata, entretanto, de entender a polaquinha como uma versdo masculina do
vampiro, pelo contrario, os personagens apresentam varias diferencas, dentre elas o fato de que
a polaca envolve os personagens masculinos em inlimeras narrativas que parecem atrai-los.
Além disso, nessas relacdes, a protagonista vive algumas obsessdes que a acompanham durante
a sua jornada, diferentemente de Nelsinho, que trata as relagdes sexuais de forma pontual, sem
nenhum envolvimento.

A escolha pelo nome “polaca” pelo autor nao parece ter sido em vao. Embora isso se dé
também pela aparéncia fisica da menina, “polaca” foi um termo bastante utilizado no Brasil
durante os séculos XIX e comego do século XX para se referir as prostitutas, sobretudo as de
origem judia. Essas mulheres trazidas para o pais muitas vezes eram ludibriadas com a ideia de
que chegariam aqui para encontrar um marido e, assim, melhores condi¢des de vida, entretanto,
ao chegar aqui, nada disso acontecia. Muitas delas se deparavam com a miséria € com falta de
recursos para poderem sobreviver. Dessa forma, tornavam-se meretrizes ou “polacas”. Em Sao
Paulo e no Rio de Janeiro, especificamente, era comum encontrar essas mulheres.

Onde ocorriam histdrias fantasticas de nobres, num pais onde até entdo grande parte
das prostitutas provinha dos continentes de escravas’ e ex-escravas negras,
principalmente no Rio de Janeiro. Mulheres loiras, ruivas, claras, delicadas, de olhos
verdes ou azuis tornavam-se mais misteriosas e inatingiveis para uma clientela

masculina seduzida pelos mistérios fantasticos da vida moderna e impulsionada pelo
desejo de desvendar fisica e simbolicamente os labirintos. (RAGO, 1991, p. 294)

E importante lembrar que essa questdo estd diretamente relacionada ao processo de
modernizagao das cidades brasileiras. Com o processo de urbanizacao das cidades, como Rio
de Janeiro e Sdo Paulo, muitos imigrantes vieram para o pais. Desse modo, imigrantes,
marinheiros e outras populagdes também enxergavam nas cidades um espaco onde era possivel
satisfazer as suas vontades. Dentre as proprias meretrizes havia uma hierarquia, o que levou
também o termo “francesa” ser popularmente conhecido, isto €, as prostitutas de luxo, como
eram conhecidas, recebiam esse apelido, mesmo que ndo tivessem nacionalidade francesa. Rago

(1991) ainda afirma:

° O termo correto a ser utilizado é “escravizadas”, no entanto, optou-se por deixar a grafia original da palavra
utilizada pela autora.
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Sobre a cortesd européia, especialmente a “francesa”, lancavam-se adjetivagdes
amedrontadas, olhares curiosos, gritos de alerta, pois aparecia como muito mais
sedutora e experiente do que qualquer outra. Percebida como alguém proveniente de
uma sociedade mais avangada, onde imperavam habitos totalmente desregrados.
(RAGO, 1991, p. 43)

Dito isso, Polaquinha comecga a historia descrevendo a relagdo que teve com um
primeiro namorado e, logo no inicio da narrativa, ja chama a atengao para o fato de que, desde
cedo, seu corpo atraiu olhares masculinos. A linguagem empregada pela personagem leva o
leitor a crer que ele ocupa o papel de interlocutor na histéria. Desse modo, as narragdes visam
a atracdo dos corpos masculinos. Em outras palavras, a personagem se envolve em historias que
servem como uma mola erdtica para os seus clientes, assim como comentado anteriormente
sobre a personagem Lili no conto “O Herdi Perdido”. O intuito dessas histérias é que
funcionem, sobretudo, como um estimulo para buscar um brago protetor, ja que a polaca, ao
longo do texto, vai se distanciando da sua propria familia.

Essas narrativas da polaquinha remetem as histérias narradas por Sherazade em Mil e
Uma Noites. Assim como polaquinha, Sherazade sempre conta historias que se tornam um
prazer que envolve aqueles que as escutam. O imaginario de polaquinha funciona no romance
como uma tentativa de atrair os ouvidos daqueles que cruzam a sua jornada. A personagem
narra pouco ou quase nada de si, mas muito sobre o outro. A narrativa inicia com o trecho
“Bobinha, de mim j& nao falo.” (TREVISAN, 1985, p. 5). Segundo Sanches Neto, “esta ¢ uma
das pistas da narrativa. Se ndo fala dela, de quem estaria falando?”. (SANCHES NETO, 1996,
p. 114). As descri¢gdes giram em torno de outros personagens, sobretudo masculinos, pois o
foco da polaca ndo ¢ falar sobre a sua propria vida, mas envolver os homens com quem se
relaciona, isto €, os seus clientes, de forma que assumem um papel parecido com o de voyeurs,
pois a menina conta histdrias erdticas ja vividas com outros homens.

Nesse sentido, o que a polaca constroi durante o romance ¢ bastante diferente daquilo
que Nelsinho apresenta em O Vampiro de Curitiba, isto €, o vampiro se pde a falar sobre si,
enquanto a polaca, protagonista e autora de suas proprias historias, debruga-se sobre narrativas
acerca do outro. Nesse sentido, pouco se sabe sobre a vida da personagem além do fato de que
a menina vem de familia pobre e ocupa um espago periférico na cidade.

O que ela diz ser sua biografia pode ser brevemente resumido: nasceu de pais pobres
e honestissimos, viveu na ignorancia de seu corpo, foi deflorada por um namorado
que ndo quis se casar, teve casos com homens mais velhos e comprometidos, todos
socialmente bem posicionados, mas ninguém assumiu o relacionamento; acaba nas
maos de Pedro, um rude motorista de dnibus, que a escraviza; o passo seguinte é o

bordel, onde, seguindo a licdo da famosa tia Olga, ela passa a comercializar o seu
corpo. (SANCHES NETO, 1996, p. 115)
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Durante a narrativa, a personagem desenvolve uma conversa com um interlocutor que,
em alguns momentos, parece ser o proprio leitor. E nesse sentido que se da a importancia do
leitor para os textos de Trevisan, ou seja, nem sempre essas narrativas trazem explicitamente
aquilo que faz parte do imaginario de seus personagens, cabendo, portanto, ao leitor preencher
as lacunas e interpreta-las. Nesse jogo de discursos, em que a polaca cria um didlogo que se
constitui muitas vezes como um monologo, pois o siléncio paira entrelinhas, o recurso da
oralidade ¢ novamente explorado pelo autor, o que, por fim, traz ao romance um tom casual. O
leitor, desse modo, ““(...) tera que procurar os sentidos que, muitas vezes se encontram atras de
reticéncias mentais. Ao leitor ¢ delegada a missdo de desdobrar a obra. Desta forma, ela acaba
'criando’ junto com o autor o mundo ficticio deste.” (SANCHES NETO, 1994, p. 20).

Outra personagem que se assemelha a polaca ¢ Lori Lamby, de O Caderno Rosa de Lori
Lamby, da escritora brasileira Hilda Hilst. Conforme ja mencionado no capitulo intitulado
“Onde habita a infincia”, a narrativa foi publicada na década de noventa e chocou muito o
publico de Hilst pela forma com que o tema da prostitui¢ao se apresenta. Em outras palavras,
trata-se de uma menina, Lori, de apenas oito anos, que narra as suas aventuras sexuais enquanto
prostituta. Além da idade da personagem — que configura violéncia sexual infantil — o chocante
também ¢ que os pais de Lori consentem as praticas sexuais da menina.

A data de publicacdo da obra de Hilst ¢ muito proxima da publicacdo de A Polaquinha.
Em ambos os textos € possivel encontrar a tematica da prostituicao e, além disso, nas duas
narrativas as meninas que sdo protagonistas parecem dialogar com o leitor.

Dai o homem disse pra eu ficar bem quietinha, que ele ia dar um beijo na minha
coisinha. Ele comegou a me lamber como meu gato lambe, bem devagarinho, e
apertava gostoso o meu bumbum. Eu fiquei bem quietinha porque é uma delicia e eu
queria que ele ficasse lambendo o tempo inteiro, mas ele tirou aquela coisona dele, o
piu-piu, e o piu-piu bem grande, do tamanho de uma espiga de milho, mais ou menos.
Mami falou que ndo podia ser assim tdo grande, mas ela ndo viu, e quem sabe o piu-
piu do papi seja mais pequeno, do tamanho de uma espiga mais pequena, de milho

verdinho. Também ndo sei, porque nunca vi direito piu-piu do pai. (HILST, 2018, p.
5)

Nota-se que os recursos de linguagem empregados pela autora sdo bem parecidos com
o que Trevisan utiliza em algumas de suas narrativas. Em A4 Polaquinha, a menina nao ¢ tao
infantil quanto Lori, mas em narrativas como “184”, de Pico na Veia, pode-se observar esse
mesmo recurso da oralidade infantil durante o texto.

A narrativa de Hilst trata, de forma explicita, a falta de repulsa da crianca acerca das

praticas da prostitui¢do — o que, certamente, chocou o publico leitor da obra da autora. Sobre
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isso, Hilst afirmou: “nunca pensei no leitor. Eu ndo tenho nada a ver com o leitor.” (HILST,
2007, p. 127).

Apesar da forma com que Lori apresenta as situacdes durante a obra, isto ¢, como se
sentisse prazer nas relacdes com os varios homens com quem se envolve, fica evidente, ainda
assim, a imaturidade da personagem nessas descri¢des:

Eu quero falar um pouco do papi. Ele também ¢ um escritor, coitado. Ele ¢ muito
inteligente, os amigos dele que vém aqui conversam muito e eu sempre fico 14 em
cima perto da escada encolhida escutando dizem que ele € um génio. Eu ndo sei direito
o que ¢ um génio. Sei daquele génio da garrafa que também aparece na televisdo no

programa do gordo, mas sei também da historia de um génio que dava tudo o que a
gente pedia quando ele saia da garrafa. (HILST, 2018, p. 72)

Outro ponto em comum entre o didrio de Lori e a narrativa da polaca € o lugar em que
essas personagens sao colocadas no que diz respeito as relagdes sexuais. Essas meninas muitas
vezes aparecem como provocadoras sexuais, no entanto, ambas nio tém maturidade para
assumir esse papel, o que, por consequéncia, configura a criminalidade.

Dito isso, retomando o fato de que o papel de agente destinado ao leitor ¢ comum em
outras narrativas daltonianas, nota-se que em Nem te conto, Jodo, o autor usa do mesmo recurso.
Jodo e Maria, personagens principais da narrativa, vivem uma trama ja publicada por Trevisan
em Lincha Tarado. No entanto, essa intertextualidade, construida quase que como uma
repeticdo, s6 € notada pelo leitor se este ja entrou em contato com esses textos. Além disso,
ainda em Nem te conto, Jodo, muitas lacunas sdo deixadas, as quais s6 cabe ao leitor o poder
de interpreta-las, principalmente com base no repertdrio de personagens e tramas daltonianas
que o leitor ja experienciou.

Esse também ¢ o caso dos personagens de nome Jodo que assumem identidade
semelhante a de Nelsinho, ou seja, as semelhangas entre esses protagonistas s6 sdo perceptiveis
para o leitor assiduo de Dalton Trevisan. Sanches Neto (1994) bem define a importancia do
leitor na obra do contista ao afirmar que “esta técnica faz com que o leitor seja arrancado de
sua condicdo de fruidor e passe a fazer parte, como elemento copresente, do universo da
narrativa.” (SANCHES NETO, 1994, p. 23).

Além disso, o proprio tom atribuido as aventuras sexuais da polaca lembra a trama de
Jodo e Maria em Nem te conto, Jodo. As descrigdes sao diretas e objetivas: “— Entdo ¢ assim?
Ele te excita, polaquinha?”’ (TREVISAN, 1985, p. 33). No entanto, h4d uma diferenca bastante
importante entre esses textos, isto ¢, o fato de que Maria, em Nem te conto, Jodo, usa essas

descrigdes para distrair e até se afastar do personagem Jodo, caracteristica que sera analisada
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posteriormente, na subse¢do do presente estudo que tem como objetivo entender a
intertextualidade entre Nem te conto, Jodo e outros textos ja publicados.

Ainda sobre o romance que protagoniza a polaca, embora se trate de uma narrativa de
maior folego, a concisdo sobre os fatos permanece. O romance vivido entre a polaca e Nando,
um de seus amantes, ¢ tratado em alguns momentos com vdrias lacunas que permitem ao leitor
incluir a sua propria interpretagao diante dos fatos. A polaca vé no personagem Nando um amor
que muitas vezes nao foi correspondido, ja que o personagem sempre agiu de acordo com os
seus proprios interesses e necessidades. Dessa forma, a protagonista sempre torna a lembrar de
momentos vividos com o amante, de forma que encontra nesses homens um miseravel afeto
que nao pode encontrar em outras pessoas.

De olho vermelho? Puxa, ndo estou? O beijo do Nando assim de carinho. Acha que
vejo nele o pai que eu perdi. Do Tito é antes um beijo sofrido. Meio desesperado, meio
furioso. Dos dois, qual o melhor? Ah, o do Nando. Dele eu gosto. Como o Tito gosta
de mim. Entre nos trés nunca da certo. Nao ¢ uma pena? (TREVISAN, 1985, p. 118)

O trecho em questdo reafirma a hipotese de que a presenga feminina em 4 Polaquinha
diz menos sobre a representacdo da mulher e mais sobre o olhar do homem sobre a polaca, ou
tantas outras personagens femininas que vivem refém daquilo que os homens determinam sobre
as suas vidas. Esse € o caso de Mirinha, personagem protagonista da novela Mirinha (2011).

Diferentemente de 4 Polaquinha, em que o foco narrativo parte da propria personagem,
em Mirinha ha um narrador onisciente que descreve as relagdes da personagem. Mirinha ¢ uma
menina de quinze anos que se envolve com um sujeito casado — mais um dos Jodes da narrativa
daltoniana — e se entrega ao sujeito, deixando a familia e outras obrigacdes que teria enquanto
uma pessoa de apenas quinze anos. O percurso de Mirinha € parecido com o da polaca, pois o
destino da personagem ja estd tracado: a prostituicdo. A novela, assim como o romance da
polaca, ¢ de maior folego, e ndo nega a tematica do interesse sexual de homens mais velhos
sobre o corpo de uma menina.

A vida de Mirinha, ao comegar a se relacionar com o sujeito Jodo, comega a piorar. A

narrativa deixa explicito o interesse meramente sexual do personagem com a menina:

Ninguém pode saber. Tudo seré diferente. Um segredo de nés dois.

Dai ela chora muito. Jodo tem mulher — ai, que antipatica — e quatro filhos, de um a
sete anos.

— Vocé ¢ a moga que eu quero. Amanha vamos a praia. Leve o maid. (TREVISAN,
2011, p.5)
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A questdo parental encontrada em A Polaquinha, em que a menina passa a buscar afeto
em corpos masculinos que se aproveitam de sua juventude, também estd presente na novela
Mirinha. Em outras palavras, parece haver um abismo dentro da relacdo da personagem com
os familiares que moram na mesma casa. A menina, depois de conhecer Jodo, afasta-se ainda
mais de seus familiares, invocando mentiras e desculpas para voltar a se encontrar com o sujeito,

J& que ao contar sobre o homem para a mae, recebe insultos.

— Entre aqui, vamos conversar.

— O que ¢ essa fumaceira no quintal?

O costume de chegar, jogar a bolsa na cama, ir para a cozinha. Em vez de entrar na
cama, ir para a cozinha. Em vez de entrar no quarto, firme aperta a bolsa no peito.

— Nao tem vergonha? Com um velho? Nio sabe o que é ser moga?

— E a senhora me ensinou?

Ainda se lembra quando correu para a irma: “Meu deus, eu me machuquei. Nao sei o
que fazer. Todo esse sangue.”

— Aconteceu, maezinha. Sinto muito. O pior ja passou. Ele gosta de mim.
(TREVISAN, 2011, p. 12)

Na sequéncia destes acontecimentos, a mae queima o colchdo da menina e coloca as
suas coisas para fora de casa. A saida que a menina encontra, nesse momento, € recorrer a Joao.
A mae de Mirinha, na situag¢do da expulsdo de casa, avisa:

— Escolha. Teus pais ou teu cafajeste. Por mim te odeio. Pra mim nao ¢ mais nada.

Rua, vagabunda, rua. L4 em cima do armario. Nao sei o que sdo aquelas pilulas?
(TREVISAN, 2011, p. 13)

A violéncia, durante a novela, desdobra-se em varias faces, isto €, ndo ¢ somente do
sujeito Jodo que Mirinha sofre abusos, mas da propria familia. No comego da narrativa, ha um
episodio em que a menina sofre um estupro. O discurso do sujeito Jodo serve para mascarar a
situacdo, mas a violéncia se concretiza na fala da menina que afirma ndo querer estar ali,
pedindo para o sujeito parar.

Beijo molhado de lingua. “Como foi a toalha parar no chdo? De mim o que fazendo?”
Ele abre o fecho da saia. S6 de calcinha. Toda fria, pesada, mole. O peitinho, como

bate. E comeca a chorar.
— Seja bobinha. Ja passa. (TREVISAN, 2011, p. 7)

Apesar da situacdo de estupro estar evidente durante o texto, engana-se o leitor que
enxerga, nessa violéncia escancarada, a intencdo de denuncia. Assim como comentado
anteriormente, a presenca da violéncia na obra do contista aponta para varios distirbios que os
sujeitos abusadores demonstram como causa das praticas de violéncia. Nao ha, portanto, o tom
de dentncia em Mirinha, apenas a elucidagdo de interesses de corpos masculinos sobre o corpo

de uma menina de quinze anos. E nesse sentido que Nelsinho, o vampiro, pode ser encontrado
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em outros textos. Nao se trata de apenas um cafajeste, mas varios. Eles estdo em todos os
lugares: nas familias, nas esquinas, nos becos curitibanos e em escritorios e consultorios das
narrativas daltonianas.

Enquanto Mirinha usa o escritério de Joao como moradia, ja que foi expulsa de casa, os
amantes passam por varias discussdes. Em uma delas, hé a presenca de uma personagem que
retoma o recurso da intertextualidade, isto ¢, Mirinha tem uma irma chamada Lili, a qual Jodo
acusa ser prostituta. Para o leitor assiduo de Dalton Trevisan, € possivel identificar que essa ¢
uma personagem que ja foi alvo de Nelsinho em O Vampiro de Curitiba, especificamente no
conto “O Heroi Perdido”. O que acontece, em Mirinha, ¢ que Jodo proibe a menina de ver a
propria irma, Lili.

De manha Jodo chega e sem palavra agarra-a de pé contra a porta.
— Por que nao veio? Fico tdo sozinha.

Olho vermelho de tanto chorar.

— Nao pude.

— Eu quero a Lili.

— Ela nao presta. E moga de programa.

— E minha irma. Preciso dela.

E descreve o sonho.

— Isso é bobagem. Nao ¢ nada.

— Naéo posso mais de saudade. Vocé quer me proibir?
— Escolha. Eu ou ela.

— Entdo ela.

Jodo abre a porta.
— Va embora. Ja. Pra sempre. (TREVISAN, 2011, p. 18)

O percurso de Lili ¢ semelhante ao de Mirinha, ja que a moga € expulsa de casa pela
mae por ter sido deflorada pelo noivo. A saida encontrada por Mirinha para ajudar a irma ¢
chama-la para ficar no escritdrio. Jodo € contra essa ideia, pois afirma ter nojo de Lili, uma vez
que, segundo o personagem, Lili € prostituta.

Durante as idas e vindas no escritorio, Mirinha, em um determinado momento da
narrativa, diz que ja se passaram dois anos morando no local. Nesse momento, ¢ possivel
perceber que Jodo toma conta da vida da menina: Mirinha depende financeiramente do sujeito
e pede permissao a ele para visitar a propria familia. A violéncia, nesse ponto, ¢ cada vez mais
recorrente, pois Jodo passa a agredir a menina ndo somente sexualmente.

— Assim que dormiu nos pés de tua mae?

— Vocé me obrigou.

— Ja tinha um macho te esperando.

Outro bofetdo. Mais outro que rebenta a alga do vestido. Dirigindo aos pulos e batendo.
Ela arranha-lhe o pescogo.

— Tua familia nédo presta.

Al ela se ofende.
— Nao fale da minha familia.
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D4 um pequeno soco no rosto. “Ai, por qué?” Ele para o carro.
— Hoje ¢ dia. Que eu te mostro. Acha que sou manso, acha? (TREVISAN, 2011, p.
26)

Nesse ponto da narrativa a personagem parece entender que os encontros com o Joao

destruiram a sua vida, pois afirma:

— Esta bem, Jodo. Seja o que vocé quiser. S6 digo uma coisa. Minha vida ¢ um lixo.
Vocé me desfrutou. Me tirou de casa. Perdi meu pai ¢ minha mae. Meu sobrinho que
acaba de nascer. S6 quero te avisar. Pense bem. O doutor Paulo o que vai dizer? Vocé
¢ pai de cinco filhos. Eles serdo apontados na rua. “Teu pai ¢ um assassino. Matou a
propria secretaria”. [...]

— Mirinha, meu amor. Nunca pensei. Vocé me deixou. Ndo sabe o que sofri. Me
abandonou. Telefonou e ndo disse uma palavra. Me senti perdido. Que gostava tanto
de vocé. Nunca pensei. Se ndo ¢ minha ndo ¢ de mais ninguém. Fiquei desesperado.
(TREVISAN, 2011, p. 29)

Esse ¢ um percurso bastante similar entre os personagens abusadores da obra do
contista. O homem demonstra um falso arrependimento de suas atitudes, mas, ao mesmo tempo,
reafirma a posse sobre a menina. Dito isso, o que acontece, na sequéncia, ¢ que Jodo afirma ter
ficado louco, causa principal de suas atitudes violentas. Essa loucura, a qual Jodo acusa sofrer,
¢ bem comum entre personagens como Nelsinho, outros Jodes da obra de Trevisan e do proprio
maniaco do olho verde, sujeito presente na analise inserida na ultima subse¢do do presente
capitulo. A loucura e outros distlrbios sofridos por esses personagens reafirma a hipotese de
que a violéncia, na obra daltoniana, diz respeito mais a fraquezas psiquicas vividas por esses
personagens do que a fatos consolidados. Isso, por consequéncia, mostra como o autor se
ocupou menos em tratar a violéncia a partir do viés da denlincia, ja que esse ndo € o seu objetivo,
e mais da conotacao que essas praticas representam no conjunto de sua obra.

Na novela Mirinha, Trevisan usa do mesmo recurso de outras narrativas, isto €, lacunas

que o leitor precisa interpretar.

— Duas mogas bonitas. O que ndo fizeram? Vocé deu pra quantos? Que tipo eles eram?

— Basta olhar que eu sei. Deixa te examinar? Ja digo com quem esteve. (TREVISAN,
2011, p. 34)

Nas varias brigas de Mirinha e Jodo, a personagem, entdo, vai embora do escritorio do
sujeito. Ao final da novela, o destino de Mirinha € receber ordens da cafetina J6 em uma casa
de prostituicdo, junto a varias outras garotas que encontram nesse submundo um meio de
sobreviver. Nesse ponto, a personagem ja se tornou o estereotipo da prostituta na obra

daltoniana:
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Um ano e um més no casardo verde. Cada dia mais porca, imunda, nojenta. Pelas seis
da tarde a Filé chega com a garrafa. Aceita um gole e volta para a cozinha. Ouvindo
a algazarra, ela bebe e fuma a noite inteira. [...]

Nio senta-se a mesa, pagar com que dinheiro? Roi um naco de pdo seco. Ou uma
velha banana caturra esquecida no guarda-roupa. Uma vez Fil6 trouxe fatia de bolo
de fuba. (TREVISAN, 2011, p. 76)

Nesse submundo, hd um outro fator que chama a atengao, isto €, no casarao ha um bebg,
Betinho, filho de Jo. A crianca ¢ usada como parte da estratégia para atrair meninas ao casarao,
assim como aconteceu com Mirinha, ja que quando a menina conheceu a casa, a personagem
acreditou que JO era apenas uma mae solteira com um filho morando em uma casa enorme.

Ao desfecho da narrativa, Mirinha retorna a casa dos pais, os quais aceitam a filha de
volta com a condic¢do de que recomece a propria vida. A personagem ndo traz nenhum de seus
pertences, pois a cafetina Jo fica com tudo o que era da personagem como forma de pagamento
dos varios aluguéis atrasados no casardo. A mae de Mirinha ndo busca saber o que a menina,
agora mulher, viveu durante todo o tempo em que esteve longe, ja que expulsou a filha de casa
por motivos que a incomodavam.

Essa trajetoria de Mirinha € bem semelhante ao conto “Dinord”, publicado na obra de
mesmo titulo. A obra, na verdade, antecede a publicagcdo de Mirinha, e trata da mesma tematica
j& explorada por Trevisan em outros exemplares: o caminho que leva as meninas até a
prostituicdo. O autor parece insistir, nessas narrativas, no fato de que ¢ sempre um
relacionamento amoroso malsucedido que leva as meninas para esse caminho. Esse € o caso de
Maria, em Nem te conto, Jodo, tanto na trajetoria dos contos de Lincha Tarado quanto na
novela; em Dinora, nos contos que retratam o percurso da menina de mesmo nome; em A
Polaquinha e em Mirinha. Essas meninas, vindas de familias pobres, sdo usadas por sujeitos
que praticam varios tipos de violéncia, até que, por fim, encontram uma saida na prostituicao.

No conto “Dinord”, a menina anuncia ser menor de idade e evidencia as violéncias
sofridas por um sujeito denominado “negao”.

Perdida por esse negio

Dava tudo pra ele

Era sandalia era cigarro

Pinga da boa um radinho

S6 quer dinheiro uma nota mais uma

O que ele tem?

Um ranchinho um guapeca um facéo

Me surrou tanto ndo posso com a lata d’agua
Ninguém por mim sou de menor

A mae pobrinha 14 no mato

Meu nome se duvida eu assino
S6 que a letra sai trocada [...] (TREVISAN, 2007, p. 7)
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Novamente ¢ possivel perceber o foco narrativo feminino. Dessa forma, assim como
mencionado sobre o romance A Polaquinha, o mesmo recurso de tratar dos olhares masculinos
sobre os corpos femininos ¢ empregado no exemplar Dinord. Dinora, menor de idade, parece,
além de todos os detalhes explicitados, ser analfabeta. Vinda de familia humilde, encontra em
Curitiba uma oportunidade frustrada de ascensdo social.

Um elemento presente em “O morto na sala” reaparece no conto em questdo e, mais
uma vez, pode ser retomado pelo leitor da obra daltoniana, isto ¢, as queimaduras de cigarro. A
personagem anuncia “me queima de cigarro me corta de faca (...)” (TREVISAN, 2007 p. 8).
Esses elementos parecem construir um cenario sadico, em que a violéncia ¢ parte das praticas
sadicas.

Outro fator que chama a ateng¢do em “Dinora” ¢ a forma textual com que o texto ¢ tecido.
Trevisan arrisca organizar a narrativa em uma espécie de versos, ainda que o autor tenha
dedicado toda a sua vida de produgdes literarias em escrever, sobretudo, contos e novelas. Esse
flerte do contista com outros géneros textuais aponta para uma certa tentativa de progressao
literaria, isto ¢, Trevisan explora novos géneros literdrios trazendo tematicas ja publicadas
anteriormente. Esse € caso de Mirinha, “Dinora” e A Polaquinha. As trés obras se constituem
em géneros textuais diferentes, ainda que, segundo Sanches Neto (1996):

A Polaquinha (1985) recebe, de seu autor, a classificagdo de romance, mas nao
constituiu um corte de estrutura na obra de Dalton. Sua extensdo e sua unidade nao
caracterizam um romance propriamente dito. A Polaquinha é o amadurecimento
narrativo dos contos anteriores e reproduz, com grande énfase, linguagens e

procedimentos ja conhecidos. E um livro obtido por sedimentagdo de elemento e nio
por invengéo totalmente nova. (SANCHES NETO, 1996, p. 113)

Também ¢ acerca da personagem Dinord que o conto “Dinord, moca do prazer” se
constroi. A trajetoria da menina, que pouco se conhece em “Dinord”, no conto em questao €
mais explorada. A narrativa se abre com uma referéncia a obra Fanny Hill: memorias de uma
mulher de prazeres (1949), do romancista John Cleland.

No estilo de Fanny Hill: Meu nome ¢ Dinora. Nascida em Curitiba, de pais pobres,
mas honestissimos, fui na infancia ignorante do vicio. Vitimas da gripe espanhola,

morreram os coitados mal entrara eu nos quinze anos. Fiquei s, sem parente que me
advertisse das traicdes no caminho da jovem o6rfa. (TREVISAN, 2007, p. 61)

O olhar atento do leitor j& evidencia, nesse momento, o detalhe de que as descrigdes
presentes no conto “Dinord” parecem anteceder os fatos do conto em questdo, visto que, ainda
em “Dinord”, a mae da menina estava viva. O que a narrativa de “Dinora, moca do prazer”

apresenta ¢ a mesma recepcao aos inferninhos curitibanos que a personagem Mirinha tem na
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novela em que ¢ protagonista. Em outras palavras, Dinord descreve os detalhes de como
conhece o local onde Madame Avila, cafetina, apresenta-a aos clientes. A ideia parece ser
maquiar a pratica € o espago para que a personagem nao entenda o contexto como um ambiente
de prostitui¢ao.
Beijou-me sua exceléncia a mao enveludada; era baixo, pernas arqueadas, mais de
sessenta anos, rosto rechonchudo, uma pastinha lambida no cranio reluzente. Apos a
apresentagdo, madame alegou afazeres urgentes. Suplicou-me fizesse um pouco de
sala a sua exceléncia e, conduzindo-me a um canto, perguntou se eu apreciaria como
protetor tdo bonito pedago de homem. Acudi que ndo possuia dote e, além do mais,
era muito jovem para casar. Madame retrucou que pretendia fazer a minha fortuna e,

se o soubesse agradar, seria elevada a categoria de grande dama e poderia escolher
joia, vestido, carruagem. (TREVISAN, 1994, p. 62)

A historia de Dinora € bastante semelhante a da personagem Fanny de John Cleland,
uma vez que, no romance inglés, a personagem principal perde os pais ainda jovem e ¢
enganosamente introduzida ao mundo da prostitui¢do. Soma-se a isso o fato de que em varios
momentos de “Dinora, Moga do Prazer” acontece o0 mesmo que no romance de Fanny Hill:
detalhes do erotismo experienciado pela personagem.

As narrativas Mirinha, A Polaquinha e Dinora parecem apontar para o género narrativo
chamado romance de formacao, que normalmente se dedica a narrar o amadurecimento de
personagens a partir da infancia ou da adolescéncia de maneira geralmente repentina e bruta.
Trevisan aparenta fazer uso dessa vertente, mas agora dirigida ao discurso feminino, que nao
era contemplado anteriormente, ja que as vozes privilegiadas eram masculinas, nos modelos
classicos do género. De qualquer forma, esses textos estao longe de dar voz a mulher, no sentido
de anunciar o espaco dessas personagens, mas sim de satisfazer os desejos masculinos.

Fanny Hill, Mirinha, a polaca e Dinord tém em comum ndo somente a vida na
prostitui¢do. Todas essas personagens sdo meninas muito jovens e vém de familias muito
humildes. Ademais, todas essas protagonistas vivem um romance frustrado com personagens
que se mostram, mais tarde, terem sido o motivo pelo qual suas vidas desandaram. No entanto,
o que difere a obra de Cleland da obra de Trevisan ¢ a forma com que os detalhes de momentos
intimos sdo narrados, uma vez que o autor inglés estd longe de empregar palavreado chulo,
muito pelo contrario, a narrativa de Fanny Hill revela certo aprumo na descri¢ao dos episddios
eroticos vividos pela prostituta: “o amor, presidindo a agdo, insinuava o prazer € o gozo. E
confesso, de bom grado, que me persuadi sem dificuldade de que, sem amor, o prazer, por maior
e mais perfeito que seja, fica vulgar, sejamos rei ou vagabundo.” (CLELAND, 1997, p. 65)

A sequéncia do conto “Dinord, moga do prazer” mostra a inexperiéncia de Dinoréd ao

satisfazer as vontades de um sujeito denominado “exceléncia”.



117

Qual foi a minha surpresa ao reconhecer a chama da paixao na desgraciosa figura pelo
revirar de olho, languido suspiro, respiracdo ofegante e calva em fogo. Tentando
afasta-lo, queixei-me de ligeira enxaqueca. Colera e desprezo eram impotentes diante
daquele gladiador cego de luxtiria. Aproveitando-se da minha agitacdo, quis o monstro
libidinoso desfrutar-me a concha dos labios nacarados. (TREVISAN, 1994, p. 64)

No trecho em questdo ¢ possivel notar que Trevisan faz uso de descri¢des rebuscadas,
assim como Cleland em seu romance, o que, obviamente, ndo acontece em outras narrativas do
contista. Esse emprego linguistico ¢ bastante raro, visto que, conforme mencionado
anteriormente, € comum encontrar nas obras do contista 0 uso de descrigdes e expressdes
vulgares, as quais muitas vezes condizem com os seus personagens. Além disso, outro elemento
presente em “Dinord, moga do prazer” que se assemelha a narrativa da personagem Fanny Hill
¢ a descri¢do do bordel onde menina esteve a primeira vez. Em Fanny Hill, a personagem-
protagonista aponta:

Minha senhora, pode estar certa de que minha boa opinido sobre a causa ndo foi
diminuida pelo surgimento de uma belissima sala de estar a que me levaram, e que
me pareceu mobiliada de forma magnifica, a mim que nunca vira aposentos melhores
do que meus quartos ordinarios nas estalagens da estrada. Havia dois espelhos com
molduras douradas e um aparador em que algumas pecas de uma baixela de prata,
expostas para produzirem o maximo de efeito, me deslumbraram e convenceram

completamente de que eu devia ter entrado para uma familia muito distinta
(CLELAND, 1997, p. 51)

No conto daltoniano, por sua vez, a descri¢do da personagem Dinora sobre o casardo da
Madame Avila ¢ bastante parecida:

No casardo, escondido de ciprestes, esperava-nos a uma das portas laterais o nosso

anfitrido, a quem madame, entre mesuras, saudou de Exceléncia. Sem que

derrapassemos outro convidado, fomos introduzidas no saldo discretamente mobiliado

de uma mesa, algumas cadeiras, um canapé e uma cama de veludo encarnado, que
mais parecia digna de uma rainha. (TREVISAN, 2007, p. 62)

O recurso do kitsch ¢ novamente empregado pelo autor. Na verdade, o casardo parece a
propria representagdo do que € o kitsch na obra daltoniana, isto €, de uma Curitiba provinciana,
representada por becos com personagens e ambientes vulgares e baratos. Madame Avila,
cafetina que introduz Dinord ao mundo dos prazeres, também ¢ descrita com elementos que
elucidam o kitsch: “gorda, casaco de pele em pleno verao, eu lhe invejava o vestido de plrpura,
o chapéu de fita farfalhante, a pulseira dourada que tilintava o bracinho rolico.” (TREVISAN,
2007, p. 61). Sanches Neto (1996) bem resgata a defini¢do de kitsch apresentada por Umberto
Eco em Apocalipticos e Integrados (1976):

O uso artistico do kitsch recebeu de Umberto Eco uma andlise sdbria. Distingue ele as
duas maos desta estrada pela qual o conceito se deixa transitar. “Um kitsch que utiliza

os residuos da arte e uma arte da vanguarda que utiliza os residuos do kitsch”. Eco,
que afirma isso num livro que deslinda os valores da cultura da massa, se preocupa
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em mostrar como o kitsch artistico, ou seja, aquela obra produzia para fins comerciais
se organiza para dar uma falsa impressdo artistica, roubando elementos expedientes
eruditos, assim que o fruidor tenha a sensag@o de estar diante de um objeto de arte.
Nesse caso, o kitsch se apropria de recursos artisticos com uma nitida fungdo de
simulacro. No entanto, Eco lembra que a arte de vanguarda, em diversos momentos,
de aproveita de elementos da cultura da massa, transformando-os em objetos de valor
artistico: Vanguarda e kitsch pareceriam entdo empenhados num bricolage reciproco,
um dos quais, porém, ¢ declarado, e aspira a descobrir novas dimensodes dos fatos,
enquanto o outro ¢ calado e apresentado como inven¢do. (SANCHES NETO, 1996,

p- 11

A ideia de bricolagem, dessa forma, acontece na propria constru¢do do conto, isto &, a
repeti¢do de recursos empregados por Cleland em Fanny Hill. Essa caracteristica, obviamente,
¢ muito mais explorada por Trevisan dentro da sua propria obra, visto que a obra daltoniana €
um constante movimento de retomada de personagens e tramas, o que acaba por constituir, por
fim, espécies de colagens de textos ja publicados, em novas publicagdes. Outro elemento que
exemplifica esse recurso de bricolagem empregado por Trevisan ¢ a caracteristica de olhos
verdes presente em alguns personagens de suas narrativas. Esse ¢ o caso do emblematico
maniaco do olho verde, sujeito que assume uma personalidade bastante semelhante a de
Nelsinho; tio Beto, do conto de mesmo nome, também tem essa caracteristica. Em “Dinora,
moca do prazer”, entretanto, essa caracteristica aparece na propria personagem: “meus grandes
olhos verdes e cismadores, que langavam lampejos, ndo intimidaram o velho corcel que tomara
a brida nos dentes.” (TREVISAN, 2007, p. 65).

Ainda em “Dinora, moga do prazer”, no que tange a tematica da violéncia, um ultimo
elemento a ser comentado € o fato de que a violéncia praticada contra Dinora pelo sujeito
chamado “exceléncia” ¢ denominada durante o conto como “assalto”. Esse nome atribuido ao
fato, para o leitor da obra daltoniana, pode ser também compreendido dentro do que se havia
comentado sobre o recurso de bricolagem. Em outras palavras, no conto “Debaixo da Ponte
Preta”, o mesmo acontece sobre a violéncia praticada contra a personagem Rita. O termo
estupro jamais aparece durante a narrativa, ou até mesmo durante todo o acervo literario de
Trevisan, uma vez que o objetivo desses textos ndo ¢ elucidar a pratica da violéncia sexual
infantil a partir da perspectiva da criminalidade.

Na delegacia, os sujeitos que violentam a menina de dezesseis anos debaixo da Ponte
Preta respondem apenas pelo “assalto” cometido. Da mesma forma, em “Dinora, moga do
prazer”, o sujeito que violenta a menina, ao final do conto, ¢ designado “assassino”. Tudo isso,
por fim, refor¢a a ideia de que esses textos nao tém como objetivo colocar em evidéncia o fato
de que meninas menores de idade estdo sendo violentadas sexualmente, chamando a atengao

para o horror dessa criminalidade. Pelo contrario, essas narrativas parecem muito mais colocar
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em jogo a forma com que figuras masculinas enxergam esses corpos femininos, refor¢ando,

portanto, pensamentos patriarcais.

5.5 VIOLENCIA EM SERIE: ABISMO DE ROSAS, LINCHA TARADO E NEM TE CONTO,
JOAO

Os contos aqui a serem analisados foram publicados em forma de narrativas em série.
As narrativas s3o conectadas por personagens que vivem as suas desventuras na cidade de

Curitiba. Nas palavras de Sanches Neto (1996):

Com Abismo de Rosas (1976), Dalton Trevisan entra em uma nova fase que tem como
peculiaridade a ramificagdo de historias. Sem abandonar temas e técnicas
consagradas, o contista amplia sua narrativa, que passa a ter uma forma serial. Isso ja
havia sido bem explorado em O Vampiro de Curitiba, onde encontramos diversas
cenas que podem ser lidas como sequenciais. Mas, como ficou dito, o conde Nelsinho
ndo € o mesmo em todas as narrativas. Na verdade, a figura do vampiro é um atributo
que pode caracterizar personagens diferentes. Isso posto, seria correto pensar que sao
varios os condes, que se identificam gragas a recorréncia de comportamentos.
(SANCHES NETO, 1996, p. 72)

No caso de Abismo de Rosas (1976), os contos “O Terceiro Motorista no Globo da Morte”,

e “O Velhinho Audaz do Trapézio Voador” tratam da tematica da violéncia por meio dos relatos
de um senhor de setenta e quatros anos que abusa de uma menina de dezesseis. O sujeito, de
nome Jodo, frequenta o escritério de um advogado, com quem compartilha todas as suas
aventuras.

— Muita aventura, seu Jodo?

— Tenho uma menininha. Dezesseis anos, ja viu? Que ¢ uma imagem. [...]

— Onde a conheceu?

— Naio se acanhe, seu Jodo.

— Dezesseis anos. Tem perigo?

— Como que ndo? E menor.

— Qualquer dia ndo me aguento.

— Muito cuidado, seu Jodo. Fique nos agradinhos.

— Nao posso. Eu beijo. Eu mordo. Gabola ndo sou: tdo branquinha, a coxa brilha no
escuro. (TREVISAN, 1976, p. 53)

A pergunta sobre a idade da menina parece, em um primeiro momento, querer indicar
certa preocupacdo diante da situagdo, no entanto, isso fica em segundo plano, pois a
preocupacao maior de Jodo € contar as suas aventuras sexuais. O advogado, por sua vez, aparece
nas narrativas como um voyeur, ja que a0 mesmo tempo em que afirma ser perigoso para Joao
estar envolvido com uma menor de idade, quer saber detalhes intimos dos encontros dos dois

personagens. Sobre isso, Waldman (1976) aponta:
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(...) é significativa, por exemplo, a presenga de didlogos em que os dois interlocutores
concordam sempre, em que um provoca a fala do outro que praticamente monologa,
enquanto o primeiro se exime de assumir uma pessoalidade que certamente conduziria
o dialogo para uma direcio diferente. E o caso da narrativa “O Velhinho Audaz do
Trapézio Voador”, em que um velhinho conta suas aventuras ao doutor que funciona
como mola propulsora do discurso do outro, sem, no entanto, colocar-se como eu, ou
porque se esconde, ou porque sua identidade se amalgama a de seu interlocutor. Cria-
se assim uma forma de didlogo paradoxalmente monoldgico que ndo chega a ser
polémico porque tem um curso, um desenvolvimento. (WALDMAN, 1976, p. 241)

A conversa entre os dois sujeitos aponta para a perspectiva masculina sobre o corpo
feminino de uma menina. Jodo e o advogado parecem se deliciar com as descri¢cdes sobre a
menina de dezesseis anos. O doutor questiona se Jodo ja viu a menina nua. Ao afirmar que nao
totalmente, Jodo evidencia que da presentes para a amante em troca dos encontros:

— Afinal, ja ficou nua?

— S6 falta uma pecinha. Mais um presentinho. O mais caro. Tenho medo de mim,
doutor. E uma imagem. Se eu me perder, por um milhdo o doutor me salva?

— Nao seja louco, seu Jodo.

— Por dois o doutor me solta, ndo é?

— Tanta menina de programa, seu Jodo. Com elas pode.

— Que programa, doutor?

Sem entender, olhinho bem aceso.
Fazem de tudo. (TREVISAN, 1976, p. 56)

O contista, mais uma vez, mostra que o foco de suas narrativas ndo esta em evidenciar
a violéncia contra uma menina menor de idade, mas de revelar a forma com que os homens
dessa Curitiba menor sdo obcecados por aquilo que ¢ proibido. Em outras palavras, esses
homens cada vez mais apontam para uma certa fraqueza psiquica — que aparece pelo discurso
da desculpabiliza¢do — fazendo com que coloquem em pratica tudo aquilo que o conde Nelsinho
apresenta em O Vampiro de Curitiba. A escolha do nome Jodo, novamente, ndo ¢ a toa, pois
esses sujeitos sao muitos.

Na narrativa, a mae da menina de dezesseis anos parece consentir o relacionamento
entre os dois sujeitos.

— E a familia aceita?

— Sé tem a velha. Me apresenta como avd. No bairro todos me cumprimentam. Sempre
fui senhor de respeito. O radio da velha quem foi que deu? (TREVISAN, 1976, p. 56)

O relacionamento dos dois sujeitos acontece por meio de uma moeda de troca: os
presentes que Jodo dé para a menina e sua mae. Nesse sentido, h4 a desculpabilizag¢do do ato de
um senhor abusar de uma menor de idade, ja que ha uma troca material envolvida. O que chama
atencao, nesse contexto, ¢ o proprio titulo da narrativa, o qual remete a performance de um
senhor de setenta e quatro anos, isto €, “O Terceiro Motorista no Globo da Morte” diz respeito

ao fato de o idoso usar remédios que lhe permitem ter uma vida sexualmente ativa.
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Assim, tanto o globo da morte quanto o trapézio voador fazem referéncias a nimeros
classicos de circo, que ¢ um espaco presente em outros textos antigos de Dalton Trevisan. Esse
é 0 caso de “Os trés reis magos”, no contexto da revista Joaquim. E um espago que evoca uma
nostalgia na medida que era das poucas diversodes para a populagdao naquelas décadas do século
XX. Ja no caso dos contos “O Terceiro Motorista no Globo da Morte” e “O Velhinho Audaz
do Trapézio Voador”, retratado na sequéncia, a diversdo maior do protagonista ¢ se aventurar
com meninas menores de idade. Assim, os perigos das praticas do globo da morte e do trapézio
dialogam, nesses textos, com o perigo que se traduz em duas circunstincias na vida do
protagonista: o fato de se relacionar com meninas menores de idade e na constancia que o
senhor toma remédios para realizar os seus desejos sexuais.

Dito isso, no conto intitulado “O Velhinho Audaz do Trapézio Voador”, a narrativa
apresenta a sequéncia das conversas de Jodo com o advogado sobre a vida sexual de Jodo. Dessa
vez, no entanto, Jodo diz ja ndo estar com a menina de dezesseis anos, mas com uma menina
ainda mais nova:

— Desistiu da menina?

— Franguinha ¢ que nio falta. Se eu conto a idade da ultima... O senhor nio acredita.
— Qual é?

— Tantos aninhos.

— Barbaridade!

— Essa é morena. Prefiro a coxa branquinha. Sem nenhum sinal. (TREVISAN, 1976,
p. 150)

O interesse do advogado pelas aventuras sexuais de Jodo também continua. O sujeito
parece cada vez mais interessado nessas relagdes e, até mesmo, no remédio usado por Jodo.
Nesse jogo de perguntas e respostas, ¢ possivel descobrir que novamente a mae da crianga esta
envolvida na situagdo. Dessa vez, Jodo explica que pagou a mae da crianga para ter relagdes

sexuais.

— Se for descoberto, ndo tem medo? E o escandalo, seu Jodo? Caso de policia.

— Gente de familia. E de confianca, a velha. Eu fui na boca da noite. Tanto de taxi,
esperando na porta. Tanto do quarto. Tanto para a mae. Até a menina queria
dinheirinho. Nao seja pidona, eu disse. J& dei para tua mae.

— Para ela nada?

— Um pacote de bombom. Recheado de licor.

Nao ficar mal acostumada.

— E como foi?

De pé para mostrar:

— Té&o miudinha. Dava para abarcar assim (gordo, atarracado, a envolvia inteirinha).
(TREVISAN, 1976, p. 151)

Assim, o conto “O Velhinho Audaz do Trapézio Voador” mostra como a vida nos

suburbios pode ser um espago sem lei. Em outras palavras, tdo chocante quanto ver um homem
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idoso violentar sexualmente uma menina de poucos anos € ver a mae da crianga colocar a filha
nessa posicao em troca de dinheiro. A narrativa daltoniana mostra, explicitamente, o ato forcado
contra a crianca, enquanto isso, o advogado que conversa com o abusador, procura saber
detalhes sobre o acontecimento, refor¢gando o seu papel de voyeur.

— Entdo rolamos no tapete. Nem queira saber, doutor.

— E ela?

— Fez tudo o que mandei.

Meu Deus, se nao for mentira do velhinho?

— Um pouco arisca. Era s6 dizer: Néo chore, sua safadinha. Que eu conto.

Rindo com o dentinho de ouro.
— Eu conto para a tua mae. (TREVISAN, 1976, p. 153)

E dessa forma que as narrativas seriadas encerram, somente por hora, a trama de Jodo
abusando de meninas menores de idade, ja que essa figura assumida nesses dois contos pelo
personagem ¢ bastante comum em outras narrativas. A exemplo disso ¢ a outra série de historias
que tratam da tematica da violéncia sexual contra menores de idade: “As Neves de Curitiba” e
“O Elefante Vermelho”. Ambos os contos, também publicados em Abismo de Rosas, tratam da
violéncia sexual infantil no contexto familiar. Sanches Neto (1996) propde:

Ja em outra série, composta por “As Neves de Curitiba” e “O Elefante Vermelho”, a
segunda historia esclarece a primeira. Esta ¢ um conjunto de trés depoimentos para o
sargento (autoridade maxima que aparece nesta Curitiba) sobre um caso: o pai dorme
com a namorada do filho — que é menor de idade. Mae, pai e filho fornecem versdes
contraditérias que ndo elucidam direito o ocorrido. Sabemos apenas que ela foi
violada pelo velho numa manha de neve. No conto seguinte, um advogado vai a casa
da familia para esclarecer os fatos. S6 entdo, depois de questionar a todos, fica sabendo
que a menina, trazida pelo filho, teve relacdes com este, mas depois ficou com o velho,
de quem esta gravida. Tudo acontecia com a conivéncia da familia. Para salvar a pele
do pai, o filho resolve casar-se com a menina. (SANCHES NETO, 1996, p. 74)

A trama de “As Neves de Curitiba” se inicia com a mae do sujeito André, de dezoito
anos, aceitando Marta, de quinze anos, para morar na casa da familia. Logo de inicio a mae do
sujeito afirma que sabe que € errado, ja que Marta ficaria morando no quarto do filho. O filho,
com dezoito anos, envolvido com uma menor de idade dentro da propria casa: em um primeiro
momento, esse parece ser o motivo da preocupacdo da mae do sujeito. No entanto, logo ¢
possivel perceber que a mulher estd preocupada com o fato de que Marta ndo tem familia com
quem contar, pois Marta acusa o pai de ndo querer saber da prépria filha.

Os recursos linguisticos empregados no conto sdo os mesmos utilizados pelo contista
em “O Terceiro Motorista no Globo da Morte” e “O Velhinho Audaz do Trapézio Voador”,
também publicados em Abismo de Rosas. Em outras palavras, esses contos sao construidos por

meio de didlogos, sempre com a presenca de um interlocutor que parece cumprir o papel de

voyeur. Em “As Neves de Curitiba”, a familia relata os acontecimentos para um sujeito
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denominado “sargento”, o que, por fim, parece se constituir, na maioria das vezes, no formato
de monoblogo, ja que as intervencdes do sargento aparecem raramente durante o conto.
Adiante na narrativa, o pai de André confessa ter tido relagdes com Marta, quando

deveria levar a menina embora de casa, até a casa de seu pai. O sargento parece ocupar o lugar
de voyeur, pois se preocupa com detalhes do momento de abuso, muito parecido com o que o
leitor encontra na figura do advogado dos contos anteriormente mencionados de Abismo de
Rosas.

— As oito da manhi, seu Jodo? Com aquele frio? E como foi?

— Foi no banco de tras (um risinho, o olho fechado).

— Néo tem medo que esteja gravida?

— Com aquele geaddo, sargento...

— FElaera...?

— De fogosa o que de miudinha.

Achei melhor ndo entregar ao velho. Até que o André se decidisse. Na porteira um
sabia e dois tico-ticos mortinhos de frio. (TREVISAN, 1976, p. 124)

Na volta para casa o sujeito conta para a esposa o que aconteceu. A culpa, atribuida a
Marta, parece funcionar para o perdao da esposa. Marta, de volta na casa da familia, sofre, além
do abuso sexual, outros tipos de violéncia vindos do pai de André.
Domingo comprou garrafa de vinho tinto, ligou a vitrola, foi cantar na janela. Quando
cheguei, o disco bem alto, ela de pilequinho.
— Néo tem vergonha dos vizinhos?
— Vocé ndo me manda — e atirou a garrafa.
Peguei o chicotinho na parede, surrei com vontade, até que aprendesse. Entdo a mae
acudiu. Café preto, sem agucar. Bacia de salmoura para as feridas.
— Ficou toda marcada. O velho deu queixa ao delegado. Ainda € uma crianca,
chorando de medo. No exame a prova de chicoteada e desvirginada.

— Nao acredite, sargento. Demais de sapeca. Nao fui s6 eu. Perdida, se ofereceu a
todos os homens na roga. (TREVISAN, 1976, p. 126)

Nesse discurso, fica evidente a dubiedade anteriormente comentada acerca das vitimas
da obra daltoniana. Embora a menina ndo disponha de maturidade para assumir esse papel,
mesmo assim € colocada como a causadora da situagao.

A figura do sargento, que segundo Sanches Neto ¢ a autoridade méxima na obra
daltoniana, revela a hipocrisia desse papel autoritario em uma Curitiba que aparece ainda como
provincia. Esses sujeitos, sargentos, advogados etc., pouco exercem o poder que t€ém. Pelo
contrario, o que esses contos mostram ¢ que esses homens aliviam as praticas imorais
anunciadas por esses abusadores.

E comum encontrarmos dois perfis de sujeitos abusadores na obra de Trevisan: o

maniaco, que € aquele que se apoia em uma série de fraquezas psiquicas que parecem justificar

as violéncias, e o abusador-vitima, o qual atribui a essas figuras menores de idade o papel de
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“tenta¢do”. Em varios casos, esses dois papéis aparecem concomitantemente. No caso de “As
Neves de Curitiba” e, posteriormente, “O Elefante Vermelho”, ha a presenca do abusador-
vitima, pois desde o inicio da trama o pai de Andr¢ insiste no fato de que Marta nao ¢ virgem,
alegando que a menina € sapeca e pecadora e que, por isso, caiu na tentacao.

Os discursos dentro do conto alternam entre o pai de André, nomeado Jodo, e a entdo
esposa do sujeito. Ao final do conto quem conversa com o sargento € a esposa. A violéncia,
nesse momento, € concretizada a partir do relato da mulher:

— Custei, doutor, bem que descobri. Desde que chegou o Jodo parecia louco. Néo
tirava da menina aquele olho meio fechado. Saiu com ela para devolver ao pai. No
meio do caminho voltou. Fechou-se com ela no quartinho do filho.

Primeiro uma surra de chicote para a amansar. Pulou no pescogo, ainda o sinal das
unhas. Montou nela com violéncia, nem tirou a botina. No meio da noite a acordou

duas vezes — a noite mais fria do ano. Dormiu abragado e, quando a neve caia, repetiu
a cena. (TREVISAN, 1976, p. 126)

Novamente, o sujeito denominado sargento ndo responde, € assim se encerra a narrativa.
O homem, que deveria exercer o seu poder enquanto autoridade, interessa-se somente pelos
detalhes do envolvimento de Jodo com Marta. Observa-se, nesse sentido, que Jodo faz jus ao
seu nome durante a narrativa. Ndo ¢ a toa que esses personagens recorrentemente sao
apresentados com o mesmo nome. A identidade entre eles ¢ muito similar. Sdo vérios sujeitos
que encontram em suas fraquezas psiquicas, ou at¢é mesmo na culpabilizacdo das vitimas,
muletas para justificar as violéncias praticadas.

O nome atribuido ao conto, “As Neves de Curitiba”, evidencia essa desculpabilizagao
do sujeito Jodo. Segundo a esposa de Jodo: “para ele foi culpa da neve. Judiagdo como a deixou.
Em dores, toda rasgada. Uma triste corruira de asinha partida. Esse Jodo ¢ o maior dos
bandidos.” (TREVISAN, 1976, p. 127). Nesse contexto, os titulos “As Neves de Curitiba” e “O
Elefante Vermelho” apontam para duas situagdes improvaveis, inusitadas e, ainda, fantasiosas.
E nesse sentido que esses dois contos se constroem, pois a desculpabiliza¢io presente em “As
Neves de Curitiba” ¢ absurda e, por isso, muito pouco provavel. Em “O Elefante Vermelho”,
ha, ainda, a exploracdo desse elemento absurdo que ¢ a forma com que a familia de André trata
a situagao, tal como a cor do animal que nomeia o conto.

Dito isso, o dia frio na cidade paranaense parece ter sido, para Jodo, a motivacao para o
homem se envolver com a menina. Embora esdrtiixula, a desculpa parece funcionar, ja que em
“O Elefante Vermelho”, conto que da sequéncia a trama, revela que um advogado vai até a casa

da familia para desvendar o caso que acaba sem resolugao.
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Ao interrogar a familia, o advogado descobre que a menina, que na verdade tem
quatorze anos, dorme junto com o casal. Nesse ponto, a barbarie se instaura, até que a situacao
fica pior: Marta esta gravida de Jodo. Paralelamente a isso, a familia revela que Jodo agrediu a
esposa e o filho André:

— Ele pode com as duas?

— Ja viu, doutor? Um homem de cabelo branco.

— E a discussdo com o filho?

— Nao foi discussdo. Ele deu no André.

— Por que ele deu?

— O filho quis me defender.

— E o que ele fez?

— Deu um soco no estdbmago. Depois um pé-de-ouvido. Eu fui me botar no meio.

Levei uma bocuva no olho.
— Barbaridade. (TREVISAN, 1976, p. 131)

A solugdo encontrada pelo advogado, que em um certo momento da narrativa reconhece
que o que esta acontecendo € um crime, ¢ que Andr¢, o filho de dezoito anos, case com Marta,
de quatorze. No entanto, isso s6 pode acontecer se o pai da menina autorizar — até porque a
menina ainda € menor de idade. Essa solugcdo encontrada pelo entdo advogado ¢ marcada por
pensamentos muito vigentes em uma Curitiba provinciana: a menina casa-se€ com 0 menino
para poder revelar a sociedade a sua gravidez, no entanto, isso s6 pode acontecer se o pai da
noiva conceder a mao da filha.

Em “O Elefante Vermelho” Trevisan mostra outro elemento que se evidencia na
Curitiba enquanto provincia: o kitsch. O titulo se da por causa de alguns enfeites da casa da
familia que ¢ bastante simples: “ali na sala, entre elefantes coloridos de louga, debaixo do Sao
Jorge com o dragdo.” (TREVISAN, 1976, p. 129). Assim, a presen¢a de Sao Jorge e do dragdo
também aponta para o recurso do kitsch, mas chama a atengdo para o proprio significado desses
elementos, ou seja, a luta de guerreiros entre o bem e o mal, o mal, nesse caso, representado
pelo dragdo. Parece haver, nesse sentido, uma contradi¢do entre os discursos que a familia dé
ao sargento. A versdo da esposa de Jodo ¢ diferente da de Jodo, que por sua vez ¢ diferente da
versdo de André. E nesse contexto, entdo, que a representagdo do bem contra o mal parece
existir: enquanto André parece querer apresentar a versao fiel aos fatos, seus pais mascaram a
situagdo, impondo acontecimentos que muitas vezes nao existiram.

Posto isso, o tom de confissdo trazido por essas narrativas seriadas de Abismo de Rosas
chama a atencdo, segundo Sanches Neto, para o fato de que:

O livro traz algumas marcas particulares. Uma delas ¢ a consolidagdo do escritorio do

advogado como um espaco fulcral na ficgdo do autor. Varias historias se passam neste
lugar sagrado para as pessoas mais simples. Nele, as brigas familiares sdo resolvidas
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em longas conversas. Serve também para que a mulher venha reclamar de sua situacao
sentimental e acabe se entregando rapidamente, sempre por dinheiro, ao doutor. O
escritorio ¢, dessa forma, um misto de consultério sentimental e instituigdo leiga de
justica. (SANCHES NETO, 1996, p. 75)

Nesse local onde se da a trama parece haver o prazer pelas confissdes tecidas, as quais
funcionam como uma espécie de confessionario da igreja, mas sem o objetivo da expiacao da
culpa; apenas como a fabrica¢do de um prazer sexual por meio da narracao.

Dessa forma, evidenciando a tematica da guerra conjugal que se desdobra em violéncia,
Sanches Neto (1996) afirma, sobre Abismo de Rosas, que “embora algumas histérias o tema da
sexualidade ndo apareca, € certo que o livro gira em torno do erotico.” (SANCHES NETO,
1996, p. 75).

Nesse ambito, a continuidade do tema do erotico se da nas ficgdes “A Mecha Prateada”,
“Que Vida, Jodao” e “Espadas e Bandeiras”, dessa vez publicados em Lincha Tarado. As trés
narrativas foram publicadas em série, j& que Maria e Jodo, personagens desse universo
daltoniano, vivem encontros amorosos no consultorio de Jodo durante os trés contos. Em “A
Mecha Prateada”, a primeira vista, os dois personagens parecem mais do mesmo, ja que tém os
mesmos nomes ja usados em outras fic¢des e tratam, novamente, da tematica do erético dentro
do recorte da violéncia. No entanto, a dimensdo dos personagens se aprofunda ao longo do
conto e, posteriormente, esse aprofundamento se intensifica com a publicacao da novela Nem
te conto, Jodo, que da sequéncia a trama dos contos.

Maria, que nao tem a idade anunciada durante a narrativa, revela que veio para a capital
paranaense na tentativa de uma vida melhor, ja que tem origens humildes. A pouca idade da
personagem ¢ revela na medida em que a menina ainda cursa o colégio. Apesar disso, € noiva
de um sujeito denominado sargento, o qual, segundo Sanches Neto, representa autoridade na
capital. Tudo isso s € possivel entender a medida em que os encontros dos amantes vao ficando
mais intimos. Jodo, por sua vez, revela certa idade e enxerga na personagem um corpo que
satisfaz os seus prazeres. A moeda de troca, no entanto, ndo se trata de sentimento entre os dois,
e sim de dinheiro, o qual Maria usa para pagar o colégio e a pensao onde vive.

A forma com que Maria se relaciona com Jodo ¢ bastante objetiva, isto €, claramente a
menina vai aos encontros em troca de dinheiro para poder se manter na capital. Durante os
momentos intimos dos dois, Jodo forga situacdes a que a personagem parece ter repulsa. Assim,
como estratégia para fugir das garras desse maniaco, Maria constantemente conta causos

pessoais.

Diélogo e relagdo sexual estdo umbilicalmente ligados numa série de contos (“Mecha

EEINNTS

Prateada”, “Que vida, Jodo” e “Espadas e Bandeiras”). A amante encontra Jodo no
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escritorio enquanto seus clientes aguardam na ante-sala. Maria vai contando mentiras,
que acabam sendo descobertas por cair ela em contradigdo: quer dinheiro para pagar
a pensao alegando estar em apuros financeiros, mas vem sempre de roupa nova. Jodao
a deixa falar e fica sabendo de um hipotético noivo, um sargento que jura matar quem
se aproximar dela. Enquanto ela fala, Jodo, que ¢ bem mais velho, tenta em véo
conseguir alguns beijos. (SANCHES NETO, 1996, p. 94)

Nesse contexto, ha, novamente, semelhanga da personagem daltoniana com Sherazade,
em Mil e Uma Noites, em que Sherazade protela a sua morte contando histdrias ao rei. No caso
de Maria, o seu destino ndo ¢ a morte e sim o ato sexual. Desse modo, o poder narrativo na obra
de Trevisan ¢ bem forte; ouvir as historias de cunho sexual quase equivale a pratica-las. No
caso dos contos, no entanto, ndo ha a presenga de um voyeur, uma vez que as histérias nao
servem de estimulos visuais e sim auditivos, pois Jodo somente ouve as varias narrativas da
personagem.

O que chama a atencdo durante esses relatos da personagem ¢ que a violéncia ¢ uma
constancia, tanto vinda do personagem Jodo quanto do seu noivo, denominado sargento. As
descrigdes sobre a violéncia parecem nao chocar Jodo, ja que ele também a pratica.

— Esta marca na testa? O que €? )
— A pulseira do relogio dele. Ciumento, quase louco. Ontem, na hora que eu disse: E
melhor que va embora, ele me sacudiu pelo cabelo. E eu disse: Ai, seu puto. Por Deus

do céu, Jodo. Com aquela méo grande me acertou um tapa. Néo posso encostar o dedo.
Veja, ndo esta roxo? (TREVISAN, 1980, p. 38)

Jodo, por sua vez, longe de prestar alguma ajuda a Maria, cada vez mais se coloca como
um fregués da menina. S3o varios os momentos em que o personagem faz uso do imperativo
para que Maria realize as suas vontades.

E revelador um trecho da segunda historia, em que o homem assume sua condigdo de
fregués. Todas as frases sdo imperativas (“Levante a blusa. Me da o peito...Tire a
calga... Ajoelhe-se... Diga: Ai que bom... Diga: Quero mais... Agora ndo fale..”).

Este discurso imperativo pde a nu uma relagdo em que a mulher apenas cumpre
ordens. (SANCHES NETO, 1996, p. 94)

Durante as tramas que protagonizam Maria e Jodo parece haver uma excitacdo do
personagem Jodo com as imagens de violéncia praticadas pelo sargento. E como se Jodo tivesse
vontade de pratica-las no mesmo nivel, mas fosse impedido por um certo “contrato social”.
Jodo sabe que esta errado, que € ilegal, e o seu superego age reprimindo esse desejo. No entanto,
o id se extravasa na violéncia do outro — caso analogo ao do advogado com o seu cliente nos
contos “O Terceiro Motorista no Globo da Morte” e “O Velhinho Audaz do Trapézio Voador”.

Por fim, Jodo acaba por transgredir as “normas sociais” presentes na sociedade, uma vez que o
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personagem continua procurando satisfazer os seus desejos mesmo apds, € até mesmo durante,
as histdrias de violéncia de Maria e o seu noivo.

Esses detalhes da narrativa levam a crer que Maria ocupa um lugar muito similar ao de
outras personagens, como o da polaquinha e de Mirinha. Isso acontece tanto pela situacao social
que Maria anuncia ocupar na sociedade — de uma menina que busca na capital uma oportunidade
de ascender socialmente — quanto pelo lugar que Jodo, o abusador, a coloca: o de provocadora,
ainda que a personagem nao tenha maturidade para estar nessa situagao.

O titulo de “A Mecha Prateada” se d4 pelo fato de que em um dos encontros entre os
dois personagens, Maria aparece com uma mecha no cabelo, detalhe que desagradou o noivo
da personagem. Jodo, nesse sentido, também anuncia nao gostar que a personagem seja vaidosa,
em uma espécie de controle sobre a sua amante.

— Esse teu noivo. Vocé gosta dele?
— Me beija sem parar. Mas eu ndo beijo. Sempre com a mao no meu ombro. Bem
que ela pesa. Me da ansia de gritar. S6 implica. Nao quer que eu fume. Me pinte. Nem

mecha prateada.
— Entdo somos dois. (TREVISAN, 1980, p. 26)

O detalhe da mecha prateada pode ser reconhecido pelo leitor assiduo da obra daltoniana
na novela Nem te conto, Jodo (2013). A novela é quase que um compilado daquilo que o leitor
ja experienciou em Lincha Tarado, mas, por sua vez, com novos detalhes da trama dos dois
amantes.

A linguagem empregada nos trés contos € na novela, isto €, o discurso direto, faz com
que o leitor se sinta proximo das situacdes e até mesmo dos dois personagens. Desse modo, fica
cada vez mais evidente a repulsa da personagem com Jodo e com o seu noivo. Assim, Maria
demonstra que a relacdo com os dois homens € apenas por interesses financeiros, pois ¢ por
causa dos dois que a menina consegue se manter na cidade.

— Casamento engragado, esse. Que nunca sai.

— Eu ¢ que pergunto. Se ele paga meu estudo. E a minha pensdo. Sera para jogar
fora? (TREVISAN, 1980, p. 27)

No segundo conto que da sequéncia a narrativa, nomeado “Que vida, Jodo”, as desculpas
da personagem continuam e mais detalhes sdo revelados acerca da relagdo entre Maria e o
sargento. Dentre essas revelagdes da personagem, Jodo continua com as perversidades, no
entanto, nos trés contos que fazem parte do mesmo universo, Trevisan adota um mecanismo de
linguagem que ¢ comum em outras narrativas, ou seja, lacunas que devem ser preenchidas pelo

proprio leitor.
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— Tire a calga.

— Agora a calcinha.

— ;&joelhe-se.
Inferiorizada, como deve ser. (TREVISAN, 1980, p. 36)

Esse narrador onisciente traz a narrativa alguns comentarios sobre a obviedade dos
fatos, ja que Jodo esta constantemente colocando a menina em uma posicao de inferiorizada.
Nesses encontros entre os dois sujeitos, Maria revela que o sargento quer se casar com ela ainda
virgem, detalhe que ¢ motivo de preocupacao — tanto de Jodo quanto do sargento.

— Depois eu conto. O sargento me quer prendada. Com estudo.
— Além de virgem. (TREVISAN, 1980, p. 27)

A importancia do leitor na obra do contista ¢ bastante recorrente, pois esses elementos
— do tema da virgindade e das lacunas a serem preenchidas — estdo presentes em outros textos.
Como anteriormente citado, a virgindade, na obra do contista, € vista como um troféu por varios
maniacos. Trata-se de uma sociedade provinciana que entende que a mulher deve se entregar
ao marido em sua integridade, pois deixa de ser menos integra a medida em que se relaciona
com outros homens.

Dito isso, o terceiro conto, “Entre Espadas e Bandeiras”, adianta detalhes da vida
amorosa de Maria que serdo aprofundados na novela Nem te conto, Jodo, isto €, o conto
apresenta personagens, como Tito e Lucio, que parecem atrair a aten¢do da menina. Nesse conto
em especifico, Maria anuncia que ela e o sargento romperam o noivado, pelo motivo de que o
noivo acredita que foi traido. As idas e vindas do casal sdo vdrias, pois Maria conta ter
encontrado o sujeito apos o término. Dito isso, o titulo da narrativa se justifica, pois a relagao
de Maria com o noivo ¢ feita de altos e baixos.

Em um determinado momento de “Entre Espadas e Bandeiras”, a personagem acusa
Jodo de ter revelado o caso dos dois para o sargento. Embora tudo ndo passasse de um mal-
entendido, esse medo da personagem de que o sargento descubra as suas idas ao consultorio de
Jodo ¢ permanente, pois também ¢ anunciado pela personagem em Nem te conto, Jodo.

Ainda que as desculpas de Maria para ndo se relacionar sexualmente com Jodo sejam
constantes, pois claramente a personagem nao quer estar no papel que assume — a de quem
presta um servico — os envolvimentos sexuais entre os dois personagens no consultorio
permeiam toda a narrativa. Os detalhes acerca do sexo entre os personagens nao sao revelados,
j& que isso fica em aberto para o leitor. Desse modo, em Lincha Tarado, Trevisan explora

recursos presentes em outros textos, mas que dessa vez se fazem presentes nas narrativas em
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série. Assim, “a grande técnica de Dalton ¢ saber fazer coincidir técnica, linguagem e tema.
Seus contos ganham, com isso, uma unidade que lhes da estatuto de obra prima.” (SANCHES
NETO, 1996, p. 92).

Na novela Nem te conto, Jodo, esses mesmos recursos de linguagem sao explorados,
pois sdo inimeros os momentos em que o leitor é convidado a preencher as lacunas deixadas
no texto. O leitor assiduo de Trevisan, assim, facilmente reconhece a retomada dos contos de
Lincha Tarado agora publicados no formato de novela. A referéncia ao conto “Entre Espadas e
Bandeiras” aparece até mesmo em uma das falas do personagem Jodo:

— Ai, que bom.

— Sua cadelinha. Ndo é um abismo de rosas? Um turbilhdo de beijos? Uma tropa
galopante com espadas e bandeiras? (TREVISAN, 2013, p. 17)

Apesar de Trevisan ter explorado outros géneros textuais para além do conto, como o
romance ¢ a novela, as tematicas, no entanto, s3o as mesmas, pois o erdtico, a violéncia e as
guerras conjugais se fazem presentes nesses textos. No caso de Nem te conto, Jodo, Trevisan
traz mais profundidade aos personagens, ainda que as identidades dos varios Jodes e Marias em
sua obra sejam pouco particularizadas.

Na novela, varios detalhes acerca de Jodo e Maria sdo revelados, sobretudo detalhes
acerca da aparéncia dos personagens. No entanto, a narrativa traz isso de modo bastante
disperso, j4 que esse ndo ¢ o foco principal do texto. Sobre Maria, sabe-se, por exemplo, que
“parece um menino, s6 que cabeludo” (TREVISAN, 2013, p. 6). Apesar disso, pouco se sabe
sobre o local onde os dois personagens se encontram. O que € possivel identificar, no entanto,
¢ que € um consultorio, e que constantemente ha pessoas a espera do lado de fora.

A linguagem empregada na novela ¢ a mesma utilizada nos contos em série. A presenca
do discurso direto concede ao leitor, novamente, a aproximagao aos dois personagens. As vozes
presentes na narrativa sdo de Jodo e Maria, e ¢ através de Maria, exclusivamente, que € possivel
conhecer outros personagens, como o sargento, pois ¢ a personagem quem narra tudo aquilo
que os personagens fazem e dizem. Tudo isso culmina para o fato de que a personagem usa do
recurso da narracgao de fatos — ou mentiras — da sua vida pessoal para fugir das garras do maniaco
Jodo. Entretanto, assim como acontece nos trés contos, ha momentos em que Maria “(...) tem
que se entender com o sexo de Jodo. O siléncio das reticéncias revela um coito bucal (felacao).
E essa a Gnica conversa que interessa Jodo.” (SANCHES NETO, 1996, p. 95).

Sobre a presenca da figura do sargento durante a narrativa € possivel perceber que esse
personagem também representa uma autoridade extra. Além de noivo, que na sociedade

patriarcal lhe concede direitos sobre o corpo da mulher, ele representa a manuten¢do da ordem
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nacional, pois faz parte de um corpo disciplinar, como ¢ o exército e as forcas armadas em geral.
Essa figura autoritaria ¢ bastante recorrente na obra do contista, o que reforca a figura feminina
enquanto inferior a essas autoridades predominantes na sociedade patriarcal.

Dito isso, o titulo da novela faz jus ao que acontece durante o texto, isto €, as inumeras
historias narradas pela personagem. Cada vez que Maria chega ao consultorio, ha um novo
acontecimento para relatar a Jodo, ou sobre o sargento, ou sobre o dentista do quartel, ou sobre
outros varios homens com quem a personagem se envolve.

Dito isso, ha um momento especifico do texto que Trevisan explora o recurso da
intertextualidade para além de Lincha Tarado, pois afirma:

— Por um beijo eu dou o dobro.

— Olhe que sou cigana.
— Também sou. (TREVISAN, 2013, p. 6)

Na sequéncia:

— Por que ndo deixa, amor? D6i?
Risinho obliquo e dissimulado. (TREVISAN, 2013, p. 16)

A referéncia a obra machadiana fica evidente, isso porque Trevisan até mesmo ja
publicou uma outra obra que faz referéncia aos personagens de Dom Casmurro. Intitulada Até
vocé, Capitu? (2013), a obra traz um compilado de narrativas, dentre as quais ha algumas
narrativas que tratam do fato de Capitu ter traido Bentinho. Na obra, ha varias referéncias
intertextuais com narrativas de Machado de Assis e Katherine Mansfield. Assim, para o leitor
assiduo da obra daltoniana, novamente, fica evidente a referéncia que o autor traz em Nem te
conto, Jodo a personagem Capitu. Mais do que isso, parece haver no texto a inten¢do de colocar
Maria no mesmo lugar de Capitu, o da dissimulagdo, principalmente porque ¢ constante a
descri¢do da personagem Maria com “olho vesgo”, o que, por consequéncia, reafirma esse lugar
da astlcia.

Pode-se dizer, a partir disso, que Nem te conto, Jodo € uma obra construida por meio do
recurso da intertextualidade, a comecgar pelo fato de que os personagens principais sao
protagonistas dos contos de Lincha Tarado. Assim, a repeticdo também se faz presente na
medida em que os encontros dos dois amantes evidenciam um mesmo ciclo, isto ¢, Maria tenta
ludibriar Jodo para que ndo precise satisfazer as suas vontades, contanto causos pessoais, logo,
Jodo insiste em beija-la, abraga-la e satisfazer seus proprios desejos. Desse modo, portanto, o
foco da narrativa ndo estd na consumagdo do ato sexual — tampouco o texto traz isso
explicitamente — mas na reincidéncia das cenas que se d4 por meio da repeticao da propria

linguagem.
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5.6 OS MANIACOS DE CURITIBA: EM BUSCA DE CURITIBA PERDIDA, RITA,
RITINHA, RITONA, O MANIACO DO OLHO VERDE E O BEIJO NA NUCA

A tematica da prostituicdo ¢ constante na obra do contista, muitas vezes iniciada desde
cedo por personagens que encontram nessa pratica um meio de sobrevivéncia. Com isso,
Trevisan ndo busca tratar da gravidade do fato de meninas novas se prostituirem, mas colocar
essas figuras em lugares que despertam o erotismo, sobretudo de personagens masculinos da
trama, considerados maniacos sexuais.

Em “Uma negrinha acenando”, publicado em Em busca de Curitiba perdida (1992), um
homem que v¢ a tal negrinha acenando para o seu carro na estrada para o veiculo para dar carona
a menina que se prostitui naquela regido. Durante a viagem, o motorista faz algumas perguntas
a menina sobre a vida que leva. Sem nome especificado e sem perspectiva de uma vida melhor,
a personagem diz que quem a trouxe para essa vida foi uma “ruiva”.

— Naéo diga. Faz isso todo dia?

— Quando nao chove.

— Desde muito na vida?

— Faz um ano. Uma ruiva me trouxe. Ela também paquera.
— Quem foi o primeiro?

— Meu noivo. Queria saber se era moga.

— Ficou gravida?

— Tive um menino. Quase um aninho. Chuva ou sem chuva, sdo dois pacotes de leite por
dia. (TREVISAN, 2004, p. 26)

,

Esse papel de cafetina, assumido pela “ruiva”, € bastante comum na obra do contista. E
por meio dessas figuras que muitas meninas sdo iniciadas nos inferninhos curitibanos, como ¢
o caso de Mirinha e Dinord. Além da propria personagem que pede carona, hd varias meninas
naquela mesma situagdo, o que possivel perceber por meio do didlogo entre os dois
personagens.

— Estou de passagem. Ha muitas como vocé?
— Uma em cada curva. Muita menina. De treze e catorze anos. Do até por amor.
(TREVISAN, 2004, p. 27)

O titulo da obra em que o conto foi publicado faz jus a situagdo. Trata-se de uma cidade
que vive um processo de modernizagdo e, assim, muitos dos que ndo conseguem acompanhar
esse processo, acabam em subempregos e em situagdes de miséria, perdidos pela capital.

Dito isso, engana-se quem encontra no discurso direto, pelo qual é possivel conhecer a
menina, uma boa inten¢cdo do motorista. Apesar de nao tentar nada com a meretriz, 0 motorista
faz perguntas indiscretas acerca dos encontros da personagem com outros homens, o que parece

ser mais interessante do que a ajudé-la, visto que a menina se encontra em uma situacao de
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marginalidade. Isso reafirma o fato de que Trevisan ndo busca, ao tratar a temadtica da
prostitui¢do infantil, criticar ou denunciar essa pratica, mas despertar o elemento do erotismo

acerca da situacao.

— Vocé faz tudo?

— O normal.

— Sente algum prazer?

— Dificil. Eles sempre com pressa.

— Quanto vocé cobra?

— Meia nota.

— Hoje foi bom?

— Nao ganhei nada. Tem dia bom. Depende de sorte. (TREVISAN, 2004, p. 28)

A personagem nao revela a sua idade, no entanto, ¢ possivel perceber que ela é ainda
uma menina, pois vai escondida dos pais para a regido onde encontra a clientela. O mais
chocante durante o texto, além do fato de que o motorista estd preocupado com a sexualidade
da menina e ndo com a gravidade da situacdo, é que a menina parece passar fome, pois acusa
nao almogar. Contudo, como mencionado, esse ndo ¢ o foco do texto, isto &, o teor da dentincia
sobre a situagdo, pois na obra daltoniana o erotico se sobressai as outras tematicas.

Os contos “Numa Rua Escura” e “Sim, Senhor”, por fim, publicados em Rita Ritinha
Ritona (2005), anunciam a tematica da violéncia sexual infantil de forma escancarada. Trata-
se, em “Sim, Senhor”, de uma menina de oito anos, nomeada Aninha, que ¢ abordada por um
sujeito que pede para que va até a sua casa buscar um dinheiro que deve ao pai, chamado
Antonio. A ingenuidade da menina ¢ explorada durante a narrativa, pois Aninha tem medo de
que o pai brigue caso ndo pegue o tal dinheiro. Assim, chegando na casa do sujeito, ndo existe
dinheiro nenhum e, assim, Aninha ¢ violentada sexualmente, por mais de duas horas. A crianca,
durante todos os episodios da violéncia, ndo se opde, ja que o sujeito ameaga mata-la se fizer
alguma coisa.

— Sé nao grite.

Baixa a cal¢a da menina. Mais a pequena calcinha branca. Enrola a calga e amarra-lhe
as pernas. Uma folga entre elas.

Em seguida a pde de pé.

Sentada.

De joelho.

De costas.

No fim, deitada.

Duas horas e meia depois a deixa em paz.

Quase noite. Ele olha para o céu. Comega a chover.

— Agora vocé conta até cem antes de sair. Bem devagar. Se te pego me seguindo, eu
volto e te enfio a faca, viu? (TREVISAN, 2005, p. 56)
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E chocante a forma com que a violéncia é construida, ja que o sujeito usa da ingenuidade
de uma crianga de nem nove anos para convencé-la de que deve ir até a sua casa. Essa, na
verdade, € uma estratégia bem comum entre os maniacos da cidade, pois sabem as estratégias
certas a serem usadas com pessoas que nao tém maturidade consolidada. Ao final do texto, o
sujeito parece ter recebido um troféu:

Recolhe no chéo a calcinha. Sorri.
— Mais uma!

Em vez de devolver, guarda-a no bolso. E se perde aos pulos na boca da noite.
(TREVISAN, 2005, p. 56)

Hé um momento especifico da narrativa que chama a atencao a escolha dos termos para
se referir ao abusador, isto ¢, parece haver a constru¢do de um sujeito monstruoso, de fato, pois
o texto traz a descrigdo de que “com uma sO pata cabeluda ele abarca o pequeno pescogo.”
(TREVISAN, 2005, p. 55). O maniaco, nesse momento, cruza a fronteira do humano e se torna
animal. Sobre isso, ¢ importante ressaltar que a apreensao atual sobre a infancia e seus cuidados
transformou a figura do pedoéfilo em uma espécie de animal, de forma que isso vem a ser
representado nesse conto daltoniano ndo com o intuito de denunciar essa figura, mas de modo
a ressaltar que muitas vezes esses maniacos sao animalizados.

Nesse contexto, o que Foucault (2010) propde acerca do monstro humano cabe aqui. A
figura monstruosa, nesse caso, cruza a fronteira daquilo que ¢ considerado humano,
principalmente porque rompe com uma legislagdo especifica acerca da protecdo da infancia.
Isso se d4 também no contexto punitivo desses maniacos, isto €, dentro da cadeia os pedofilos
e estupradores também sdo vistos dessa forma, como se dentro da hierarquia criminal eles
ocupassem o nivel mais baixo.

A figura do monstro humano, detalhada por Foucault (2010), permeou o viés da
sexualidade, assim como as outras categorias do individuo anormal, como € o caso do individuo
a ser corrigido e da crianca masturbadora. Desse modo, ressalta-se que, segundo o filosofo, “a
sexualidade estd exatamente na encruzilhada do corpo e da populagdo. Portanto, ela depende
da disciplina, mas depende também da regulamentagdo.” (FOUCAULT, 2000, p. 300). E a
partir dessa regulamentacao, entdo, que surge a figura monstruosa dos estupradores e pedofilos,
pois ambas essas figuras ferem uma série de regulamentagdes que fazem parte do “contrato
social” e, sobretudo, juridico da sociedade civilizada, ja que esses crimes beiram a barbarie.

Posto isso, em “Numa Rua Escura”, publicado na mesma obra, a violéncia ¢ praticada
contra uma menina de quinze anos. Voltando do trabalho a noite, a menina ¢ abordada por um

sujeito chamado Jodo e outros dois que ndo t€ém os nomes anunciados na narrativa. Os trés
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sujeitos levam Maria para o matagal e abusam da menina: “de repente ¢ seguida, ai ndo, por
um, dois, trés caras.” (TREVISAN, 2005, p. 87). H4, no conto em questio, marcas de oralidade,
as quais se misturam com descri¢des do proprio narrador: “o primeiro bem que estrupa ou
estrupra ou estupra, tanto faz.” (TREVISAN, 2005, p. 87). Desse modo, a narrativa ¢ contada
pelo narrador a partir de duas perspectivas: a da menina ao ser abordada na rua pelos trés
sujeitos e a dos trés homens, ao sair de uma festa, momento quando decidem, por vontade de
um dos trés, abusar da “guria”.

Na versdo que trata a perspectiva dos trés sujeitos, € possivel entender detalhes que ndo
aparecem na outra versao. Em outras palavras, os trés sujeitos, ao violentar a menina, que era
virgem, sdo levados para a delegacia, onde se justificam sobre o acontecido: “Jodo diz que
ganha uns trocados por dia. Ajuda a mae entrevada na cama. Nao sabe por que estd preso. SO
que um guarda o agarrou com toda a forca — e olha ai o meu brago, 6, ta torto. Na hora da
pulseira ele torceu e estalou — po, tirou do lugar. O ai, nem estica. E d6i paca!” (TREVISAN,
2005, p. 89).

O que chama a atencdo diante dos fatos — além da desculpabilizacdo na delegacia — ¢
que quando a menina ¢ abordada na rua, os sujeitos dizem que se trata de um “assalto”, assim
como acontece no conto “Debaixo da Ponte Preta” com a personagem Ritinha da Luz. Sobre
1sso0, o narrador onisciente afirma: “Jodo chega perto, ataca a pivete. Diz que € um assalto. Que
assalto se ela ndo tem nada, s6 a roupinha do corpo?” (TREVISAN, 2005, p. 89). Dessa forma,
parece haver na obra do contista uma predisposi¢ao em tratar a tematica do estupro coletivo, ja
que € por esse viés que a violéncia acontece em “Debaixo da Ponte Preta”.

E possivel observar, por fim, que a situacio de violéncia em “Numa Rua Escura” traz
ao leitor a proximidade dos fatos, principalmente pelas marcas de oralidade nas falas dos
personagens, as quais sdo intercaladas por descri¢des de um narrador onisciente que acrescenta
comentarios sobre as situagdes. Assim, as duas perspectivas trazidas no conto evidenciam certa
polifonia'® acerca de um mesmo fato, recurso que ja foi explorado por Trevisan em outros
contos, como em “Debaixo da Ponte Preta”, em que hd uma série de depoimentos dos sujeitos
abusadores que apontam para a divergéncia sobre um mesmo acontecimento. Desse modo,
parece que “Numa Rua Escura” reescreve “Debaixo da Ponte Preta”, ja que esse ¢ um recurso
bastante utilizado por Trevisan, como € o caso da novela Nem te conto, Jodo, em que se trata

de uma retomada dos contos publicados em Lincha Tarado.

190 conceito de polifonia aqui se refere ao que propde Mikhail Bakhtin, que por sua vez diz respeito a um conjunto
de vozes que atuam independentemente uma das outras, mas que se referem a um mesmo elemento, formando,
portanto, uma unidade.
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Em Maniaco do Olho Verde (2008), obra mais recente do contista, a figura do maniaco
¢ representada por um sujeito de olhos verdes que vaga pela capital a procura de criangas. No
conto “O Padrasto”, trata-se de uma menina de nove anos que ¢ abusada pelo padrasto. As
descrigdes da violéncia sdo chocantes, pois o sujeito abusa da menina até mesmo quando ela
estd dormindo. Quem narra as situagdes € a propria crianga.

Esse homem, sabe? Nao para de mexer comigo. Ai, que nojo. Me afoga de tanto
abraco e beijo. Até na boca. Ui, beijo molhado. Eu ndo gosto. Ele tem bigode e um
bafao de pinga e cigarro.

Diz que estou muito magra.

— Eu te deixo fofinha e gordinha. Quer ser minha boneca linda?

Me chama para ajudar no dever da escola. Sempre sentadinha nos joelhos dele.

Lambendo o meu pescogo e alisando a minha perna.
S6 que ndo tenho nenhuma ligdo para fazer. (TREVISAN, 2008, p. 29)

Assim como outros maniacos, o sujeito sabe exatamente a moeda de troca que deve ser
usada para que a menina nao conte a mae o que acontece, isto é, “— Eu te dou todas as bonecas
e os vestidinhos do mundo!” (TREVISAN, 2008, p. 31).

As marcas de oralidade evidenciam a falta de maturidade da crianca — um recurso
comum na obra do contista. Contudo, isso ndo faz com que a desculpabilizacio do sujeito ndo
acontega, ja que a vitima afirma “de noite meu irmao dorme. Eu j4 deitada. Dai ele chega. Me
carrega nos bragos para o quarto do casal. Diz que tem saudade de minha mae. E me abraga. E
se mete comigo debaixo da coberta. Falando bobagem sem parar.” (TREVISAN, 2008, p. 30).
Além disso, a menina afirma que o que acontece € castigo por nao ter aprendido direito a li¢ao
de casa — outra estratégia usada pelo sujeito.

Ao final da narrativa, a empregada Luisa encontra a menina na cama pds-estupro, aciona
a mae da crianca e entio a menina ¢ levada para fazer exames. E assim que o texto se encerra.
Nao se sabe, nesse sentido, o desenrolar da historia acerca do maniaco ¢ até mesmo da mae da
crianca, de quem a menina tem medo de sofrer puni¢ao por conta do abuso sofrido: “mas nao
devo contar para a mae. Ai de mim, se... Ela ha de ficar com ciime. Decerto se vinga. E me poe
fora de casa.” (TREVISAN, 2008, p. 31).

Todos esses elementos apontam para uma série de distirbios que caracterizam os
maniacos, ndo apenas os de olhos verdes, mas todos os que ja foram mencionados no presente
estudo. A desculpabilizacao, usada como apoio para cometer os abusos, € constante na obra do
contista. Sao as varias desculpas usadas por esses sujeitos que colocam a violéncia praticada
por eles no terreno das problematicas da psique.

O que chama a atengdo, no proprio titulo da obra O Maniaco do Olho Verde, é que esse

titulo aponta para uma condi¢do que nos exemplares anteriores nao havia. Em outras palavras,
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ao apontar “maniaco”, o sujeito que assume a posicdo de abusador mostra a sua condi¢ao
doentia. Nesse sentido, ¢ possivel notar, nesses contos do comego dos anos 2000, certa mudanga
acerca da violéncia cometida por esses maniacos, sobretudo em relagdo a estrutura social
voltada para a protecao da infancia. A tematica da violéncia sexual infantil continua presente,
no entanto, parece haver uma mudanga nas estruturas sociais que permite a denlncia e até
mesmo a penalizagdo desses abusadores. Obviamente que o viés da denuincia ndo ¢ privilegiado
na obra do contista, no entanto, no caso de “O Padrasto”, no final da narrativa a menina
violentada ¢ levada para fazer exames, o que implica em entender que certas mudancgas
aconteceram na sociedade e agora permitem que medidas como essa sejam tomadas. Ha, nesse
sentido, um contraste com o conto “Debaixo da Ponte Preta”, visto que Ritinha da Luz, apo6s
ser violentada, ndo passar por essa série de medidas protetivas, tampouco ganha voz no
momento de prestar depoimento na delegacia.

Nesse conjunto de medidas protetivas, que estdo diretamente relacionadas a mudanga
da percepcao da sociedade sobre o estupro e outra série de violéncias, ressalta-se a lei Maria da
Penha, do ano de 2006, que foi crucial para a mudanga no processo de protecao das mulheres.
A delegacia da mulher, nesse contexto, foi um passo importante nesse conjunto de medidas —
um local em que o depoimento da mulher nao se presta a piada de homens.

Posto isso, o conto “A Guria”, também publicado em O Maniaco do Olho Verde, ¢
narrado pelo proprio maniaco, que parece prestar depoimento em uma delegacia, isto €, ha uma
construgdo textual bastante parecida com o que ¢ possivel identificar em “Debaixo da Ponte
Preta” e em “Numa Rua Escura”. Desse modo, a transferéncia do ambiente do crime para um
ambiente punitivo — a delegacia — também ¢ sintomatica.

O conto ja comega com a desculpabilizagdo do sujeito: “o que aconteceu 14, sem mentira
nenhuma, ndo ¢ nada disso.” (TREVISAN, 2008, p. 95). Na sequéncia, o que confere a estrutura
de um depoimento ¢ que o maniaco constantemente afirma “né?” sobre as situagdes que
aconteceram num parquinho com uma menina de sete anos. O sujeito ainda discorre: “quando
eles saem de casa, as garotas jogam de casinha, né? E o irmdo de ser namorado e pai. Essa
transa, né? Agora, que sou de maior, ja ndo posso brincar?” (TREVISAN, 2008, p. 95).

Os motivos que o sujeito apresenta para ter abusado da crianga sdo varios, o que reafirma
a hipotese de que essas violéncias parecem acontecer por uma série de problematicas que
envolvem a psique desses sujeitos. Ha um momento da narrativa em que a situacdo que
aconteceu no parquinho ¢ comparada com o que o sujeito faz com a gata em casa: “de verdade
eu abracei ela. E dei uns beijinhos. Faz de conta que sou irmao, né? O mesmo que festear com

a gatinha. Isso ai. A gatinha branca 14 de casa.” (TREVISAN, 2008, p. 96).
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Ao final da narrativa ¢ possivel perceber que o sujeito esta preso, pois afirma: “essa
histéria de machucar a guria? E tudo mentira. Mentira mesmo. Eu nio bati, nio. Nem forcei
ela. J& to preso, né? Por que ia ficar negando?” (TREVISAN, 2008, p. 96). Essas desculpas
recorrentes apontam para um sujeito, o qual representa varios outros no acervo daltoniano, que
ndo consegue lidar com as mudangas de uma cidade modernizada. Em outras palavras, o sujeito
parece ndo conseguir aceitar o fato de que o que ele fez com a crianca de sete anos nao ¢ uma
brincadeira tipica de irmdos, mas um crime. E nesse contexto que esses maniacos assumem um
lugar de tensdo na obra daltoniana.

Esse mesmo lugar de tensdo aparece em “Maniaco do Olho Verde”, conto que carrega
o mesmo titulo da obra. Trata-se de uma série de crimes anunciados pelo proprio maniaco. As
fraquezas e problematicas psiquicas, anunciadas por inimeros maniacos em outros contos,
agora, no conto em questao, sdo anunciadas pelo proprio maniaco: “basta ser mulher, s6 o que
vejo. O assobio, s6 0 que escuto. E uma doenga, certo?” (TREVISAN, 2008, p. 119). H4, nesse
sentido, uma evidéncia importante das mudangas que aconteceram nas publicagdes de Dalton
Trevisan. Ao afirmar que € uma doenga, 0 maniaco mostra que comegou a reconhecer que esta
deslocado socialmente, pois ndo cumpre uma série de legislagdes que fazem parte da sociedade
civilizada. Essa percepg¢do, nas obras anteriores, ndo era evidente.

Ao longo das situacdes de abuso, o sujeito afirma que ndo importa a idade, raga e
nenhuma outra caracteristica, basta que seja mulher para ser o seu alvo. Em um episodio
especifico, o sujeito afirma ter abusado de uma menina de onze anos na linha do trem — local
onde outras violéncias j& foram cometidas.

Teve, sim, o lance com a menina. Sabe que me deu peninha? De volta da escola, a
mochila amarela nas costas, um macaquinho verde suspenso, pra cé pra la.

De brago aberto, ela se equilibrava no trilho. Ali mesmo eu derrubei. Tao feinha e
magrinha. Quantos anos vocé tem? Onze, ela disse. O assobio me azucrinava a cabeca.
Escapar ja ndo podia. Nem eu nem ela.

Feche o olho, eu disse. Sim, senhor. Sem eu desconfiar. Virgem, a pobre. Até pedi
desculpa por toda a sangueira. Gemendinha, 14 se foi, arrastando o pé. Nem queria
mais pular no trilho.

A mochila aberta no dormente. Cheinha de lapis de cor. Ndo peguei nenhum.
(TREVISAN, 2008, p. 120)

Na descrigdo, fica claro que o maniaco se sente captado por uma forga a que nao
consegue resistir. O assobio — do trem ou da sua consciéncia — lateja, mas ndo o impede do
crime. Ao final, hd uma sensac¢do de final de festa, com os restos jogados e espalhados no chio.
Os lapis de cor refor¢am a ideia da infantilidade que foi conspurcada por meio dos objetos

escolares perdidos no chao.
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A intertextualidade com o conto “Sim, Senhor”, de Rita Ritinha Ritona, nesse trecho,
fica evidente. Trata-se, novamente, de uma crianga obedecendo ordens de um sujeito criminoso.
O que chama a ateng¢ao, ainda no trecho em questao, ¢ o fato de que o maniaco trata a situagao
como se ele ndo tivesse saida, talvez porque ao longo do conto ele anuncia que € refém dos seus
proprios distlrbios.

Disturbio nao sei o que ¢ de verdade. A mae sempre diz que tenho problema de cabeca.
Queria, sim, parar. Com essas coisas.

Fui ao terreiro, pastor, benzedeira. Sarar desse mal ndo consigo. Feitico ou maldigo.
Me arrependo muito do que pratico. A ultima namorada me indicou terapia. Era muito

compulsivo. Toda hora com ela pra cama. Ndo posso ver e ja quero de novo.
(TREVISAN, 2008, p. 121)

Essas justificativas acerca dos problemas psicoldgicos que sofre parecem coloca-lo no
lugar onde ele quer estar: o de vitima das violéncias que ele mesmo pratica. Entretanto, deve-
se lembrar que todas essas praticas sdo crimes, ainda que sejam causadas por essas “fraquezas
psicologicas”.

Adiante na narrativa, o maniaco do olho verde diz que o assobio da menina do trilho do
trem ndo sai de sua cabega e ¢ i1sso que parece, muitas vezes, impulsiona-lo a praticar outras
violéncias. A menina, nesse sentido, apesar de ndo gozar de maturidade para provocar tais
atrocidades, foi colocada em uma figura contraditdria de vitima-causadora da violéncia.

As lacunas deixadas para o leitor interpretar também se fazem presentes em “Maniaco
do Olho Verde”, pois ao afirmar que tem disturbios, o sujeito ndo sabe muito bem descrevé-
los: “nunca falo desse tipo de... Se eu ndo me entendo, como posso explicar?” (TREVISAN,
2008, p. 121). Cabe ao leitor, entdo, interpretar aquilo que ¢ deixado inacabado no texto.

Trevisan emprega, no conto em questdo, marcas de oralidade, o que concede ao texto
certa pessoalidade do maniaco com o leitor: “se um fidaputa me pega. Fatal. Bem sei o que me
espera.” (TREVISAN, 2008, p. 123). Adiante: “de tudo eu sei. E porra! porra! porra! Por que
ndo desisto? Enquanto ¢ tempo, oh, meu Jesus Cristinho? Alguém me responda. Eu mesmo nao
posso explicar.” (TREVISAN, 2008, p. 124). Assim, o maniaco parece reconhecer as
consequéncias para os abusadores sexuais.

O que chama a atencao, ainda no conto em questdo, ¢ que o maniaco do olho verde se
reconhece como um vampiro, contribuindo, dessa forma, para a hipotese de que os vampiros
na obra daltoniana sdo muitos: “sim, sorte minha. No ato, ali mesmo, estripado. Eu, vampirao,
com uma estaca no peito.” (TREVISAN, 2008, p. 123). Pode-se perceber, dessa forma, que
tanto a figura do maniaco do olho verde quanto a do vampiro de Curitiba estdo presentes em

varios lugares da cidade. No entanto, muitos desses sujeitos negam o processo de modernizacao
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sofrido pela capital. Em outras palavras, a modernizagdo dos espacos — e das legislagdes que os
regem — parecem ser barreiras enfrentadas por esses maniacos, pois ¢ instaurada uma tensao
nesses textos na medida em que vitimas que ndo respondem por si mesmas sao colocadas como
causadoras desses crimes ficcionais. Ao final do texto, o maniaco do olho verde evidencia até
mesmo o fato que ele ¢ apenas mais um sujeito monstruoso igual a varios outros que vivem na

cidade:

Bem que as pessoas nao entendem: E um louco! Um assassino! Um monstro!

Me diga. Que culpa tenho eu? Assim fui nascido. Simples capricho do Senhor Deus.
Sei 14, o mau sangue dos pais. Uma praga do capeta desgracido.

Podem me condenar, babacas e bunddes. O que eu fago? Tudo o que vocés gostariam.
Eu sou um de vocés. (TREVISAN, 2008, p. 125)

A afirmacdo do maniaco nesse trecho aponta que ele afirma sua “humanidade” ainda
que a sociedade o considere um monstro, porque ele ja sabe que ¢ assim que € visto; situacao
que se difere dos abusadores sem consciéncia do inicio da obra de Trevisan. Além disso, ao
dizer "eu sou um de vocés” (TREVISAN, 2008, p. 125), o personagem ndo apenas reivindica
sua humanidade, mas condena, por outro lado, que todos tém desejos secretos e inconfessaveis,
os quais também sdo contrarios 4 moral ¢ 4 lei. E nesse sentido, entfio, que se pode notar que
em O Maniaco do Olho Verde, uma das tltimas obras publicadas pelo contista, hd uma mudanca
da percepcdo do maniaco acerca de si mesmo e sobre as praticas de violéncia cometidas, uma
Vez que esse personagem, que representa outros maniacos da obra daltoniana, parece reconhecer
os seus delitos, ainda que isso nao o impega de pratica-los.

Ainda nesse ambito, ¢ importante entender o contraste entre os textos publicados desde
a década de cinquenta até os mais recentes, datados ja no comeco dos anos 2000. Enquanto os
primeiros textos apresentam maniacos que ndo reconhecem o seu deslocamento social e,
sobretudo, em relacao a lei — a qual ainda estava sendo construida, nas ultimas obras publicadas
pelo contista essa percepg¢ao se altera, ainda que isso se dé nas entrelinhas das narrativas.

Parece haver, durante a obra em que o maniaco € protagonista, uma metafora para o fato
de que nesses textos a mascara de pedéfilo cai. E por isso que o sujeito se justifica mostrando,
de certa forma, o seu lado “humano”. E nesse mesmo sentido que a caracteristica do olho verde
aparece, ou seja, agora sem mascara, 0 maniaco se mostra mais um entre varios outros,
particularizando-o somente por causa de um aspecto fisico que € a cor dos olhos.

Por fim, Benedito, personagem protagonista do conto de mesmo nome publicado em O
Beijo na Nuca (2014), obra mais recente do autor, traz a mesma tematica da violéncia sexual

infantil representada ficcionalmente, pois segundo Waldman, ““a repeti¢ao tematica anuncia que



141

ndo ha saida e o modo de trata-la literariamente confirma o beco sem saida. A medida humana
estd dada através do tema e do tratamento da linguagem sempre concisa que traz a tona o
siléncio a que sdo lancadas as personagens.” (WALDMAN, 2013, n.p). Sob esse contexto,
Benedito ¢ mais um vampiro que vaga por Curitiba a procura de vitimas. As ferramentas usadas
pelo sujeito estdo sempre a mao: “sempre ao alcance da mao a gasta mochila preta com o seu
tesouro (bolacha de mel, punhalzinho, boneca de pano, pedago de corda, pido, santinho
colorido, o que mais?).” (TREVISAN, 2014, p. 23).

As ferramentas apontam para o perfil de suas vitimas: criangas. Essa hipotese se
confirma ao longo do conto: “no fogo espirram fagulhas e abrasam o cardo da bruxa que revolve
na panela fervente a longa colher de pau. Benedito ajeita o cabelo grisalho, cada dia mais ralo.
Bate o p6 do macacdo sujo. Os bragos arranhados pelas pequeninas unhas ferozes. Dos espinhos
no mato, diz ele.” (TREVISAN, 2014, p. 23). A personagem denominada “bruxa” ¢ a propria
esposa do sujeito, a qual recebe apelidos esdruxulos porque parece saber dos crimes praticados
pelo marido: “a voz baixa e mansa, espiando o clardo vermelho nas rugas da velha, que prova
o caldo na colher. Sente-se o avo de todas as meninas, também ele brinca de roda cutia. Elas
com um laco da corda no pescocinho magro, cada vez mais apertado...” (TREVISAN, 2014, p.
22).

Todas essas descricdes o colocam no mesmo lugar do maniaco do olho verde, no
entanto, ha uma diferenca entre os dois personagens. Benedito parece se revestir de um campo
religioso — Benedito, a bruxa, o fogo — existe aqui uma alusdo mistica. O conto deixa a entender
para o leitor que o personagem possivelmente estd ungido de uma missao e € a isso que Benedito
se presta todos os dias quando sai de casa com as suas “ferramentas” a procura da proxima
vitima. Nesse sentido, o nome Benedito ndo parece ser uma escolha em vao, j& que esse nome
estd no campo da religiosidade, da crenga, e carrega o significado de “abengoado” com origem
do latim Benedictus. Desse modo, ¢ importante lembrar que algumas execugdes e violéncias
infantis se deram, ao longo da historia, em rituais e seitas.

Dito isso, o breve conto se encerra com a esposa do sujeito pedindo dinheiro, o qual ndo
¢ dado, j& que Benedito gastou em uma de suas estratégias para atrair as criangas:

(...) Pronto a velha estende a mao briguenta: quer dinheiro.
Benedito baixa os olhos. Gastou com a bala de horteld para a negrinha. A megera se

ergue, brago trémulo, praguejante:
— Seu cachorro, traste duma figa, vagabundo da peste! (TREVISAN, 2014, p. 22)
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H4, no trecho, certa ironia no uso da palavra “negrinha”, uma vez que Benedito também
¢ popularmente conhecido como o santo dos negros. O que acontece, nesse sentido, ¢ que
Trevisan joga com o campo religioso para tratar da tematica que € o cerne da presente pesquisa.

Por fim, ndo h4, durante o texto, nenhuma descrigcdo explicita acerca do que Benedito
faz, no entanto, assim como acontece em outras narrativas do contista, cabe ao leitor interpretar.
Neste caso, as ferramentas usadas por Benedito e as descri¢des de um narrador onisciente
apontam para o fato de o sujeito ser um violentador de criancas.

Esses cafajestes presentes em Em busca de Curitiba perdida, Rita Ritinha Ritona, O
Maniaco do Olho Verde e O Beijo na Nuca anunciam, cada um a sua maneira, certa dificuldade
em lidar com uma cidade que se modernizou. Em outras palavras, parece haver resisténcia entre
esses sujeitos em compreender uma sociedade moderna onde as criangas e adolescente devem
ser protegidos e, portanto, hé legislagdes que preveem a protegdo desses cidadios. E por isso
que constantemente esses personagens afirmam que as suas praticas sdo praticas “comuns”,
assim como acontece com o sujeito que abusa de uma menina em uma praca, alegando que o
que fez ¢ comum entre irmaos. Da mesma forma, o proprio maniaco do olho verde acusa que
aquilo que ele faz ¢ uma pratica comum, ja4 que o personagem afirma “eu sou um de vocés.”
(TREVISAN, 2008, p. 125). Tudo isso leva a crer que esses personagens nao se encaixam na
sociedade porque tém dificuldades em entender uma sociedade que j4 ndo ¢ mais a mesma.
Ainda, no caso das ultimas obras publicadas, esses carrascos parecem entender esse lugar em
que ocupam.

Os recursos usados por Trevisan, nas ultimas obras langadas, ja no século XXI, adotam
0s mesmos recursos de outros titulos publicados, mas parece haver uma progressao tematica
que langa mao de uma consisténcia que era comum no inicio da carreira literaria do constista.
Os textos, assim, vao direto & centralidade narrativa: o olhar perturbador — muitas vezes
acompanhado de sintomas psicéticos — sobre corpos infantojuvenis. Isso, muitas vezes, reflete-
se na brevidade dos textos, os quais, durante as décadas de publicagdo do contista, passaram a
ser mais concisos, como se 0 mecanismo da “autocolagem”, comentado por Sanches Neto
(1996), tivesse atingido o extremo, ou seja, a temdtica da violéncia se tornou tdo presente

durante a obra de Trevisan que o leitor ndo precisa de muitos detalhes para desvenda-la.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Trabalhar com a obra de Dalton Trevisan ¢ um desafio, pois exige do leitor certa
assiduidade e um olhar atento aos seus varios personagens € cenarios que, apesar de parecerem
diferentes entre si — ja que algumas das paisagens de Curitiba sdo descritas com detalhes —
carregam tragos que sdo bastante similares entre uma narrativa e outra. Essa caracteristica do
contista revela uma curiosidade em entender o porqué de tantos personagens terem
personalidades comuns. E assim com os varios Jodes, Marias e, sobretudo, com 0s VArios
vampiros que carregam a identidade de maniacos sexuais.

Desde Novelas nada exemplares (1959) até O Beijo na Nuca (2014) ha um acervo
repleto de personagens que parecem vestir mascaras ajustaveis a varios sujeitos da capital
paranaense. Dentre essa similaridade, insere-se o tema violéncia, praticada por varios desses
sujeitos, e que se desdobra em outras violéncias que sdo experienciadas na Curitiba de Dalton
Trevisan, destacando-se, assim, a tematica da violéncia sexual infantil.

Para entender os desdobramentos que esse recorte exige foi necessario buscar a
trajetoria de Trevisan na literatura brasileira, de forma que fosse possivel elucidar a persisténcia
do tema da violéncia na obra do autor desde a metade do século XX. Para isso, dedicou-se um
capitulo inicial que traz um panorama da vida literaria de Trevisan, evidenciando questdes da
vida pessoal do autor que muito tem a ver com a vida literaria, isto €, o proprio perfil recluso
do contista, de quem sempre fugiu da imprensa, que o levou a ser apelidado de vampiro de
Curitiba. Com esse momento introdutdrio foi possivel atingir o objetivo de detalhar o percurso
do contista na literatura brasileira, trazendo, por fim, questdes que foram detalhadas em
capitulos posteriores.

A busca por retratar Curitiba do ponto de vista dos becos e inferninhos — ainda que a
inten¢do do autor ndo seja denunciar o que acontece nesses espagos — lanca luz a representacao
de personagens menores de idade que tém a infancia e a adolescéncia violadas. Diante disso,
viu-se a necessidade de trazer uma trajetoria socio-histérica do conceito de infancia, sobretudo
no contexto ocidental, chamando a atengdo para a representacdo da crianga na literatura.
Observou-se, com isso, que a infancia nem sempre foi a mesma e, por consequéncia, nem
sempre foi regida por legislagdes que a protegem. Esse fato também foi desencadeado por
diferentes configuracdes familiares que se fizeram presentes durante a historia, o que s6 foi
possivel constatar por meio do detalhamento da dtica social sobre as necessidades fisicas e

intelectuais das criancas. Assim, a abordagem historica proposta por Engels (1884) e Arics
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(1960) ajudou a entender todo esse processo que resultou no alcance de um dos objetivos do
trabalho: compreender as relagdes entre a literatura de Dalton Trevisan e o conceito de infancia.

Esse panorama acerca da infancia levou ao principal viés teorico do estudo, isto ¢, ao
entendimento dos conceitos de sexo e sexualidade ao longo da historia. A partir do que propde
Michael Foucault (1976), conseguiu-se compreender que a sexualidade sempre foi objeto de
preocupacao nas sociedades, at¢ mesmo dentro das cidades-estados, como na Grécia Antiga,
onde o exercicio da sexualidade dos sujeitos estava diretamente ligado a aptidao para governar
as cidades. Da mesma forma, o sexo dos sujeitos foi sempre colocado como fator determinante
para suas escolhas, até mesmo para discutir sobre a subjetivacao desses sujeitos, pois € a partir
da subjetivacao que se entende a relacdo entre corpo, sociedade e cultura. Nao basta que durante
a historia os povos tenham tido que falar sobre o seu sexo — ja que essa era uma forma de
entender a sexualidade — foi necessario saber, sobretudo, como o sexo desses individuos
implicavam em uma sexualidade mais ou menos ligada a normalidade. Com a sexualidade
infantil ndo foi diferente, ja que essa foi objeto de preocupacao entre os adultos. Foi assim entre
0s povos antigos, na era paga e durante o exercicio do cristianismo.

A normalidade, por sua vez, serviu como um medidor para a ciéncia do sexo durante o
século XIX. Os individuos considerados anormais eram monstruosos e colocados a margem da
sociedade ou, em alguns casos, quando nao havia a possibilidade de “correcao”, exterminados.
Isso se deu também pelo proprio exercicio da sexualidade de individuos que ndo seguiam um
padrao considerado “normal”, como € o caso da crianga masturbadora.

A cidade, por sua vez, cumpre um papel importante na literatura de Dalton Trevisan,
por isso foi dedicado um capitulo que trata da modernidade e modernizagdao da capital
paranaense. Durante a obra do contista, Curitiba € representada com tragos de provincia até se
tornar uma metropole moderna. Essa transformagao na literatura de Trevisan dialoga com o fato
de que o autor sempre foi um sujeito avesso ao processo de modernizagdo. Esse viés € assumido
também pelos personagens do contista, uma vez que a literatura de Trevisan muitas vezes nao
acata as diferencas assumidas por uma capital moderna, isto €, ¢ possivel encontrar no
imagindrio daltoniano figuras que ndo conseguem lidar psicologicamente com as
transformagoes trazidas pela modernizagao.

Nesse contexto, uma dessas transformacdes € o papel assumido pelas figuras masculinas
e femininas, isto €, os personagens daltonianos parecem ter dificuldade em lidar com o fato de
que a mulher, sobretudo, ndo tem mais a obriga¢ao de ser uma protetora do lar e, por isso, refém
de decisdes masculinas. Observa-se, nesse sentido, vérias guerras conjugais que se dao

principalmente por embates entre os papeis que devem ser assumidos por essas figuras na vida
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privada. Com a representacdo da crianca na sociedade acontece o0 mesmo. Em outras palavras,
muitos personagens daltonianos também parecem ter dificuldades em lidar com o fato de que
na cidade modernizada, as criangas t€ém um espago protegido, o que, por consequéncia, impede
que esses cidadaos sejam vistos como “miniadultos” e, por isso, possam satisfazer vontades
desses maniacos. Essa cidade, portanto, ¢ um lugar de tensdo, onde a violéncia e seus
desdobramentos se instalam e instauram um curto-circuito.

Dito isso, outro elemento que se evidencia durante as varias décadas de publicacao do
contista € a progressado literaria que acontece na linha temporal de 1959-2014. Isso se da por
meio de varios géneros textuais que o autor publica em mais de meio século. Do conto ao
romance, Trevisan parece querer arriscar novos géneros para explorar temas ja publicados.
Nessas narrativas, os personagens ganham mais profundidade e se mostram cada vez mais
comuns. Engana-se, assim, quem pensa que tal profundidade atribui singularidade aos
personagens, pois esse ndo ¢ um recurso explorado por Trevisan, pelo contrario, o autor mostra
que ¢ possivel encontrar os varios Jodes ¢ Marias a cada esquina da capital. Nos géneros mais
curtos, por sua vez, a concisio chega ao limite. E nessas narrativas que Trevisan explora ainda
mais o papel do leitor, levando-o a interpretar o ndo-dito.

Nas narrativas mais curtas, Trevisan traz alguns flashes de narrativas ja publicadas, seja
por meio de personagens ou contextos revisitados. Nesse sentido, o autor chama a atengdo para
o discurso direto, em que ha, muitas vezes, a omissao de um narrador. Assim, Trevisan, durante
os mais de cinquenta anos de publica¢do, construiu o titulo de “minificcionista por exceléncia”
(VIEIRA, 2012, p. 322).

Posto isso, todos esses elementos da infancia, da sexualidade e do sexo e do processo
de modernidade e modernizagdo do espaco urbano culminam nas trinta € nove narrativas
analisadas no presente estudo, ja que esses textos tratam da temadtica da sexualidade infantil,
sobretudo em contextos de violéncia. Depreendeu-se, assim, por meio da presente pesquisa, que
muitos dos sujeitos abusadores presentes nessas narrativas apontam para uma série de fatores
doentios que vao resultar nos abusos representados ficcionalmente nessas obras. Esses varios
vampiros trazem em suas personalidades um aspecto similar: uma certa fraqueza psiquica que
desencadeia em uma série de violéncias praticadas contra criangas e adolescentes. Por isso,
embora essas narrativas dialoguem com situacdes da vida real, isto é, a problematica da
violéncia sexual infantil, estes textos podem ser lidos menos do ponto de vista dos fatos
consolidados e mais dos vieses doentios que esses personagens apresentam, ja que a denuncia,

nessas ficgdes, ndo ¢ o foco.
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As personagens abusadas durante essas narrativas, que na maioria s30 meninas, muitas
vezes s30 colocadas como responsaveis pela malicia que acompanha essas violéncias e, por
i1sso, também ocupam o lugar de provocadoras desses atos. Contudo, essas personagens nao
fruem de maturidade — nem psicoldgica e nem emocional — para ocupar esse lugar, o que,
portanto, apresenta um embaraco na obra do contista, pois se trata de uma série de
criminalidades.

Dito isso, no que tange a analise dos textos, a partir do capitulo intitulado “Onde habita
a infancia” foi possivel observar que a relagdo entre a obra de Dalton Trevisan e o percurso da
crianga na sociedade se d4 na medida em que a representacdo da crianca na obra do contista
acompanhou décadas importantes na formagao do conceito de infincia, em que a crianga passou
a ser vista como um individuo com direitos e deveres € ndo mais como um miniadulto. Desse
modo, ha alguns tragos na obra de Trevisan que apontam para essas mudancas. Exemplo disso
¢ o conto “Tio Beto”, em que o cenério onde acontece a violéncia ¢ um espago que deveria ser
protegido: a van escolar. Esse cenario ¢ muito marcante da virada do século XX para o XXI,
em que as criancas passaram a ter uma legislagdo especifica acerca da sua propria integridade,
tornando-se comum, portanto, esse tipo de transporte.

Nesse contexto, ndo ha como desvincular essa percepcao da crianga do espago onde ela
estd inserida. A cidade de Curitiba, cenario presente na obra de Trevisan, € fundamental para o
entendimento dessas mudangas, visto que a urbe sofreu nesse mesmo periodo um processo de
modernizagdo. Nesse cendrio, onde as oportunidades surgem, mas ndo para todos, muitas
familias procuram maneiras de se reinventar e, consequentemente, isso se refletiu na forma com
que o trabalho passou a ser visto pela sociedade. Em outras palavras, em A Polaquinha (1985),
a prostituicao aparece como uma pratica comum entre meninas adolescentes, j4 que nao existe
uma legislagao especifica voltada a essa populagdo. “Debaixo da Ponte Preta” se apresenta por
um viés parecido, pois apesar de o conto ser construido na forma de um inquérito policial,
evidenciando que um crime foi cometido, Ritinha, protagonista de apenas dezesseis anos, ¢
empregada doméstica, o que apresenta, novamente, a tematica do trabalho infantil. Além disso,
durante os depoimentos prestados na delegacia, em nenhum momento a menina ganha voz
acerca da violéncia sofrida, diferentemente do que acontece no conto “O Padrasto”, do comego
dos anos 2000, em que ap6s ser abusada pelo padrasto, a crianga € levada para fazer exames, o
que aponta para uma estrutura social que ja permite que o delito seja investigado e, portanto,
que o violentador seja possivelmente punido.

Nessa esfera, a ponte preta, simbolo de uma cidade que se moderniza, na ficgdo de

Trevisan nao representa os avancos da cidade, pelo contrario, lanca luz a exploragdes e
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violéncias vividas por personagens que nao acompanharam a modernizacao desse espaco, ainda
que o intuito desses textos ndo seja denunciar essas mazelas. Desse modo, esses textos podem
ser lidos a partir de uma perspectiva que compreende que mudancas estdo acontecendo na urbe,
mas que nado atingem toda a populagdao. Na obra Em busca de Curitiba perdida (1992) ha um
conto exemplar nesse sentido. “Uma negrinha acenando” mostra que a prostitui¢do infantil ¢
recorrente entre as personagens ficcionais: “uma em cada curva. Muita menina. De treze e catorze
anos.” (TREVISAN, 1992, p. 25). Esse parece ser o unico meio encontrado por essas meninas para
sobreviver, ja que a propria personagem nomeada “negrinha” tem um filho para sustentar. Esse
cenario remonta o contexto presente em Dinorda, especialmente o conto “Dinora, moga do prazer”,
em que a personagem similar a Fanny Hill, de Cleveland, ¢ iniciada no mundo da prostitui¢ao desde
cedo, assim como outras meninas da capital.

Nesses espagos, onde meninas sdo meretrizes, parece ndo haver lei que garanta qualquer
integridade a essas criangas e adolescentes. Os abusos sdo cotidianos e o foco dado a esses textos é
o olhar masculino sobre corpos femininos. Assim, embora esse seja o cerne das narrativas, ha alguns
textos ficcionais, como os contos “O Terceiro Motorista no Globo da Morte” ¢ “O Velhinho
Audaz do Trapézio Voador”, publicados em Abismo de Rosas (1976), que dao indicios de que
os personagens envolvidos nos abusos sexuais infantis entendem a gravidade da situagdo,
embora i1sso ndo os impecam de praticar tais violéncias. O préprio “velhinho” desses contos
questiona o seu advogado se o envolvimento com meninas menores de idade pode ocasionar
problemas, ainda que, mais uma vez, a denuncia esteja longe do amago dessas narrativas.

As narrativas “As Neves de Curitiba” e “O Elefante Vermelho”, também publicadas em
Abismo de Rosas (1976), retratam, sutilmente, o olhar adulto que ja entende a gravidade da situacao
de abuso. No entanto, longe desse entendimento dialogar com a dentincia da violéncia, a autoridade
méaxima da Curitiba de Dalton Trevisan — o advogado — planeja junto com a familia do abusador um
casamento arranjado para que a violéncia contra a menina menor de idade, que se encontra gravida,
passe despercebida pelos olhares da sociedade.

Essa “solugdo” encontrada pela autoridade do conto “O Elefante Vermelho”, juntamente ao
abusador e sua familia, remete a uma sociedade patriarcal que ¢ bastante tipica da Curitiba
provinciana presente na obra de Trevisan. Nesse sentido, embora a capital paranaense tenha sofrido
varias modificagdes no que diz respeito a propria modernizagdo desses espacos, na obra daltoniana
a ideia de cidade modelo da espago as mazelas de um modernismo que tornou as relagdes dentro da
cidade impessoais. A exemplo disso ¢ o conto “Pensdo Napoles”, publicado em Novelas nada
exemplares (1959), o qual retrata um cidadao que vive das migalhas que restam de um sistema

capitalista excludente; ou at¢ mesmo o conto popularmente conhecido pela tematica da
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impessoalidade dentro da cidade, “Uma Vela para Dario”, publicado em Cemitério de Elefantes
(1964).

Posto isso, ¢ importante ressaltar que durante as décadas de publicagdo do contista as
situacdes de abuso vao se modernizando, mudam as circunstancias, mas a tematica continua
presente. O que se percebe, por fim, ¢ uma mudanga acerca da visao dos abusadores sobre as criangas
abusadas e, sobretudo, da propria sociedade acerca desses carrascos. Em outras palavras, ¢ possivel
observar em contos do comeco da carreira literaria de Trevisan a recorréncia da tematica tratada de
forma banalizada entre os personagens. O conto “Debaixo da Ponte Preta”, por exemplo, apresenta
um inquérito policial, no entanto, sabe-se que esse inquérito ndo vai dar em nada. Em contos do
comego dos anos 2000, por sua vez, como ¢ o caso de “Tio Beto” e “O Padrasto”, a modificacao
das estruturas sociais permite a denuncia, a comprovacao do crime e até, possivelmente, a
penalizacdo do sujeito que pratica a violéncia. Nesse contexto, a policia ¢ instada a tomar
providéncias.

Diante disso, a visdo da sociedade sobre o crime de pedofilia e sobre o proprio pedofilo
se modificou. Deve-se observar que a apreensdo da sociedade atual sobre a infancia, que
considera a crianga como pertencente a um espago protegido, projeta no pedofilo uma espécie
de animal, que cruzou os limites do humano, saindo dessa esfera por seus atos ndo apenas
criminosos, mas monstruosos. Nesse ambito, a figura do monstro humano, detalhada por
Foucault (2010), ¢ resgatada, ja que o tedrico propoe essa caracteristica como marcante para
aqueles que estdo a margem dos “(...) limites naturais” (FOUCAULT, 2010, p. 54). Assim,
exemplo dessa “monstruosidade” social ¢ a condicdo de estupradores e, em particular, de
pedofilos na cadeia. Eles sdo colocados a margem como despreziveis por presos que cometeram
roubos ou assassinatos. Ou seja, esses individuos estariam no patamar mais baixo da escala
social. E nesse sentido, portanto, que o tedrico aponta para o julgamento desses carrascos do
ponto de vista juridico-moral, que antes do século XVIII era considerado juridico-natural, pois
estava mais relacionado a forma humana com que esses seres se apresentavam do que com as
suas praticas dentro da sociedade civilizada.

Todas essas caracteristicas comentadas acerca do pedodfilo e do crime de pedofilia
parecem moldar um caminho que se consolida em O Maniaco do Olho Verde (2008), uma das
ultimas obras publicadas pelo contista. O exemplar assume uma condi¢do que nao era assumida
nos livros anteriores. Em outras palavras, a propria intitulagdo de “maniaco” aponta para uma
condicdo doentia, socialmente indesejada. Ainda que o tema da violéncia sexual infantil
permaneca na obra de Dalton Trevisan e que pareca haver um deleite na sua descricdo e/ou

referéncia, assume-se, possivelmente, uma condenagdo moral pelos atos praticados pelo
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maniaco. Ao final do conto “O Maniaco do Olho Verde”, publicado na obra, hd uma mudanga
do proprio carrasco acerca de suas praticas, isto €, o sujeito percebe que estd deslocado
socialmente e questiona-se sobre o seu desejo ser motivado por uma condi¢ao que ¢ doentia, ao
afirmar “¢ uma doenga, certo?” (TREVISAN, 2008, p. 119), percep¢ao e questionamento que
nas narrativas das décadas anteriores ndo eram evidenciados pelos sujeitos que assumiam a
posicao de abusadores.

Por fim, ¢ possivel perceber, durante os mais de cinquenta anos de publicagao do contista,
que a tematica da violéncia tem varios desdobramentos, dentre eles a pedofilia. Desse modo, os
sujeitos que praticam tais atos parecem encontrar prazer nessas transgressoes. Assim, a figura desses
carrascos modifica-se durante todos esses anos. Nesse contexto, portanto, a obra O Maniaco do Olho
Verde ¢ bastante importante nessa trajetoria, pois a mudanca de percepcdo que comeca a ser
percebida em narrativas do final dos anos noventa se consolida no discurso do proprio maniaco. Ao
afirmar “eu sou um de vocés” (TREVISAN, 2008, p. 125), o personagem parece deixar cair uma

mascara — a do criminoso — mostrando que ele também ¢ humano e estd entre outros

semelhantes, isto €, os outros vampiros que vagam pela cidade.
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