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RESUMO

Por meio de um olhar estético, a presente pesquisa buscou reconhecer alguns dos
elementos linguisticos e extralinguisticos no conto “O Bufalo”, de Clarice Lispector. Foram
abordados, de forma tangencial, temas sobre ramos da filosofia que “tentam” definir a
estética, e também, os fatores linguisticos e extralinguisticos de um texto. Dentre os autores
que a pesquisa se baseou estdo: Suassuna (2014) que fez um apanhado de fildsofos que
discorreram sobre a estética desde tempos remotos, Faraco (2011) que aponta sobre os
aspectos do pensamento estético de Bakhtin, Zappone (2004) que retrata sobre a estética da
recep¢do e Coelho (2010) que explica sobre sociolinguistica variacionista. Nao se teve o
objetivo de aprofundar-se nas teorias citadas acima, pois se tratam de teorias bastante densas,
no entanto, para a realizacio da analise fez-se necessario tais abordagem. A pesquisa também
discutiu os obstaculos causados pelo preconceito linguistico de manipulagdo e de poder
exercidos por meio da linguagem, que estdo subentendidos ao valor de uma obra estética, os
quais muitas vezes causam a exclusdo de leitores. E traz como resultado a afirmagio de que,
por meio de um conhecimento amplo do texto (estético, linguistico e extralinguistico), o leitor
passara a ter maiores condi¢cdes de refletir e compreender o texto. A pesquisa € exploratdria
com base bibliografica.

Palavras-chave: (Estética; Preconceito linguistico; Elementos linguisticos/extralinguisticos
de analise).
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1. INTRODUCAO

Numa primeira e rapida leitura de um texto estético, muitos dos fatores importantes
podem passar despercebidos. Sabe-se que todo texto literario traz em si uma vasta
possibilidade a ser explorado. No entanto, o presente estudo buscou apenas por meio de
alguns elementos linguisticos e extralinguisticos, explorar a estética do conto, “O Bufalo”, de
Clarice Lispector, 2013. O qual se encontra no livro Lacos de Familia, da mesma Autora.

Para isso, fez-se um levantamento tedrico sobre o ramo da filosofia que ¢ voltado para
as manifestacdes do belo, a estética. Nesse sentido, alguns questionamentos que orientam a
presente proposta de pesquisa foram:

- O que configura a arte em um texto?

- O que o faz ser belo?

- Se encantadora ¢ a lapidagdo da escrita, como ocorre essa lapidagdo?

Para responder essas questdes, € preciso antes refletir: o autor sabe, compreende por
que esta escrevendo o que esta escrevendo, e do outro lado, o leitor, esta sendo preparado para
essa compreensdo e a percep¢do do belo? Ou ndo? Uma obra literaria ndo deve somente ser
lida, decodificada, deve ser olhada através de um valor estético e perceber como a arte
aparece no texto através de elementos linguisticos e extralinguisticos, pode ser uma estratégia
adequada para a analise interpretativa.

O problema da presente pesquisa se encontra na questdo de como perceber os
elementos linguisticos e extralinguisticos de um conto e ao mesmo tempo explorar sua
estética. Conseguir observar os clementos linguisticos e extralinguisticos em trechos
selecionados no conto ¢ um bom caminho para perceber também a estética dele? E Perceber
os elementos estéticos, linguisticos e extralinguisticos podem ser uma boa maneira para

capacitar e lapidar leitores e escritores?

O texto expressa sentidos, e compreender como isso ocorre linguisticamente e o0s
fatores que favorecem e/ou inibem certos entendimentos ¢ muitas vezes crucial para o
entendimento do sentido do texto. Coscarelli (2002, p. 26) indica que, desenvolver
habilidades relacionadas a cada subprocesso da leitura ¢ uma forma de melhorar os resultados
dela como um todo. A influéncia que um conto sofre no ambiente da recepgdo, ou seja,
quando o leitor o 1€, poderd dar ou ndo o entendimento e o sentido real do conto, dependendo

das caracteristicas e/ou habilidades linguisticas e extralinguisticas de cada leitor.



A pesquisa foi exploratdtia com base bibliografica, buscando questionar sobre a beleza
e a riqueza que a ferramenta da escrita (da lingua) proporciona aos leitores. No entanto, bem
se sabe que ha dificuldade em utilizar e se apropriar dessa ferramenta (escrita) que envolve o
conhecimento dos elementos linguisticos e extralinguisticos. O processo que resulta na arte ¢
na beleza de um texto é construido no mundo das palavras e das ideias, pois o que da forma
ao texto sdo os elementos linguisticos e extralinguisticos. Wachowicz (2012, p. 36) enfatiza
que, condicionamentos externos ao texto tém desdobramentos linguistico-gramatical, tais
como expressdes déiticas, recursos persuasivos e/ou apelativos, entre outros. O que revela a
associacdo possivel entre o linguistico e o extralinguistico.

Para o desenvolvimento da pesquisa na fundamentacéo tedrica foi abordado sobre a
estética e, os elementos linguisticos e extralinguisticos. Nao com o objetivo de aprofundar-se
nessas teorias, apenas de forma superficial mostrar a imensidao que abarcam esses temas.

Na Analise dos elementos do conto foi considerado: (a conjunc¢do opositiva “mas”,
aparecendo como primeira palavra do conto e sua importancia no conto; algumas das figuras
de linguagem: metafora e comparag@o; e a narrativa indireta livre).

Na apresentacdo e discussio dos resultados foi comentada a analise do conto e
também, abordou-se um tema delicado: o preconceito e o poder exercido por meio da
linguagem que por vezes distorcem o valor estético de uma obra.

E como conclusio traz-se o resultado de que por meio de uma visdo ampliada sobre a
estética, elementos linguisticos e extralinguisticos podera haver no leitor a expansio na
percepcdo e reconhecimento de elementos textuais/artisticos que lhe permita maior

entendimento e desenvolvimento linguistico.



2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Conceito de estética — contemplado o inicio

O termo, estética, estreou por meio de movimentos filosdficos na antiguidade.
Socrates, Platdo, e Aristételes ja falavam do belo e do benéfico que o ser humano
instintivamente busca para seu proprio prazer e desenvolvimento humano. A seguir, com base
em Suassuna (2014) serdo abordados alguns aspectos defendidos por pensadores de algumas
areas no transcorrer da histdria

Platao descrevia a estética como um campo das ideias puras. Para ele, a estética fazia

parte de um outro plano, que ndo o da realidade.

Platdo via o universo como dividido em dois mundos, 0 mundo em ruina € o mundo
em forma. O nosso mundo, este mundo sensivel que temos diante dos nossos olhos,
é o campo da ruina, da morte, da feiura, da decadéncia. O mundo auténtico, o mundo
em forma do qual o nosso recebe existéncia e significagcdo, é aquele mundo das
esséncias, das Ideias Puras. E o mundo eterno e imutdvel que existe acima do nosso
e que chama o daqui para seu seio. Nesse mundo, aVerdade, a Beleza ¢ o Bem séo
esséncias superiores, ligadas diretamente ao Ser. Cada ser do nosso mundo em ruina
tem, no outro, um modelo: os padrdes, ou arquétipos, situam-se entre os seres
sensiveis e as esséncias superiores da Verdade, do Bem e da Beleza. (SUASSUNA,
2014, p. 44).

J& Aristételes atribuiu o belo ao objeto, diferente de Platdo que atribuia o belo a um
plano superior mistico. Além disso, Aristoteles parece ter pressentido que a Beleza incluia
varias outras categorias além do Belo, abrindo espaco também para o que nio ¢ belo, mas

encanta de alguma forma, como € o caso da comédia.

A grande contribuigdo de Aristdteles para a Estética foi, primeiro, a de retirar a
Beleza — considerada nos objetos sensiveis — da esfera ideal em que a colocara
Platdo, tentando, corajosamente, encontrar sua esséncia nos proprios dados das
coisas, entendidas a luz de uma ontologia realista. Isso faz da Beleza uma
propriedade do objeto, propriedade particular sua, ¢ ndo recebida como que por
empréstimo de uma luz superior, como queria Platdo. Mas, por outro lado e como
segunda contribui¢do, o tratado que Aristoteles deixou sobre a Tragédia é ainda
povoado de sugestdes valiosas de toda espécie, para a Estética. Assim, dentro da
linha do que vinhamos dizendo, é sabido que os pensadores antigos excluiam o Feio
de suas cogitacdes sobre a Beleza e a Arte, considerando-o estranho ao campo
estético. Ndo deixa, portanto, de ser admiravel que Aristoteles tenha se referido
expressamente & Comédia, Arte do feio, como fazendo, legitimamente, parte do
campo estético. (SUASSUNA, 2014, p. 54).

Kant deslocou o centro da beleza do objeto para o sujeito. Ou seja, a beleza do objeto
dependeria do gosto do sujeito.
Kant, em vez de tentar a solucdo dos problemas estéticos — entre os quais se

destacam o da Beleza ¢ o da Arte — tratou de demonstrar que eles eram insoltveis.
A impossibilidade de resolver os problemas estéticos adviria, em primeiro lugar, da



diferenca radical existente entre os juizos estéticos (ou juizos de gosto), e os juizos
de conhecimento. (SUASSUNA, 2014, p. 69).

Esse pensamento de Kant rendeu-lhes criticas e questionamentos, pois se a beleza néo
estd no objeto e sim no sujeito, poderia alguém preferir esteticamente, por exemplo, uma
can¢do comercial qualquer a Beethoven ou Mozart? No entanto, Suassuna (2014, p. 79)
explica que, de acordo com Kant seria essa uma preferéncia ilegitima, mas o filésofo néo deu
critérios exatos para formular seu pensamento.

Outro pensador que contribui para o campo da estética foi Santo Agostinho ao

valorizar também o feio e o mal, como estética.

Para chegar a essa ideia estética da legitimidade do Mal e do Feio na obra de arte,
Santo Agostinho partiu de suas reflexdes sobre o Mal e o Feio no proprio mundo e
na vida, no universo. Ele faz referéncia expressa a Beleza do universo, a qual, por
disposicao de Deus, se faz mais patente ainda pela oposi¢ido dos contrarios. Assim, o
Feio entra pela primeira vez como legitimo no campo estético, admitido como fator
de valorizac@o do Belo, e ambos aptos a fornecer assunto para a criagdo da Beleza.
(SUASSUNA, 2014, p. 97).

No campo da psicologia, Fechner, ao mesmo tempo que apoiou seus estudos em Kant,
também o critica, trazendo para a psicologia o papel de reformular critérios para classificar a

estética num nivel psiquico.

Foi Fechner quem formulou a ideia central das Estéticas psicologicas: a Beleza ndo
sendo, como dissera Kant, uma propriedade do objeto, é uma espécie de entidade
psiquica que, portanto, deve ser estudada pela Psicologia. Esta, ndo mais filoséfica e
sim experimental, é que deve fornecer os principios superiores que permitem o
estudo e a ordenagdo dos fatos estéticos numa disciplina sistematica e dotada do
rigor da Ciéncia. (SUASSUNA, 2014, p. 373).

E na sociologia, surgem no século XX interpretacdes radicalmente socioldgicas da

estética, de que a Beleza s6 existe depois da aprovagao social.

Segundo Charles Lalo, a Beleza ndo esta no objeto: so aparece quando a sociedade o
aprova. Lalo chega, assim, ao absurdo de afirmar que um mesmo quadro pode ser
feio, em determinado momento, para, depois, se tornar belo, por ter recebido a
aprovagio coletiva que antes lhe faltava. Mais precisamente: no momento em que o
artista realiza uma obra, se ela contraria o gosto da maioria, 0 mais a que seu autor
pode aspirar ¢ ao ideal, ao normal futuro, isto €, aquilo que, no futuro, podera vir a
ser considerado normal e, portanto, belo, de acordo com a ideia antes exposta por
Durkheim. O ideal se torna normal pelo consentimento coletivo. (SUASSUNA,
2014, p. 388).

No campo da linguagem artistica, Bakhtin, assume um papel muito importante nessa

discussdo. Faraco (2011, p. 22) afirma que Bakhtin assumiu o carater construtivo da arte,
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cabendo ao estudioso da arte a tarefa de revelar a unidade construtiva da obra e as fun¢des

puramente construtivas de cada um de seus elementos.

Ao dar forma material ao conjunto, devera, no caso da arte verbal, conquistar a
linguagem, ou seja, devera se apropriar dela ni3o como lingua em si (como
gramatica, como mero suporte técnico), mas por suas significacdes axioldgicas
enquanto enunciado concreto (Bakhtin, 1990, p.297). A conquista do material ndo
para, porém, ai: ela envolve também uma superagdo do material — para Bakhtin
(1990, p.294), toda arte deve sempre superar seu material. A forma do material da
arte literaria ndo € nem apenas a atualizagdo da gramatica (mero momento técnico),
nem apenas a transcricdo pura e simples dos enunciados concretos (mera
estenografia da lingua viva no evento da vida), mas uma transposi¢do da lingua viva
(situada) para outro plano axioldgico, para o interior de outro enunciado concreto
que esta corporificando uma determinada forma arquiteténica e composicional.
Bakhtin (1990, p.309) diz que o autor-criador trabalha axiologicamente as muitas
faces da lingua (a fonica, a sintdtica e a referencial), isto é, seleciona estas faces ndo
da lingua em si (gramatica e dicionario), mas (como ele dira em outros textos) da
boca dos outros, ou seja, como ocorrendo na linguagem situada. O autor-criador
perpassa de entoagdo especifica todas as faces da lingua (dé-lhes uma diregéo
axioldgica determinada). E tudo isso ocorre a partir do senso de estar envolvido
integralmente na gerag@o ativa de som significante, do senso de estar envolvido na
atividade de selecionar, determinar, construir, dar acabamento a um novo enunciado
concreto que materializa um determinado objeto estético. (FARACO, 2011, p. 23 e
24).

Desta forma, a arte verbal deve conquistar a linguagem, ou seja, ter apropriacdo de
elementos linguisticos, ndo se referindo apenas ao dominio técnico da gramatica, mas sim o
dominio da significacdo de um enunciado e seu valor na construcdo da arte verbal. E também,
por meio de elementos extralinguisticos que estdo subjacentes as obras, como o social, o
psicolégico, o histdrico e o cultural.

Até a década de 1960, no campo literario, os estudos estéticos eram mais voltados para
o autor/escritor e/ou obra/texto A partir dessa época surge no campo literdrio um novo
protagonista, o leitor. E esse olhar mais atento ao leitor gerou algumas teorias, dentre elas, a
teoria da Estética da Recepgdo, de Hans Robert Jauss, considerada, de acordo com Zappone
(2004, p. 155) uma das mais exponenciais nesse campo. Essa nova teoria trouxe muitas

contribuicdes, pois o leitor ganhou destaque no campo literério.

A expressdo estética da recepcdo relaciona-se de modo especifico as ideias
formuladas por Hans Robert Jauss, o mais importante representante das teorias
orientadas para o aspecto recepcional. Jauss aparece como um dos autores mais
exponenciais e mais significativos entre os que colocam o leitor e a leitura como
elementos privilegiados nos estudos literdrios. As ideias de Jauss sdo
particularmente conhecidas sob a rubrica de Estética da Recepgdo. Além de pensar o
carater artistico de um texto em razdo do efeito que este gera em seus leitores, Jauss
também propde uma nova abordagem da histéria literdria pautada também no
aspecto recepcional. Sua proposta de histdria literdria articula tanto a recepgao atual
de um texto (aspecto sincronico) quanto sua recep¢do ao longo da histdria (aspecto
diacronico), ¢ ainda a relagdo da literatura com o processo de construgio da
experiéncia de vida do leitor. Jauss reivindica que se tome como principio
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historiografico da literatura o modo como as obras foram lidas e avaliadas por seus
diferentes puiblicos na historia. (Zappone, 2004, p. 155).

Assim fica claro que um dos papéis mais importantes da literatura ¢ o de humanizar o
homem por meio de contar historias. E no ato de contar historias, ha intrinseco o discurso de
alguém que fala, a intencdo de se dizer o que se diz, ¢ esses ditos nem sempre irdo se
apresentar da mesma forma aos leitores, porque para cada leitor, de acordo com o momento
que faz tal leitura, poderd dar um significado diferente a um mesmo texto, ¢ um texto pode

humanizar o homem independente do momento que se faz a leitura

A literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante. Isso posto,
devemos lembrar que além do conhecimento por assim dizer latente, que provém da
organizagdo das emogdes e da visdo do mundo, hd na literatura niveis de
conhecimento intencional, isto ¢, planejados pelo autor e conscientemente
assimilados pelo receptor. Estes niveis s3o os que chamam imediatamente a atengéo
e ¢ neles que o autor injeta as suas inten¢des de propagando, ideologia, crenga,
revolta, adesdo, etc. (Candido, 2011, p.182).
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2.2 Elementos Linguisticos e Extralinguisticos

Pode-se dizer que no mundo ndo existe nenhuma lingua que seja homogénea e
uniforme, ¢ essa é uma das caracteristicas da lingua - a sua variedade. Essa variedade
linguistica estd relacionada, ao plano interno (variedades constitutivas de uma lingua), e
também ao plano externo (as muitas linguas que sdo faladas). Faraco (2017, p.15) explica que,
essa diversificada forma de falar vai depender de varias circunstancias, que a cada fala sera
organizada, e a isso vai depender de diferentes circunstancias, como, as historicas, a dindmica
da vida cultural e social, diferentes regides e segmentos sociais, por exemplo. O outro aspecto
importante que Faraco destaca ¢ que cada falante ¢ um poliglota da sua prdpria lingua, pois
estabelece com cada comunidade de fala (pessoas da familia, amigos, trabalho, se sdo pessoas
mais jovens, da mesma faixa etaria ou mais velha, se a fala € informal ou formal, entre
outros), enfim, um conjunto de multiplas conexdes de interagdo. Faraco argumenta que
nenhuma fala ¢ estitica em nenhum individuo, seu repertdrio socio linguistico sofre

influéncias diarias ao ler, ouvir e observar novas manifestagdes sociais, como também a

influencia ao falar e escrever.

O falante, obviamente, ndo precisa sempre se ajustar as expectativas sociais. Ele
pode romper com elas para alcancar os mais diferentes efeitos de sentido: humor,
ironia, critica, etc. Pensemos, por exemplo, no conferencista que, de repente, usa, em
meio a sua fala formal, um termo da giria para produzir humor e, com isso, dar um
momento de descanso a seus ouvintes. Ou pensemos ainda no impacto sociocultural
que foi a decis@o dos poetas modernistas de usar variedades linguisticas coloquiais
na escrita de poesia, rompendo, portanto, com a tradicdo que sO admitia os
chamados estilos elevados no texto poético. Como falantes, somos, entdo, camaledes
(adequamos nossa expressdo linguistica a situa¢do), mas somos também capazes de
romper com as expectativas, explorando a varia¢do linguistica para produzir
sentidos inesperados seja no nosso cotidiano seja até mesmo em grandes projetos
estéticos. Nesse sentido, a lingua ¢, ao mesmo tempo, espaco de restricdo (as suas
estruturas e as suas condi¢des de uso limitam nossas possibilidades expressivas) e
espago de liberdade (a lingua nos pde a disposicdo um conjunto de opgdes 1éxico-
estruturais ¢ de variedades sociais que podemos aproveitar expressivamente na
construgdo e individualizagdo do nosso dizer). (FARACO, 2017, p.17).

Os elementos extralinguisticos € aquilo que vai além da palavra escrita, contribui para
a transmissdo da mensagem, faz parte do texto, mas que ndo pertence ao sistema linguistico.
Esta associado a produgdo e & compreensdo do enunciado envolvendo sujeito e/ou situacdo e
ao conhecimento de mundo que os sujeitos compartilham. Os elementos extralinguisticos sdo

caracterizados, por exemplo, pelo som, cor, imagem, gesto, tom da voz, expressdo facial,
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contexto imediato da fala, contexto de produgio, organizacdo do texto, por fatores sociais
como a idade, sexo, origem, escolaridade, regido ¢ etc.
A drea que investiga a interacdo entre o uso da lingua e a organizacdo do

comportamento linguistico € a sociolinguistica.

A Sociolinguistica se¢ ocupa de questdes como: variagdo ¢ mudanga linguistica,
bilinguismo, contato linguistico, linguas minoritdrias, politica e planejamento
linguistico, entre outras. A partir desse breve panorama histdrico, passamos a tratar
especificamente de uma das vertentes da Sociolinguistica: a Teoria da Variagdo e
Mudanga Linguistica. (COELHO et al., 2010, p. 17).

A sociolinguistica deu abertura para o extralinguistico, ¢ a lingua passa entfo a ser
considerada e influenciada também por meio de fatores histdricos e sociais. Freitag e Lima
(2010, p. 46) esclarecem que cada falante tem um comportamento linguistico Unico. A
Sociolinguistica Variacionista, ramo da linguistica, parte do principio de que a variag@o
linguistica é analisada em relacdo a fatores externos a lingua que sdo os relacionados ao
falante, ao contexto e ao social. Por exemplo: classe socioeconOmica, faixa etaria, género,
grupo étnico, lugar de origem, grupo geracional, escolarizagdo, redes de relacdes sociais, e
também quanto a fatores internos, inerentes ao sistema, que sdo fonologicos (estuda os
fonemas), morfoldgicos (estuda as palavras em sua formagdo e estrutura), sintaticos (estuda a
estrutura das frases), seménticos (estuda os significados de palavras e expressoes),
pragmaticos (estuda os modos de uso da linguagem e seus efeitos no leitor), lexicais e

discursivos.

Na dimensfo externa da variag¢do linguistica, Coelho et al., (2010, p. 76 a 86),
descrevem os tipos de varia¢do exposto por Labov.

- Variaciio regional ou geografica ou diatépica: por meio dessa variagdo € possivel
saber quando um falante é gaucho, mineiro ou oriundo da regido nordestina.

- Variacdo social ou diastratica: Os principais fatores sociais que condicionam a
variagdo linguistica sdo o grau de escolaridade, o nivel socioeconémico, o sexo/género, a
faixa etaria, profissdo dos falantes, entre outros fatores.

- Variacio estilistica ou diafasica: Se referem as diferentes formas linguisticas que
dependem da situagdo em que se encontra, ou se¢ja, se¢ em casa, com a familia, na escola, no
trabalho, se em uma situa¢do formal ou informal.

- Variacio na fala e na escrita, também chamada de variacio diamésica: Essa
variagdo analisa se um texto estd sendo falado ou escrito. Na fala e na escrita também ira

depender se a situacdo ¢ formal ou informal, mas no geral, na fala, com excec¢do de uma
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palestra, ou em situagdes formais, a fala ¢ uma atividade espontanea, improvisada, suscetivel
a variagdo nos mais diversos niveis. Ao interagir por meio da fala, se tem acesso a diversas
informacdes contextuais que ndo estdo presentes em um texto escrito. Na fala, se pode
ver/ouvir o interlocutor e, no decorrer da interagdo, captar sinais que sdo indicativos de que
direcdo se deve tomar para a comunicagdo. Ja a escrita ¢ uma atividade nfo espontanea, ha
mais regras € maior monitoramento, exige maior controle linguistico e planejamento para
expressar seu objetivo, como adequagdo de género, em que ordem os argumentos serdo
apresentados, que mecanismos linguisticos sdo os mais adequados para os objetivos definidos
e a revisio.

Nessa classificacdo por tipos de variacdo linguistica descrita acima ndo quer dizer que
elas ocorram separadamente, ¢ nem que sejam independentes da dimensdo interna da
variagdo. E normal que ocorra uma combinagdo dos fatores que condicionam a fala como se
fosse uma engrenagem. A maior contribui¢do de Labov, foi mostrar a grande influéncia que
fatores condicionadores extralinguisticos podem ter sobre a lingua. Wachowicz (2012, p. 18),
argumenta que todo mundo faz reflexdo linguistica consciente ou inconscientemente e que
esse processo faz parte da propria natureza do homem: questionar seus atos, ideias e
linguagem.

Os textos literarios possuem dois aspectos importantes: os [linguisticos ¢ os
extralinguisticos. Os aspectos linguisticos se referem ao plano interno da lingua: a linguagem,
o vocabulario e as figuras de linguagem. E os aspectos extralinguisticos se referem ao plano

externo da lingua: o contexto, o emissor, o receptor ¢ a intertextualidade.

Depois de realizar uma sintese sobre: a estética, elementos linguisticos e
extralinguisticos, e, por meio desses conhecimentos, a seguir, serdo averiguados alguns

trechos para analise do conto, “O Bufalo”.
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3. ANALISE DOS ELEMENTOS NO CONTO - “O
BUFALO”

No conto, “O Bufalo”, de Clarice Lispector, o narrador € onisciente, ou seja, aquele
que sabe tudo sobre a personagem. Narrado em terceira pessoa, a personagem ¢ descrita
somente como, Mulher, ndo tem nome, ¢ ¢ apresentada por tragos psicoldgicos subjetivos. O
enredo do conto se trata de uma mulher, rejeitada por um homem. Ela tem o desejo de
aprender a odiar, pois tudo que foi ensinado a ela era somente amar. Vai ao zooldgico para
aprender a odiar por meio dos animais. Mas, ao contrario da sua busca, o que ela encontra 14,
¢ amor entre os animais. Ela busca descobrir o 6dio para ndo morrer de amor, e encontra o
odio que procurava, no bufalo. O discurso € indireto livre (que aproxima personagem e
narrador, dando a impressdo de que passam a falar unissonos). O tempo que ocorre o conto €
0 psicologico, € o espaco ¢ no zooldgico. Tanto o tempo, como o espago sdo influenciados
pelo fator psicologico conflitante. O conto foi escrito em 1956 e publicado pela primeira vez
em 1960, no livro Lacos de Familia, da mesma Autora.

Numa leitura rdpida e sem andlise, um leitor pode passar despercebidamente por
varios “ditos” da escritora que estdo nas entre as linhas. Um leitor que nunca leu um conto
como esse, que ndo possui familiaridade com texto literario, podera ter maior dificuldade para
interpreta-lo.

Em seguida, alguns trechos do conto serfo analisados. A autora inicia o texto com a

seguinte passagem:

Mas era primavera. Até o ledo lambeu a testa glabra da leoa. Os dois animais louros.
A mulher desviou os olhos da jaula, onde s6 o cheiro quente lembrava a carnificina
que ela viera buscar no Jardim Zoolégico. (LISPECTOR, 2013, p. 65).

Fator linguistico

Fator extralinguistico

O texto inicia com a conjuncdo opositiva
“mas”, sabe-se que a func¢do da
conjungdo ¢ ligar duas oragdes. No
entanto, o conto inicia com a conjungao
“mas”, invertendo a ordem dos
elementos linguisticos, ligando o, mas,
ndo com um elemento que vem antes
dele e sim com dois elementos
linguisticos que virdo apds o mas, sendo
representado por um contexto que vira
inclusive apds o ponto final. Observe
como a autora colocou o texto:

A frase “mas era primavera”, ndo ¢ uma
frase para ser lida num sentido de
tranquilidade e amor. O leitor vai perceber
a forca e o sentido da frase quando colocar
emocao, indignacgdo, revolta,
contrariedade, “oposicio”.

Ao ler a frase: “mas era primavera”, (¢
importante que o leitor perceba que a
autora escreveu essa frase com sentido de
odio e oposicdo).

O leitor ndo precisa saber que “mas” ¢ uma
conjuncdo opositiva. Ele precisa apenas




“Mas era primavera. Até o ledo lambeu a testa
glabra da leoa. Os dois animais louros. A mulher
desviou os olhos da jaula, onde s6 o cheiro
quente lembrava a carnificina que ela viera
buscar no Jardim Zooldégico.” (LISPECTOR, pag.
65,2013).

Agora, observe o sentido do texto com a
conjungdo entre as oracdes: A mulher foi
ao zoologico porque queria aprender a
odiar, mas era primavera, (¢ 0 que viu,
foi amor).

No entanto, a autora inicia o conto com a
conjungdo, mas, ela esta ligando o que, a
que? O conhecimento de um fator
linguistico podera fazer com que o
sentido que ha nas entre linhas sejam
revelados.

Observe agora a conjun¢do unindo duas
oragdes:

“A mulher desviou os olhos da jaula, onde s6 o
cheiro quente lembrava a carnificina que ela viera
buscar no Jardim Zooldgico. Mas era primavera.

Até o ledo lambeu a testa glabra da leoa. Os dois
animais louros...”.

Na coluna da direita observe o elemento
extralinguistico.

reconhecer, refletir, que algo se opde ao
periodo da primavera, (e esse periodo da
primavera, representa a estacdo do ano em
que o amor acontece, as flores
desabrocham, os animais se amam e tudo é
mais bonito).

Com a palavra “mas” a autora da uma pista
do texto. E continua:

“Apenas o cheiro quente lembrava a
carnificina que viera buscar”. Nesse trecho
¢ explicitada a perturbagdo psicologica da
mulher, algo estd a perturbando
grandemente.

A riqueza estética que a autora trabalhou
nesse pequeno trecho, pode dificultar a
compreensdo por leitores mais imaturos.
Pode-se inferir que o “mas” representa a
oposicao de sentimentos em relagdo ao que
ela busca e ao que ela encontra, e estes
opostos figuram a perturbacdo da
personagem.

Na sequéncia estdo os trechos do conto em que aparece a conjungo, mas.
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Mas era primavera]...], “mas isso ¢ amor, amor de novo” [...], mas era primavera ¢
dois ledes tinham se amado[...], mas a girafa era uma virgem de trangas recém
cortadas[...], mas ndo diante da girafa que mais era paisagem que um ente [...], mas
era primavera, e, apertando o punho no bolso do casacol...], mas nio era no peito
que ela mataria, era entre os olhos do macaco que ela matarial...], mas ndo sabia
sequer como se fazia [...], mas o elefante suportava o proprio peso[...], mas que nido
esmagaval...], mas nio ainda o mal-estar que ela viera buscar]...], mas nio o camelo
de estopa]...], mas de repente foi aquele voo de visceras|...], mas o céu lhe rodava
no estomago vazio[..], mas como se tivesse engolido o vacuo, o coragdo
surpreendido[...], mas onde, onde encontrar o animal que lhe ensinasse a ter o seu
proprio 6dio[...], o mundo das bestas que na primavera se cristianizam em patas que
arranham mas ndo doi[...], mas, pudesse tirar os sapatos, poderia sentir a alegria de
andar descalga? [...], a mulher talvez fosse embora, mas o siléncio era bom no cair
da tarde[...], mas de novo ele pareceu té-la visto ou sentido[...], mas de costas para
ela, o bufalo inteiramente imdvel[...], sua forca ainda estava presa entre as barras,
mas uma coisa incompreensivel e quente, enfim incompreensivel, acontecia, uma
coisa como uma alegria sentida na boca. (LISPECTOR, 2013, p. 65-69).

multiplos valores afetivos.
Além da ideia basica de
oposicdo e de contraste,
pode exprimir, por
exemplo, as de restri¢do,

Linguistico Extralinguistico
A conjun¢do, mas, ¢ uma | Observando o ano que o conto foi escrito, 1956, e ano que
palavra que  apresenta | foi publicado pela primeira vez, 1960. Quem era a mulher

nessa €poca, o que ela buscava?
Percebendo que a conjungdo, “mas”, é uma palavra que na
maioria das vezes tem valor opositivo € que se encontra
varias vezes no texto. Pode-se inferir que no campo
extralinguistico, por meio do elemento socio/historico, ha
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retificacdo, atenuacdo ou
compensacdo ¢ adigfo.
Cunha e Cintra (2016, p.
598).

essa oposicao na propria personagem, a mulher.
O que esse conto nos traz ¢ a feminilidade, a busca pela
esséncia da mulher, a vivéncia no amor, “mas”’, o contraste,
a oposicdo social/histérico a esse fato, coloca-a em
desequilibrio, causando nela um conflito psicologico em que
ela busca matar o que a oprime e a faz sofrer e, a0 mesmo
tempo, busca encontrar a sua propria liberdade.

Outro aspecto trabalhado no texto pela autora € as figuras de linguagem. O conto “O

Bufalo”, € um texto todo figurado, nele encontram-se presentes varias figuras de linguagem.

A seguir, ndo com o objetivo de explicar as figuras de linguagem, mas apenas, por meio das

figuras de palavra como a comparagdo e metdfora, pretende-se realizar um recorte para uma

percepgcao estética da obra.

Foram selecionadas trés figuras de linguagem de Comparacdo, que aparecem no

conto:

Macacos felizes como ervas [...], aquela coisa branca se espalhava dentro dela,
viscosa como uma saliva [...], presa como se sua mao se tivesse grudado para sempre
ao punhal que ela mesma cravara [...]. (LISPECTOR, 2013, p. 65 e 69).

E também trés figuras de linguagem de metéfora:

[...] e a leoa lentamente reconstituiu sobre as patas estendidas a cabeca de uma
esfinge [...], po-de-arroz, recibo, caneta-tinteiro, ela recolhendo do meio-fio os
andaimes de sua vida [..], sem querer nem poder fugir, presa ao mutuo
assassinato[...].(LISPECTOR, 2013, p. 65, 67¢ 69).

Linguistico

Extralinguistico

A beleza da obra, a construgdo estética, foi
extremamente trabalhada em torno dos sentidos
conotativos. A carga de expressdo que as palavras
exercem provoca alteragdes semanticas.

O sentido conotativo pode em alguns momentos
dificultar o entendimento do conto, no entanto,
para a beleza da obra, esses recursos sdo
fundamentais.

Os recursos linguisticos que a autora usou,
provavelmente, foram marcas de um momento
socio/historico  (influenciado por elementos
extralinguistico) que de alguma forma ela
percebeu e decidiu transcrevé-los num conto. Por
outro lado, ird impactar diretamente na percepgao
do leitor, ou néo, lembrando que quem escreve € o
emissor carregado de emogdes e possuidor de
elevado grau de conhecimento linguistico, e do
outro lado, o leitor que serd o receptor, também
tem suas emocdes, sua historia de vida e também
tem certo conhecimento linguistico.

Pode-se inferir que a influéncia de
aspectos  sociais  tera  grande
impacto, dependendo do momento
socio/historico do leitor, da fase da
vida em que sera lido, se uma
menina, uma mulher jovem, ou uma
mulher madura, se lido por uma
mulher rejeitada em uma relagdo
amorosa, ou uma mulher bem
resolvida ou até se lida por um
homem, apesar do conto ter um
forte sentido feminino, um homem
também pode se identificar com a
mulher, protagonista do conto.

A escolaridade do leitor também
podera ter influéncia no conto, para
alguns leitores com menor dominio
linguistico e literdrio, talvez,
venham até a criticar o conto, por
ndo o compreenderem.




E no tultimo trecho analisado, a importancia de se observar a narrativa do conto:
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Procurou outros animais, tentava aprender com eles a odiar. O hipopdtamo, o
hipop6tamo umido. O rolo roligo de carne, carne redonda ¢ muda esperando outra
carne rolica e muda. Nao. Pois havia tal amor humilde em se manter apenas carne,
tal doce martirio em ndo saber pensar [...]. A nudez dos macacos. O mundo que ndo
via perigo em ser nu. Ela mataria a nudez dos macacos [...] a mulher desviou o rosto,
trancando entre os dentes um sentimento que ela ndo viera buscar, apressou os
passos, ainda voltou a cabega cspantada para o macaco de bragos abertos: cle
continuava a olhar para a frente: “Oh nfo, ndo isso”, pensou. E enquanto fugia,
disse: “Deus, me ensine somente a odiar”.
“Eu te odeio”, disse ela para um homem cujo crime tnico era o de ndo ama-la. “Eu
te odeio”, disse muito apressada. (LISPECTOR, 2013, p. 65).

Linguistico

Extralinguistico

A narrativa indireta livre, ¢
aquela onde o autor mostra a
absoluta liberdade sintatica
(fator gramatical) e a sua
completa adesio a vida do
personagem (fator estético),
argumentam Cunha e Cintra
(2016, p.656).

Nos trechos acima, retirados do
conto, a personagem narrada,
aparece como “‘a mulher”, “ela”,
“la” em outro momento a
personagem € quem narra,
usando aspas “eu te”.

O narrador ¢ quem narra: usa
terceira pessoa, ela, -la. Em
outro trecho: O personagem ¢
quem narra, usa primeira
pessoa, eu.

No conto ha uma fusdo entre
voz de personagem e narrador,
onde se sobressai a forma
estética, e o autor tem completo
dominio do narrador e da vida
da personagem. Existe um elo
entre narrador e personagem.

No trecho acima se observa tanto a voz da
personagem como do narrador, € ambos despertam no
leitor a percepgio pelo estado da mulher. Os gestos, o
desvio do rosto, os dentes trancados, passos
apressados, “Oh n#o, niio isso”, pensou. E enquanto
fugia, disse: “Deus, me ensine somente a odiar”.
Berticelli e Schiavini (2013, p. 578) comentam que o
leitor atento ¢ capaz de perceber a forga locucionaria/
ilocuciondria/ perlocuciondria do texto em suas
inflexdes, na sua entonagdo, na sua prosodia, por
assim dizer, sua musicalidade, sua
suavidade/aspereza, sua forca de persuasdo, sua
fraqueza e tudo o mais.

As palavras citadas acima locuciondria/ ilocucionaria/
perlocuciondria — tratam-se da teoria criada por
Austin, para expressar outros sentidos ao que se diz, o
que ele chamou de Atos da Fala. Nessa teoria o
significado de uma fala ira depender do contexto.
Como fator extralinguistico, esse ¢ um bom exemplo
para considerar a chamada variagdo diamésica, ou
seja, a variagdo que ocorre entre a fala e a escrita.
Apesar de todo o conto ser escrito, aparecem duas
vozes, a do narrador onisciente (que esta contando da
personagem) ¢ da personagem (que estd falando de
si). Ao escrever, o autor introduz a fala e o
pensamento da propria personagem.

Essa pequena analise teve o objetivo de mostrar alguns recursos linguisticos e

extralinguistico que a autora utilizou ao “tecer” com alto valor estético o conto, “O Bufalo”. A

seguir serdo apresentados os resultados obtidos pela pesquisa, ressaltando que na interago da

linguagem, os elementos linguisticos e extralinguisticos sdo influenciados tanto pelo emissor

quanto pelo receptor.
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4. APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Numa visdo moderna, fiel a grande tradi¢do iluminista, a relagdo entre leitor e texto
¢ a da iluminagdo pela racionalidade (iluminagdo do texto). Portanto, seria o leitor
quem exerce o papel de desentranhar o sentido do texto, numa agfo unilateral, pois
ele ¢ a rescogitans (o ser pensante) cartesiano. O texto seria mera resextensa (a coisa
que tem extensdo — mero objeto). Assim, o mestre orienta o leitor aprendiz a
descobrir, nos textos lidos, o sentido verdadeiro ¢ a desviar-se das possiveis
interpretagdes ndo verdadeiras... Depois da leitura sabemos algo que ndo sabiamos,
temos algo que ndo tinhamos, somos algo que ndo éramos, o que revela a
contingéncia do sujeito que 1€. (BERTICELLI e SCHIAVINI, 2013, p. 575).

No campo da andlise linguistica e extralinguistica varios aspectos devem ser levados
em conta, ¢ dois de grande importancia se tratam do escritor (emissor) e do leitor (receptor).
Como exemplo, um texto literario escrito por um emissor possuidor de alto controle
linguistico e extralinguistico, ao ser lido por alguém que possui conhecimentos linguistico e
extralinguistico equivalente a quem escreveu, é possivel que se tenha grande chance de
entendimento. No entanto, se lido por alguém que ndo tem muito dominio da escrita, pode
encontrar maior dificuldade para 1é-lo. Assim como um texto escrito por alguém que nio tem
muito dominio da escrita pode ser facilmente percebido por alguém que possui um grau maior
de desenvolvimento linguistico. E aqui, se faz um alerta para que essas questdes de diferentes
niveis linguisticos sejam percebidas, estudadas e, em seguida, ensinadas a todos os leitores,
para que ao invés de distanciar os “ditos” letrados dos “ditos” excluidos, compreenda-se e
depois, mostre o que faz com que um texto seja chamado de artistico.

Na andlise dessa pesquisa foram considerados trés aspectos do conto, que o
configuram como arte: a forma como foi abordada a conjun¢do (mas), duas figuras de
linguagem (comparag@o e metafora) e a narrativa indireta livre.

Analisando o primeiro aspecto — a conjun¢do, “mas” — pode-se inferir a importancia
que uma palavra tdo pequena pode ter em um texto. O conto inicia com a palavra “mas”, ndo
por acaso. A palavra, “mas”, ¢ descrita como sendo um conectivo na maioria das vezes de
oposicdo, e a autora além de iniciar o conto com esse conectivo repete-o muitas vezes no
decorrer do conto. O “mas” ¢ um elemento linguistico, e nesse caso ndo ha variagdo
linguistica, mas ha varia¢do extralinguistica, em que a palavra “mas” ¢ carregada de
significado sdcio-historico com influéncia do contexto social da época em que a autora o
escreveu. Através da conjungdo, “mas”, a autora expressou a oposi¢do da personagem, uma
mulher que aprendeu apenas a amar (situagdo social imposta as mulheres da época), porém,
queria libertar-se disso. A mulher foi ao zooldgico, onde supunha que os animais por estarem

presos assim como ela, poderiam ensina-la a odiar, entretanto, encontrou animais enjaulados
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(livres vivendo o amor). A repeti¢do da palavra “mas” deixa muito claro essa oposi¢do dos
sentimentos da mulher e a perturbaco psicologica que esta sentindo.

Outro aspecto do conto que foi analisado foram algumas figuras de linguagem, estas
muito utilizadas pela autora. Foram selecionadas trés figuras de comparagao e trés figuras de
metafora para uma percepgdo estética da obra. Como exemplo da figura de linguagem de
comparagdo tem-se: “Macacos felizes como ervas”, (ervas felizes?), em um sentido
denotativo, isso € um absurdo, pois erva é uma planta e planta ndo tem o estado de felicidade,
no entanto, para um sentido figurado essa construcdo € perfeita. A autora trabalha o artistico
da obra através das figuras, comparando algo de naturezas distintas como sendo da mesma
familia semantica. As outras figuras de comparacio também provocam certo desequilibrio
semantico: “aquela coisa branca se espalhava dentro dela, viscosa como uma saliva”, (que
coisa branca ¢é essa? Seria o 6dio? Mas se fosse, 6dio tem cor ou aspecto de saliva?) na
realidade nfo havia nada de branco se espalhando dentro dela, era apenas uma figura de
linguagem. E a outra: “presa como se sua mdo se tivesse grudado para sempre ao punhal que
ela mesma cravara” (¢ até dificil de explicar, ela presa, presa a qué? ao 6dio?), o leitor
precisa ter um entendimento figurativo para compreender o conto, pois a autora quer dizer
algo, sem dizé-lo, onde a intertextualidade e o contexto irdo falar pela autora, cabendo ao
leitor dar sentido a essas figuras.

Ao ler esse texto, poderia inferir que: “macacos felizes como ervas” sdo macacos
felizes sem ter motivo algum; sabe-se que o ddio é capaz de fazer a pessoa sentir fisicamente
sensagdes, dai dizer que “o 6dio é de cor branca como saliva”, é dramatico e poético, mas
alguém que experimentou uma crise de 6dio pode perceber de alguma forma o que a autora
escreveu; e o terceiro exemplo, “presa como se por um punhal cravado por ela mesma”, talvez
possa inferir que a mulher sentiu uma dor que ela podia ter evitado, mas que ndo conseguiu
evitar, e o punhal talvez represente a dor que ela carregava no coragio.

Algumas das figuras de metaforas do conto, como: “a leoa lentamente reconstituiu
sobre as patas estendidas a cabega de uma esfinge”, demonstra a imponéncia da leoa ainda
mais majestosa (a cabe¢a de uma esfinge), ndo havia nenhuma esfinge, trata-se apenas de uma
figura de linguagem para enaltecer a leoa e deixar a mulher mais humilhada. Outra metéfora,
“po-de-arroz, recibo, caneta-tinteiro, ela recolhendo do meio-fio os andaimes de sua vida”,
pode ser interpretados da seguinte forma: andaime ¢ uma constru¢io de madeira feita
provisoriamente para construir algo maior e de maior valor como um prédio, mas no conto os
andaimes da vida da mulher sdo maquiagem, recibo e caneta-tinteiro, “esses andaimes”

demonstram a fragilidade da mulher. E a outra metafora: “sem querer nem poder fugir, presa
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ao mutuo assassinato”, assassinato de quem? Nao houve nenhum assassinato, ¢ apenas uma
forma conotativa de dizer que a mulher ndo suportou a dor, ou entdo figurativamente numa
perspectiva psicoldgica (ela morreu, enquanto mulher sofredora e matou o bufalo, homem que
arejeitava), para entdo o ressurgimento de uma nova mulher, seria isso talvez?

E para finalizar, o tltimo aspecto analisado ¢ de valor estético riquissimo, o Discurso
Indireto Livre, em que a voz do narrador e da personagem parece ser uma s6. O autor possui
absoluta liberdade sintatica (fator gramatical) e a sua completa adeséo a vida da personagem
(fator estético).

Como exemplo de Discurso Indireto Livre, recurso utilizado no conto, tem-se: “O
hipopdtamo, o hipopdtamo umido. O rolo roligco de carne, carne redonda ¢ muda esperando
outra carne roli¢a e muda. Nao.[...]. A nudez dos macacos” (Lispector, 2013, p. 65). Nessas
falas ndo ha marcadores, ndo ha elementos para analisar se as falas pertencem a personagem
ou ao narrador. Esse recurso utilizado pela autora causa uma riqueza expressiva ¢ artistica
muito grande no conto.

E como exemplo de Discurso Direto tem-se: Ele continuava a olhar para frente: “Oh
ndo, ndo isso”, pensou. E enquanto fugia, disse: “Deus, me ensine somente a odiar”. “Eu te
odeio”, disse ela para um homem cujo crime Unico era o de ndo ama-la. “Fu te odeio”, disse
muito apressada (Lispector, 2013, p. 65).

Ja no trecho acima, ha marcadores, revelando o discurso direto: o verbo dicendi:
“disse, pensou”. A fala estd em primeira pessoa e entre aspas, seguida de dois pontos.
Marcando que a fala pertence a personagem, caracterizando o Discurso Direto.

Outro aspecto importante desse trecho ¢ que todo enunciado ¢ performativo. Enquanto
a mulher narra seu pensamento, tem-se: “Oh ndo, ndo isso” ha uma reclamacéio no ato da
fala dela, e enquanto isso o narrador onisciente descreve o que estd acontecendo com a
mulher, “a mulher desviou o rosto, trancando entre os dentes um sentimento que ela ndo
viera buscar, apressou os passos, ainda voltou a cabega espantada para o macaco de bragos
abertos”. E a personagem, a mulher, narra: “Deus, me ensine somente a odiar”, nesse ato da
fala da mulher ha um pedido a Deus. E o narrador onisciente mostra o cenario, onde a mulher
foge. E na tltima fala da mulher analisada, tem-se: “Eu te odeio”, no ato dessa fala ha uma
declaracio, ¢ o narrador onisciente esclarece que essa declarago foi: “para um homem cujo
crime unico era o de ndo amad-la”, e em seguida o narrador onisciente descreve que ela fez

essa declaracdo muito apressada.
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O leitor mais atento consegue perceber a fragilidade, o descontentamento e a
contrariedade da mulher, tanto por meio do psicoldgico (narrada pela prépria mulher) como
da aparéncia fisica da mulher e da cena (descrita pelo narrador onisciente).

Dessa forma, averigua-se que os fatores linguisticos e extralinguisticos sdo intrinsecos
a linguagem e devem ser explorados de diversas formas, saber o que ¢ e como se caracteriza
um texto literario é um direito de todos. A literatura pode ser uma ferramenta que desenvolve

a linguagem das pessoas.

7

Aprender a ler, a escrever, alfabetizar-se e letrar-se ¢ aprender a ler o mundo,
compreender os seus contextos em um movimento dindmico que vincula linguagem
¢ realidade. (MATSUDA E REMENCHE, 2014, p.2).

Atualmente, o termo estética traz de forma subjacente um enorme leque de pontos de
vista, manifestagdes, discussdes, manipula¢des, poder, ¢ muitos sdo os adjetivos que o

representam

Apos uma analise como a do conto “O Bufalo”, alguns pontos importantes que nédo
podem deixar de ser comentado, foram as observagdes que Ginzburg (2008) fez sobre o valor
estético e propds uma reflexdo sobre o conceito de estética, que percorre por caminhos entre
universalidade, exclusdo social e violéncia contempordnea. O autor questiona sobre o lugar
da fala do intelectual que ira avaliar o valor estético de uma obra.

[...] afirmar que o valor de uma obra ¢ inteiramente inerente a ela. "Valor" entdo
seria uma substancia, ndo uma atribuicdo; um dado a priori, nio uma constru¢do
histdrica. Bons leitores o reconhecem, leitores fracos nada véem. Essa perspectiva
comum ndo € apenas arrogante intelectualmente, ela ¢ francamente autoritaria.
(GINZBURG, 2008, p. 6).

Essa critica de que leitores fracos ndo enxergam as entre linhas, pode sim ser uma
forma autoritdria para elitizar algumas pessoas. Ginzburg (2008) instiga na reflexdo do "por
que é boa uma obra literaria?". E questiona a exclusdo social e a violéncia contemporanea que
sofrem principalmente os “tidos” como pertencentes a grupos minoritarios como as mulheres,
negros ¢ outros. A beleza estética ndo deve servir para separar as pessoas, € sim ser um direito
de todos, de estarem numa posicdo confortavel para que possam também contemplar a beleza
do que esta sendo dito em qualquer texto estético.

Deve-se ter muito cuidado e cautela para fazer afirmagdes nesse campo, pois 0s
discursos sdao muitos e cada um deles € carregado por ideologias, mas o que se deve preservar

¢é o direito pelo desenvolvimento linguistico de leitores. Desta forma, observa-se nesse estudo
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que, a palavra estética, ¢ muito discutida ha séculos, no entanto, ndo ha um manual que a
descreva, nem um campo especifico de estudo para ela. No campo das artes literarias, a beleza
de um texto pode se materializar por diversos meios, € por meio da presente pesquisa optou-se
por observa-la através dos elementos linguisticos e extralinguisticos.

Entendendo como sendo um direito do ser humano compreender o valor de uma obra,
foi 0 que o presente trabalho buscou, horas de forma pretensiosa, horas de forma humilde,
trazer a luz uma mindscula percepcdo do que ¢ arte literaria e como percebé-la.

Citando como um exemplo de lingua: um linguista ao ver uma crianca falando: “eu ja
fazeu xixi mamae”, ele compreende o elemento linguistico que faz com que uma crianga diga
“fazeu”, (quando uma crianca esta se apropriando de uma lingua, ¢ normal fazer comparacdes
ou associacOes entre paradigmas verbais. Na frase “eu ja fazeu”, o pronome de primeira
pessoal do singular, esta se comparando a conjugacdo do pronome de terceira pessoal do
singular, ¢ o verbo irregular — fazer, esta se comparando a forma de conjugar um verbo
regular, como ¢ o caso de beber, no pretérito do indicativo, que fica, ele bebeu. A crianca
possuidora de uma gramatica interna faz comparagio, se ele bebeu, ele fazeu, se ele fazeu, eu
fazeu também).

E essa mesma consciéncia linguistica, para compreender qual € a variagdo que ocorre
na fala de uma crianga, pode ser despertada para a percepcdo do estético, que na grande
maioria das vezes traz uma linguagem mais refinada, como foi o caso do conto, “O Bufalo”,
em que, por exemplo, a presenc¢a de figuras de linguagem € muito grande, e um leitor que nio
tenha percebido por si s6 ou recebido instrugdo para esse fator linguistico pode ler sem

perceber os ditos por entre as linhas, que engrandecem o texto.

A producio literaria tira as palavras do nada e as dispdem como um todo articulado,
Este ¢ o primeiro nivel humanizador, ao contrario do que geralmente se pensa. A
organizagdo da palavra comunica-se ao nosso espirito e o leva, primeiro, a se
organizar, em seguida, a organizar o mundo. (Candido, 2011, p.179).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ginzburg (2008) faz refletir que o campo da estética pode ser um palco onde o
preconceito linguistico e a manipulacdo de poder venham imperar e, nesse caso, deve ser

combatido. A estética deve ser construida por todos e para todos que desejem.

Zappone (2004, p. 153), ao referir-se a estética da recep¢ao, comenta que o texto ja
ndo diz tudo, nem seu autor ¢ o dono de um sentido para ele, portanto, o leitor tem sido
considerado pega fundamental no processo da leitura. A autora ainda afirma que o leitor ¢ a

instancia responsavel por atribuir sentido aquilo que 1¢.

O texto em si e os fatores sociais que permeiam sua construgfo artistica precisam estar
sob o olhar critico do leitor. Coelho et al. (2010, p. 71) afirmam que a sociolinguistica elucida
que a abordagem da lingua pode se dar numa dimens&o interna e/ou numa dimenso externa.
O texto literario ¢ um conjunto de fatores linguisticos e extralinguisticos e deve ser observado

e percebido como um todo.

A atividade estética tem sido objeto de uma reflexdo milenar. Faraco (2011, p. 21)
afirma que ¢ fascinante o modo como Bakhtin torna o social, o histdrico, o cultural elementos
imanentes do objeto estético e Suassuna (2014, p. 65) engrandece a estética, dizendo que o
artista colocou em sua obra uma fagulha, um brilho de sua alma, e a nossa, ao capta-la, se

alegra, porque aquele encontro é, de fato, um reencontro.

Conclui-se que compreender a estética de um texto literario, seja ela representada,
(pelo belo, pela comédia, pelo que ndo ¢ belo, pelo social, pelo psicoldgico), é um meio para
humanizar o leitor, papel esse da literatura. Ser capaz de reconhecer os elementos linguisticos
e extralinguisticos subjacentes a arte literaria pode ser um bom caminho para o despertar

reflexivo dos discursos e das ideologias que envolvem aquele dizer.
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ANEXOS
CONTO - O BUFALO

Mas era primavera. Até o ledo lambeu a testa glabra da leoa. Os dois animais louros. A
mulher desviou os olhos da jaula, onde s6 o cheiro quente lembrava a carnificina que ela viera
buscar no Jardim Zoologico. Depois o ledo passeou enjubado e tranquilo, e a leoa lentamente
reconstituiu sobre as patas estendidas a cabeca de uma esfinge. “Mas isso é amor, ¢ amor de
novo”, revoltou-se a mulher tentando encontrar-se com o proprio 6¢dio mas era primavera e
dois ledes se tinham amado. Com os punhos nos bolsos do casaco, olhou em torno de si,
rodeada pelas jaulas, enjaulada pelas jaulas fechadas. Continuou a andar. Os olhos estavam
tdo concentrados na procura que sua vista as vezes se escurecia num sono, ¢ entdo ela se
refazia como na frescura de uma cova. Mas a girafa era uma virgem de trangas recém-
cortadas. Com a tola inocéncia do que ¢ grande e leve e sem culpa. A mulher do casaco
marrom desviou os olhos, doente, doente. Sem conseguir — diante da aérea girafa pousada,
diante daquele silencioso péassaro sem asas — sem conseguir encontrar dentro de si o ponto
pior de sua doenga, o ponto mais doente, o ponto de 6dio, ela que fora ao Jardim Zooldgico
para adoecer. Mas ndo diante da girafa que mais era paisagem que um ente. Ndo diante
daquela carne que se distraira em altura e distancia, a girafa quase verde. Procurou outros
animais, tentava aprender com eles a odiar. O hipop6tamo, o hipopdtamo imido. O rolo roligo
de carne, carne redonda e muda esperando outra carne roli¢ca € muda. Nio. Pois havia tal amor
humilde em se manter apenas carne, tal doce martirio em nfdo saber pensar. Mas era
primavera, e, apertando o punho no bolso do casaco, ela mataria aqueles macacos em
levitacdo pela jaula, macacos felizes como ervas, macacos se entrepulando suaves, a macaca
com olhar resignado de amor, ¢ a outra macaca dando de mamar. Ela os mataria com quinze
secas balas: os dentes da mulher se apertaram até o maxilar doer. A nudez dos macacos. O
mundo que ndo via perigo em ser nu. Ela mataria a nudez dos macacos. Um macaco também a
olhou segurando as grades, os bracos descarnados abertos em crucifixo, o peito pelado
exposto sem orgulho. Mas ndo era no peito que ela mataria, era entre os olhos do macaco que
ela mataria, era entre aqueles olhos que a olhavam sem pestanejar. De repente a mulher
desviou o rosto: € que os olhos do macaco tinham um véu branco gelatinoso cobrindo a
pupila, nos olhos a dogura da doenga, era um macaco velho — a mulher desviou o rosto,
trancando entre os dentes um sentimento que ela ndo viera buscar, apressou 0s passos, ainda
voltou a cabega espantada para o macaco de bragos abertos: ele continuava a olhar para a

frente. “Oh ndo, nfo isso”, pensou. E enquanto fugia, disse: “Deus, me ensine somente a
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odiar.” “Eu te odeio”, disse ela para um homem cujo crime unico era o de ndo ama-la. “Eu te
odeio”, disse muito apressada. Mas ndo sabia sequer como se fazia. Como cavar na terra até
encontrar a dgua negra, como abrir passagem na terra dura e chegar jamais a si mesma?
Andou pelo Jardim Zooldgico entre maes e criangas. Mas o elefante suportava o proprio peso.
Aquele elefante inteiro a quem fora dado com uma simples pata esmagar. Mas que ndo
esmagava. Aquela poténcia que no entanto se deixaria docilmente conduzir a um circo,
elefante de criangas. E os olhos, numa bondade de velho, presos dentro da grande carne
herdada. O elefante oriental. Também a primavera oriental, e tudo nascendo, tudo escorrendo
pelo riacho. A mulher entdo experimentou o camelo. O camelo em trapos, corcunda,
mastigando a si proprio, entregue ao processo de conhecer a comida. Ela se sentiu fraca e
cansada, ha dois dias mal comia. Os grandes cilios empoeirados do camelo sobre olhos que se
tinham dedicado a paciéncia de um artesanato interno. A paciéncia, a paciéncia, a paciéncia,
s0 isso ela encontrava na primavera ao vento. Lagrimas encheram os olhos da mulher,
lagrimas que ndo correram, presas dentro da paciéncia de sua carne herdada. Somente o
cheiro de poeira do camelo vinha de encontro ao que ela viera: ao ddio seco, ndo a lagrimas.
Aproximou-se das barras do cercado, aspirou o pé daquele tapete velho onde sangue cinzento
circulava, procurou a tepidez impura, o prazer percorreu suas costas até o mal-estar, mas nio
ainda o mal-estar que ela viera buscar. No estdbmago contraiu-se em coélica de fome a vontade
de matar. Mas ndo o camelo de estopa. “Oh, Deus, quem serd meu par neste mundo?” Entdo
foi sozinha ter a sua violéncia. No pequeno parque de diversdes do Jardim Zoologico esperou
meditativa na fila de namorados pela sua vez de se sentar no carro da montanha-russa. E ali
estava agora sentada, quicta no casaco marrom. O banco ainda parado, a maquinaria da
montanha-russa ainda parada. Separada de todos no seu banco parecia estar sentada numa
Igreja. Os olhos baixos viam o chio entre os trilhos. O ch@o onde simplesmente por amor —
amor, amor, ndo o amor! — onde por puro amor nasciam entre os trilhos ervas de um verde
leve tdo tonto que a fez desviar os olhos em suplicio de tentacdo. A brisa arrepiou-lhe os
cabelos da nuca, ela estremeceu recusando, em tentacdo recusando, sempre tdo mais facil
amar. Mas de repente foi aquele voo de visceras, aquela parada de um coragdo que se
surpreende no ar, aquele espanto, a furia vitoriosa com que o banco a precipitava no nada e
imediatamente a soerguia como uma boneca de saia levantada, o profundo ressentimento com
que ela se tornou mecanica, o corpo automaticamente alegre — o grito das namoradas! — seu
olhar ferido pela grande surpresa, a ofensa, “faziam dela o que queriam”, a grande ofensa — o
grito das namoradas! — a enorme perplexidade de estar espasmodicamente brincando, faziam

dela o que queriam, de repente sua candura exposta. Quantos minutos? os minutos de um
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grito prolongado de trem na curva, e a alegria de um novo mergulho no ar insultando-a como
um pontapé, ela dancando descompassada ao vento, dancando apressada, quisesse ou nao
quisesse o corpo sacudia-se como o de quem ri, aquela sensacdo de morte as gargalhadas,
morte sem aviso de quem ndo rasgou antes os papéis da gaveta, ndo a morte dos outros, a sua,
sempre a sua. Ela que poderia ter aproveitado o grito dos outros para dar seu urro de lamento,
ela se esqueceu, ela sé teve espanto. E agora este siléncio também subito. Estavam de volta a
terra, a maquinaria de novo inteiramente parada. Palida, jogada fora de uma Igreja, olhou a
terra imovel de onde partira e aonde de novo fora entregue. Ajeitou as saias com recato. Ndo
olhava para ninguém. Contrita como no dia em que no meio de todo o mundo tudo o que tinha
na bolsa caira no chio e tudo o que tivera valor enquanto secreto na bolsa, ao ser exposto na
poeira da rua, revelara a mesquinharia de uma vida intima de precaugdes: pd de arroz, recibo,
caneta-tinteiro, ela recolhendo do meio-fio os andaimes de sua vida. Levantou-se do banco
estonteada como se estivesse se sacudindo de um atropelamento. Embora ninguém prestasse
atencgdo, alisou de novo a saia, fazia o possivel para que ndo percebessem que estava fraca e
difamada, protegia com altivez os ossos quebrados. Mas o céu lhe rodava no estomago vazio;
a terra, que subia e descia a seus olhos, ficava por momentos distante, a terra que € sempre tio
dificil. Por um momento a mulher quis, num cansaco de choro mudo, estender a méo para a
terra dificil: sua mao se estendeu como a de um aleijado pedindo. Mas como se tivesse
engolido o vacuo, o coragdo surpreendido. So isso? S¢é isto. Da violéncia, s6 isto. Recomegou
a andar em direcdo aos bichos. O quebranto da montanha-russa deixara-a suave. N&o
conseguiu ir muito adiante: teve que apoiar a testa na grade de uma jaula, exausta, a
respiragdo curta e leve. De dentro da jaula o quati olhou-a. Ela o olhou. Nenhuma palavra
trocada. Nunca poderia odiar o quati que no siléncio de um corpo indagante a olhava.
Perturbada, desviou os olhos da ingenuidade do quati. O quati curioso lhe fazendo uma
pergunta como uma crianga pergunta. E ela desviando os olhos, escondendo dele a sua missao
mortal. A testa estava tdo encostada as grades que por um instante lhe pareceu que cla estava
enjaulada e que um quati livre a examinava. A jaula era sempre do lado onde ela estava: deu
um gemido que pareceu vir da sola dos pés. Depois outro gemido. Entdo, nascida do ventre,
de novo subiu, implorante, em onda vagarosa, a vontade de matar — seus olhos molharam-se
gratos e negros numa quase felicidade, ndo era o 6dio ainda, por enquanto apenas a vontade
atormentada de 6dio como um desejo, a promessa do desabrochamento cruel, um tormento
como de amor, a vontade de 6dio se prometendo sagrado sangue ¢ triunfo, a fémea rejeitada
espiritualizara-se na grande esperanga. Mas onde, onde encontrar o animal que lhe ensinasse a

ter o seu proprio 6dio? o 6dio que lhe pertencia por direito mas que em dor ela ndo alcangava?
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onde aprender a odiar para ndo morrer de amor? E com quem? O mundo de primavera, o
mundo das bestas que na primavera se cristianizam em patas que arranham mas nao doi... oh
ndo mais esse mundo! ndo mais esse perfume, ndo esse arfar cansado, ndo mais esse perdao
em tudo o que um dia vai morrer como se fora para dar-se. Nunca o perddo, se aquela mulher
perdoasse mais uma vez, uma s6 vez que fosse, sua vida estaria perdida — deu um gemido
aspero e curto, o quati sobressaltou-se — enjaulada olhou em torno de si, ¢ como ndo era
pessoa em quem prestassem atenc¢do, encolheu-se como uma velha assassina solitdria, uma
crianga passou correndo sem vé-la. Recomegou entdo a andar, agora apequenada, dura, os
punhos de novo fortificados nos bolsos, a assassina incognita, e tudo estava preso no seu
peito. No peito que sé sabia resignarse, que so sabia suportar, s sabia pedir perddo, s6 sabia
perdoar, que sé aprendera a ter a dogura da infelicidade, e s6 aprendera a amar, a amar, a
amar. Imaginar que talvez nunca experimentasse o 6dio de que sempre fora feito o seu perdéo,
fez seu coragdo gemer sem pudor, ela comecou a andar tdo depressa que parecia ter
encontrado um subito destino. Quase corria, os sapatos a desequilibravam, e davam-lhe uma
fragilidade de corpo que de novo a reduzia a fémea de presa, os passos tomaram
mecanicamente o desespero implorante dos delicados, ela que ndo passava de uma delicada.
Mas, pudesse tirar os sapatos, poderia evitar a alegria de andar descal¢a? como nio amar o
chdo em que se pisa? Gemeu de novo, parou diante das barras de um cercado, encostou o
rosto quente no enferrujado frio do ferro. De olhos profundamente fechados procurava
enterrar a cara entre a dureza das grades, a cara tentava uma passagem impossivel entre barras
estreitas, assim como antes vira o macaco recém-nascido buscar na cegueira da fome o peito
da macaca. Um conforto passageiro veiolhe do modo como as grades pareceram odia-la
opondo-lhe a resisténcia de um ferro gelado. Abriu os olhos devagar. Os olhos vindos de sua
propria escuriddo nada viram na desmaiada luz da tarde. Ficou respirando. Aos poucos
recomecou a enxergar, aos poucos as formas foram se solidificando, ela cansada, esmagada
pela dogura de um cansago. Sua cabega ergucu-se em indagacdo para as arvores de brotos
nascendo, os olhos viram as pequenas nuvens brancas. Sem esperanca, ouviu a leveza de um
riacho. Abaixou de novo a cabeca e ficou olhando o bufalo ao longe. Dentro de um casaco
marrom, respirando sem interesse, ninguém interessado nela, ela ndo interessada em ninguém.
Certa paz enfim. A brisa mexendo nos cabelos da testa como nos de pessoa recém-morta, de
testa ainda suada. Olhando com isen¢@o aquele grande terreno seco rodeado de grades altas, o
terreno do bufalo. O bufalo negro estava imovel no fundo do terreno. Depois passeou ao longe
com os quadris estreitos, os quadris concentrados. O pescogo mais grosso que as ilhargas

contraidas. Visto de frente, a grande cabeca mais larga que o corpo impedia a visdo do resto
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do corpo, como uma cabeca decepada. E na cabeca os cornos. De longe ele passeava devagar
com seu torso. Era um bufalo negro. Tao preto que a distancia a cara ndo tinha tragos. Sobre o
negror a alvura erguida dos cornos. A mulher talvez fosse embora mas o siléncio era bom no
cair da tarde. E no siléncio do cercado, os passos vagarosos, a poeira seca sob 0s cascos Secos.
De longe, no seu calmo passeio, o bufalo negro olhou-a um instante. No instante seguinte, a
mulher de novo viu apenas o duro musculo do corpo. Talvez ndo a tivesse olhado. Nao podia
saber, porque das trevas da cabeca ela s6 distinguia os contornos. Mas de novo ele pareceu
téla visto ou sentido. A mulher aprumou um pouco a cabeca, recuou-a ligeiramente em
desconfianca. Mantendo o corpo imdvel, a cabega recuada, ela esperou. E mais uma vez o
bufalo pareceu notd-la. Como se ela ndo tivesse suportado sentir o que sentira, desviou
subitamente o rosto e olhou uma arvore. Seu coracdo ndo bateu no peito, o coracdo batia oco
entre o estdmago e os intestinos. O bufalo deu outra volta lenta. A poeira. A mulher apertou
os dentes, o rosto todo doeu um pouco. O bufalo com o torso preto. No entardecer luminoso
era um corpo enegrecido de tranquila raiva, a mulher suspirou devagar. Uma coisa branca
espalhara-se dentro dela, branca como papel, fraca como papel, intensa como uma brancura.
A morte zumbia nos seus ouvidos. Novos passos do bufalo trouxeram-na a si mesma e, em
novo longo suspiro, ela voltou a tona. Nio sabia onde estivera. Estava de pé, muito débil,
emergida daquela coisa branca e remota onde estivera. E de onde olhou de novo o bufalo. O
bufalo agora maior. O bufalo negro. Ah, disse de repente com uma dor. O bufalo de costas
para ela, imdvel. O rosto esbranquicado da mulher ndo sabia como chama-lo. Ah! disse
provocando-o. Ah! disse ela. Seu rosto estava coberto de mortal brancura, o rosto subitamente
emagrecido era de pureza e veneracdo. Ah! instigou-o com os dentes apertados. Mas de costas
para ela, o bufalo inteiramente imdvel. Apanhou uma pedra no chéo e jogou para dentro do
cercado. A imobilidade do torso, mais negra ainda se aquietou: a pedra rolou inutil. Ah! disse
sacudindo as barras. Aquela coisa branca se espalhava dentro dela, viscosa como uma saliva.
O bufalo de costas. Ah, disse. Mas dessa vez porque dentro dela escorria enfim um primeiro
fio de sangue negro. O primeiro instante foi de dor. Como se para que escorresse este sangue
se tivesse contraido o mundo. Ficou parada, ouvindo pingar como numa grota aquele primeiro
oleo amargo, a fémea desprezada. Sua for¢a ainda estava presa entre barras, mas uma coisa
incompreensivel e quente, enfim incompreensivel, acontecia, uma coisa como uma alegria
sentida na boca. Entdo o bufalo voltou-se para ela. O bufalo voltou-se, imobilizou-se, e a
distancia encarou-a. Eu te amo, disse ela entdo com 6dio para o homem cujo grande crime
impunivel era o de ndo queré-la. Eu te odeio, disse implorando amor ao bufalo. Enfim

provocado, o grande bufalo aproximou-se sem pressa. Ele se aproximava, a poeira erguia-se.
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A mulher esperou de bracos pendidos ao longo do casaco. Devagar ele se aproximava. Ela
ndo recuou um s6 passo. Até que ele chegou as grades e ali parou. La estavam o bufalo e a
mulher, frente a frente. Ela ndo olhou a cara, nem a boca, nem os cornos. Olhou seus olhos. E
os olhos do bufalo, os olhos olharam seus olhos. E uma palidez tdo funda foi trocada que a
mulher se entorpeceu dormente. De pé, em sono profundo. Olhos pequenos e vermelhos a
olhavam. Os olhos do bufalo. A mulher tonteou surpreendida, lentamente meneava a cabega.
O bufalo calmo. Lentamente a mulher meneava a cabeca, espantada com o 6dio com que o
bufalo, tranquilo de o6dio, a olhava. Quase inocentada, meneando uma cabeca incrédula, a
boca entreaberta. Inocente, curiosa, entrando cada vez mais fundo dentro daqueles olhos que
sem pressa a fitavam, ingénua, num suspiro de sono, sem querer nem poder fugir, presa ao
mutuo assassinato. Presa como se sua mio se tivesse grudado para sempre ao punhal que ela
mesma cravara. Presa, enquanto escorregava enfeiticada ao longo das grades. Em tdo lenta
vertigem que antes do corpo baquear macio a mulher viu o céu inteiro e um bufalo.
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