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RESUMO

O presente estudo tem como objetivo analisar os processos de leitura em ambientes
digitais. A transformac¢fo dos textos e o seu deslocamento para um novo espago de leitura, a
tela e, consequentemente, o perfil do leitor e as praticas leitoras na cibercultura. Para tanto,
delimitou-se como corpus de pesquisa a fanfiction interativa, um género textual
contemporaneo, produzido por fas leitores e disponibilizado na internet por sites de
compartilhamento. Trata-se de pesquisa qualitativo-interpretativista, cujo arcabouco teorico-
metodologico se apoia nos estudos de autores, como Soares, Rojo e Santaella para
conceitualizagfo da leitura, o perfil do leitor contemporaneo, o deslocamento e novas praticas
de leitura na cultura digital. Além de ancorar-se nas quatro dimensdes, agenciamento,
divergéncia, multimodalidade e conceitualizagdo, de Cope e Kalantzis, para a analise da
fanfiction como materializag¢do de praticas de leitura em ambientes virtuais. Verificou-se que
os avangos tecnoldgicos propiciaram transformacdes significativas nos textos com a
combinacdo de diversos recursos multimodais/multissemidtico, aos quais associados a
interatividade produzida pelas midias digitais contemporaneas, promoveram praticas leitoras
diferenciadas e deslocaram o perfil do leitor, de um receptor passivo nas antigas midias para

um leitor/ autor /coautor nas novas midias.

Palavras-chave: Leitura. Letramento. Cibercultura. Praticas de leituras em ambientes

virtuais.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Em qualquer lugar ou momento, podemos observar um jovem com o celular na méo,
lendo e interagindo em ambientes virtuais. Com os avangos tecnologicos, principalmente,
com as tecnologias moveis, rompeu-se os limites entre o espago fisico e o virtual. Com um
simples toque na tela, um jovem estudante ou um veterano académico ¢ transportado para

uma miriade de possibilidades de informagéo, textos e lugares.

Nao ha duvida sobre a importincia da leitura para a formagdo académica de um
estudante, ¢ a escola tem papel fundamental no processo de formagao de leitores capazes de
compreender, com autonomia, os diferentes textos que constituem as praticas sociais, das

mais simples as mais complexas.

Essa autonomia na producdo de sentido torna-se cada vez mais necessdria na
contemporaneidade, pois vivemos na era da mobilidade digital, novos géneros ¢ suportes
surgem constantemente. Por serem jovens e leitores menos experientes, os alunos sio
grandemente impactados e envolvidos pelos diversos conteudos e textos disponiveis no

ciberespago.

Nesse contexto nascem as reflexdes: sobre o que eles leem? Como leem? Sdo letrados
nas diferentes linguagens presentes nos ambientes virtuais? Habeis nos diferentes géneros
textuais e nos diversos recursos presentes no ciberespago, como espacos para interagdo e
compartilhamento, hiperlinks, dispositivos de reagcdo? E os textos, o que mudou e o que

permanece na cultura digital?

Responder essas questdes e outras que surgem ao longo do percurso, mostra-se
imprescindivel na era atual, porém esta breve pesquisa ndo tem o intuito de respondé-las,
apenas ampliar as reflexdes sobre o tema, buscando propiciar diferentes consideragdes para a
formulac@o de planos de ag¢@o educacionais na formagdo de jovens leitores competentes nos

diversos géneros textuais digitais.

Considerando esses aspectos, a presente pesquisa tem como objetivo analisar as
mudangas no processo de leitura em ambiente digital; a transformacgdo no texto € o seu
deslocamento para um novo espago de leitura — a tela; o perfil do leitor contemporéneo ¢ a
pratica leitora na cibercultura. Para isso, escolheu-se como objeto de analise a fanfiction

interativa, um género textual contemporaneo produzido por fas ¢ disponibilizado na internet



por sites de compartilhamento. Nesta pesquisa, considera-se a fanfiction como materializagdo

de praticas de leitura, principalmente, de jovens leitores em ambientes virtuais.

Trata-se de pesquisa qualitativo-interpretativista, cujo arcabougo tedrico-metodoldgico
se apoia nos estudos para conceitualizagdo da leitura, o perfil do leitor contemporaneo, o
deslocamento e novas praticas de leitura na cultura digital, que demandem multiletramentos e

textos digitais interativos — as fanfictions.

Assim, a Fundamentagdo Teodrica apresenta um breve percurso das perspectivas
tedrico-conceituais. Posteriormente, descreve-se o percurso metodoldgico da pesquisa, a
analise empreendida e a discussao dos resultados. Por fim, as consideragdes finais apresentam

algumas reflexdes produzidas pela analise.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Leitura na cultura digital

A leitura ¢ um processo de aprendizagem que acontece nos primeiros anos da vida
escolar de um estudante e a escola tem um importante papel na construcdo desse aprendizado.
Ensinar a ler e escrever bem sdo um desafio que as escolas enfrentam ao longo da historia e “é
desenvolvendo bons leitores que elas estardo realmente cumprindo o seu papel de preparar

individuos para vida” (COSCARELLLI, 2002, p.8)

A leitura ja foi entendida como processo de decodificacdo das letras e simbolos em
ideias, contudo tal concepcdo ndo considerava a interacdo. Nessa perspectiva, Solé (1998,
p-22) conceitua a leitura como o “processo de interagdo entre o leitor e o texto; neste processo
tenta-se satisfazer os objetivos que guiam a leitura”, ou seja, a leitura ¢ um processo em que o
leitor compreende a linguagem escrita e interage com textos através das suas expectativas e

conhecimentos prévios.

Para Coscarelli (2002) pensar na leitura como um processo de transformacgio de
“rabiscos em ideias”, ¢ uma forma simplista de perceber o processo, pois traz a nogido de
leitura como um todo sem divisdes, visto que o professor intuitivamente percebe que a leitura

apresenta subdivisdes, “que existe diferencga entre decodificar e decifrar, isto €, que existem



diferentes niveis de leitura, um deles sendo a tradu¢fo de sinais graficos em sons e outro, a
transformacdo dos sinais graficos em ideias, gerando reflexdes, analogias, questionamentos,

generalizagdes, etc.” (COSCARELLI, 2002, p. 9).

O conceito de leitura torna-se ainda mais amplo na sociedade contemporanea com o
surgimento de novas tecnologias: “A medida que surgem novas tecnologias, diferentes formas
de ler, de escrever e de se relacionar vao se constituindo” (MACHADO; REMENCHE, 2019,
p.983).

De acordo com Soares (2002), a leitura ndo foi plenamente compreendida na “cultura
do papel” e ja vem adquirindo novos saberes com a cibercultura:
a tela como espago de escrita e leitura traz ndo apenas novas formas de acesso a
informagdo, mas também novos processos cognitivos, novas formas de
conhecimento, novas maneiras de ler e escrever, enfim, um novo letramento, isto é,

um novo estado ou condigdo para aqueles que exercem prdticas de escrita e de
leitura na tela” (SOARES, 2002, p. 144.)

2.2 Cibercultura

Segundo Riidiger (2011 p. 46), o termo cibercultura, assim como o termo cultura,
apresenta dificuldades em oferecer um conceito Unico, pois foi sendo utilizado historicamente
mediante a uma “fortuna de expressdes”. A palavra cibercultura consiste na jungdo dos termos
cultura e cibernética, um neologismo utilizado como “moeda corrente em alguns circulos
intelectualizados nos anos 1990, quando a internet comega a sua trajetoria de popularizagdo” e
como conceito inicial tinha a “intengdo classificatéria, a medida que ia progredindo a
exploragdo mercadoldgica e publicistica da nova plataforma de comunicago.”
Posteriormente, o termo ganhou novos contornos e se designou como “a condigdo de
construgdo tipico-ideal com que se deseja designar o conjunto de fendmenos cotidianos
agenciados ou promovidos com o progresso da midia digital interativa e mais genericamente,

das novas tecnologias de comunicagdes.” (RUDIGER, 2011, p.46,47)

Alice Hilton foi a pioneira no uso da expressdo Cibercultura — engenheira, informata,
empresaria e fundadora do Instituto de Pesquisas Ciberculturais — utilizou o termo referindo-

se “a uma exigéncia ¢tica da nova era da automagao ¢ das maquinas inteligentes.” Salientando
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que os avangos cibernéticos seriam inevitaveis e a humanidade seria posta em situagdes de

escolhas éticas de caracter universal. (HILTON 1964 apud RUDIGER, 2011 p. 8).

Para Lévy(1999), a cibercultura é:

conjunto de técnicas, praticas, atitudes, modos de pensamento e de valores que se
desenvolvem com o crescimento do ciberespaco, que por sua vez é o espago de
comunicag¢do criado pela conexdo de computadores com o surgimento da internet,
apresentando-se como uma estrutura social que tem como base o processo de
comunicagdo interativa, numa rede global de interconexdo que permite aos
individuos acessar informagdes, armazenar e estabelecer interacbes a partir de um
espago democratico. (LEVY,1999 apud OLIVEIRA e NASCIMENTO, 2012 p. 34)

Para o autor, “estamos entrando, via midia digital interativa, em uma era de cultura
universal na qual nada e ninguém [...] € capaz de totalizar”, visto que o processo por principio
¢ inacabavel e disperso, a cada dia novos conhecimentos e informagdes s@o incorporadas ao
ciberespaco de diferentes formas — as fontes apresentam-se mais heterogéneas, os
mecanismos mutantes ¢ multiplicam-se as perspectivas de apropriacdo desses saberes. Por
meio da interconexdo o processo se torna universal, pois os usudrios podem acessar em
qualquer lugar e a qualquer momento as variadas comunidades virtuais e seus produtos, desse
modo “as comunicagcdes em escala molecular e global, permitidas pela midia digital
interativa, estabelecem uma sinergia cooperativa entre as competéncias, recursos, projetos e
ideias de todos os que, mais ou menos, se integram as redes.” (LEVY, 1999 apud RUDIGER,
2011, p. 52).

Nesse contexto, Magna Soares (2002 p. 146) aponta que na cibercultura, com a
expansdo das novas tecnologias de comunicagdo, tem surgido novas praticas sociais de leitura
e de escrita, diferente das “praticas de leitura e de escrita quirograficas e tipograficas
encontradas na cultura do papel”. A tela torna-se o novo espaco de leitura e escrita e no texto
eletronico a distancia entre o leitor e o autor é reduzida, pois o leitor:

[...]se torna ele também, autor, tendo a liberdade para construir, ativa e
independentemente, a estrutura e o sentido do texto [..] o hipertexto é construido
pelo leitor no ato mesmo da leitura: optando entre as varias alternativas propostas,
é ele quem define o texto, sua estrutura e seu sentido. No hipertexto se materializa,
na medida em que este se constroi pela articulagdo de textos diversos, de diferentes
autorias — no hipertexto, ndo ha uma autoria, mas uma multi-autoria [...] o que

tem sem duvida, efeito nas prdticas de leitura e escrita. (SOARES, 2002, p. 154,
155)

Umas das principais caracteristicas dos textos na cibercultura, conforme Rojo (2012
p.23), é serem “interativos, em varios niveis (na interface,das ferramentas, nos espagos em

rede dos hipertextos e das ferramentas, nas redes sociais etc.)”. Sdo textos colaborativos,
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multissemidticos, multimodais e hipermididticos que possibilitam aos usuarios relacionar-se
com diferentes linguagens ¢ mediante a interatividade propiciada pelas novas midias,

interagirem com diversos interlocutores e em vdrios niveis. Para Santaella, nas midias sociais:

“as novas palavras de ordem sdo: expor-se, trocar, colaborar em atividades de
interagdo que encontram suas bases em principios de confianga e de
compartilhamento. A internet tornou-se assim um hiperespago plural, no qual sdo
produzidas, publicadas, distribuidas e consumidas mensagens multimidia [..]
Contudo, é preciso levar em conta que as redes sdo constituidas pelos participantes
que delas se utilizam, pois, sem eles, as redes ndo poderiam existir. (SANTAELLA,
2015, p. 56,57)

A autora considera que a popularizacdo das midias sociais deu-se pela expansido dos
aparelhos méveis. Antes deles a conex@o com os espagos virtuais dava-se por interfaces fixas,
principalmente os computadores de mesa, ¢ os seus usuarios permaneciam parados frente a
esses equipamentos. O espaco virtual era movel e o fisico era estdtico, contudo com os
aparelhos moveis:

a mobilidade se torna dupla: mobilidade informacional e mobilidade fisica do
usudrio. Para navegar de um ponto a outro das redes informacionais, nas quais se
entra e se sai para multiplos destinos, YouTube, sites, blogs, paginas etc., o usudario
também pode estar em movimento. O acesso passa a se dar em qualquer momento
e em qualquer lugar. Acessar e enviar informagdes, transitar entre elas, conectar-
se com as pessoas, coordenar agdes grupais e sociais em tempo real tornou-se

corriqueiro. Assim, o ciberespago digital fundiu-se de modo indissolivel com o
espaco fisico. (IDEM, 2015, p. 58)

Nesse contexto de hipermobilidade espacial, a autora traga o perfil do leitor
contemporaneo, acostumado a transitar entre os diferentes espagos (fisico e virtual) e
familiarizado com textos digitais multimodais e hipermidiaticos. Esse leitor apresenta um
“perfil cognitivo inédito”, que abrange conhecimentos historicamente construidos e novos

conhecimentos ¢ habilidades adquiridos na era atual.

2.3 Leitor, texto e os multiplos letramentos.

Em seus estudos, Santaclla (2015) aponta que ndo ha um s6 perfil de leitor, mas varios

tipos de leitores, multiplos leitores que emergem linearmente ao longo da historia:

“hda uma multiplicidade de tipos de leitores, multiplicidade, alids, que vem
aumentando historicamente. Além do leitor da imagem, no desenho, pintura,
gravura, fotografia, ha também o leitor do jornal, revistas. Ha ainda
o leitor de graficos, mapas, sistemas de notagdes. Ha o leitor da cidade, leitor da
miriade de signos, simbolos e sinais [...] hd ainda o leitor-espectador da imagem
em movimento, no cinema, televisdo e video. A essa multiplicidade, veio se somar o
leitor das imagens evanescentes da computagdo grdfica e o leitor do texto escrito
que, do papel, saltou para a superficie das telas do computador. Na mesma linha
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de continuidade, mas em nivel de complexidade ainda maior, esse leitor das telas
eletronicas estd transitando pelas infovias das redes, constituindo-se em um novo
tipo de leitor que navega nas arquiteturas liquidas e alineares da hipermidia no
ciberespago, espaco este constituido do conjunto de redes de computadores
interligados por todo o planeta. (SANTAELLA, 2015, p. 44)

A cada novo suporte de leitura inventado ao longo dos séculos, a capacidade do leitor
foi ampliada, pois, “a medida que praticava, o leitor reconheceu a caracteristica do velho texto

no novo objeto e passou a consolidar novas praticas” (RIBEIRO, 2007, 1.1761)

As novas tecnologias tendem a recuperar caracteristicas de estruturas anteriores e
quanto mais o leitor estiver familiarizado com determinado género textual, seu suporte e
delineagdo, mais habil sera no reconhecimento do novo objeto de leitura que, em principio,
nunca sera totalmente novo. Um exemplo desse fendmeno ciclico sdo os hipertextos,
caracteristicos de texto digitais, no entanto sdo oriundos das antigas enciclopédias, das

colecdes e de bases de dados:

“O hipertexto retoma e transforma antigas interfaces da escrita. A nogdo de
interface, na verdade ndo deve ser limitada as técnicas de comunicag¢do
contempordneas. A impressdo, por exemplo, a primeira vista é sem duvida um
operador quantitativo, pois multiplica as copias. Mas representa também a
invengdo, em algumas décadas, de uma interface padronizada extremamente
original: pagina de titulo, cabeg¢alhos, numeragoes regulares, sumdrios, notas,
referéncias cruzadas. Todos esses dispositivos logicos, classificatorios e espaciais
sustentam-se uns aos outros no interior de uma estrutura admiravelmente
sistematica: ndo ha sumdrio sem que haja capitulos nitidamente destacados e
apresentados; ndo ha sumarios, indices, remissdo e outras partes do texto, e nem
referéncias precisas a outros livros sem que haja paginas uniformemente
numeradas. Estamos hoje tdo habituados com esta interface que nem notamos mais
que existe. Mas no momento em que foi inventada, possibilitou uma relagdo com o
texto, de segmentacdo do saber em modulos, de conexdes multiplas a uma
infinidade de outros livros gragas as notas de rodapé de pagina e as bibliografias.
E talvez em pequenos dispositivos  “materiais” ou organizacionais, em
determinados modos de dobrar ou enrolar os registros que estdo baseadas a
grande maioria das mutagoes do “saber”. (LEVY, 1993, p.33 apud RIBEIRO,
2007, p. 1896)

Desse modo Santaella (2015), evidencia que o surgimento de um novo tipo de leitor
ndo leva ao desaparecimento ou substituicdo do anterior, apenas a adi¢cdo de novas
habilidades, que contribuira para a formac¢do de uma nova classe de leitor com capacidades

mais hibridas e complexas.

Ao analisar o tipo de leitor que emergiu das redes de comunicagio planetaria, a autora
sistematizou a multiplicidade de leitores em trés grandes tipos: o leitor contemplativo, o leitor

movente € o leitor imersivo.
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e O Leitor Contemplativo é o leitor meditativo da idade pré-industrial, com os livros
impressos e ilustragdes imodveis e expositivas. Com pratica de leitura solitaria,
privativa e silenciosa, “[...] a relagdo intima entre o leitor e o livro, leitura do
manuseio, da intimidade, em retiro voluntario, num espaco retirado e privado, que tem
na biblioteca seu lugar de recolhimento” (2015, p. 47).

e O Leitor Movente originou-se com o advento da revolu¢o industrial ¢ a urbanizagao.
Com praticas de leitura hibridas, uma mistura do fixo com o movente, do texto
impresso, do jornalismo, da fotografia, da publicidade nas ruas, um “[...] leitor do
mundo em movimento, dindmico, das misturas de sinais e linguagens de que as
metropoles sdo feitas [...], cujo organismo mudou de marcha, sincronizando-se a
aceleracdo do mundo.” (2015, p.49)

e O Leitor Imersivo emerge na era da informagéo e das redes computadorizadas. Um
leitor diferenciado, que transita por telas, programas, signos ¢ movimento. Sua pratica
leitora € mais ampla que seus antecessores, pois estd em constante estado de alerta,
pronto para conectar-se “‘entre nds e nexos, seguindo roteiros multilineares,
multissequenciais e labirinticos que ele proprio ajuda a construir ao interagir com os

noés que transitam entre textos, imagens, documentagdo, musicas, video etc.” (2015,

p-52).
Santaella (2015) afirma que atualmente, com o surgimento das redes sociais ¢ da
tecnologia movel, no ciberespago, manifestou-se um quarto leitor nomeado de Leitor Ubiquo:
O uso do adjetivo “ubiquo” tornou-se corrente no campo da computacdo para se
referir a um tipo de computagdo que se localiza entre a computagdo pervasiva e a
computagdo movel [...] o que interessa é perceber que a ubiquidade se refere a
sistemas computacionais de pequeno porte, e até mesmo invisiveis, que se fazem

presentes nos ambientes e que podem ser transportados de um lugar a outro.
(SANTAELLA, 2015, p.60)

Estar presente em qualquer lugar e tempo ¢ a principal caracteristica desse novo leitor.
Usuaério da tecnologia em rede e dos aparelhos moveis, ele pode transitar de forma imediata
ao universo dos seus antecessores. Do leitor movente ao leitor imersivo num leve toque na
tela, sem a necessidade de fisicamente mudar de lugar “[...] ele pode penetrar no ciberespago
informacional, assim como pode conversar silenciosamente com alguém ou com um grupo de

pessoas a vinte centimetros ou a continentes de distancia.” (SANTAELLA,2015, p.61)

A autora salienta que essa capacidade de transitar entre o fisico e o virtual

instantaneamente faz desse leitor, um leitor com uma mente distribuida, capaz de processar
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diversos estimulos ao mesmo tempo, sem quaisquer barreiras entre o fisico e virtual, porém
sua atenc¢do ¢é parcial continua, “ responde ao mesmo tempo a distintos focos sem se demorar

reflexivamente em nenhum deles.” (2015, p.62).

Soares (2002), fundamentada nos estudos de Lévy (1993), também nos aponta para
mudangas cognitivas desse leitor atual situado no ciberespago:

“o ciberespagco suporta tecnologias intelectuais que amplificam, exteriorizam e

modificam numerosas fungdes cognitivas humanas”, como a memoria, que ‘“se

encontra tdo objetivada em dispositivos automdticos, tdo separada do corpo dos

individuos ou dos habitos coletivos que nos perguntamos se a propria nogdo de

memoria ainda é pertinente” (Lévy, 1993, p. 118); como a imaginag¢do, que se

enriguece com as simulagdes, como a percep¢do, que se amplifica com os sensores
digitais, as realidades virtuais. ”(SOARES, 2002, p.152)

Para Rojo (2017), o leitor atual € um leitor situado na “cultura digital”. Nao mais
confinado a textos planos, como um simples destinatario ou receptor sem oportunidade de
resposta, limitado em suas praticas leitoras. Hoje, ele ¢ um “lautor’ [...] pois comenta, curte,
redistribui e remixa. As fronteiras entre leitura e autoria se esfumagam” (ROJO, 2017, p. 7),
isto € , o leitor contemporaneo € um sujeito plural, multifacetado, familiarizado a textos com
multiplicidade de linguagens, “o sujeito ndo apenas 1€, ouve ou assiste, como também produz,
transforma ¢ colabora para a construgio de uma nova producdo.” (REMENCHE e
OLIVEIRA, 2019, p. 216)

Essa nova identidade do leitor implica em novas identidades para os textos que deixam
ser prioritariamente verbais (escrita e fala) e passam a ser textos multissemioticos,
multimodais e hipermidiaticos. Segundo Rojo:

E o que tem sido chamado de multimodalidade ou multissemiose dos textos
contempordneos, que exigem multiletramentos. Ou seja, textos compostos de
muitas linguagens (ou modo, ou semioses) e que exigem capacidades e praticas de

compreensdo e produgdo de cada uma delas (multiletramentos) para fazer
significar. (ROJO, 2012, p. 19)

Em sintese, o surgimento da cibercultura exigiu novos processos de compreensdo e
producio de textos, que requerem do leitor/autor/coautor, novas competéncias ¢ capacidades
de leitura, centradas na capacidade interpretativa/produtiva dos mais diversos textos
midiaticos, isto €, as multiplas praticas digitais demandam novos letramentos — o
multiletramento: “a formacdo de leitores capazes de se apropriarem dos textos produzidos e

disponibilizados digitalmente demanda multiletramentos” (MACHADO; REMENCHE, 2019,
p-4).
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O termo/ conceito de multiletramentos provém do conceito de letramento e de estudos
relativos a compreensao dos processos e praticas de letramento em diferentes comunidades e
grupos sociais. Para Kleiman (1995, p.11), letramento € o “conjunto de praticas sociais, cujos
modos especificos de funcionamento t€m implicagdes importantes para as formas pelas quais

os sujeitos envolvidos nessas praticas constroem relagoes de identidade e de poder™.

A expressdo multiletramento foi primeiramente utilizada pelo Grupo de Nova Londres
(GNL). Composto por um grupo de pesquisadores de letramentos, que reunidos em Nova
Londres, nos Estados Unidos, no ano de 1996, publicaram o manifesto (traduzido para o
portugués): “Uma pedagogia dos multiletramentos — desenhando futuros sociais”. Nele, o
GNL afirmava a necessidade de novos letramentos, principalmente nos &mbitos escolares, de
carater multimodal ou multissemidtico, advindo, essencialmente, das novas TICs —

Tecnologias da Informagéo e da Comunicacéo. (ROJO, 2012 p.12)

Segundo Soares (2002), o uso do plural “letramentos” ressalta a ideia de que diferentes
tecnologias de escrita produzem diferentes estados e condi¢des naqueles que utilizam dessas
tecnologias em suas praticas de leitura e escrita: “diferentes espacos de escrita e diferentes
mecanismos de producdo, reproducdo e difusdo da escrita resultam em diferentes letramentos”

(SOARES, 2002, p. 156).

De modo que, no ciberespago, com a tela como espaco de leitura e escrita, o sujeito
ndo apenas necessita ser letrado para ler e escrever, ele precisard desenvolver multiplos
letramentos que o permitam compreender as multiplas representacdes, as variadas linguagens
e os diferentes géneros discursivos presentes nos textos digitais. Visto que nesse espaco
fluido, o sujeito ¢ compreendido como responsavel por atuar no mundo e por participar de
uma sociedade reflexiva, atuando como usuario, jogador, criador ou consumidor (COPE e
KALANTZIS, 2008 apud REMENCHE e OLIVEIRA, 2019, p. 215).

Remenche e Oliveira (2019), em seu texto intitulado “Leitura e escrita em fanfic:
deslocamentos do leitor ao jogador” discutem as “quatro dimensdes” de Cope e Kalantzis
(2010 apud REMENCHE e OLIVEIRA, p. 216), em que os autores analisam as mudangas
sociais contemporaneas que foram influenciadas pelas novas midias digitais, levando em
consideragdo quatro dimensdes: agenciamento (agency), divergéncia (divergence),

multimodalidade (multimodality) e, por fim, conceitualizagio (conceptualization,).
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A primeira dimens3o — agenciamento (agency) — enfatiza as mudangas sociais
influenciadas pelo desenvolvimento da tecnologia que geraram as novas midias. De um perfil
de comando e conformidade para um de reflexdo co-construida. As midias digitais apresentam
um perfil moével, interativo, reflexivo e co-construido, diferente das midias anteriores, que
apenas tinham a fungdo de transmissdo. Aqui, a divisdo de trabalho entre criadores de
conhecimento ¢ consumidores ¢ rompida ¢ seus usuarios sdo, ao mesmo tempo,
consumidores/ leitores/autores/coautores. De acordo com Cope e Kalantzis (2010 apud
REMENCHE e OLIVEIRA, p. 216) “as linhas divisorias de trabalho entre criadores e
consumidores de cultura e conhecimento tém se tornado turvas, em parte devido ao

desenvolvimento de novas midias”.

A segunda dimensio — divergéncia (divergence)- essa dimensdo evidencia as
diferencgas, partindo da homogeneizacio para uma era de divergéncia. As diferencas néo sio
apenas enfatizadas como podem ser ampliadas, evidenciando ou favorecendo o caracter
diferencial dos sujeitos. Conforme Remenche e Oliveira (2019, p. 216), o mecanismo de
reagdo no mundo digital pode ser observado e “o sujeito pode curtir, amar e rir de uma
publicagdo no Facebook de modo instantaneo, ou ainda, no Twitter, a possibilidade de curtir,
amar ou salvar um tweet do qual tenha gostado.” Discursos contrarios também podem ser

contemplados, apresentados em comentarios antagénicos ou com o uso de emojis negativos.

A terceira dimensdo — multimodalidade (multimodality) — Nessa dimensdo a unidade
modular baseada na produgfo textual ¢ deslocada de caractere para pixel. Em sintese, “isso
significa que a linguagem escrita, o som e a imagem sdo feitos do mesmo material.”
(MACHADO; REMENCHE, 2019, p.143) Os textos digitais apresentam-se de diferentes
formas e com a jungdo de multiplas linguagens, isto é, sdo multimodais: audio, imagens e
textos podem estar todos presentes no texto ao mesmo tempo. No mundo digital, “o sujeito,
usudrio pode ndo apenas argumentar por meio de um texto escrito, como também pode utilizar
um meme e indicar uma musica para compor sua estratégia de argumentagio.” (REMENCHE

e OLIVEIRA, 2019, p. 217)

Por fim, temos a quarta ¢ ultima dimensio, a conceitualizagdo. Nesse ambito, o foco
esta centrado no usuario, nas suas habilidades e praticas como sujeito multiletrado nas novas

midias digitais. Conforme Cope e Kalantzis (2010 apud REMENCHE; OLIVEIRA, p. 217):

Ser um usudrio das novas midias requer um tipo de pensamento que nos [Cope e
Kalantzis] chamamos de “conceitualizacdo”. No mundo do consumismo passivo,
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vocé ndo precisava saber muito sobre o que havia dentro da mdaquina (mecdnica,
informagdo, sociocultural). Para ser um jogador hoje e ndo apenas um
espectador/leitor/consumidor, vocé precisa se cercar de novas arquiteturas sociais
e técnicas.

Nesse sentido, entende-se que os textos contemporaneos modificaram-se e,
consequentemente, os usuarios estdo se transformando em sujeitos jogadores, participantes
ativos e multiletrados nas novas midias, pois, além delas apresentarem textos multimodais, ha
diferenciados dispositivos formatadores de descoberta ¢ comunicagdo, como: a busca de
contetidos por palavras-chaves, menus diretorios, links e hiperlinks entre outros. Essa
mudanga exige atualiza¢do das praticas de leitura e produgdo textual do sujeito, j& que “a
logica dos multiletramentos ¢ aquela que reconhece que a criagdo de sentido ¢ um processo
ativo, transformador” (COPE e KALANTZIS, 2009 apud MACHADO ¢ REMENCHE, 2019,
p. 144).

Em sintese, as quatro dimensdes de Cope e Kalantzis (2010), através do estudo
comparativo entre as midias tradicionais ¢ as novas midias, reafirmam as mudangas de
padrdes de uma era de homogeneiza¢do (midia em massa, autores de best-sellers, produgio
em larga escala) para uma era de divergéncia (multiplas oportunidades de publicagcdo na Web,
redes sociais online, refletindo vozes e identidades plurais e diferenciadas), na qual os sujeitos
ndo apenas consomem, mas participam ativamente da producdo do conhecimento e da cultura

pelo uso cotidiano de textos multimodais. (REMENCHE e OLIVEIRA, 2019, p. 217)

Nesse contexto em que o autor deixa de ser um consumidor passivo, mero receptor e
passa a ser um sujeito jogador que ao mesmo tempo € consumidor, leitor, autor, coautor e
critico. As fanfics, narrativas baseadas em historias ja existentes, escritas por fas e
disponibilizadas pela internet, apresentam-se como uma nova forma de leitura ¢ produgio
textual digital contemporanea e se constituem como exemplo da materializagdo dessas quatro
dimensdes. Segundo Terra (2015), as fanfics tomam a forma de um hipertexto participativo,
“em que o lugar em que se 1€ € aquele que se escreve”, e sendo possivel ao leitor intervir no
texto e continuar a narrativa original ou reescrevé-la, ou ainda, ter o seu hipertexto reescrito

por um outro participante. (TERRA, 2015, p.38)

Conforme Remenche e Oliveira (2019, p.217), nas fanfics o novo produtor de
contetido interativo/digital percorre novas trajetorias de significacdo por meio de recursos
orais, auditivos, visuais, gestuais, titeis e espaciais. Podendo interagir como produtor dos

textos através de comentario (positivos ou negativos) ou de produgdes proprias que podem
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divergir do texto proposto originalmente. Além disso, esses novos textos (hipertextos) saem
do poderio da linguagem escrita migrando para outros espagos por meio da multimodalidade,

exemplificando a atual “era de divergéncia” observada por Cope e Kalantzis.

Torna-se relevante, portanto, a discussdo das transformagdes que as tecnologias
digitais provocaram nas concepg¢des de leitura, no perfil do leitor e nas praticas leitoras na

contemporaneidade considerando-se a interatividade gerada pelas novas midias.

No préximo segmento, apresenta-se a descri¢do do percurso metodoldgico assumido
por este estudo com o intuito de detalhar a delimitagdo dos dados de pesquisa. Juntamente,
sera abordada a andlise do site e da fanfic escolhidos para compor o corpus de pesquisa e a

discussdo dos resultados.

3 PERCURSO METODOLOGICO E DISCUSSAO DA ANALISE

Esta pesquisa, de caracter qualitativo-interpretativista, “utiliza métodos de
investigacdo de base interpretativista, pois busca a interpretacdo de fendmenos e a descrigdo
de significados por meio de analise indutiva e visa a descri¢do, compreensdo e explicagdo das
relacdes entre o global e o local em determinado fendmeno e o respeito ao carater interativo
entre os objetivos buscados, suas orientagdes tedricas e seus dados empiricos (MINAYO,
2001 apud MACHADO e REMENCHE 2019, p. 9).

Buscou-se por meio de leitura e andlises interpretativas de diversos textos e
documentos, primeiramente, compreender a concep¢do de leitura na cultura digital,
objetivando as transformagdes ocorridas com os avangos tecnologicos, pois “a medida que
surgem novas tecnologias, diferentes formas de ler, de escrever e de se relacionar vdo se

constituindo” (MACHADO ¢ REMENCHE, 2019, p.983).

Nessa nova constituicdo ¢ relevante a conceitualizagdo da cibercultura como um
espaco fluido e abrangente, conceituado por Lévy (1999 apud RUDIGER, 2011, p. 10) como
o “conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de
pensamento e de valores que se desenvolvem junto ao crescimento do ciberespaco” e, a partir
desse pressuposto, tracar o perfil historico do leitor contemporaneo e suas praticas leitoras,

principalmente, as que demandam multiletramentos.



19

No tocante ao leitor, a discussdo inclui a andlise do perfil cognitivo do leitor
conceituado nos estudos de Santaella (2015) como multiplos leitores, construidos
historicamente nas redes de comunicacdo planetéria e sistematicamente divididos em: Leifor
contemplativo, presente na era pré-industrial, com habitos meditativos de leitura reflexiva e
privada em ambientes proprios e silenciosos, como bibliotecas particulares. O leitor movente,
oriundo do advento da revolugdo industrial ¢ da urbanizacdo. Um leitor do mundo em
movimento e com praticas de leitura hibridas, como jornais, fotografias, sinais, publicidades
de rua entre outros. O leitor Imersivo emerge na era da informacdo e das redes
computadorizadas. Um leitor diferenciado que transita entre telas, programas, signos e
movimentos. Por ser mais alerta que seus antecessores, suas praticas leitoras sdo mais amplas
e conectadas. E por fim, o leitor Ubiquo, que se manifestou na atualidade com os avancos das
midias digitais e, principalmente, com a expansdo dos aparelhos moéveis. Sua principal

caracteristica ¢ estar presente em qualquer tempo e lugar pelo simples toque na tela.

Essa nova identidade do leitor implica em novas identidades para textos que serdo
discutidos como textos que deixaram de ser prioritariamente verbais (escrita ¢ fala) e passam
a ser multissemioticos, multimodais ¢ hipermidiaticos e, segundo Rojo (2012, p.19), exigem
multiletramentos. O conceito de multiletramentos provém do conceito de letramentos que nas
palavras de Soares (2002, p.156), enfatiza “a ideia de que diferentes tecnologias [...] geram
diferentes estados ou condi¢des naqueles que fazem uso dessas tecnologias, em suas praticas

de leitura e escrita [...]”

Em continuidade, propde-se analisar algumas praticas do usudrio e caracteristicas das
midias digitais. Para isso, estabelecemos como critério de andlise os tipos de leitor
contemporaneo, descritos por Santaella (2015) como multiplos Ileitores construidos
historicamente, a saber: o leitor contemplativo, o leitor movente, o leitor imersivo e o leitor

ubiquo. E as quatro dimensdes exploradas por Cope e Kalantzis, descritos na tabela:

Dimensdes Caracteristicas Objetivos para andlise

Agenciamento Enfatiza as mudancas sociais|Compreender o deslocamento do
propiciadas pela tecnologia que|leitor por meio da interatividade
desenvolveram as novas midias. De |colaborativa do texto, de sujeito
um perfil de comando e|passivo para usuario/jogador que
conformidade para um de reflexdo|comenta, produz, transforma e
co-construida, a divisdo de trabalho |colabora para a construgdo de uma
entre criadores de conhecimento e|nova produgéo.

consumidores ¢ rompida e seus
usudrios sd3o, ao mesmo tempo,




consumidores/
leitores/autores/coautores.
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Divergéncia

Evidencia as diferencas, partindo de
uma era de homogeneizagdo para
uma era de divergéncia. As
diferencas sdo enfatizadas e podem,
ainda, serem ampliadas,
evidenciando ou favorecendo o
carater diferencial dos sujeitos.

Constatar as possibilidades
concedidas no texto para novas
vozes por meio de caixas de
dialogos, dispositivos de reacdo
(curtir, comentar, recomentar,
reagir), nos quais O0S usudrios
podem se posicionar em relagdo ao
texto e dar novos contornos a
historia.

Multimodalidade

Salienta o deslocamento da unidade
modular baseada na produgio
textual, de caractere para pixel, isto
¢, as linguagens escritas e 0s recurso
encontrados no texto, como som ¢
imagens sdo feitos do mesmo
material e podem coexistir no
mesmo espago, a tela.

Reconhecer o modo como os
diversos recursos semidticos
coexistem no texto digital (texto,
som, imagens, sinais, simbolos) e a
forma como essas misturas geram
novos significados para o texto.

Conceitualizagio

Destaca o usudrio/jogador das
novas midias que precisa se cercar
de novas arquiteturas sociais e
técnicas. Essa mnova atitude do
usudrio gera novas formatagdes nos
mecanismos de descoberta e
comunicagao, como novos
diretérios, menus, identificacdo de
arquivos, busca por palavras-chaves,
hiperlinks entre outros.

Examinar os variados recursos
presentes no site (menus, links,
websites, foruns, comentarios,
paginas e contas em midias
sociais)que facilitam a
compreensdo do texto e fomentam
novos dominios técnicos e sociais
ao leitor.

Fanfictions

sdo formas de leitura ¢ produgfo textual da contemporaneidade,

disponibilizadas pela internet e se constituem como exemplo da materializacdo dessas quatro

dimensdes. Elas possibilitam a andlise das caracteristicas do leitor contempordneo — os

multiplos leitores e suas praticas leitoras. (Santaella,2015)

Delimitou-se como corpus

para andlise as

fanfictions produzidas no site

fanficobsession.com.br (doravante FFOBS) que disponibiliza em portugués de fanfictions

interativas. Fundado em 2009 para ser um espaco on-line de compartilhamento de histdrias e

opinides, tem entre seus principais objetivos a democratizacdo da leitura de textos produzidos

por fas e o incentivo a escrita.
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O termo Fanfiction é uma palavra inglesa utilizada para designar uma histdria ficticia
escrita por fas de determinada obra, principalmente, obras difundidas pelos meios de
comunicacdo em massa ou, mais recentemente, pela internet. O termo € utilizado no mundo
inteiro, entretanto no Brasil utiliza-se mais o termo fanfic ou fic, abreviacdes da palavra

original. (VARGAS, 2015, p.21)

Fanfic ¢ assim, uma histdria escrita por um fa envolvendo cenarios, personagens e
tramas previamente desenvolvidos no original. Sem que exista nenhum intuito de quebra de
direitos autorais e de lucros, o fd escritor por ter desenvolvido fortes lagos afetivos com a
obra, ndo se satisfaz em apenas consumir o material disponibilizado, mas tem a necessidade
de interagir, criando novos capitulos, produzindo histdrias paralelas ou preenchendo lacunas

deixadas pelos autores das obras originais. (VARGAS, 2015, p. 22).

A FFBOS aparece nesse universo como espaco on-line democratico e interativo para a
divulgacdo da fanfics. Para isso, o site possui conexdo com outros espagos de
compartilhamento digital, como canal no Youtube, conta no Twitter, perfil no Instagram,
pagina no Facebook. Além de uma playlist publica no Spotify para que os usudrios tenham
acesso a musicas ¢ clips que foram utilizados ou podem ser utilizados como fontes
inspiradoras de historias (Songfics). Dessa forma promove recursos com o intuito de

incentivar a escrita de novos textos, um dos principais objetivos do site.

Além da Playlist publica, a FFBOS disponibiliza outros programas de incentivo a
escrita, como o reconhecimento das melhores historias e autores, destacadas na pagina inicial
em quadros com o titulo de VIPs ou Tops. Desafios de escrita sobre determinada tematica,
segdes especificas, como a Ficstape em que os autores sdo instigados a escreverem sobre um

determinado album musical.

Outro ponto importante quanto ao incentivo a escrita é a presenca do beta-reader.
Responsavel por auxiliar os autores na correcio dos erros gramaticais, opinar sobre a estrutura
do texto, coesdo e coeréncia textual, falhas ou incoeréncias na trama, em sintese, auxilia na

organizagdo textual. Um texto “befado” € referéncia de uma trama mais coesa e bem escrita.

Nesses aspectos incentivadores de novas producdes encontrados no site, percebe-se as
mudangas no perfil dos leitores e, juntamente, o conceito de agenciamento. Conforme
Riidiger (2011, p. 51), “as pessoas ndo apenas estdo se tornando capazes de produzirem suas

proprias informacdes, mas estdo se redirecionando para essas novas fontes de conhecimento
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em que elas mesmas se transformam”, isto €, mediante aos varios dispositivos de auxilio e
incentivo disponibilizados pela FFOBS “o sujeito ndo apenas 1€, ouve ou assiste, como
também comenta, produz, transforma, e colabora para a constru¢cdo de novos significados
(agenciamento)”. (COPE e KALANTZIS, 2010 apud REMENCHE e OLIVEIRA, 2019, p.
216)

Seguindo na pagina inicial, o FFOBS apresenta um ambiente jovial e colorido que
facilita a navegag@o. Segundo Coscarelli (2016 p. 64), “a leitura na internet requer duas
principais competéncias que se entrelacam: a navegacdo e a leitura”. Destacando-se no topo
da pagina, imagens de bandas e personagens familiares inspiram as fanfics e servem de
moldura para o menu informativo, no qual o usuario pode acessar a pagina inicial (home); as
fanfics publicadas; os destaques; informes para leitores, inclusive com tutoriais; historia do
site ¢ dados da equipe; os contatos e, por fim, as midias sociais nas quais o site pode ser

encontrado.

Logo abaixo, icones moéveis destacam algumas informagdes ou segdes especiais,
como Fictapes, musicas, bandas, esportes, originais. Seguido pelo quadro de boas vindas, ha
espacos informativos sobre as novas divulgagdes, autores e fanfictions destaques, campo de
busca de histdrias ou autores, informagdes sobre o status do website e no final da pagina, no
canto esquerdo, um quadro em que os comentarios dos leitores s3o visualizados em tempo
real, promovendo uma maior interagdo ¢ despertando o interesse na leitura das fanfics

mencionadas.

Nesse aspecto da navegabilidade ¢é possivel identificar a dimensdo da
conceitualizacdo. Ao desenvolver diversos mecanismos de busca (websites, foruns,
comentarios, paginas e comunidades no Facebook), a FFOBS dinamiza o acesso e o usuario,
ao conhecer os diversos mecanismos de navegacdo, ¢ direcionado mais rapidamente aos

diversos componentes disponiveis ou fanfics que ele deseja.

Juntamente, percebe-se que esse usudrio acostumado com a navegacdo no hiperespago
plural da internet ¢ com mobilidade de interagdo das midias sociais, propiciada
principalmente, pelos aparelhos mdveis, é o leitor denominado por Santaella (2015) como
ubiquo, que tem a capacidade de transitar facilmente entre os diferentes espagos, fisicos e

virtuais:
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“[...] tempo em que esta corporalmente presente, perambulando e circulando pelos
ambientes fisicos — casa, trabalho, ruas, parques, avenidas, estradas [...] Ao leve
toque do seu dedo no celular, em quaisquer circunstancias, ele pode penetrar no
ciberespaco informacional, assim como pode conversar silenciosamente com
alguém ou com um grupo de pessoas a vinte centimetros ou a continentes de
distancia. O que lhe caracteriza é uma prontiddo cognitiva impar para orientar-se
entre nos e nexos multimidia, sem perder o controle da sua presenca e do seu
entorno no espago fisico em que esta situado.” (Santaella, 2015, p. 61)

Considerando os multiplos leitores classificados por Santaella (2015) e as dimensdes
de Cope e Kalantzis (2010 apud REMENCHE e OLIVEIRA, 2019) o presente trabalho elegeu
para a analise a shortfic interativa “Love of my Life”, escrita pela autora @Blue e betada pela
Beta-reader @Bruna Kubit. Inspirada na série de livros Harry Potter, da autora J. K. Rolling,
e juntamente, inspirada na musica Love Of My Life, da banda Queen, uma banda de Rock

britanica ativa até o inicio da década de 1990.

A escolha deve-se pela proposta interativa da programacdo em que o leitor participa
como personagem; pela extensdo da narrativa, a shortfic é uma fanfic mais curta, semelhante
ao conto; pelo acréscimo de um segundo elemento de intertextualidade na narrativa, a musica
e, finalmente, pelo texto ser inspirado nos livros de Harry Potter, tematica familiar e pioneira

nas produgdes de fanfics nacionais.

A Shortfic pode ser encontrada na se¢do Livros, subsecdo “Harry Potter”. Classificada
pela autora como uma Shortfic interativa com classificacdo livre e pertencente ao género
drama/romance. A informagio quanto ao género do texto apresenta o primeiro indicio de que
a fanfic terd uma narrativa diferente do texto original que estd classificado como género
aventura. A autora apresenta mais pistas desse deslocamento na descri¢do inicial “Uma
passagem pela vida de um dos mais conquistadores e importantes Marauders — Sirius Black”
e posteriormente, no desejo expresso pela autora “faca parte da vida de Sirius Black e seja
feliz!”. O leitor familiarizado com a narrativa original de J. K. Rolling sabe que o texto
original ndo apresenta romances na vida desse personagem, apenas uma sucessdo de tragédias
e tristezas, travando uma ideia antagénica ao “seja feliz” expresso pela autora, isto € , o texto

apresentara aspectos divergentes da historia original.

Nesse aspecto inconsonante, percebe-se a dimensdo da divergéncia, a transi¢do de
uma era de homogeneizagio para uma era de divergéncia, pois a autora ao criar uma producio
a partir do texto original e, juntamente, tragar um novo género para a narrativa, demonstra que

nas novas midias, diferentes vozes encontram espago e propdem uma nova leitura com



24

particularidades que podem convergir ou divergir da narrativa original. (COPE e
KALANTZIS, 2010 apud REMENCHE e OLIVEIRA, 2019, p. 216, 221)

Além disso, a autora procura preencher uma lacuna deixada pelo texto original, a vida
romantica da personagem Sirius Black. Segundo Susan Clerc (2000, apud VARGAS, 2015, p.

2

22), os fds se comprazem em especular “o que poderia ter acontecido se...” e buscam
preencher essas janelas especulativas com base em sua bagagem pessoal. Para Vargas (2015,
p. 22), o autor da fanfic ¢ “aquele leitor que, ao fazer esse preenchimento de lacunas, vai além
ao seu processo de interpretacdo e encoraja-se a registrar seu trabalho, fruto de suas

especulagdes, que se torna mais elaborado a medida que passa a ser escrito”.

Nesse contexto, o agenciamento (COPE e KALANTZIS, 2010 apud REMENCHE e
OLIVEIRA, 2019) faz-se presente novamente, visto que o leitor de fanfics ndo se limita a
contar uma nova histéria, mas traga novas curvas de significagdo, preenchendo espacos,
criando novos significados nas entrelinhas do texto e transformando o texto original por meio

das suas preferéncias e experiéncias pessoais.

A autora nao apresenta restricdes para a leitura, porém nas primeiras telas ocorre uma
programacdo interativa, com perguntas feitas ao leitor pela autora, que demonstram a
necessidade da leitura do texto original para maior compreensdo do enredo da shortfic.
Comegando pelo cumprimento “Hey (old)”, a autora estabelece o primeiro contato com o
leitor e o remete ao idioma presente no titulo, o inglés — fato presente também na narrativa.
Um elemento importante, pois a autora ao inferir que o leitor poderia entender o
cumprimento, deduz que ele ou ¢ falante da lingua inglesa ou tem um conhecimento basico

que propiciara a comunicagao.

Figura 1 — A autora estabelece o primeiro contato

fanficobsession.com.br diz

Hey

Fonte: a autora (2020)
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Nessa inferéncia, pode-se perceber que, possivelmente, o leitor de fanfictions ¢ um
sujeito com certa escolaridade, com conhecimentos basicos da lingua inglesa, ja que esse ¢
um cumprimento introduzido ja no 6° ano do ensino fundamental. Pode-se supor ainda que
seja oriundo de centros urbanos, acostumado com interacdes em inglés, pratica comum no
cotidiano das cidades e, consequentemente, podera compreender o cumprimento por
associacdo ¢ familiaridade com o idioma. Essas caracteristicas associativas ¢ intuitivas estdo
presentes no leitor movente (SANTAELLA, 2015 p. 50), antecessor do leitor Ubiquo, que
emergiu nos centros urbanos e exposto de forma constante a contetidos audiovisuais (anuncios
publicitarios, outdoors, televisores) que o conduzem ao “pensamento associativo, intuitivo e

sintético”.

Salientando que, conforme a autora, o surgimento de um novo tipo de leitor ndo leva
ao desaparecimento ou substituicdo do anterior, apenas a adi¢do de novas habilidades que
contribuird para a formac¢do de uma nova classe de leitor com capacidades mais hibridas e

complexas.

Continuando com a programacdo, na proxima tela a autora salienta a descri¢do inicial
da narrativa e deseja felicidade para o jogador - “Faca parte da vida de Sirius Black e seja

feliz!”.

Figura 2 — A autora deseja felicidade ao leitor.

fanficobsession.com.br diz

Faga parte da vida de Sirius Black e sgja feliz!

Fonte: a autora (2020)

Nas trés caixas de dialogos seguintes caracteristicas do leitor sdo solicitadas, como seu
nome, seu apelido e sua cor de cabelo, fornecendo assim, atributos para a personagem
principal interativa e refor¢a a inser¢do de forma personalizada de leitor na historia pelo uso

do pronome possessivo “seu’.

Segundo Vargas (2015, p. 71), para os autores e leitores de fanfictions ndo basta

apenas ler sobre o universo ficcional, é “preciso inscrever-se a si mesmo cOmo seu
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participante, concretizando, ainda que parcialmente a fantasia de ser parte de determinada
historia”. Para Cope e Kalantzis(2010 apud REMENCHE e OLIVEIRA, 2019 p. 216; 226),
esse contexto evidencia a dimensdo do agenciamento, visto que o leitor ao fornecer
informagdes que ajudam a construir um novo panorama para a fanfic, desloca-se do papel de
leitor passivo para o papel de coautor que influencia o curso da narrativa, dando-lhe um novo

significado.

A pentltima tela para ser plenamente compreendida, exige novamente do leitor a
leitura prévia da obra original. Com a expressdo “Don 't Avada Kedabra me, please!” a autora
insere o leitor ao universo de Harry Potter, pedindo a ele que nao utilize sobre ela ou sobre
sua fanfic o feitico “Avada Kedabra”, a maldi¢do da morte. Descrito no texto original como
uma maldicdo poderosa utilizada para assassinar os pais de Harry Potter, proibida e punivel

com o aprisionamento em “Askaban” (prisdo no universo ficcional)

Figura 3 — A autora insere o jogador ao universo de Harry Potter.

fanficobsession.com.br diz

Don't Avada Kedavra me. Please!

Fonte: a autora (2020)

Por fim, com o uso da expressdo inglesa “Enjoy (desfrute)” a autora encerra a caixa de
dialogo e a fanfic é aberta. O leitor € inserido na trama como um dos protagonistas, esposa do
personagem Sirius Black. O casal vive historia de amor atemporal tendo como suporte da

trama os versos da musica “Love Of My Life”, da banda Queen.
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Figura 4 — Musica “Love Of My Life” - Banda Queen
Link do videoclipe oficial:< https://www.youtube.com/watch?v=sUJkCXE4sAA >

Agarrou-se as letras da cancio que tocava no radio e se aconchegou nas almofadas.
You'll remember when this is blown over / Vocé se lembrara quando acabar
And everything's all by the way / E todas as coisas dessa maneira tiverem fim
When I grow older / Quando eu envelhecer

T will be there at your side to remind you / eu estarei ao seu lado para lembrar-lhe
How I still love you, 1 still love you / Como &u continuo te amando, eu continua t2 amando.

E ela fechou os olhos, sabendo que, mesma com tudo que estava acontecendo, ela poderia ter certeza de que ele sempre voltaria para casa. Sempre voltaria
Fonte: a autora (2020)

A musica é o pano de fundo para a narrativa da fanfiction composta por trés capitulos,
cada qual situado em uma data especifica. O primeiro capitulo ¢ ambientado na data de
“fevereiro de 19817, antes da morte de James e Lilian Potter. O personagem Sirius Black ¢
retratado pela autora como egocéntrico e irrequieto. Apds uma discussio com a esposa
(personagem interativa) sai de casa e demora a voltar. Nesse contexto de espera, de amor e
magoa, a musica ¢ inserida, amplificando os sentimentos da personagem interativa e criando

uma nova atmosfera para o texto.

A cangdo ndo volta a ser introduzida no capitulo 2 (31 de outubro de 1981). Neste
capitulo a narrativa expoOe diferentes episddios, como a morte de James e Lilian Potter, o
resgate do bebé Harry Potter, a prisdo de Sirius Black pelo assassinato dos amigos, a fuga da
personagem interativa para salvar sua vida. No ultimo capitulo, ambientado na data de 1995,
em Grimmauld Place (casa da familia Black), a musica volta a ser inserida no enredo como
parte essencial para o desfecho da narrativa. No reencontro dos dois personagens principais,
os versos da melodia estdo escritos em um pergaminho e selam a promessa de envelhecerem

juntos.

As fanfictions escritas com a incorporagdo de musicas em seu enredo sdo denominadas
songfics, porém essa nomenclatura ndo foi encontrada na classificagdo inicial da autora para a

shortfic analisada. Entretanto, conforme Vargas:

“as songfics sdo historias escritas com uma musica, geralmente popular, utilizada
como pano de fundo ou mote para o enredo. Podem ser escritas em forma de
poema ou ndo, mas a letra original da muisica é incorporada a uma historia
envolvendo os personagens e a trama da fanfiction. Em alguns casos, trechos da
letra sdo incluidos como epigrafes em diferentes partes da historia, recurso
utilizado pelo autor para auxiliar na contextualizagdo da historia ou dos
sentimentos dos personagens [...] " (VARGAS, 2015, p. 34).
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Diante disso, infere-se que a fanfic analisada pode ser classificada como songfic, um
texto hibrido que utiliza de diferentes recursos multimodais no mesmo espaco para criar
significados para a historia. Essa carateristica aponta para a dimensdo da multimodalidade de
Cope ¢ Kalantzis (2010 apud REMENCHE ¢ OLIVEIRA, 2019 p. 216), que compreende a
“articulagdo da linguagem escrita, som e imagem como produtos de um mesmo material. Os
conceitos de producdo de significados se ampliaram e estdo cada vez mais entrelagados”.
Porém, os autores salientam que o texto verbal ndo perdeu espacgo nesse contexto, apenas que

na sociedade atual os textos verbais, visuais e sonoros constroem significados juntos.

As tecnologias digitais possibilitam a harmonizacdo de diferentes elementos no
mesmo espago, a tela. Conforme Machado e Remenche (2019, p.143), “os dispositivos
digitais armazenam, sobrepdem ¢ distribuem esses compostos, constituindo a
multimodalidade, isto €, a capacidade de misturar modos”. Dessa forma, elementos que
estavam relativamente separados (som, imagem, escrita) coexistem no mesmo ambiente e
tragcam novos significados para os textos. A autora ao inserir a musica na narrativa propiciou
novos componentes que construiram um texto multimodal ¢ uma nova atmosfera para a
histéria. Sendo que o leitor por conhecer a arquitetura social e técnica do universo digital,
pode interagir com nova atmosfera e produzir diferentes sentidos para o texto, ou seja, os
recursos multimodais estdo intrinsecamente interligados e produzem juntos, novos trajetos

para a leitura e produgéo textual.

Nesse contexto, percebe-se caracteristicas do leitor imersivo descrito por Santaella
(2015 p.52) como leitor pioneiro em espagos digitais que “navega em telas e programas de
leituras [...] conecta-se entre nos e nexos, seguindo roteiros multilineares, multissequenciais e
labirinticos que ele proprio ajuda a construir ao interagir com 0s nds que transitam entre
textos, imagens, documentacdo, musicas, video etc”. Um leitor habil para tragar diferentes
contornos ao texto, compreendendo e associando novos recursos informacionais (sonoros,

visuais, textuais) estabelecidos ao longo da leitura.

Ao terminar o texto a autora insere uma nova caixa de dialogo, buscando novamente a
interagdo com o publico leitor: “Sim, eu sei. Um tanto quanto boba e sem nog¢do. Mas eu amo
HP e Sirius. Achei que Snuffles merecia uma pequena historia de amor. Espero que apreciem.
Ah! E como o titulo diz, os trechos sdo da musica (hino eterno) Love of my Life do Queen? So
isso. Nox!”. Por meio desse recado o leitor pode inferir que a expressdo contida na caixa

inicial “Don’t Avada Kedabra me, please!” esta relacionado ao conceito de “uma historia um
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tanto boba e sem no¢ao”, mas entendivel diante do apreco da autora pelos personagens do
texto original e por isso ndo deveria ser desmerecida ou deletada. Essa hipdtese ¢ reafirmada
pelo comentirio da leitora @Thamires Soares: “FUI OTARIA, MEU DEUS DO CEU.
Mentira, eu amei. Meu cora¢do de gelo até derreteu um pouquinho.”. Demonstrando através

da ironia e da metafora que o didlogo foi estabelecido, houve comunicagdo e entendimento.

Figura S — Recado da autora ao final do texto

Nota da autora: Sim, eu sei.

Um tanto quanto boba e sem nocdo. Mas eu amo HP e Sirius . Achei que Snuffles merecia uma pequena histdria de amor.
Espero que apreciem.

Ah! E como o titulo diz, os trechos sio da musica (hino etemno) Love of my life do Queen ?

SG isso

Nox!

Fonte: a autora (2020)

Por meio do didlogo estabelecido, novamente observa-se o agenciamento, (COPE e
KALANTZIS, 210 apud MACHADO ¢ REMENCHE), pois o leitor ao comentar o texto,
percebendo a intertextualidade entre as caixas de dialogo traz uma nogéo de coletividade para
texto, visto que se observa um perfil de reflexdo construida, por meio do qual os sujeitos,
autor e leitor, ao dialogarem contribuem para a constru¢do de uma nova produgdo e novos

significados.

Figura 6 — Interacdo dos leitores

entarios  Fanfic Obsession @ Disqus’ Privacy Policy —

>mendar 5 f Compartilhar Ordenar por Mais votados

Participe da discusséo..

| Amanda Chrystina - 3 anos atras
MERLIN, SENHOR QUE FOFO ®% GENTE DO CEU QUE COISA MAIS FOFA @ @
7 Responder - Compartilhar »
Thamires Soares - 3 anos atras
FUI OTARIA, MEU DEUS DO CEU. Mentira, eu amei. Meu coracdo de gelo até derreteu um pouquinho

Responder - Compartilhar

Lana Guedes - 3 anos atrds
TALVEZ, APENAS TALVEZ, EU JA ESTEJAAPAIXONADA POR ESSA FIC AAAAAAAAAAAAAAAAAA DO;F KSJASFGLASDKFLSDF Sirius maior
amor da minha vida, sinceramente <3

Responder - Compartilhar »

Fonte: a autora (2020)

Além disso, com a coautoria interativa a autora @Blue e seus leitores reforgam a ideia

que ¢ possivel dar novos contornos e tragar novas linhas para uma historia ja conhecida,
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demonstrando o conceito de divergéncia de Cope e Kalantzis (2010 apud REMENCHE e
OLIVEIRA), por meio do qual o sujeito pode se posicionar, de modo positivo ou negativo ao
texto, utilizando diferentes mecanismos de reacdo e, consequentemente, refletindo que nas
novas midias todo e qualquer tom de identidade e¢ timbre de voz encontra espaco para a
representatividade. Conforme Lévy (1999 apud OLIVEIRA ¢ REMENCHE, p.218), “quando
as interagdes podem enriquecer ou modificar o modelo, o mundo virtual torna-se vetor de

inteligéncia e criagdo de coletividade”.

A andlise do site e da fanfic interativa, escolhidos para compor a pesquisa possibilitou

a percepcao e reflexdo das praticas de leitura e do perfil do leitor em ambientes digitais. Nas
palavras de Soares:

“[...]a tela como espago de escrita e de leitura traz ndo apenas novas formas de

acesso a informagdo, mas também novos processos cognitivos, novas formas de

conhecimento, novas maneiras de ler e de escrever, enfim, um novo letramento, isto

é, um novo estado ou condi¢do para aqueles que exercem praticas de escrita e de
leitura na tela.” (SOARES, 2002, p.152)

Diante das questdes analisadas nessa pesquisa, € possivel inferir que as quatro
dimensdes propostas por Cope e Kalantzis (2010 apud REMENCHE e OLIVEIRA, 2019)
para compreender as novas midias e que reafirmam as mudangas de padrdes de uma era de
homogeneizagdo para uma era de divergéncia, na qual os sujeitos ndo apenas consomem, mas
participam ativamente da produg@o do conhecimento e da cultura pelo uso cotidiano de textos
multimodais — o agenciamento, a divergéncia, a multimodalidade e a conceitualizagdo —

encontram-se presentes no site ou na fanfic analisada.

Observou-se na dimensao do agenciamento, mediante diversos recursos disponiveis
pelo site que incentivam as novas produgdes e na interatividade colaborativa apresentada na
fanfic, pois o leitor ndo apenas 1€, mas também produz novas informag¢des, como ao fornecer
elementos que personalizam os personagens, ¢ na historia como coautor e tem a possibilidade
de delinear novas trajetorias que modificam a narrativa. Além disso, o leitor ao comentar
sobre o texto, traz uma nocdo de coletividade e um perfil de reflexdo co-construida, por meio
do qual os sujeitos, autor e leitor, ao dialogarem, contribuem para uma nova construcdo e

novos significados.

Compreendeu-se a dimensdo da divergéncia, na medida em que os leitores interagiram

por meio de variados mecanismos de reagfo presentes no texto ou no site, como espagos para
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comentarios, botdes de reagdes em midias sociais, compartilhamento e no deslocamento do
género textual, romance no texto original para aventura na fanfic, demonstrando que nas
novas midias, diferentes vozes encontram espaco e propdem uma nova leitura, com aspectos
que podem convergir ou divergir da narrativa original, trangando novos contornos ¢ novas

linhas em uma historia ja conhecidas.

Constatou-se a dimensdo da multimodalidade com inser¢do da musica “Love Of My
Life” na fanfic, utilizada como pano de fundo para a narrativa. O uso da linguagem sonora
evidencia as articulagdes hibridas presentes. Essa caracteristica compde os textos das midias
contemporaneas em que diferentes representacdes (sons, imagens, textos, simbolos) estdo
intrinsecamente interligadas e combinadas no mesmo espago e, consequentemente, geram
uma atmosfera diferenciada para histdria e, o leitor ao ler a fanfic poderd produzir novos

sentidos para o texto.

Percebeu-se a dimensdo da conceitualiza¢do no aspecto da navegabilidade presente no
site. A FFOBS ao desenvolver diversos mecanismos de busca (websites, foruns, comentarios,
paginas e comunidades no Facebook) dinamiza o acesso, e o usuario ao conhecer os diversos
mecanismos de navegacdo, pode ser direcionado mais rapidamente para os diversos

componentes informacionais disponiveis ou a fanfic que ele deseja.

No tocante a analise do leitor, verificou-se a presenga de trés dos multiplos leitores
descritos por Santaella (2015) como leitores construidos historicamente, o leitor movente, o
leitor imersivo e o leitor ubiquo. Oriundos dos grandes centros urbanos e fluentes nas diversas

linguagens presentes na contemporaneidade.

Observou-se as caracteristicas do leitor movente na interatividade propiciada pela
caixa de dialogo inicial, em que a autora ao utilizar as expressdes inglesas “Hey; Enjoy”
infere que o leitor compreendera tais expressdes inglesas, visto que o leitor ¢ falante do
idioma, ou possui um conhecimento intuitivo por estar exposto a lingua inglesa no seu
cotidiano. Essas caracteristicas associativas e intuitivas estdo presentes nesse leitor que
exposto de forma constante a conteudos audiovisuais (anincios publicitarios, outdoors,

televisores) € o conduzido ao “pensamento associativo, intuitivo e sintético”.

Constatou-se com a mobilizagdo da linguagem musical na narrativa (songfic) as
caracteristicas leitoras do leitor imersivo, pioneiro na leitura de textos em espacos digitais que

navega em telas e programas de leituras, seguindo multiplos roteiros, aos quais ele ajuda a
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construir interagindo com os nds que transitam entre textos, imagens, documentagdes,
musicas, videos e, consequentemente, sendo habil para compreender e associar novos

recursos informacionais estabelecidos ao longo da leitura.

O leitor ubiquo ¢ o leitor nascido na mobilidade da era digital interativa, possui as
habilidades dos seus antecessores, o leitor movente ¢ o imersivo, ¢ a adi¢do de novas
habilidades, que o tornam um leitor com capacidades mais hibridas e complexas. Habituado
com a navegacdo no hiperespago plural da internet ¢ com a mobilidade de interagdo das
midias sociais, propiciadas, principalmente, pelos aparelhos mdveis. Tem a capacidade de
transitar facilmente entre os diferentes espacos, fisicos e virtuais. Conforme Santaella (2015
p.58), 0 espago fisico fundiu-se com o ciberespago gerando um espago de hipermobilidade:

“é justamente nesses espagos da hipermobilidade que emergiu o leitor ubiquo,
trazendo com ele um perfil cognitivo inédito que nasce do cruzamento e mistura
das caracteristicas do leitor movente com o leitor imersivo [...].Ao mesmo tempo
em que estd corporalmente presente, perambulando e circulando pelos ambientes
fisicos — casa, trabalho, ruas, parques, avenidas, estradas — lendo os sinais e
signos que esses ambientes emitem sem interrupgdo, esse leitor movente, sem
necessidade de mudar de marcha ou de lugar, é também um leitor imersivo. Ao
leve toque do seu dedo no celular, em quaisquer circunstdncias, ele pode penetrar
no ciberespago informacional, assim como pode conversar silenciosamente com
alguém ou com um grupo de pessoas a vinte centimetros ou a continentes de
distancia. O que lhe caracteriza é uma prontiddo cognitiva impar para orientar-se

entre nos e nexos multimidia, sem perder o controle da sua preseng¢a e do seu
entorno no espago fisico em que estd situado.” (IDEM, 2015p. 58,59)

Diante disso, observou-se a presenga desse leitor, principalmente, nos aspectos
relevantes a navegabilidade do site, porém, pode-se refletir no leitor ubiquo, como o leitor das
midias digitais contemporaneas e presente em outros aspectos do site e da fanfiction, como na
interagdo promovida pelas caixas de dialogo, nos dispositivos de rea¢do e compartilhamento,
visto que nesse espaco fluido, ele é compreendido como sujeito responsavel por atuar no
mundo e por participar de uma sociedade reflexiva atuando como usuario, jogador, criador ou
consumidor (COPE e KALANTZIS, 2008 apud REMENCHE e OLIVEIRA, 2019, p. 215).

4 CONSIDERACOES FINAIS
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A realizagdo desta pesquisa possibilitou a compreensdo das particularidades do leitor
na cultura digital. Com os avancgos tecnoldgicos, o conceito de leitura foi ampliado, passando
da decodificacdo da letra escrita e de interacdo entre o leitor e texto para um processo de
compreensdo do texto multimodal, com diversos recursos digitais. A interagdo passou a ser

coletiva, decorrentes principalmente, das novas midias sociais.

Os textos deixaram de ser prioritariamente verbais (escrita e fala) e passam a ser textos
multissemidticos, multimodais e hipermidiaticos. Compostos de muitas linguagens (escrita,
imagens, sons, animagdes, videos, links e hiperlinks) e demandam do leitor, novos processos

de compreensdo e novos letramentos — os multiletramentos.

A tela tornou-se o novo espaco de leitura e, juntamente, de escrita, propiciando novas
praticas leitoras, deslocando o perfil do leitor, de um leitor passivo, mero receptor nas antigas
midias, para um leitor usudrio, jogador, criador e consumidor nas novas midias. Familiarizado
ao espago plural e hipermidiatico da internet, é um sujeito responsavel por atuar no mundo e

por participar como coautor de uma sociedade reflexiva.

Nesse sentido, a analise das praticas leitoras em ambientes virtuais, demonstrou por
meio da analise empreendida, que novas caracteristicas praticas sdo necessarias ao leitor
contemporaneo. Verificou-se que o leitor de textos interativos ndo se limita a ser um receptor
passivo, mas posiciona-se como um leitor/autor/coautor, criando novas trajetdrias € novos
significados para histdrias ja existentes através da interatividade propiciada pelas midias
sociais e pelos diversos recursos, como comentar, curtir, recomentar, presentes no espaco dos

websites de compartilhamento e produgdo textual.
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