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RESUMO

BECKER, K.A.S. 4 imagem feminina e sua representagdo nos contos de Mia Couto. 2020,
39f. Monografia (Especializagdo em Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura) — Programa
de Pds Graduacgdo em Universidade aberta do Brasil Curitiba, 2020.

Esta pesquisa tem como objetivo analisar a imagem da mulher nos contos de Mia Couto.
Sendo assim, foi realizada inicialmente uma pesquisa bibliografica em que se considerou a
Critica Feminista associada a uma analise literaria por meio de revisdo bibliografica
utilizando, em especial, autores como: Bonnici (2007), Butler (2013), Couto (2004), Duarte
(2002). Os contos “O Cesto” e “As Trés Irmdas” que compdem o livro O Fios das Missangas,
de autoria do escritor Mia Couto, abordam a realidade de personagens femininas em
Mogambique - Africa, e abordam a imagem da mulher e seus direitos basicos. Dentro deste
contexto, se pretende verificar como ocorre o empoderamento, o feminismo e a utilizagdo da
imagem da mulher na sociedade. Assim, o autor mostra metaforicamente elementos sociais
que justificam uma analise desses dois contos. A imagem da mulher € referéncia para o autor,
de forma politica e estética, visto como um simbolo de lutas pela igualdade ¢ equidade para
aquisi¢@o dos mesmos direitos e deveres perante a comunidade.

Palavras-chave: literatura; mulher; sociedade; contos; Mia Couto. .



ABSTRACT

This research aims to analyze the image of women in Mia Couto's tales. Therefore, a
bibliographic research was initially carried out in which the Feminist Criticism was associated
with a literary analysis through a bibliographic review using in particular the concept of
feminism among some authors; Boncci (2007), Butler (2013), Couto (2004), Duarte (2002).
The Tales O Cesto and The Three Sisters that compose the book O Fios das Missangas by
Mia Couto, address the reality of female characters in Mozambique - Africa, which form the
basis for addressing the image of women and their basic rights. Within this context, it is
intended to verify how empowerment, feminism and the use of the image of women occurs in
society. Thus, the author shows us metaphorically social elements that justify an analysis of
these two stories. The image of the woman is a reference for the author, a work in a political
and aesthetic way, seen as a symbol of struggles for equality and equity to acquire the same
rights and duties before the community.

Keywords: Mia Couto; tales; literature; woman; society.
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1 INTRODUCAO

A producdo desta monografia ¢ fruto do curso de Pos-graduagio Especializacio
de Ensino de Lingua Portuguesa ¢ Literatura. Tema trabalhado na disciplina de
Literatura Africana em Perspectiva Recepcional pelo Professor Dr. Marcio Matiassi
Cantarin, que foi trabalhado a ruptura de horizonte de expectativa, gerando grande
curiosidade sobre o autor Mia Couto, suas personagens femininas e seus contos .

A presente pesquisa de carater qualitativo € requisito de avaliago parcial para a
conclusdo do curso de pds-graduacgdo. A importancia deste tema foi abrangente. Perante
a sociedade, foi possivel perceber o despertar de consciéncia em relacdo as politicas
aplicadas as mulheres, ao comportamento social e politico, aprender com experiéncias
de varios escritores aqui referenciados. A presente monografia veio agregar valores
culturais, politicos e educacionais, tanto para fins pessoais, como académicos e
profissionais.

A Educacdo no Brasil caminha a passos lentos, desenvolver pesquisas sobre
autores africanos mostra um papel fundamental na formagio de identidade, levando o
cidaddo a compreensdo que a verdadeira Historia do Brasil passa pelos
afrodescendentes trabalhando a cultura e a historia africana para que possamos abrir
caminhos para a identificacdo e forma¢do de estruturas politicas, a fim de garantir
espacos no pais.

O tema proposto é de suma importancia para conhecer os aspectos das mulheres
na sociedade e na literatura, através de novas politicas para o setor feminino no Brasil,
em Mogambique e no mundo, foi desenvolvido por esta pesquisa uma analise sobre os
contos do escritor Mia Couto “O Cesto” e “As Trés Irmds” como ele pode apropriar-se
da imagem da mulher para desvelar mazelas sofridas por mulheres em uma sociedade
de patriarcado detentora de poderes e ditames.

Mia Couto ¢ considerado um grande escritor, poeta e jornalista mogcambicano.
Ganhou o Prémio Camdes de 2013, nascido na cidade da Beira, em Mog¢ambique
Africa, no dia 5 de julho de 1955, filho de emigrante portugués que por sua vez
também era jornalista e poeta. Aos 14 anos, Couto publicou seu primeiro poema no
Jornal Noticias da Beira, em 1971, mudou-se para a capital para graduar-se em
medicina, ndo obteve sucesso. Tempo mais tarde em 1974, comegou a trabalhar como

jornalista na Tribuna e no Jornal de Noticias, em 1976, com a independéncia de seu



pais tornou-se diretor da Agéncia de informag@o. Em 1985 largou o jornalismo para se
dedicar no curso de Biologia com especializacdo em Ecologia.

Publicado em 1992 Terra Sonambula, seu primeiro livro de romance, passado
em Mocambique pos-independéncia onde acontecia uma guerra civil que perdurou por
dez anos. Em 1995 a obra ganhou o Prémio Nacional de Fic¢do da Associagio dos
Escritores Mogambicanos.

Considerado um dos escritores mais bem-sucedidos de Mogambique, também o
mais traduzido, divulgado e o mais vendido em Portugal. Um dos escritores mais
conhecidos no Brasil, Mia Couto, trabalha em sua obra, uma Africa mestica gosta de
ressaltar que, abriga a maior diversidade genética cultural do mundo. Em seus contos
ele coloca o ponto de vista do negro, da mulher ou da crianga.

No primeiro capitulo, o objetivo € verificar aspectos relacionados a critica
literaria feminista, comparando diretamente as tematicas da literatura de Lingua
Portuguesa a critica pos-colonial e as questdes de género discutidas.

No segundo capitulo, serdo trabalhados o contexto do feminismo nos contos do
autor e os aspectos relevantes para a literatura feminina, o autor proporciona voz aos
seus personagens, utilizando-se da imagem da mulher mocambicana como referéncia
para a sociedade.

No Terceiro capitulo, serdo analisados os contos “O Cesto” ¢ “As Trés Irmas”,
para verificarmos aspectos relevantes sobre a imagem da mulher presente nos contos e
seu desenvolvimento na sociedade.

Os instrumentos norteadores para elaborar esta monografia sfo: Critica
Feminista, a analise literaria dos contos “O Cesto” e “As Trés Irmds”, que desvela
aspectos sobre o imperialismo e como compreendé-lo, com a analise de suas
dindmicas de género, em que essas dinamicas s6 podem ser esclarecidas a partir do
estudo do poder (pos-colonialismo), assim podemos compreender questdes sobre a

identidade de um povo.



2 FEMINISMO E SEUS ASPECTOS NA LITERATURA

Com a urbanizagdo, globalizagdo, adi¢do da cidadania e do exercicio politico
democratico, novos movimentos sociais foram surgindo, com lutas mais fortes e
consistentes, a critica feminista enfatiza a importancia das questdes de género na
historia, politica e cultura. O feminismo examina os relacionamentos e as
consequéncias dos diferenciais dos poderes para a situacdo econdmica, social e
cultural das pessoas em diferentes lugares e periodos da historia. A teoria feminista e a
teoria pos-colonial ocupam-se de temas semelhantes de representagdo, voz,
marginalidade, da relagdo entre politica e literatura. O feminismo pos-colonial ¢
muitas vezes entendido como uma construgdo académica intrinsecamente ligada a
ascensdo dos estudos literarios pds-coloniais na academia ocidental. Sendo assim, o
conceito do feminismo ¢ de lutas por igualdade, elucidados nos aspectos a imagem da
mulher, desenvolvido nos contos de Mia Couto.

A critica literaria vem desenvolvendo um papel fundamental no processo de
evolug@o do empoderamento feminino diante de alguns fatos € possivel colocar alguns
aspectos relevantes para a compreensdo da literatura feminina. No fim do século XIX
com a corrente artistica e filoséfica o decadentismo em Portugal, estabeleceu sobre a
literatura , a separag@o entre os discursos historico e ficcional, a exposicdo da ciéncia
cruzava com a visdo do ser humano, para o conjunto do social, a critica literaria teve seu
avango significativo no seu desenvolvimento, ocorreu no inicio do século XX
configurando vdrias ramificacdes com fundamentos teoricos de diversos vetores como a
Filosofia ,a Sociologia , Politica, Psicologica e a Area linguistica (ZINANI, 2010).

A Literatura pos-colonial ¢ toda produgéio literaria dos povos colonizados pelas
poténcias europeias nos séculos XV e XXI. A “experiéncia de coloniza¢do, afirmando a
tensdo com o poder imperial enfatiza suas diferencas dos pressupostos do centro do
império” (BONICCI, 2001, p. 20).

A apropriagdo “[...] da escrita feminina, deu seu inicio em 1827, quando foi
autorizado oficialmente o letramento para meninas, com a constitui¢io de
1824 a primeira do Brasil, embora poucas mulheres no século XVIII tivessem
oportunidade de escrever. Em 15 de outubro de 1827 conhecida como a Lei
geral que marcou o inicio das primeiras escolas no pais, os cidaddos teriam
acesso ao ensino gratuito. Na Europa, as mulheres ja ndo tinham
oportunidades, no Brasil isso ndo era diferente, mesmo com essa lei era
dificil serem alfabetizadas, presas as convengdes de um ambiente doméstico
durante o periodo colonial a ignorancia intelectual imperava. No fim do
século XIX e inicio do século XX algumas mulheres obtiveram um pouco
mais de oportunidades e suas reivindicagdes eram relacionadas aos



casamentos for¢ados, direito ao voto e o acesso a educagdo formal, eram os
aspectos mais relevantes da escrita feminina”. (STAMATTO, 2002, p. 5).

Esses aspectos que envolviam a realidade feminina foram tdo introjetados na
imagem da mulher, que ¢ impossivel imagina-las ndo sendo apenas do lar, detentores de
todos os poderes desde os principios dos tempos do patriarcado; julgaram valido manter

a mulher em estado de dependéncia de fragilidade de inconstancia.

No século XIX, recuperou-se uma imagem mais nitida das mulheres através
de diarios, fotos, cartas, testamentos, relatorios médicos e policiais, jornais e
pinturas. No século XX elas ganharam visibilidade por meio de livros e
manifestos de sua prdpria autoria, da midia cada vez mais presente, dos
sindicatos e dos movimentos sociais dos quais participam, das revistas que
lhes sdo diretamente dirigidas, dos numeros com que sdo recenseadas. Enfim,
toda sorte de documentos que o historiador utiliza para desvendar o passado
foram largamente consultados para jogar o maximo de luz sobre historias tdo
ricas e tao diversas. (PRIORE, 2012, p. 8).

Apds um periodo de dominagdo masculina na literatura ¢ de um periodo da
decadéncia, na critica literaria se desenvolveram correntes durante o século XX tais
como o formalismo e a estética da recepc¢do. A critica literaria feminina veio ganhando
destaque na segunda metade do século XX, desenvolvendo de modo geral, duas
modalidades, resgatar obras que foram escritas por mulheres que se perderam no
esquecimento ao longo do tempo quando a mulher escritora morria suas obras morriam
também, a outra modalidade ¢ revisitar obras independentes da autoria, buscando
destacar varias vozes femininas, seus aspectos, suas tematicas, seus pensamentos, ideias
e ideais.

Segundo Duarte (2002, p. 15). Um dos aspectos do feminismo de primeira onda
¢é o direito basico de aprender a ler e escrever. Tempos mais tarde em 1870, a segunda
onda se caracterizou pela quantidade de publica¢des feministas; um exemplo ¢ O Sexo
Feminino, dirigido por Francisca Senhorinha da Mota Diniz, em seus artigos, ela
alertava sobre a ignorancia como o principal inimigo das mulheres. No século XX, a
terceira onda ja se inicia com mulheres mais organizadas, que buscam pelo direito ao
voto, cursos superiores ¢ a ampliagdo do campo de trabalho. Neste periodo varias
mulheres ganham destaque, mas uma delas que podemos citar é Bertha Lutz (1894-
1986) formada em Biologia, tornou-se uma das mais expressivas mulheres que
reivindicava o voto feminino e¢ a igualdade dos direitos. Nos anos 70, a quarta onda
marcou o inicio do ano Internacional da Mulher, estendido por todo o decénio (1975-
1985), neste periodo, ocorreu lutas pela igualde social, por direitos civis, por melhorias

em ambientes de trabalho, pelo fim da ditadura, contra a censura militar, pelo direito de
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expressdo, pela redemocratizagéo, pela anistia e por melhores condi¢des de vida. Neste
periodo também foi declarado pela ONU o dia Internacional da Mulher 8 de Marco;
podemos destacar nesse periodo Rose Marie Muraro pelos muitos livros que publicou,
inclusive em pleno regime militar, e pela atuacdo firme e coerente em toda sua vida.

Novos pensamentos nos mostram em que podemos refletir sobre os textos
escritos por mulheres ¢ homens do século passado, assim, evidencia-se um
amadurecimento sobre o feminismo e provavelmente uma nova onda surgira diante
desses pressupostos onde acontece uma analise sobre a imagem da mulher na historia e
na literatura.

Revendo algumas obras escritas por ambos os géneros ¢ possivel observar a
imagem de uma mulher com esteredtipos tdo carregados, provenientes de uma
sociedade patriarcal introjetadas na imagem da mulher que nem mesmo elas se
imaginavam diferentes, constroem-se uma nova imagem feminina através de outro olhar
desapropriado de pré-conceitos, um olhar sensivel penetrante e dialético, compreensivo
com a imagem de dentro do texto.

Ja no século XX, a produgdo literaria de escritoras femininas ampliou as
ferramentas especificas de critica que desempenhavam uma modalidade para avaliar
questdes autorais, também a representacdo da mulher em obras escritas por autores de

ambos os géneros foram ampliados.

Nesse primeiro momento da critica feminista, o conceito de uma mulher
leitora leva a asser¢do de uma continuidade entre a experiéncia das mulheres
nas estruturas sociais e familiares e suas experiéncias como leitoras. A critica
formulada sobre esse postulado de continuidade interessa-se notavelmente
pelas situagdes e pela psicologia das personagens femininas investigando as
atitudes em relag@o as mulheres ou investigando as “imagens de mulher”, nas
obras de um autor, um género ou um periodo. (CULLER, 1997, p. 56).

Conforme a pesquisadora Elaine Showalter (1994), a critica problematiza
questdes do género feminino nomeado de Territorio Selvagem, Showalter refere-se por
duas modalidades de critica feminista, a primeira, de carater ideoldgico, refere-se a
leitura realizada pela mulher e discute a representa¢do da figura feminina em textos
literarios, especialmente, os esteredtipos veiculados na literatura; a segunda focaliza a
mulher como escritora. Na primeira abordagem concentra-se a leitura feminina, em que
a mulher desenvolve aspectos de emancipacdo, utilizando a escrita, linguagem como

instrumento de libertagcdo. Essa emancipagio ocorre quando a mulher passa a utilizar da
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linguagem para expressar seu ponto de vista, desempenhando multiplos aspectos, com
caracteristicas androcéntricas da linguagem. Na segunda abordagem refere-se a mulher
na condi¢do de escritora revelada pela desigualdade do grupo em relacdo aos autores

homens e ao segundo grupo que caracterizam os escritos femininos.

A relagdo das mulheres enquanto minoria colonizada com o poder e o
discurso dominante ¢ muitas vezes significada por um hiato ou uma relagdo
de estranheza, em consequéncia da propria introdutibilidade ou liminaridade
da sua diferen¢a, funcionando na comunidade social como um elemento de
resisténcia ao processo homogeneizante. (MACEDO, 2005, p. XXXIV).

Ocorrida no século XX a ampliacdo da escrita feminina com alargamentos dos
instrumentos especializados de critica passou a avaliar ndo s6 questdes autorais, mas
também a forma de como a mulher € representada em obras de ambos os sexos. Apesar
do colonialissimo e os feminismos existirem de maneiras opostos ao imperialismo e ao
patriarcalismo, constituem-se um alicerce tedrico de resisténcia a critica literaria,
frequentemente tem ocultado dos textos literarios os contextos historicos e sociais. Said
(2000, p. XVIII) expde “o modismo da semiologia, da desconstrucio e até as descrigdes
arqueologicas de Foucault [...] reduziu e muitas vezes, eliminou os ambientes mais
sordidos da ‘vida’ e da experiéncia historica”. Parece ser uma pratica ligar os textos
literarios a situagdo sociopolitica mundial lotada por conquistas imperiais e pelas
desigualdades e dirimir certo idealismo.

Segundo Bonnici (2012, p. 25) “se o homem foi colonizado, a mulher na
sociedade colonial, foi duplamente colonizada”. Sendo dessa forma a representagéo do
feminino, quanto ao masculino, vdo sendo referenciadas por costumes, cultura ¢ habitos
de uma politica social a qual pertencem. Distinguir diferengas entre homens e mulheres

na sociedade, ndo basta e ndo correspondem a indaga¢des dos movimentos feministas:

Nio basta inquirir como as mulheres podem se fazer representar mais
plenamente na linguagem e na politica. A critica feminista também deve
compreender como a categoria das “mulheres”, o sujeito do feminismo, ¢
produzida e reprimida pelas mesmas estruturas de poder por intermédio das
quais busca-se a emancipagdo. (BUTLER, 2013, p. 19).

Com o passar do tempo a postura de submisséo foi transformando-se por novas
politicas sociais desenvolvidas para as mulheres. Vagarosamente as mulheres foram
recuperando o que as foi negado. Em 1970 as publicagdes comegaram a desenvolver

projetos que envolviam a vida cotidiana. Essas publicacdes de cadernos de receitas e
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dicas de cuidados do lar denominaram-se como “Cadernos goiabada” intitulados por

Lygia Fagundes Telles.

Mais tarde, descontentes com seus cadernos e dicas de boa esposa, se
empenharam em desenvolver escritas mais criticas sobre assuntos do dia a dia,
buscaram as crénicas como uma maneira de desenvolver sua escrita. Assim, Teixeira

nos coloca:

A literatura produzida por mulheres é aquela que envolve o género humano,
aborda temas universais ¢ que se diferencia por meio do ponto de vista, de
temas abordados, de universos criados e, principalmente, do meio social da
qual se origina e das condigdes antropoldgicas, socioecondmicas e culturais”.
(TEIXEIRA, 2008, p. 48).

Sempre que algo novo surge, o estranhamento ¢ normal e com ele o anunciador
da diferenga com o seu discurso a mulher, consegue delinear a imagem que tem de si
propria e a do ambiente em que vive, transparecendo ideias e ideologias particulares que
apresentam uma subjetividade dentro da literatura.

Atualmente a literatura feita por mulheres envolve a conquista da identidade
e da escrita, vencidos os condicionamentos de uma ideologia que a manteve
nas margens da cultura. Superadas as necessidades de apresentar-se sob o
anonimato, de usar pseudénimo masculino ¢ de utilizar-se de estratégias para
mascarar seu desejo, a literatura escrita por mulheres engaja-se, hoje, num
processo de reconstrugdo da categoria “mulher” enquanto questdo de sentido
e lugar privilegiado para a reconstrugdo do feminino e para a recuperacdo de

experiéncias emudecidas pela tradicdo cultural dominante. (TEIXEIRA,
2008, p. 45).

O preconceito se estabelecia no ato de afirmar como mulheres escritoras
tentariam uma introducdo no mercado editorial, pois ocorria a comparagdo de autorias
femininas e masculinas, esse preconceito era uma resisténcia social obsoleta em que
considerava-se o sujeito mulher inferior ao sujeito homem. Sendo assim igualar as
escritas de autoria feminina com a de autoria masculina seria iguala-la ao homem em
mais uma questéo de direitos sociais.

Esses aspectos e questdes que configuram o dmago de uma critica feminista
procura desmontar os processos ideoldgicos patriarcais, discutem as representacdes na
sociedade do género feminino e masculino, a critica contribui aos estudos literarios,
desempenhando diferentes vetores. Ao levantar diferentes questdes o canone literario
feminista ¢ um instrumento que desenvolve aspectos sobre a estética, propondo uma
nova leitura de obras literarias independente da autoria, considerando o ponto de vista

feminino.
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A mulher que tentasse usar seu intelecto, ao invés de explorar sua delicadeza,
compreensdo, submissdo, afei¢do ao lar, inocéncia e auséncia de ambigdo,
estaria violando a ordem natural das coisas, bem como a tradigdo religiosa
[...] a condi¢io de subjugada da mulher deve ser tomada como sendo de
vontade divina. (ZOLIN, 2009, p. 164).

Desta forma, a critica feminina rompe os paradigmas no sentido de desmontar a

ideologia de género imposta por uma cultura, estabelecendo o senso critico e novas

politicas educacionais, transformando uma esfera de submissdo a um nivel de igualdade.

As obras literarias canoOnicas representam uma imagem de feminino onde as repeti¢des

de estereotipos culturais, exemplo da mulher sedutora, ou mulher angelical, outras vezes

de uma imoralidade, entre outros aspectos que sdo introjetados sem verdade na imagem

da mulher.

Foi na literatura que a mulher buscou encontrar o territdrio proibido que lhe
daria a saida da clausura através da linguagem e do pensamento. Mas, em
toda conquista se paga um prego, e as mulheres da segunda metade do século
XX, ao transgredirem as leis escritas que lhes proibiam o acesso a criag@o,
perderam suas certezas, e tiveram que assumir o 6nus de, a partir daquele
momento, produzirem obras que deslocassem a visdo masculina para criar
personagens femininas, de cunho introspectivo. Comegam, entfo, a avaliar e
reavaliar o estado de inferiorizagdo pertinente a condi¢@o feminina da época;
e o discurso feminino, juntamente com outros até entdo relegados a uma
margem cultural, passam a ter voz e vez. (LEITE, 2008, p. 59).



14

Mesmo com muitos avangos, sabemos que ha muito a ser feito na sociedade
atual, as mulheres sdo discriminadas, criticadas, desvalorizadas intelectualmente por
Iutarem por respeito, pelos seus direitos de igualdade, o poder ¢ a economia ainda
sofrem divisdes em que o masculino prevalece .Sendo assim a literatura escrita feminina
representa o inverso da ideologia patriarcal, dessa forma a sua escrita tem
singularidades, pois possui maior sensibilidade as questdes sociais, politicas,
ideologicas, psicologicas das mulheres e da sociedade.

Ainda na literatura contemporanea, varias autoras preferem o anonimato das
publicacdes de obras originais e auténticas, do que o reconhecimento estético e cultural.
Assim podemos evidenciar certo exilio para evitar exposicdo de seu nome. Esse exilio
se da universalmente ao fato de mulheres ainda no nosso século sofrerem com
dificuldades para superar barreiras de preconceito e de competitividade e comparagdes
em relagdo aos homens.

Diante deste pressuposto, fica evidente que a literatura feminina fica a beira,
tanto pela quantidade de escritoras estudadas, ou pela auséncia nos séculos mais
longinquos. Na atualidade, o fato de uma mulher ser escritora, representa ainda uma

contravengao.

[...] a reflexdo sobre a escrita de autoria feminina remete ao processo
histdrico que a produz, como fendmeno cultural, bem como as relacdes de
poder no contorno de interesses que ocorrem na sociedade e que irdo
influenciar em seus significados. Dessa forma, é preciso refletir sobre o
passado para que se possa compreender o presente (TEIXEIRA, 2008, p. 67).

Evidencia-se de que mesmo a critica feminista marginalizada em muitos espagos
vem cumprindo com o seu papel, o qual é desenvolver um importante aspecto de
resisténcia e luta para recuperar os nomes esquecidos na literatura de autoria e de voz
feminina. Mesmo na sociedade contempordnea em que vivemos, ha fatores ligados ao
patriarcalismo, desempenhar esse papel de resgate, simboliza um processo de ascensao
da mulher, dignificando e colocando - a num nivel de intelecto tdo igual quanto ao do
homem, convém ressaltar também que desenvolver esse papel na nossa sociedade

requer audacia para buscarmos um futuro melhor e de equidade para todos.

As criticas feministas acreditam que a dimensdo estética inclui tanto os temas
quanto as formas, tanto os significados sociais quanto os anseios psiquicos.
Elas sdo céticas em relagdo a visdo de que a experiéncia estética possa ser
completamente desinteressada, despida de qualquer referéncia ao mundo ou
de fortes sensagdes prazerosas. Podemos apreciar na literatura o que nao
apreciariamos na vida; a arte ndo ¢ um mero espelho ou documento do
mundo social. Ainda assim nossos gostos estéticos ¢ inclinagdes ndo podem
ser completamente separados de nossas vidas e interesses como seres sociais.
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As criticas feministas concordariam com a observagdo de que a experiéncia
estética € inseparavel da memoria, do contexto, do significado, e também do
que somos, onde estamos, e de tudo o que ja aconteceu conosco”. (FELSKI,
2003, p.142).

Um dos autores que podemos evidenciar na literatura que busca trazer a
representacdo do feminino é o escritor Mia Couto; ele procura tirar a mulher de sua
invisibilidade historica, corroborando com os aspectos femininos que envolvem a

sociedade. Da discussio de sua obra, nos ocuparemos nos capitulos seguintes.
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3 CONTEXTO FEMININO NOS CONTOS DE MIA COUTO

Com a aprovacdo da Lei brasileira 10.639/2003 que busca garantir
reconhecimento da cultura Africana e dos afrodescendentes na Historia do Brasil, Lei
N° 10.639, de 9 de janeiro de 2003. Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo
oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura Afro-
Brasileira", e da outras providéncias.

Mas a realidade ¢ outra. Nem todas as pessoas tém acesso a literatura ¢ a
educagdo, necessitando de outros suportes para desenvolver um papel fundamental na
formagdo da identidade brasileira. E evidente que a falta de educagdo e de recursos, o
conhecimento sobre a cultura africana cria um impedimento intelectual da historia sobre
a visdo dos descendentes. Desenvolver aspectos reflexivos sobre a desigualdade no
Brasil contemporaneo requer uma retrospectiva que nos leva nos primoérdios do tempo a
um reencontro com a Africa.

Assim, para ser possivel desenvolver a pesquisa, serd abordada a literatura
estrangeira a partir do final do século XX. Nesse periodo podemos rever o autor
mocambicano Mia Couto desenvolvendo projetos e se consolidando como escritor de
uma literatura com aspectos de seu povo.

O conceito de literatura vem despertando certa curiosidade e discussdes na
sociedade atual, o homem vem perdendo espago, as transformacgdes sociais, religiosas,
geograficas, politicas e culturais vem se intensificando. Na literatura, o homem vem
perdendo a sua base conservadora que o coloca como transformador cultural. Assim a
globalizagfo tem influéncia direta, as mudancas constantes na sociedade moderna tém
atingido altera¢des nas crengas, comportamentos, relagdes ¢ outros. Essas mudangas
evidenciam que nd3o ha mais uma Unica literatura, mas varios aspectos literarios e suas
ramificacdes.

Desta forma podemos observar que o contexto europeu deixou fortes marcas na
literatura africana. Mas essas demonstracdes de superioridade branca colonizadora,
proprietéria de todo saber ndo se vincula s¢ ao sujeito negro. Mia Couto embora branco
de descendéncia portuguesa, também sofreu com a ascendéncia da educagio europeia

sendo privilegiado , nasceu e foi escolarizado na Beira, cidade capital da provincia de
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Sofala, em Mogcambique -Africa absorveu a cultura imperialista que era imposta pelo
colonizador.

As narrativas da literatura portuguesa concentrada no poder na dominag@o, em
quanto o sujeito negro sdo apresentadas como um ser inferior hostilizado e
marginalizado desprovido de intelecto.

No contexto da literatura colonial por décadas exaltada, o homem negro
aparece como que por acidente, por vezes visto paternalisticamente e, quando
tal acontece, é j4 um avango, porque a norma ¢ a sua animalizagdo ou
coisificagdo. O branco ¢ elevado a categoria de heroi mitico, desbravador de

terras indspitas, o portador de uma cultura superior. (FERREIRA ,1977,
p.10).

O processo de libertagdo so se inicia no século XX, com o discernimento das
questdes sociais entre alfabetizados e nfo alfabetizados, assim, os conhecedores da
escrita ou da lingua portuguesa iniciam o processo de libertagdo, tal conhecimento
adquirido unificou as comunicacdes entre africanos dando-lhes mais autonomia e
expressdo cultural. A oralidade ¢ um fator de suma importancia, ela ¢ considerada a
escola para a cultura africana, essa sabedoria se da pelas experiéncias vividas, assim, um
contador de histdria, desenvolve um papel muito importante, ela inicia a crianga ¢ o
jovem no mundo adulto desempenhando um papel cultural na sociedade.

A oralidade na cultura africana esta ligada a subsisténcia da memdria como
conservadora do conhecimento empirico, valores morais e assim a palavra transmite o
direito de ensinar. Vale ressaltar a importancia da literatura originada na tradi¢@o oral,
por muito tempo que foi tratada como paraliteratura instalando um sentido de
inferioridade.

Para Mia Couto, representante desta literatura adulta, estilo narrativo, que marca
os verdadeiros tragos da literatura Africana, a literatura mogambicana é marcada pela
histoéria, pela busca de uma identidade que nos traz o resgate da ancestralidade de seu
povo, o autor nos coloca uma linguagem de protesto, resgate cultural, apresentando
tracos poéticos e neologismo, linguagens e termos nativos.

Conseguimos evidéncias de que o autor coloca em sua escrita a resisténcia do
seu povo frente ao colonizador, também desenvolve elementos fantasticos, em que
subverte o imagindrio, colocando a realidade cadtica a sua volta como uma forma de
resisténcia, onde o imaginario ¢ transformado, misturando elementos animistas, termo
aplicado por WITTIMANN (2012, p. 33), colocando harmonia entre os elementos de

morte e vida.
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Desta forma o fantastico torna-se importante em que o autor, recria um mundo
parecido com o real, onde leva o leitor a identificar-se com a realidade, entretanto o
surgimento de qualquer outro fator, metaempirico ou sobrenatural pode desestabilizar
esta realidade causando uma inquieta¢do. “No imaginario africano os elementos miticos
¢ historicos convivem em harmonia, paradoxalmente, o mitico na Africa é também
“real” e “historico” (WITTMANN, 2012, p. 33).

A cultura Africana e a literatura de Mia Couto transcendem seus costumes e
vivéncias religiosas, identificadas como animista esse aspecto procura desenvolver a
recuperagdo da ancestralidade do povo africano. Assim o autor Mia Couto cria um
mundo ficticio em seus contos representando a realidade, mas ndo se atém a ela. Esses
momentos e revelacdes conduzem o leitor a aprofundar-se criando expectativas que
ultrapassam os limites da racionalidade.

O presente autor nos mostra que:

O mundo ficticio ou mimético que frequentemente reflete momentos
selecionados e transfigurados da realidade empirica exterior a obra, torna-se,

portanto, representativo para algo além dele, principalmente além da
realidade empirica, mas imanente a obra. (apud Borges, 1998, p. 12).

Ha evidéncia que caracterizam a obra literaria de Mia Couto com trés fatores; o
problema ontoldgico, o problema 16gico e o problema epistemologico. O primeiro fator
o problema ontoldgico estd correlacionado a criagdo do autor, ¢ um ato intencional
podendo ou ndo ter relevancia com a realidade, ou fato projetado. O segundo fator,
problema logico estd questionando a autenticidade, ou seja, a coeréncia da obra. O
terceiro fator, problema epistemologico, estda relacionado ao personagem, assim o
personagem desenvolve o trabalho da fic¢do, garantindo que a imaginagdo se
desenvolva, a personagem que com mais nitidez torna patente a ficgio, e através dela a
camada imaginaria se adensa e se cristaliza.

Segundo diversos autores (ANGELIS, 2013) ¢ possivel visualizar nas obras do
autor Mia Couto que as personagens interagem dentro do contexto, proporcionando o
resgate da cultura social e intelectual de seu povo. Essa tematica que o autor nos
proporciona mostra o poder social e como o ficcional animista reflete no leitor. Essa
literatura de Couto desdobra-se em suas poesias, contos,romances, na construcdo de
todas essas obras, seus personagens e no uso das palavras, toda essa experiéncia ¢ de

vida da sociedade Mogambicana € o contexto cultural.
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Assim a possibilidade do autor colocar toda a cultura de seu pais a disposi¢éo de
todos. A literatura se torna uma arma de protesto e de resgate da cultural, apresenta
tracos inventivos como a poeticidade, neologismos, termos nativos, dentre outros,
evidenciando a cultura local com a cultura europeia. De acordo com Roger Chartier, “a
literatura proporciona a sociedade, possibilidades de representagdo, questionamentos,
ressignificancia e transformacao social” (CHARTIER, 1990, p. 38).

Conforme Mia Couto (2017) afirmou em entrevista a ONU, “em que coloca a
literatura e a lingua portuguesa como um pratica da resisténcia, “militdncia da
diversidade”. Inserindo personagens brancos europeus em suas obras para contrapor a
realidade de Mocambique, afetando os personagens por suas crengas e cultura africana,
debatendo o cotidiano vivido por Mogambique, criticando e expondo a realidade de uma
sociedade pds-colonial.

E notorio o papel do autor, de desvelar os ditames de uma época pods-colonial,
em que a literatura desempenha papel fundamental na constru¢do de uma identidade
nacional “desconstréi a realidade colonial lingiiisticamente, denunciando-a
tematicamente” (TUTIKIAN, 2006, p. 85).

Conforme Borges (2017, p.29) argumenta, ao analisarmos a literatura de Mia
Couto, podemos evidencia-la como um elemento de pesquisa do comportamento social
da vida humana. Esse comportamento do homem em relagdo as suas atitudes e crencas,
com valores empiricos, carregado de significado, busca uma ressignificagdo no mundo.
Como um grande observador das relacdes humanas, Couto nos traduz as implica¢des
sociais de um povo, principalmente as mulheres, para vencerem uma base social
dominante, marcada pela desigualdade, onde sua voz, ndo ¢ ouvida. Assim suas obras
nos transmitem sentimentos de uma realidade onde varias manifestagdes lutam por seus

direitos, de Igualdade e Liberdade.
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4 ANALISE LITERARIA DOS CONTOS DE MIA COUTO

4.1 O Cesto

Ao refletir-se sobre a imagem da mulher na sociedade africana e seus varios
saberes, relacionados as suas experiéncias e vivéncias ao longo dos séculos, dessa forma
elas auxiliam na constru¢do da nossa sociedade, cultura tanto do Brasil quanto de
Mogambique

Os estudos de género, de questdes raciais étnicas certificam-nos, que pesquisas
sobre assuntos relacionados as mulheres negras, brancas, de qualquer afinidade sexual,
devem ser promovidas evidenciados continuamente, pois permitem maior conhecimento
acerca das suas vivéncias. Assim observando trabalhos contra a desigualdade racial e
social que as rodeiam. A imagem da mulher desde os principios sofre duplo preconceito
tanto dos termos raciais, fisicos, de classe e género, negra ou branca desde a escravidio,
ou outras épocas das histdrias onde ¢ subjugada, sofrendo perseguicdes, marginalizagao

discriminag@o, pelo simples fato de ser mulher.

Ser mulher e ser negra no Brasil significa estd inserida num ciclo de
marginalizagdo e discriminagao social. Isso ¢ resultado de todo um contexto
historico, que precisa ser analisado na busca de solugdes para antigos
estigmas e dogmas.(...) Ascender socialmente ¢ algo muito dificil para a
mulher negra, s3o muitos obsticulos a serem superados. O periodo
escravocrata deixou como heranga o pensamento popular, em que, elas so
servem para trabalhar como domésticas ou exibindo seus corpos. As que se
destacam, tiveram que provar mais vezes do que as mulheres brancas a sua
competéncia, por isso, é que ¢ possivel afirmar que a questdo de género é um
complicador, mas se esta for somada a questdo de raga, o resultado ¢ maior
exclusdo e dificuldades. Analisando dados de pesquisas realizadas pelo
DIEESE e outros orgdos, ¢ possivel verificar que o preconceito resulta em
salarios mais baixos para os negros em relagdo aos brancos, incluindo o item
género, infere-se que o homem negro ocupa um patamar abaixo do da mulher
branca quanto ao rendimento salarial. Mas as mulheres negras se encontram
ainda mais abaixo na pirdmide ocupacional. (SANTOS, 2009, p. 03).

A imagem da mulher na sociedade Mocambicana ¢ Brasileira ndo possui as suas
proprias escolhas e muitas vezes ndo tem nenhum recurso como: politicas publicas,
direitos de igualdade, trabalhos com énfase salarial de igualdade aos homens, direito a

educacdo de qualidade. O Autor Mia Couto, transforma a imagem da mulher num
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simbolo de resisténcia contra os ditames do seu pais, esse simbolo ganha vida propria,
tornando-a uma heroina contemporinea, personagem forte e transformador com

conceitos humanos, mas de forma a desenvolver-se em contos fantasticos.

Essa era a realidade que estava posta para as mulheres africanas racialmente
escravizadas: apesar de se perceberem como gestoras de vida politico-
economica e de civilizagdo, pelo seu lugar na sociedade colonial e
escravagista era com fardo que exerciam qualquer posi¢io que excedesse a
condi¢do de mulher objeto, mulher sexo e mulher labor. Portanto, dentro da
estrutura de dominagdo e opressdo que pesava sobre elas, as mulheres negras
viram-se fadadas a reconstruirem-se como mulheres nesse curto espaco de
negociagdo. (apud OLIVEIRA ,2015).

Segundo BORGES (2017, p.27), a constru¢do de um pais pds-guerra levou o
autor a escrever contos, poemas, historias, retratando o seu povo. Desvelando uma
rotina cultural de identidade do seu pais. Couto compdem suas narrativas de forma clara
e sensivel, buscando a crenga, a cultura local, sua ancestralidade como base de recursos
do dia a dia de suas vivéncias.

Evidencia-se em sua obra o cotidiano de personagens da comunidade
mogambicana. Utilizando-se de uma linguagem simples, traz para seus leitores, a
natural visfo critica de uma sociedade centrada no pds-guerra e pos colonialismo. Com
seus argumentos criticos e sutis, transforma uma simples narrativa em ruptura do
horizonte de expectativa. Assim Couto da emancipacdo aos seus personagens,
femininos, destacando a imagem da mulher num ambiente hostilizado pelo patriarcado,
denunciando as mazelas de um povo. S&o textos curtos que versam pelo universo
feminino, retratando mulheres saudosas de amores passados, ou futuros, vivenciando o
luto, vitimas de abandono ou, violéncia doméstica.

Considerando-se o levantamento feito nesta monografia, com a critica literaria
feminista e os aspectos do contexto das obras do escritor mocambicano Mia Couto,
evidencia-se em suas narrativas a imagem da mulher como personagens dependentes de
uma sociedade patriarcal. A ficcdo desenvolvida em seus contos nos revela uma facil
absor¢ao de informagdo, facilitando a compreensdo por parte do leitor. Dentro desse
contexto manifesta-se uma analogia que o escritor faz. “A missanga, todas as véem.
Ninguém nota o fio que, em colar vistoso, vai compondo as missangas. Destes modos a
voz do poeta constrdi um fio de siléncio costurando o tempo”. Indicando a analogia do

autor 29 missangas 29 contos (COUTO, 2004, p.73).
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Nos contos analisado nesta pesquisa, Couto coloca a mulher como forte fonte de
inspiracdo, ndo trabalha, tragos, depreciativos, mas sim tragos poéticos fortes ligados
muitas vezes, as histdrias, locais, ndo transforma a mulher em objeto de sexualidade,
onde o seu corpo € sindnimo de recreacdes.

“O Cesto” terceiro conto dessa constelagdo de 29 contos, sustentadas pelo fio
narrativo, integrante da obra O Fio das Missangas, narra as desventuras de uma mulher
as voltas com o marido em coma, internado em um hospital. A iminéncia da morte do
conjuge desencadeia na protagonista uma reflexdo acerca de sua vida, com um desfecho
inesperado.

Neste primeiro conto analisado, “O Cesto'” o autor nos revela a hostilidade
sofrida pelas mulheres numa sociedade machista, diante desse pressuposto evidencia-se
uma mulher duplamente colonizada. A Personagem feminina ¢ analoga a Mogambique,
sendo colonizada duplamente sofre com o patriarcalismo que predomina na sociedade.
Assim como no conto quantas mulheres nesse século atual vivem dessa forma,
esperando o ultimo suspiro do esposo, para a sua tio sonhada liberdade.

... as mulheres sofreram ao longo da histéria um processo de silenciamento e
exclusdo. O sujeito que fala é sempre masculino, na literatura, na lei e na

tribuna. A ele s@o reservados os lugares de destaque, tornando o homem mais
visivel (DUARTE, 2002, p. 175).

Representacdo da vida humana neste conto, as armadilhas as quais se prendem
as personagens, prisdes mentais ¢ de conveniéncias, o autor utiliza da voz da mulher
para mostrar fatos dos cotidianos de uma sociedade mogambicana, mesmo usando a
mulher, ainda podemos ver que, a mulher em si ndo ganhou emancipacido, mas uma
simples representagdo, como veremos logo a frente, propdem-se, uma ideia da mulher
representada pelo sujeito que esta buscando a sua propria identidade e liberdade.

Pela milésima vez me preparo para ir visitar meu marido ao hospital. Passo
uma agua pela cara, penteio-me com os dedos, endireito o eterno vestido. Ha

muito que ndo me detenho no espelho. Sei que, se me olhar, ndo reconhecerei
os olhos que me olham. (COUTO, 2004, p. 10).

E possivel observar neste fragmento do conto, uma mulher que diante de todas
as convengdes formais e legais, visita seu esposo, moribundo no leito de uma cama de
hospital, cumprindo com seu dever matrimonial, ela narra dia a dia, como fiel esposa,

porém enfatiza descrevendo sua falta de vigor, que sente desprezo por sua imagem, sem

'O conto O Cesto encontra-se transcrito em anexos.
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nenhuma ambigdo por vaidade, o cansago a consome assim como Seu esposo ¢
consumido no leito do hospital. Nesta primeira perspectiva, referente ao conto, trata-se
da imagem da mulher submissa, construida em conformidade com o patriarcalismo, de
uma forma analoga, da colonizagdo de Mogambique.

A sua figura ja sem brilho, reprimida pelo seu esposo, em que a falta de didlogo
compreensdo convivéncia fazia a viver nas sombras, um lugar destinado a servir ser Util,
ao lar e cuidados dos filhos. Diante desse pressuposto fica clara a falta de liberdade,
onde ela nem poderia ter vontades. Mulher submissa sem voz ¢ com medo essa € a
imagem dessa personagem, preferia calar-se, ou as vezes escrevia cartas escondidas,
com ideias, se motivando, para que um dia, encontra-se coragem, falaria colocaria a sua
voz a seu favor, sonhava com a sua liberdade de expressdo, é nitido que a mulher néo
quer so a liberdade de ir e vir, mas de proclamar suas ideais, torna-las publicas, para que
mais mulheres possam se sentir valorizadas, amadas, ndo s6 por sua mio de obra
domestica ou sexual como esposa, mas sim como uma pessoa inteligente, dotada de
qualidades a serem admiradas. Como podemos evidenciar no fragmento do conto que

segue:

Ja me ocorreu trocar fala por escrita. No lugar desse mondlogo, eu lhe
escreveria cartas. Assim, eu descontaria no sofrer. Nas cartas, 0 meu homem
ganharia distdncia. Mais que distancia: auséncia. No papel, eu me permitiria
dizer tudo o que nunca ousei. E renovo promessa: sim, eu lhe escreveria uma
carta, feita s6 de desabotoada gargalhada, decote descaido, feita de tudo o que
ele nunca me autorizou. E nessa carta, ganharia coragem e proclamaria:

— Vocé, mando, enquanto vivo me impediu de viver. Nao me vai fazer
gastar mais vida, fazendo demorar, infinita, a despedida. (COUTO, 2004, p.
10).

Assim como vemos no conto a mulher sendo subjugada, podemos ver uma,
Mogambique sem voz, reprimida por seus opressores, acatando todas as ordens
impostas por seu colonizador, em que suas crengas, mitos, religido foram suprimidos e
substituidos, assim € possivel notarmos que o sofrimento desta personagem feminina ¢
igual ao de seu pais. E € neste ponto que o escritor quer colocar, de forma sutil, as
repressoes sentidas pelo povo, ndo sé pelas as mulheres, mas sim por toda a sociedade
mocambicana.

Ao se preparar para mais uma visita, a mulher defronta-se com sua imagem
diante de um espelho. Coberto ha muito tempo. Ela ndo se entristece com a figura de
seu rosto consumido pelo tempo, ¢ sim o contempla como forma de reflexdo sobre o que
fez de sua vida. Segue o trecho do conto onde ela faz essa analise reflexiva de sua

propria imagem:
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Sem querer, noto o meu reflexo. Recuo dois passos e me contemplo como
nunca antes o fizera. E descubro a curva do corpo; o meu busto ainda
hasteado. Toco o rosto, beijo os dedos, fosse eu outo, antiga e subita amante
de mim. O cesto cai-me da m3o como se tivesse ganhado vida. (COUTO,
2004, p. 10).

Quando a personagem se observa por um relance de instante emite uma sensacao
de contentamento com sua imagem, percebendo que ainda existe uma certa beleza em
seus tragos, diante do seu cansaco fisico e mental a mulher compreendeu que havia
beleza em seu ser, poderia aproveitar o que restava de vida, por alguns instantes se
desprendeu de sua tristeza, desejando a morte de seu esposo, poderia recomegar a vida,
porém ela sabia que isso sO seria possivel apos o falecimento de seu marido, assim,
ansiando pela liberdade, sonhando com um futuro diferente, para poder ir ver a qualquer
momento, neste pequeno trecho é notorio seu pensamento, sobre a mulher feminina e
sem compromissos conjugais ao qual lhe era um fardo, “Hoje descubro a rua, feminina.
A rua, pela primeira vez, minha irma” (COUTO, 2004, p. 10).

Sonhando em libertar-se do casamento, ao deparar-se com a ideia da desejada
morte do marido, nota que é prisioneira de si mesma, e nio sabe viver de outra forma a
ndo ser em submissdo alheia. “O cesto em que levava a marmita didria ao hospital tem
uma forte carga simbdlica, pois representa a “utilidade” da “Mulher” (BORGES, 2017,
p.38).

Segue o trecho onde a mulher conversa com o enfermeiro que esta a sua espera,
para dar a noticia. Chegando ao seu destino, o enfermeiro a aguardava para noticiar o

(13

ocorrido durante a noite, com um semblante sombrio deu a noticia. “— Seu marido
morreu. Foi esta noite” (COUTO, 2004, p. 10).

Diante dos fatos o leitor esperava o renascimento da nova mulher, ja sabia que
ndo amava mais o marido, e poderia recomegar uma nova vida, livre das amarras de um
casamento machista e dominador. Porém, o autor rompe com o horizonte de expectativa
do leitor, até porque a ideia da personagem era seguir em frente livre para recomegar.
Nesse ponto o autor coloca a personagem com surpresa, embora que ela ja esperasse
essa noticia, expressou um semblante de tristeza e pranto, nesse trecho a seguir e
possivel observar horizonte de expectativa.

Saio do hospital a espera de ser tomada por essa nova mulher que em mim se
anunciava. Ao contrario de um alivio, porém, me acontece o desabar do

relampago sem chio onde tombar. Em lugar do queixo altivo, do passo
estudado, eu me desalinho em pranto. (COUTO, 2004, p. 10).
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Com esse fragmento do conto podemos constatar que a personagem teve um
arrependimento, por ter desejado a morte do proximo, em que a consciéncia ficou mais
pesada porque este proximo era seu esposo, revelando ao leitor medo e fraqueza por ter
que seguir na vida sozinha ficando descontente com a morte do esposo. Ao fazer uma
analise reflexiva do conto, ¢ notorio que o autor ndo trata somente da mulher, como
integrante de uma sociedade, ele mostra essa sociedade onde ela vive, entdo podemos
colocar que a imagem da mulher desenvolvida no conto ¢ também a imagem de um
pais, com as dificuldades impostas a mulher ¢ a Mogambique. Ndo ¢ so6 a analogia da
mulher e Mogambique que o autor, evidéncia, ele propde uma série de analogias,
referenciadas a personagem feminina, como os aspectos religiosos de forma sutil, o
autor coloca. “Vivo num rio sem fundo, meus pés de noite se levantam da cama e
vagueiam fora do meu corpo” (COUTO, 2004, p.11). Nesta pequena frase vemos o
simbolismo religioso, uma base de suas experiéncias de vida.

Desta forma esse trecho nos revela que a personagem vive uma auséncia de si,
encontrando-se sempre em um estado de espera para a sua liberdade. Outro aspecto
presente é o simbdlico, o espelho utilizado, pela personagem como ferramenta de
reflexdo sobre sua trajetoria de vida. A uma abertura de consciéncia, quando ela vé sua
imagem, mesmo que por instantes, percebendo a sua existéncia e notando a sua
capacidade de transformacdo da realidade a qual vivencia.

Além de relacionar a figura da personagem com o divino, fazendo uma relacéo
dela com o céu, conferindo a vida da personagem onde havia um apagamento, outra
analogia presente no conto € o cesto com a mulher, onde esse objeto € utilizado vérias
vezes, porém ndo expressa grande beleza e sim caracteristicas de dever da mulher onde
ela cumpre mesmo que ninguém perceba.

Assim concluimos que diante de uma sociedade patriarcal a mulher ¢ silenciada,
seus desejos ndo tém vez e voz, ¢ necessario que ela se cale para poder sobreviver,
aceitando tal opressdo que historicamente ¢ internalizado, visto como algo normal um
comportamento que ja vinha de nossos antepassados, sdo essas as caracteristicas de
identidade do povo mogambicano na pds-colonializag¢do, que vemos ilustradas através
da personagem feminina nos contos. Sdo representagdes do cotidiano que nos trazem a
situacdo dos marginalizados, pois ilustram o modo como sdo vistos pela sociedade e

como lidam com suas diversas identidades.
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4.2 As Trés Irmas

Conto “As Trés Irmds *”, de abertura da obra o Fio das Missangas, foi publicado
em 2004. Ao analisamos os aspectos feministas neste conto, o autor nos revelas trés
personagens Gilda, Flornela, Evelina, que com a morte de sua mae, sdo obrigadas a se
mudar com o pai Rosaldo, para um lugar mais isolado de Mog¢ambique sem convivio
social. Essas trés personagens possuem dons, qualidades para auxiliarem o pai em suas
necessidades.

Essas trés personagens sdo oprimidas pelo pai conservador que nfo considera as
vontades e os pensamentos das suas filhas, sem nenhuma expressido de sentimento. Nao
tendo uma visdo de tempo nem de futuro para as filhas, ¢ como se elas ndo existissem,
“[...], pois, as irmds nem deram conta do seu crescer: virgens, sem amores nem paixdes”
(COUTO, 2004, p. 06). Podemos evidenciar neste trecho do conto narrado, uma
sociedade conservadora, em que as personagens se configuram, como mulheres de
antigamente, sem poder satisfazer suas vontades sexuais sendo reprimidas pelo
patriarcado.

Assim podemos compreender a imagem da mulher nas trés personagens,
subalternas presas como serventes para o prazer do proximo. Outro aspecto relevante no
conto sdo atividades domésticas as quais sdo destinadas, ficando evidente a falta de
direito para fazerem suas proprias escolhas.

E através dos seus dons que as trés personagens tomam representacdo na obra de
Mia Couto. Sdo pelos dons que cada uma possui que sdo apresentadas ao leitor; porém o
modo como esses dons s@o descritos parece uma maldi¢do. A vida vai se dissipando
sobre seus olhos enquanto praticam incansavelmente seus oficios. Este trecho
corresponde as tré€s filhas, e € possivel verificarmos a apresentacdo dos dons de cada

uma.

Enquanto bordava versos, a mais velha das trés irmas nfo notava como o
mundo fosforescia em seu redor. Sem saber, Gilda estava cometendo
suicidio. Se nunca chegou ao fim, foi por falta de adequada rima. No escuro
himido da cozinha, ela copiava as velhas receitas, uma a uma. Redigia
palavra por palavra, devagar, como quem pde flores em caixdo. Em ocasides,
outras, sobre 0 pano pingavam cristalinas tristezas. Chorava a morte da mae?
Nao. Evelina chorava a sua propria morte. (COUTO, 2004, p. 06).

20 conto As Trés Irmds encontra-se transcrito em anexos.
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Nesses pequenos trechos, fica nitida a soliddo que cada filha sentia o vazio
profundo de almas sem amor, sem a quem amar, isoladas, presas, como nos contos de
fada. Essa relagdo de soliddo se assevera mais com as atitudes autoritarias e opressivas,
intensificando a ideia de a mulher na sociedade ser apenas cuidadora do lar, onde o
homem possui a autoridade para mandar e desmandar na familia, como se a mulher
fosse um objeto de sua posse.

Segundo Bonnici (2009, p. 259) “os textos surgidos das sociedades pods-
colonialistas sdo transformados pelo contexto ou interpretacdo; portanto, € altamente
carregado pela ideologia dominante, que exclui e degrada qualquer outro discurso”.
POR QUE VOCE TROUXE ESSA CITACAO? FACA O LINK COM O SEU TEMA

O conto atinge seu climax quando o autor coloca certa ambiguidade em torno do
personagem masculino o pai Rosaldo, este é representado pelo comportamento machista
opressor ¢ conservador, demonstrando um interesse por um rapaz. O conto vai se
tornando cada vez mais interessante, quando o autor introduz esse outro personagem

masculino na histoéria. Como podemos citar neste trecho:

As trés irmas correram, furtivas, entre as penumbras e seguiram a cena a
visivel distancia. E viram e ouviram. Rosaldo se achegando ao visitante e lhe
apertando os engasganetes. A voz rouca, afogada no borbulhar do sangue: -
Vocé, ndo se meta com minhas filhas! O mogo, encachoado, rosto a meia
haste. E ante o terror das filhas, o brago rispido de Rosaldo puxou o corpo do
jovem. Mas eis que 0 mundo desaba em visdo. E os dois homens se beijaram,
terna e eternamente. (COUTO, 2004, p. 06).

Diante disso fica clara a ideia que o pai tem sobre suas filhas, que elas, so
servem para lhe servir, que ndo possuem outras capacidades. Através desse conto,
constatamos uma sociedade patriarcal, conservadora que impde as leis através do medo,
que mesmo ocorrendo relagdes homo afetivas, constitui uma sociedade que oprime, e
esconde as mulheres de seus direitos, ndo sé mulheres, mas homens também como
proprio Rosaldo sdo oprimidos uma vida todo, pela sua preferencia sexual, onde vive
uma vida de mentira

A tematica da opressao feminina é arquitetada por meio de informagdes sobre
a sociedade de Mogambique, as quais ndo sdo diretamente expostas, mas sim,
através de prosa poética que cria uma narracdo recheada de neologismos e
jogos de linguagem que remetem aquele contexto. Além disso, a opgdo por
enredo linear e configurag@o similar das personagens induz a ideia de que tal

representacdo social é continua: representaria assim uma viséo coletiva, mais
universal ¢ ndo particular (BOMBARDELLI, 2015, p. 93).
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Perante estes pressupostos é possivel detectar que mulheres na (po6s) colonizagdo
ndo tem as suas ideias, vozes e direitos garantidos, nem pela familia, nem pela
sociedade e nem pelo governo, diante desse fato ndo incomoda somente as mulheres,
mas também alguns homens. Esta forma como o autor escreve os seus contos mostra
como podemos denunciar através da cultura, educacgio, as agdes de uma sociedade
patriarcal, que gera medo e conflitos ndo s6 para as mulheres, mas perante uma
sociedade; sdo varias lutas que a educagfio trava contra o patriarcado e nestes contos
podemos ver essa luta por principios basicos, tanto para mulheres quanto para homens.
Os direitos devem ser iguais para todos e o autor nos mostra que ndo tem medo do
poder feminino imergir na literatura ou na educacio, ou em politicas publicas, assim as
narrativas de Mia Couto estimulam as suas conterraneas a lutarem junto para melhorar a
condic¢do de vida de uma sociedade inteira.

A todas essas mulheres era negada a liberdade de poder decidir suas vidas,
comandar seus destinos, sendo a sua existéncia determinada pela vontade
alheia. A estas mulheres sdo negados os direitos fundamentais de
personalidade, o rir, o chorar, o decidir constituir ou ndo familia, o direito a
imagem (é-lhes vedado o uso de vestidos e saias, pecas de roupa femininas) o

direito a serem mulheres, a identificarem-se como mulheres”. (MENDES,
2012, p. 102).

Assim exposta na literatura, a imagem da mulher estd ligado aos fendmenos
sociais, encontramos o feminino retratado de forma abundante, a mulher protagonista da
literatura. Mia Couto utiliza-se da voz e imagens da mulher nfo s6 para denunciar as
agressoes fisicas ou mentais, mas para criar consciéncia coletiva, lendo-as a buscarem
por politicas sociais, por direitos basicos a educagéo e o principal, o direito a igualdade
e equidade. Quando uma sociedade passa a ouvir a voz feminina, ocorrem mudangas
profundas na sociedade para todos, Couto coloca novos valores para que essas mulheres

encontrem o seu lugar e desenvolvam novas identidades.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluir esta pesquisa sobre a andlise literaria dos Contos de Mia Couto O
Cesto e As Trés Irmds, fica evidente a representacdo da mulher na sociedade
contemporanea, em que o conservadorismo e o patriarcalismo ditam as leis e regras,
evidencia-se a representacdo da mulher como um objeto para fins domésticos, ou
escravista recreativo, onde sdo obrigadas acatar silenciosamente os ditames de homens
cruéis ,e realizar tarefas varias vezes sem nenhuma humanidade, ou tarefas domesticas
que poderiam ser divididas com seus conjugues, sdo oprimidas silenciadas, néo so, pela
moral ¢ bom costume de varios hipdcritas , mas sofrem violéncia familiar ,dando
prosseguimento na ideia de exclusdo e subjugacio. As questdes que os dois contos nos
colocam sobre a imagem da mulher € a falta de igualdade democratica entre géneros, ha
forte indicios de uma identidade feminina limitada.

Embora essa retratagdo seja em uma sociedade, pos-colonial, at¢ o momento
presente constitui essas ideias, porém homens e mulheres veem lutando para que essas
diferencas sejam menos evidentes; embora os contos sejam escrito por um homem, a
denuncia contra o patriarcado ocorreu, ndo s6 em prol do direito de igualdade das
mulheres, mas sim um direito de cidaddo, conseguirem se expressar dentro de um pais
marcado, por guerras e pelo império.

Por fim, Mia Couto nos revelou uma sociedade Mogambicana que vé a mulher,
mesmo com novas politicas de igualdade e de direitos humanos, nem todas as
comunidades se organizam de forma a instruir os cidaddos para melhorar a qualidade de
vida delas, a mulher é uma representacio metaforica de Mogambique.

O despertar da voz feminina em uma sociedade ndo é tdo simples, a uma luta
constante pelo reconhecimento, constituindo um discurso democratico ganhando espago
na sociedade pos-colonial.

Esta pesquisa atingiu os objetivos referentes aos aspectos da imagem da mulher

nos contos do autor; que utiliza dos seus contos como forma de reeducar mulheres e
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cidadaos, denunciar, os ditames impostos por uma sociedade precaria. A pesquisa
desenvolve-se no contexto da investigacdo nos contos de Mia Couto sobre a imagem da

mulher na sociedade e como o autor descrevia a imagens destas mulheres.
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ANEXOS

ANEXO A - “O Cesto”

Pela milésima vez me preparo para ir visitar meu marido ao hospital.

Passo uma 4gua pela cara, penteio-me com os dedos, endireito o eterno vestido.
Ha muito que ndo me detenho no espelho.

Sei que, se me olhar, ndo reconhecerei os olhos que me olham.

Tanta vez ja fui em visita hospitalar, que eu mesma adoeci.

Nao foi doenca cardiaca, que coragdo, esse ja ndo o tenho.

Nem mal de cabeca porque ha muito que embaciei o juizo.

Vivo num rio sem fundo, meus pés de noite se levantam da cama e vagueiam para fora
do meu corpo.

Como se, afinal, 0 meu marido continuasse dormindo a meu lado e eu, como sempre fiz,
me retirasse para outro quarto no meio da noite. Tinhamos no camas separadas, mas
sonos apartados.

Hoje sera como todos os dias: lhe falarei, junto ao leito, mas ele nio me escutara.

Nao sera essa a diferenga. Ele nunca me escutou. Diferenca estd na marmita que
adormecera, sem préstimo, na sua cabeceira. Antes, ele devorava os meus preparados. A
comida era onde eu ndo me via recusada.

Olho em redor: ndo mais a mesa posta o aguarda, pontual e perfumosa.

Antes, eu ndo tinha hora. Agora perdi o tempo. Qualquer momento ¢ de meu debicar,
encostada a um canto, sem toalha nem talheres. Onde eu vivo ndo ¢ na sombra. E por
detras do sol, onde toda a luz ha muito se pds. S6 tenho um caminho: a rua do hospital.

Vivo s0 para um tempo: a visita. Minha Unica ocupacdo ¢ o quotidiano cesto onde
embalo os presentes para o meu adoecido esposo.

A meu homem deram transfusdo de sangue. Para mim, o que eu queria era transfusio de
vida, o riso me entrando na veia até me engolir, cobra de sangue me conduzindo a
loucura.

Desde o més passado que evito falar. Prefiro o siléncio, que condiz melhor com a minha
alma. Mas o ndo haver conversa nos deu outro laco entre nds. O siléncio abriu um
correio entre mim e o moribundo. Agora, pelo menos, ja ndo sou mais corrigida. Ja ndo
recebo enxovalho, ordem de calar, de abafar o riso.

Ja me ocorreu trocar fala por escrita. No lugar desse monologo, eu lhe escreveria cartas.
Assim, eu descontaria no sofrer. Nas cartas, o meu homem ganharia distancia. Mais que
distancia: auséncia. No papel, eu me permitiria dizer tudo o que nunca ousei.

E renovo promessa: sim, eu lhe escreveria uma carta, feita s6 de desabotoada
gargalhada, decote descaido, feita de tudo o que ele nunca me autorizou. E nessa carta,
ganharia coragem e proclamaria:

— Vocé, marido, enquanto vivo me impediu de viver. Ndo me vai fazer gastar mais vida,
fazendo demorar, infinita, a despedida.
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Regresso a mim, ajeito no fatidico cesto o farnel do dia, nesse fazer de conta que ele me
ird receber, de riso aberto, apetite devorador. Estou de saida, para a minha rotina de
visitadora quando, de passagem pelo corredor, reparo que o pano que cobria o espelho
havia tombado. Sem querer, noto o meu reflexo.

Recuo dois passos e me contemplo como nunca antes o fizera. E descubro a curva do
corpo, o meu busto ainda hasteado. Toco o rosto, beijo os dedos, fosse eu outra, antiga ¢
subita amante de mim. O cesto cai-me da mdo, como se tivesse ganhado alma.

Uma for¢a me aproxima do armario. Dele retiro o vestido preto que, faz vinte e cinco
anos, meu marido me ofereceu. Vou ao espelho e me cubro, requebrando-me em imdvel
danga. As palavras desprendem-se de mim, claras e nitidas:

— S6 peco um oxala: que eu fique viiva o quanto antes! O pedido me surpreende, como
se fosse outra que falasse. Poderia eu proferir tdo terrivel desejo? E, de novo, a minha
voz se afirma, certeira:

— Estou ansiosa que vocé morra, marido, para estrear este vestido preto.

O espelho devolve a minha antiquissima vaidade de mulher, essa que nasceu antes de
mim e a que eu nunca pude dar brilho. Nunca antes eu tinha sido bela. No instante,
confirmo: o luto me vai bem com meus olhos escuros.

Agora, reparo: afinal, nem envelheci. Envelhecer ¢ ser tomado pelo tempo, um modo de
ser dono do corpo. E cu nunca amei o suficientc. Como a pedra, que ndo tem cspera
nem ¢ esperada, fiquei sem idade.

E experimento, em vertigem, pose e lagrima. No funeral, o choro serd assim, queixo
erguido para demorar a lagrima, nariz empinado para ndo fungar.

Dessa feita, marido, néo sera vocé, mas serei eu o centro. A sua vida me apagou.
A sua morte me fara nascer. Oxala voc€ morra, sim, ¢ quanto antes.
Deponho o vestido na mesa da sala, bato porta e saio rumo ao hospital.

Ainda hesito perante o cesto. Nunca antes eu o vira assim, desvalido. Vitoria € eu dar
costas a esse inutensilio. Pela primeira vez, hd céu sobre a minha casa. Na berma do
passeio, sinto o aroma dos franjipanis. S6 agora reparo que nunca cheirei meu homem.
Nem sequer meu nariz ndo amou nunca. Hoje descubro a rua, feminina. A rua, pela
primeira vez, minha irma.

Na entrada da enfermaria, o milesimamente mesmo enfermeiro me aguarda. Uma
sombra lhe espessa o rosto.

— Seu marido morreu. Foi esta noite.

Eu estava tdo preparada, aquilo ja tanto acontecera, que nem procurei amparo. Depois
de tanta espera, eu ja queria que sucedesse. Mais ainda depois de descobrir no espelho
essa luz que, toda a vida, se sepultara em mim. Saio do hospital & espera de ser tomada
por essa nova mulher que em mim se anunciava. Ao contrario de um alivio, porém, me
acontece o desabar do relampago sem chio onde tombar. Em lugar do queixo altivo, do
passo estudado, eu me desalinho em pranto. Regresso a casa, passo desgrenhado, em
solitario cortejo pela rua finebre. Sobre a minha casa de novo se tinha posto o céu, mais
vivo que eu.

Na sala, corrijo o espelho, tapando-o com lengdis, enquanto vou decepando as tiras o
vestido escuro. Amanh3, tenho que me lembrar para nfo preparar o cesto da visita
(COUTO, 2004, p. 10-11).
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ANEXO B —“As Trés Irmas”

Eram trés: Gilda, Florela e Evelina. Filhas do vitivo Rosaldo que, desde que a mulher
falecera, se isolara tanto e tdo longe que as mogas se esqueceram até do sotaque de
outros pensamentos. O fruto se sabe maduro pela mio de quem o apanha. Pois, as irmas

nem deram conta do seu crescer: virgens, sem amores nem paixdes.

O destino que Rosaldo semeara nelas: o serem filhas exclusivas ¢ definitivas. Assim
postas e ndo expostas, as meninas dele seriam sempre e para sempre. Suas trés filhas,
cada uma feita para um socorro: saudade, frio e fome.

Olhemos as meninas, uma por uma, espreitemos o seu silencioso e adiado ser.

Gilda, a primeira Gilda, a mais velha, sabia rimar. O pai deu contorno ao futuro: a moga
seria poetisa.

Mas ela versejava, menos a vida nela versava. Esse era o calculo de Rosaldo: quem
assim sabe rimar, ordena o mundo como um jardineiro. E os jardineiros impedem a
brava natureza de ser bravia, nos protegem dos impuros matos.

Todas as tardes, Gilda trazia para o jardim um volumoso dicionario. O gesto contido, o
olhar regrado, o siléncio esmerado. Até o seu sentar-se era educado: s o vestido
suspirava.

Molhava o dedo sapudo para folhear o grande livro. Aquele dedo néo requebrava, como
se dela ndo recebesse nervo. Era um dedo sem sexo: s6 com nexo. Em voz alta,
consoava as tonicas: Sol, bemol, anzol.

De quando em quando, uma brisa desarrumava os arbustos. E o coragdo de Gilda se
despenteava. Mas logo ela se compunha e, de novo, caligrafava.

Contudo, a rima ndo gerava poema. Ao contrario, cumpria a fungdo de afastar a poesia,
essa que morava onde havia coragdo. Enquanto bordava versos, a mais velha das trés
irmis ndo notava como o mundo fosforecia em seu redor. Sem saber, Gilda estava
cometendo suicidio. Se nunca chegou ao fim, foi por falta de adequada rima.

Flornela: a receitista A do meio, Flornela, se gastava em culindrias ocupagdes. No
escuro humido da cozinha, ela copiava as velhas receitas, uma a uma. Redigia palavra
por palavra, devagar, como quem pde flores em caixdo.

Depois, se erguia lenta, limpava as méos suadas e acertava panelas e fogo.
Dobrada sobre o forno como a parteira se anicha ante o mistério do nascer.

Por vezes, seus seios se agitavam, seus olhos taquicardiacos traindo acometimentos de
sonhos. E até, de quando em quando, o esbogo de vim cantar lhe surgia. Mas ela
apagava a voz como quem baixa o fogo, embargando a labaredazinha que, sob o tacho,
se insinuava.

Os fumos da cozinha ja se tinham pegado aos olhos, brumecido seu coracdo de moga.
Se um dia ela dedicasse seu peito seria a um cheiro, cumprindo uma engordurada
receita.

Evelina: a bordadeira. Na varanda, ia bordando Evelina, a mais nova. Seus olhos eram
assim de nascenca ou tinham clareado de tanto bordar? Certa vez, ela se riu e foi tdo
tardio, que se corrigiu como se alma estrangeira a boca lhe tivesse aflorado.
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Lhe doia se lhe dissessem ser bonita. Mas ndo diziam. Porque além do pai, sé por ali
havia as irmds. E, a essas, era interdito falar de beleza. As irmas faziam ponto final. Ela,
em seu ponto, ndo tinha fim.

Dizem que bordava aves como se, no tecido, ela transferisse o seu calcado voo.
Recurvada, porém, Evelina, nunca olhava o céu. Mas isso no era o pior.
Grave era ela nunca ter sido olhada pelo céu.

As vezes, de intengfo, ela se picava. Ficava a ver a gota engravidar no dedo. Depois,
quando o vermelho se excedia, escorredico, ela nem injuriava.

Aquele sangue, fora do corpo, era o seu desvairo, o convocar da amorosa macula.
Em ocasides, outras, sobre o pano pingavam cristalindas tristezas.
Chorava a morte da mae? Néo. Evelina chorava a sua propria morte.

Trés por todas e todas por nenhum. Mas eis: uma subita vez, passou por ali um formoso
jovem. E foi como se a terra tivesse batido a porta de suas vidas.

Tremeu a agulha de Evelina, queimou-se o guisado de Flornela, desrimou-se o coragio
de Gilda.

No tecido, no texto, na panela, as irmas ndo mais encontraram espelho.

Sucedeu foi um salto na casa, um assalto no peito. As jovens banharam-se, pentearam-
se, aromaram-se.

Agua, pente, perfume: vingangas contra o tudo que ndo viveram. Gilda rimou “vida”
com “nudez”, Flornela condimentou afrodisiacamente, Evelina transparentou o vestido.

Ardores querem-se aplacados, amores querem-se deitados. E preparava-se o desfecho
do adiado destino.

Logo-logo, as irmas notaram o olhar toldado do pai. Rosaldo ndo tirava atengdo do
intruso. Nao, ele nfo levaria as suas meninas! Onde quer que o jovem vagueasse, O
velho pai se aduncava, em pouso rapineiro. Até que, certa noite, Rosaldo seguiu 0 mogo
até a frondosa figueira. Seu passo firme fez estremecer as donzelas: ndo havia sombra
na duvida, o pai decidira por cobro a apari¢do. Cortar o mal e a raiz.

As trés irmids correram, furtivas, entre as penumbras e seguiram a cena a visivel
distancia. E viram e ouviram. Rosaldo se achegando ao visitante e lhe apertando os
engasganetes. A voz rouca, afogada no borbulhar do sangue: — Vocé, ndo se meta com
minhas filhas! O mogo, encachoado, rosto a meia haste. E ante o terror das filhas, o
brago rispido de Rosaldo puxou o corpo do jovem. Mas eis que o mundo desaba em
visdo. E os dois homens se beijaram, terna e eternamente. Estrelas e espantos brilharam
nos olhos das trés irms, nas maos que se apertaram em secreta congeminagdo de
vinganga.

Ha muitos sdis. Dias é que s6 ha um. Para Rosaldo ¢ o visitante, esse foi o dia. O
derradeiro (COUTO, 2004, p. 6-7).



