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1 SEQUENCIA DIDATICA APLICADA NO ESTAGIO DE DOCENCIA:
RECORDACOES DE INFANCIA

e Tema: Recordacdes de infancia: o papel da memoria na narrativa
Vermelho Amargo, de Bartolomeu Campos de Queirds;

e Ano escolar proposto para desenvolvimento da sequéncia: 8° e 9°
anos (turmas multisseriadas);

e Numero previsto de aulas para a aplicacao: 30 aulas;

e Textos escolhidos para a sequéncia: romance Vermelho Amargo,
de Bartolomeu Campos de Queirds (Sao Paulo: Cosac Naify, 2011);

e Outros materiais escolhidos para a sequéncia: filme O doador de
memorias (The Giver, EUA, 2014 — baseado no livro homdénimo de
Lois Lowry, 1993); crénica “Maldigao”, de Fabricio Carpinejar; trechos
do filme Escritores da Liberdade (Freedom Writers, EUA, 2007 —
baseado no livro homoénimo de Erin Gruwell, 1999);

e Objetivos:

1. Ampliar a competéncia comunicativa, lendo e escrevendo textos
socialmente relevantes sobre o trabalho com os géneros
confessionais;

2. Ler, ouvir, compreender e comentar textos com base nos géneros
de carater confessional;

3. Identificar as caracteristicas formais e discursivas do romance
Vermelho Amargo,

4. Planejar, produzir, reescrever, revisar e publicar memorias de
infancia;

5. Realizar analise linguistica dos textos produzidos.


http://pt.wikipedia.org/wiki/2007_no_cinema

1.1 JUSTIFICATIVA

Esta Sequéncia Didatica circunda a ideia de possibilitar ao aluno o
contato com diferentes textos do género textual de carater confessional e, em
especial, as memorias de infancia, auxiliando um processo de reflexdo a partir dos
materiais apresentados. Tem-se como enfoque central o dialogo com a literatura,
corroborando os estudos da autora Regina Zilberman (1989, p. 110), que ressalta o
papel da leitura literaria, que pode ser transformacional e possibilitar que o leitor

vislumbre sua realidade de maneira mais ampla e abrangente.

Quando age sobre o leitor, convida-o a participar de um horizonte que, pela
simples razédo de provir de um outro, difere do seu. E solidaria e diferente ao
mesmo tempo, sintetizando nesse aspecto o significado das relagdes
sociais. Quando se soma a isto o fato de que uma obra de época diversa
reatualiza a experiéncia do passado, de outra maneira inacessivel,
compreende-se em que medida a literatura também possibilita um
relacionamento histérico e temporal pratichvel apenas dessa maneira. Eis
por que Jauss sublinha seguidamente a natureza emancipatéria da arte
literéria: ela, de algum modo, arranca o individuo de sua soliddo e amplia
suas perspectivas [...]

Sendo assim, cabe afirmar que o ambiente escolar pode instigar
possibilidades de transformar o ensino de lingua e literatura em um exercicio que
oportuniza aos alunos trilhar os multiplos caminhos das manifestacfes culturais que
sua vivéncia incita. Tendo como premissa a ideia de que a educacdo perpassa a
dimensdo dos processos metodoldgicos, configura-se a proposta de que o0s
educadores tém para auxiliar os alunos a ultrapassarem seus préoprios limites,
visualizando possibilidades incomensuraveis a partir de uma realidade limitada.

As Diretrizes Curriculares de Lingua Portuguesa para a Educacéo Béasica
salientam que, atualmente, o ensino de Lingua Portuguesa e Literatura configura-se
como uma préatica que visa a abordar tematicas reconheciveis aos alunos. Tem-se
buscado transversalizar o conhecimento em sala de aula, encaminhando a
educagdo para um nivel em que possa agir como um elo entre a realidade dos
alunos e os conteudos previstos nos curriculos. “A partir de 1980, os estudos
linguisticos mobilizaram os professores para a discussdo e o0 repensar sobre o
ensino da lingua materna e para a reflexao sobre o trabalho realizado nas salas de
aula” (DCE, 2007, p. 9).



A maneira pela qual o aluno se posiciona diante da multiplicidade que o
constitui e constitui 0 meio em que vive ndo é imparcial, tampouco existe por mero
acaso. E a partir das proprias vivéncias que o aluno constréi variadas formas de
percepcdo da pluralidade de sua identidade, facilitando, por sua vez, a propria
compreensao da realidade que o cerca. Dessa maneira, as ja citadas Diretrizes
auxiliam para que o processo de ensino e aprendizagem seja dinamico, pois
consideram a educacéao tanto social quanto historicamente.

Em linhas gerais, a Sequéncia Didatica tem como enfoque central
possibilitar ao aluno uma reflexdo sobre a constituicdo de sua prépria identidade, a
partir dos dialogos sobre a memoria, levando em conta aspectos da realidade
humana, entre eles o social, o familiar, o cultural, o fisico, o politico, enfim, os
aspectos que contribuem para configurar a singularidade dele.

A literatura pode ser, entdo, um meio de reconhecer no ficcional o que
nao se compreende, pois 0 gosto pela leitura talvez ndo os torne mais felizes ou

bonitos, mas abre portas para vivéncias que eles sequer supunham existir.

1.2 12 ETAPA — MOTIVAGAO (2 AULAS)

e Apresentar o tema das atividades, discorrendo sobre a importancia
das memodrias, ressaltando que o passado — tanto o pessoal quanto o
coletivo — € uma fonte muito importante para a compreensdo de noés
mesmos no mundo.

e Explicar que acessar as memoérias € abrir um bal com as nossas
confissbes mais intimas e, assim como nos, muitos autores literarios
também se valem das memoérias (pessoais ou inventadas) para
compor sua producao literaria. Contar a prépria historia ou fazer dela o
mote para a constru¢do de uma obra ficcional € um exercicio bastante
trabalhoso, pois relembrar o passado é também uma forma de
reinventa-lo.

e Discutir com os alunos a ideia de que as obras marcadas pelo
memorialismo representam a importancia da preservacao de algo que

testemunhe um fato e, até mesmo, uma vida toda.



Mostrar também aos alunos que varios géneros textuais podem ter um
carater confessional e memorialista; por exemplo, a autobiografia, que
tem como caracteristica fundamental a narragdo pessoal da prépria
histéria. Também o género epistolar, acentuadamente pessoal e
privado, expde normalmente detalhes e lembrancas das vidas dos
remetentes. Ha, ainda, crénicas que relatam a visdo pessoal dos
autores sobre determinado acontecimento, e um dos mais
emblematicos é o diario, um caderno de confissdes memorialisticas.
Falar também sobre as redes sociais, onde, diariamente, milhdes de
pessoas expfem suas vidas e procuram eternizar suas memaorias
virtualmente.

Ressaltar que, em qualquer texto de carater confessional,
normalmente ha uma sequéncia narrativa entrecortada, ou seja, a
historia vai sendo contada conforme o narrador a rememora, e as
memdarias nem sempre sdo confiaveis ou lineares, pois ha sempre um
carater subjetivo nesses géneros.

Na sequéncia, pontuar que é necessario que os alunos explorem suas
préprias recordacbes de infancia, pois o0 exercicio a ser feito
demandara total atencéo.

Propor um exercicio imaginativo sobre o papel das memdérias de
infancia no processo de construgcdo da identidade dos alunos,
objetivando explorar suas vivéncias. Orientar a turma na procura uma
posicdo confortavel, fechar os olhos, buscando afastar os
pensamentos que estiverem surgindo, na intencdo de relaxa-los.
Todas as perguntas que serdo feitas devem ser respondidas
mentalmente pelos alunos, ou seja, nada do que lhes sera perguntado
deve ser respondido oralmente.

Solicitar que tentem se lembrar de uma memoria marcante de sua
infancia e, na sequéncia, questiona-los sobre a primeira memoria que
Ihes vier a mente.

Perceber as reagdes dos alunos quando eles abrirem os olhos; deixar

a turma se recompor por alguns minutos e solicitar que se levantem de



seus lugares e escrevam na lousa uma palavra que possa definir suas
memodrias.

e Dependendo do envolvimento da turma na atividade, abrir espaco para
gue expliguem o porqué da escolha das palavras, deixando que
relatem suas memorias. Mediar a atividade, fazendo comentéarios
guando necessario, porém, dar liberdade para que possam partilhar

suas experiéncias.

1.3 22 ETAPA — INTRODUGAO (4 AULAS)

e Para iniciar os didlogos sobre o papel das memodrias de infancia na
formacdo da identidade dos alunos, proceder a leitura coletiva da

cronica de Fabricio Carpinejar, “Maldicao”:

Minha memaria mudou.

Aos 20 anos, lembrava do nome e do rosto.

Aos 30 anos, lembrava do rosto.

Aos 40 anos, lembro que conheco, e s6. Preciso de tempo, ajuda do Google
e de pistas para desvendar o interlocutor.

Todo encontro é uma charada. Relaxo, encaro fundo o enigma, examino
qgual a entrada mais promissora do labirinto e tento achar uma saida
educada antes de optar pela sinceridade mais grosseira: “Ndo me lembro,
nao sei quem vocé é!”.

Na ultima semana, tive o mais complicado desafio de evocacdo. Meu
sudoku particular.

Caminhando pelo shopping Iguatemi, em Porto Alegre (RS), uma senhora
de olhos azuis graidos me parou pelo ombro:

— Ei, ndo lembra de mim?

Puxei o i0i6 do passado, mas ndo vinha nenhuma linha. Nenhum fio de
imagem. Nenhuma legenda para este rosto redondo e simpatico.

— Desculpa, estou sobrecarregado de trabalho e ndo me lembro.

Ela lamentou:

— Que pena, aguardava ansiosamente 0 N0SSo reencontro.

J& raciocinava, aflito: “Sera que namorei esta mulher? Transei com ela?
Prometi meu coragdo? E caso de alguma bebedeira?”

Eu me via vestido de cafajeste, de cafetdo do inconsciente.

Quando ela esclareceu:

— A gente foi colega no maternal, no Patinho Feio!

— Maternal?, quis esclarecer.

— Sim, dividiamos a mesma almofada na hora do sono.

Nao acreditava que ela preservava os fatos, intactos, quando tinhamos
cinco anos.

Naquela hora, eu me contentei pelos meus apagbes, pelas falhas
generosas de meu passado, pelos lapsos do perdao. Pressenti o quanto ela
sofre pela nitidez do que viveu. Deve recordar de qualquer briga, com data e



horério; de qualquer desaforo, com a ordem exata das palavras; de
qualquer desentendimento, com o mal-estar minucioso; de qualquer
vinganga, reproduzindo perfeitamente o tempo do choro.

Aquilo ndo era memoria, mas maldi¢cdo (CARPINEJAR, 2014, p. 1).

e Discutir o ponto de vista do narrador sobre sua memoéria, pontuando
gue ha uma incerteza intencional sobre a distincdo entre autor e
narrador, ou seja, o leitor pode questionar se o texto € ficcional ou uma
histéria vivida pelo autor Fabricio Carpinejar;

e Questionar os alunos sobre as memoérias de infancia rememoradas,
instiga-los a imaginarem-se personagens de uma histéria. Discorrer
sobre o poder das histérias, a magia de ler uma narracdo que, muitas
vezes, parece ganhar vida frente aos nossos olhos;

e Na sequéncia, propor a eles que componham um texto sobre suas
memoarias recordadas, colocando no papel seus sentimentos sobre
aquilo que lembraram. A proposta de composi¢cdo deste texto devera
ter como base a possibilidade de sua reelaboracao, pois a atividade
sera retomada nas ultimas aulas da proposta;

e Antes de iniciar a composicao do texto, trabalhar figuras de linguagem
e de estilo, tencionando auxiliar o processo de escrita dos alunos.
Também conceituar e exemplificar verossimilhanga, fundamental para
as producdes de carater confessional, conforme os exemplos

seguintes:

Andlise de anancio publicitario:

se destaca.




Quanto ao uso da conotacgéo no texto, ela € representada por:

A) Imagens metaféricas, evidenciadas pela representacdo dos atores sociais por
lampadas;

B) Imagens hiperbdlicas, representadas pela quantidade de lampadas;

C) Imagens eufemisticas, ja que, ao serem apagadas, as lampadas sintetizam o que
ocorre com aqueles que néo leem;

D) Transposicdo metonimica, ja que as pessoas sdo simbolizadas através das
[Ampadas.

Use seus conhecimentos sobre figuras de linguagem e estilo e interprete os quadrinhos:

ECSES AQUT
Tro LimBS!

Fonte: Adaptado de Colégio Marista, [s.d.].

A VEROSSIMILHANCA

“Vero” significa verdadeiro; “simil”, semelhante. Ou seja, o que & verossimil
€ semelhante ao que ¢é verdadeiro. No caso da obra literéria,
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verossimilhanga quer dizer semelhante a vida, a realidade. Logo,
verossimilhanca é a impresséo da verdade que a ficgdo consegue provocar
no leitor, gracas a légica interna da histéria. A verossimilhanca €&, pois, a
esséncia do texto de ficcéao.
Os acontecimentos de uma histéria ndo precisam ser verdadeiros, no
sentido de corresponderem exatamente aos acontecimentos que se passam
no universo exterior ao texto, mas devem ser verossimeis, semelhantes a
eles.
A légica interna da histéria ou coeréncia narrativa determina que os fatos da
historia devam suceder temporalmente, isto é, uma causa (fato)
desencadeia uma consequéncia (novos fatos). Essa sucessdo ndo pode
estar em contradicdo, sob a pena de tornar a narragéo inverossimil. Se uma
determinada personagem €&, no inicio da narrativa, caracterizada como uma
pessoa que ndo suporta animais, ndo é possivel dizer, em seguida, que ela
criava em casa cachorros e passarinhos, sem apresentar uma justificativa
convincente.
Levando em conta o que foi exposto, pode-se dizer que a fic¢éo cientifica e
a narrativa fantastica sdo inverossimeis, isto é, ndo sdo semelhantes ao que
€ verdadeiro. Porém, ser inverossimil ndo as desqualifica do universo
literario. Os acontecimentos da narrativa podem ser absurdos, ilégicos, sem
contato com a realidade, mas, se houver, no universo da histéria, uma
coeréncia interna, um ambiente que justifique a auséncia de l6gica, a obra
tem coeréncia interna, vai ser verossimil internamente. E é por isso que o
leitor acaba aceitando-a como verdadeira. Embora seja inverossimil em
confronto com a realidade.

(Texto adaptado de SERGIO, 2009).

Atividade:

Faca uma pesquisa na internet e busque pelo conto “Venha ver o

por-do-sol”, de Ligia Fagundes Telles. Proceda a leitura desse conto e analise a

questdo da verossimilhanca presente no texto. Quais sdo os elementos que o

aproximam/distanciam da verdade?;

Para compor esse texto, os alunos precisardo seguir algumas

instrucdes, bastante simples, mas que possibilitardo a escrita de

composicdes profundas e repletas da esséncia de cada um dos

autores. As instrucfes podem ser as seguintes:

v' Relate sua memoéria da maneira mais fiel possivel, procurando nao
fugir daquilo que conseguiu se lembrar.

v" Procure falar de uma cor ou um cheiro daguele momento. Havia
algo que Ihe chamou mais a atencéo?

v/ Escreva como se estivesse contando essa histéria para alguém, de

forma intimista e pessoal.
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Use os recursos de linguagem que achar mais convenientes.
Lembre-se que esse texto é seu, ele ja existe em sua mente, cabe
a voceé colocéa-lo no papel.

O seu texto sera entregue ao professor, que ira fazer a leitura e
comentar pontos importantes. Vocé lera seu texto novamente
apenas ao final da atividade que estamos iniciando. Sera que sua

memoria continuard a mesma?

A composicao dos textos devera ser iniciada em sala de aula, assim o

professor podera auxiliar no processo de escrita. Caso nao haja tempo

habil, devera ser finalizada como tarefa de casa.

1.4 32 ETAPA — DESENVOLVIMENTO (24 AULAS)

Para iniciar esta etapa, os estudantes assistirdo ao filme O doador de

memorias, buscando relacionar seus conhecimentos as ideias nele

apresentadas;

Fazer uma breve contextualizacdo do enredo da narrativa filmica,

chamando a atencdo dos alunos para alguns aspectos especificos,

tais como:

v

Quais eventos desencadearam a mudanca nas cores do filme (que,
no inicio, estava apenas em tons de cinza).

Havia democracia na comunidade? O sistema de divisdo de tarefas
era justo?

As razfes para a memoria ser vista como algo perigoso.

Qual a importancia da memoria historica e cultural para a

identidade das pessoas da comunidade?

Apos assistirem ao filme, eles devem ser instigados a comentar sobre

as questdes propostas e, nesse momento, relatar suas impressoes

sobre a narrativa, pontuando as observacdes feitas e suas possiveis

interpretacoes.
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Procurar auxiliar os alunos a perceberem que a memaria foi capaz de
“trazer de volta a vida” toda a comunidade, que antes estava habituada
apenas a uma rotina “em preto e branco”.

Questionar a turma sobre as razfes para que a memoria fosse tao
importante. Relacionar as ideias dos alunos a questdo das memorias
de infancia, fazendo pontes entre os conhecimentos ja apresentados e
os saberes deles.

Na sequéncia, apresentar aos alunos o autor Bartolomeu Campos de
Queirds, explicando que a leitura dos livros desse autor permite
adentrar no universo da crianca, onde séo recriadas suas experiéncias
no brincar, que € também uma forma de se colocar no mundo de
forma integralizadora.

Pontuar que, nas obras desse autor, h4 um mergulho dos
personagens em suas memarias de infancia mais intimas, e 0 menino
personagem que, em VArios textos assume a narracdo em primeira
pessoa, pode ser entendido como uma visao do autor de si mesmo e
de suas reminiscéncias.

Apresentar, entdo, o romance Vermelho Amargo, ultimo livro publicado
pelo autor antes de sua morte. Explicar a turma sobre as memarias de
um menino, impregnadas com uma linguagem poética, que permeia
toda a narragdo, misturando saudosismo e auséncia.

Entregar uma copia das primeiras paginas do romance, juntamente
com um roteiro de leitura, contendo alguns apontamentos sobre a
obra. Realizar a leitura compartilhada com a turma, explicando pontos
importantes que deverdo ser observados:

v" Narrativa que assinala aspectos autobiograficos.

v Projeto gréfico do livro.

v Elaboracdo linguistica: prosa poética.

v" Narrador-protagonista.

v' Temas: memodria, infancia e crescimento, vida interiorana, relacées
familiares.

v' Passagem do tempo como elemento formador da experienciacao

humana.
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Enredo: a morte da m&e, em uma manha fria de maio, aponta para
um pai solitario que traz para casa a madrasta, figura esta que ir4
se contrapor a da mée ao longo da narrativa.

Texto fragmentado.

A imagem da madrasta fatiando o tomate € o mote da obra, e o
modo de corta-lo possibilita a contraposi¢cdo da mée ausente e da
madrasta que se faz ausente mesmo estando presente.

Sensorialidade: aromas, sabores, cores, sensacoes tateis.

Mesmo em maio — com manh&s secas e frias — sou tentado a mentir-me.
E minto-me com demasiada convicgcdo e sabedoria, sem duvidar das
mentiras que invento para mim. Desconheco o ruido que interrompeu meu
sono haquela noite. Amparado pela janela, debru¢cado no meio do escuro,
contemplei a rua e sofri imprecisa saudade do mundo, confirmada pela
crueldade do tempo. A vida me pareceu inteiramente concluida. Inventei-me
mais inverdades para vencer o dia amanhecendo sob névoa. Preencher um
dia é demasiadamente penoso, se hdo me ocupo das mentiras.

D6i. D6i muito. D6i pelo corpo inteiro. Principia nas unhas, passa pelos
cabelos, contagia 0s 0ss0s, penaliza a memoaria e se estende pela altura da
pele. Nada fica sem dor. Também os olhos, que s6 armazenam as imagens
do que j& fora, doem. A dor vem de afastadas distancias, sepultados
tempos, inconvenientes lugares, inseguros futuros. Nao se chora pelo
amanha. Sé se salga a carne morta.

No principio, se um de nés caia, a dor doia ligeiro. Um beijo seu curava a
cabeca batida na terra, o dedo espremido na dobradica da porta, o pé
tropegcado no degrau da escada, o braco torcido no galho da &rvore. Seu
beijo de mée era um santo remédio. Ao machucar, pedia-se: mée, beija
aqui!

Ha que experimentar o prazer para, s6 depois, bem suportar a dor. Vim ao
mundo molhado pelo desenlace. A dor do parto é também de quem nasce.
Todo parto decreta um pesaroso abandono. Nascer é afastar-se — em
lagrimas — do paraiso, é condenar-se a liberdade. Houve, e s depois, 0
tempo da alegria ao enxergar o mundo como o mais absoluto e sucessivo
milagre: fogo, terra, 4gua, ar e o impiedoso tempo.

Sem a mée, a casa veio a ser um lugar provisério. Uma estacdo com
indecifravel plataforma, onde espreitavamos um cargueiro para ignorado
destino. Nao se desata com delicadeza o0 né que nos amarra a mae.
Impossivel adivinhar, ao certo, a diregdo do nosso bilhete de partida. Sem
poder recuar, os trilhos corriam exatos diante de nossos coracdes
imprecisos. Os cdmodos sombrios da casa — antes bem-aventuranca
primavera — abrigavam passageiros sem linha do horizonte. Se fora o lugar
da mae, hoje ventilava obstinado exilio.

Oito. A madrasta retalhava um tomate em fatias, assim finas, capaz de
envenenar a todos. Era possivel entrever o arroz branco do outro lado do
tomate, tamanha a sua transparéncia. Com a saudade evaporando pelos
olhos, eu insistia em justificar a economia que administrava seus gestos.
Afiando a faca no cimento frio da pia, ela cortava o tomate vermelho,
sanguineo, maduro, como se degolasse cada um de nés. Seis.

O pai, amparado pela prateleira da cozinha, com o suor desinfetando o ar,
tamanho o cheiro do alcool, reparava na fome dos filhos. Enxergava o
manejo da faca desafiando o tomate e, por certo, nos pensava devorados
pelo vento ou tempestade, segundo decretava a hova mulher. Todos os dias
— cotidianamente — havia tomate para o almoco. Eles germinavam em
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todas as estacdes. Jabuticaba, manga, laranja, floresciam cada uma em seu
tempo. Tomate, ndo. Ele frutificava, continuamente, sem demandar adubo
além do ciime. Eu desconhecia se era mais importante o tomate ou o ritual
de corta-lo. As fatias delgadas escreviam um 6dio e s6 aqueles que se
sentem intrusos ao amor podem tragar.

Sem o colo da mée eu me fartava em falta de amor. O medo de permanecer
desamado fazia de mim o mais inquieto dos enredos. Para abrandar minha
impaciéncia, sujeitava-me aos caprichos de muitos. Exercia a arte de me
supor capaz de adivinhar os desejos de todos que me cercavam. Engolia o
tomate imaginando ser ambrosia ou claras em neve, batidas com acUcar e
nadando num mar de leite, como praticava minha mée — ilha flutuante —
com as méos do amor.

Eu desconhecia o amor, mesmo fantasiando em me sentir amado. Repetia
o verbo amar a Deus sobre todas as coisas, amar o proXimo como a Si
mesmo, ndo matar, ndo pecar contra a castidade, honrar pai e mae, por
frequentar a catequese, nas tardes ociosas dos sabados. Decorar os dez
mandamentos encurtava o caminho para o céu, tantos me repetiam. E
contrito, mdos amarradas sobre o peito, eu duvidava da fé, mas insistia em
crer em Deus Pai, todo-poderoso. Atravessar do infinito ao infinito e
alcancar o pleno azul, sobre a bicicleta do padre, negociada em pecado e
segredo, tornava o céu mais viavel.

A méae partiu cedo — manh@ seca e fria de maio — sem levar o amor que
diziam eu ter por ela. Dai, veio me sobrar amor e sem ter a quem amar. Nas
manhds de maio o ar € frio e seco, assim como retruca o coracao nos
abandonos. Ela viajou indignada, por ndo ser consultada. Evadiu-se, sem
suplicar um socorro. Nem murmurou um “com licenga” — eu confirmo —
para adentrar em outra vida, como nos era recomendado. Ja ndo cantava,
sobrevivia isenta, respirando o medo pelo desconhecido. A m&do da morte
soterrou até sua sombra. Foi um adeus inteiro, definitivo, rigoroso, sem
escutar nosso pesar. Eu pronunciava, seguidamente, a palavra amor, amor,
sem ter a presenga amada.

A esposa do meu pai prezava o tomate sem degustar o seu sabor.
Impossivel conter em fatia fragil — além da cor, semente, pele — também o
aroma. Quando invertida, a palavra aroma € amora. Aroma é uma amora se
espiando no espelho. Vejo a palavra enquanto ela se nega a me ver. A
mesma palavra que me desvela, me esconde. Toda palavra é espelho onde
o refletido me interroga. O tomate — rubro espelho — espelhava uma
sentenca suspeita.

O pai, que suportava o peso das caixas de manteiga, agora andava leve,
manso, tropecando em penumbras e suspiros. O amor encarnou em todo o
seu destemido corpo e afrouxou até seus pesares. Amava em dobro: o
amor que sobra aos villvos e mais o amor reinventado, e capaz de camuflar
o luto. E, para ganhar mais amor, negociava com o tomate o destino dos
filhos, clandestinamente.

A parede da casa sustentava um espelho cercado por moldura vermelha.
Na ponta dos pés — equilibrista — eu buscava meu rosto e deparava com
outro e me estranhava. O espelho é a verdade que, ainda hoje, mais me
entorpece. Espelho sustenta o concreto e prefiro a mentira dos sonhos nas
manhas frias e secas. Do tomate exalava um gosto de cera, flor, reza e
terra. Sempre engoli minha fatia por inteiro. Descia garganta abaixo
arranhando as cordas, desafinando as palavras, esfolando o percurso.
Libertava-me dela na primeira colherada. ‘Garfo € arma, e menino ndo anda
armado’, sentenciava o pai. Talvez nos projetasse assassinos. Quanto mais

amor mais a morte se anuncia (QUEIROS, 2011, p. 7-13).

Sobre o autor

Nascido em 1944, Bartolomeu Campos de Queirés viveu a infancia em
Papagaios (MG). Com formacdo em educacdo e artes, teve formagéo
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humanista. Estudioso da filosofia e da estética, utilizou a arte como parte
integrante do processo educativo, desenvolvendo trabalhos como arte-
educador.

Publicou 43 obras (algumas delas traduzidas para o inglés, espanhol e
dinamarqués), incluindo antologias, novelas, poemas e didaticos, os quais
tém sido objeto de estudo de teses e monografias.

Sobre o autor, Henriqueta Lisboa escreveu: “Nado é ele tdo somente um
educador que sabe distinguir, através de estudos filosoficos, pesquisas
estéticas e experiéncia pessoal no seu campo de atividade, o valor da arte
no processo educativo. Ele é também um poeta — aquele que mergulha nas
aguas profundas da preexisténcia e da inocéncia, o que aporta a ilha onde
todas as cousas se tornam maravilhosamente possiveis; o que acabou
descobrindo o segredo da simplicidade”.

(QUEIROS, Bartolomeu Campos de. Vermelho amargo. S&do Paulo:
CosacNaify, 2011, p. 67-69).

Na sequéncia, dividir a turma em equipes, entregar para cada uma
fotocopias de um trecho do romance, orientando os alunos a proceder a
leitura da parte da obra que Ihes foi entregue. Explicar que a leitura sera
feita de forma nédo linear. A cada semana 0s grupos irdo trocar 0s
capitulos lidos com os colegas, aprofundando, assim, o caréter
fragmentario da narrativa. A sugestdo € dividir a turma em cinco equipes
e, por conseguinte, dividir a obra também em cinco partes, fazendo a

seguinte divisao:

Equipe Trecho da obra
Equipe 01 p. 14-23
Equipe 02 p. 24-33
Equipe 03 p. 34-43
Equipe 04 p. 44-53
Equipe 05 p. 54-65

¢ Nessa fase, combinar com os alunos o tempo habil para a leitura dos
capitulos da obra e a troca, que pode ser feita semanalmente. E
importante firmar um compromisso com a turma para trazer lidos os
capitulos, para que as trocas possam ser feitas.

e Além das leituras, que deverao ser realizadas como tarefa de casa, é
possivel promover momentos de leitura em sala de aula, ou, ainda, em

locais alternativos da escola. Durante esses momentos, fazer
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verificagbes sobre o andamento das leituras, auxiliando os alunos na
compreensao de trechos lidos.

Concomitantemente ao periodo de leitura, devem ser trabalhados
diversos temas e conteudos, visando a auxiliar o processo de
apreensdo do livro. E possivel realizar atividades sobre conceitos
como metalinguagem, elementos da narrativa, poesia e oralidade,
intertextualidade, entre outros, dependendo dos contetudos basicos do
curriculo e das necessidades que forem surgindo.

Ao ser encerrado o prazo para a leitura, cada uma das equipes ficara
responsavel pela apresentacdo de uma forma de contextualizacdo da
obra (Contextualizacdo Histérica, Contextualizacdo Estilistica,
Contextualizacdo Poética, Contextualizacao Critica e Contextualizacao
Presentificadora).

Explicar-lhes o que serd necessario pesquisar em cada uma das
modalidades de contextualizacdo, e encaminha-los para a sala de
informética, a fim de que realizem as pesquisas. E importante
acompanhar esse processo e ressaltar a necessidade de verificacdo
da confiabilidade das informagdes.

Juntamente ao processo de pesquisa, solicitar que se cadastrem na
rede social Edmodo. Para tanto, € necessario que o professor fagca um
cadastro prévio como educador. Dessa maneira, podera fornecer uma
senha para que 0s jovens possam ter acesso a um grupo que deve ser
criado no ambiente virtual (ver figuras 1 e 2 com modelos de grupo do
Edmodo).

Nesse grupo, poderdao compartilhar ideias sobre a narrativa,
fragmentos da obra e possibilidades de leitura.

Lancar enquetes para debate na rede social, instigando os alunos a
discutir pontos especificos da obra. Também disponibilizar materiais
de apoio para a pesquisa das contextualizacdes, que podem ser
anexados (interpretacdo e atividades extra) no proprio grupo do
Edmodo.
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Disponibilizar um tempo para que o0s alunos organizem suas
apresentacoes, salientando que devem expor as contextualizagdes de
maneira criativa.

Primeira interpretacdo: antes do inicio das apresentacdes, verificar a

efetividade da rede social no processo de interpretacdo do romance,

solicitar aos alunos que falem sobre a experiéncia, recolhendo suas
impressdes e comentarios sobre as pesquisas e todo o processo de
leitura e interpretacéo.

Mediar as discussdes, abrindo espaco para que todos os alunos de

todos os grupos falem sobre o que entenderam da obra, enfatizando

possiveis dificuldades e demonstrando-as com a leitura de trechos do
livro.

Contextualizacao: a contextualizacdo devera ser feita pelos grupos, de

acordo com a ordem de apresentacdo estipulada anteriormente.

Determinar o tempo de apresentacdo de cada equipe, levando em

conta a necessidade de todos exporem as pesquisas, bem como suas

leituras individuais da obra.

v' Contextualizacdo Histérica: os alunos devem apresentar questées
relacionadas a época em que a obra foi escrita, ressaltando
caracteristicas e acontecimentos histéricos do periodo atual, visto
que a obra foi publicada em 2011. Precisam, também, discorrer
acerca da época a que a obra se refere, fazendo pontes de contato
entre 0 momento de sua concepgdo e o momento sobre o qual a
obra discorre.

v' Contextualizacao Estilistica: os alunos devem apresentar o estilo
de época em que a obra se inscreve, ressaltando-se a auséncia de
uma escola literaria na qual o autor pudesse estar inserido. E
importante trabalhar com essa equipe no momento da pesquisa,
algumas questdes relacionadas a literatura contemporanea, pois,
dessa maneira, eles poderédo exemplificar suas ideias com trechos
da obra, a fim de ilustrar para os demais colegas a explicacdo que

estarao fazendo.
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v' Contextualizacdo Poética: a equipe que fard a contextualizacdo
poética devera ressaltar a forma como a obra foi escrita,
destacando aspectos que mais lhes chamaram a atencao. Orientar
os alunos para que falem muito sobre poesia e a possibilidade de
perceber os sentimentos do menino por meio de suas palavras
doloridas, repletas de tristeza e saudade.

v' Contextualizacdo Critica: consiste na apresentacdo de criticas
sobre a obra. Para que apresentassem este tépico, foi necessario
auxiliar o grupo no momento da pesquisa, buscando textos que
trouxessem a visdo de criticos sobre as impressfes da obra.
Porém, de maneira geral, os alunos devem fazer a propria critica,
ressaltar dificuldades na leitura e a relagdo com o contexto social
da atualidade.

v' Contextualizacdo Presentificadora: a equipe devera relacionar a
obra lida com algo de suas vivéncias, ou seja, eles precisardo

apontar algo de seu cotidiano que se relacione a obra lida.

Segunda interpretacdo: sera necessario pontuar questées que podem
nao ter ficado claras durante a apresentacdo feita por eles. Nesse
momento, sera necessario retomar o papel da memodria para a
constituicdo da obra, levando para os alunos novos conhecimentos
sobre o autor e narrador do romance.

Utilizar como ponto de partida os conhecimentos expostos pelos
estudantes para apresentar a fala, possibilitando que percebam a
importancia da leitura do livro para a compreenséo da atividade.
Expansao: devera possibilitar que os discentes percebam as relacdes
entre a obra lida e o contexto atual que vivenciam, expandindo os
limites do texto.

Levar os jovens para que assistam a trechos do filme Escritores da
Liberdade, tomando o cuidado de perceber que tanto os personagens
do filme quanto o narrador do romance de Bartolomeu Campos de
Queirds usam suas memorias para melhor compreender a si mesmos

e ao mundo que os cerca.
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Contextualizar o enredo do filme, reforcando o carater memorialistico,
uma vez que € baseado no livro O diario dos escritores da liberdade,
contendo relatos veridicos sobre as vivéncias de alunos americanos.
Apoés assistir aos trechos da narrativa filmica, eles deverdo ser
incentivados a fazer associacdes e estabelecer pontos comuns entre
os filmes e a narrativa de Queirés e, nesse momento, sera lancada
uma questado: “E vocés, quem sdo? Prisioneiros de suas memaorias?
Sujeitos que sentem saudades de um tempo que ndo volta mais?
Solitarios? Ou se parecem um pouco com 0s escritores da liberdade,
buscando em suas memorias forca para enfrentar os desafios do
mundo?”.

A partir desses questionamentos, serdo instigados a iniciar uma
discussdo sobre a formacédo de suas identidades, levando em conta
todas as memorias que carregam consigo.

Devolver a producdo textual que compuseram depois da atividade
imaginativa. Solicitar que fagam uma leitura individual e silenciosa.
Verificar a possibilidade de haver interesse, por parte dos alunos, em
compartilhar suas composi¢cées com os demais colegas.

Como resultado dessa atividade, iniciar o processo de confeccédo de
pequenos livros, a partir de uma técnica de encadernacao artesanal.
Cada um ir4 confeccionar seu préprio livro, e 0 primeiro texto a ser

escrito devera ser o das memorias de infancia.
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Figura 2 — Modelo de livro criado pelos alunos
Fonte: A propria autora.

Ensinar todo o processo de encadernacao aos discentes, reforcando a
necessidade de efetuarem a atividade em equipe, pois, somente se
trabalharem conjuntamente conseguirdo entender o processo e
produzir materiais bonitos e com a “cara” de cada um;

Apbs o término da confeccdo dos exemplares, é possivel propor uma
exposicdo na escola ou, ainda, uma oficina, para que eles proprios
ensinem os colegas de outras turmas a encadernar e produzir livros;
Orientar a turma a escrever sobre suas vidas, suas experiéncias, nao
como apenas uma espécie de diario, mas um registro de suas
memodarias, uma prova de que existiram;

No encerramento da atividade, realizar uma retomada de todo o
processo, solicitando que discorram sobre pontos positivos e negativos

de todas as propostas.
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1.5 42 ETAPA — AVALIACAO

As formas de avaliacdo escolhidas pelo professor devem ser continuas e
priorizar a real efetividade do processo comunicativo professor-aluno-sociedade.
Sendo assim, todo o processo sera avaliado, desde a leitura das obras, a
apresentacao das impressdes, a contextualizacdo, a pesquisa sobre as obras e arte
e a exposicao.

E importante avaliar as producées e a refaccéo dos textos, verificando se
0 educando conseguiu aplicar os conteudos aprendidos em suas producfes. Na
etapa da pesquisa e apresentacdo das contextualizacfes, € fundamental analisar o
envolvimento da turma, verificando se o trabalho estd sendo desenvolvido em
equipe.

No momento de confeccdo dos livros de memorias, a principal
preocupacdo do docente deve ser verificar a concretizacdo da proposta, ainda que

os livros ndo adquiram a estrutura proposta inicialmente.

2 SEQUENCIA DIDATICA SOBRE AS FACES DO FEMININO NAS POETICAS
ARTISTICAS: MEMORIAS DAS NOSSAS MULHERES

e Tema: Faces do feminino nas poéticas artisticas: memorias das
nossas mulheres;

e Ano escolar proposto para desenvolvimento da sequéncia: 3° ano
do Ensino Médio;

e Numero previsto de aulas para a aplicacao: 27 aulas;

e Textos escolhidos para a sequéncia: fragmentos dos romances
Luciola (José de Alencar), Dom Casmurro (Machado de Assis) e
Inocéncia (Visconde de Taunay);

e OQutros materiais escolhidos para a sequéncia: Musica “Mulheres
gostam” (composicdo de Alexandre Ledo e Manuca Almeida,
interpretada por Marina Elali), “Poema de Mulher” (grupo Grelo
Falante), Poema “Visao do Artista” (Alcides Buss);
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Objetivos:

. Estabelecer relacdes entre as diferentes formas de representacao de

mulher nas artes e as possiveis intertextualidades entre distintas
configuragcfes de expressao artistica;

. Apresentar possibilidades de leitura e relacbes entre poesia, pintura e

literatura;

. Discutir e analisar as diferentes maneiras de representar o feminino na

historia das artes;

4. Auxiliar os alunos a perceber a importancia do papel da memoria;

5

. Abordar o discurso como pratica social.

2.1 12 ETAPA — MOTIVACAO (2 AULAS)

Apresentar a musica “Mulheres gostam”, composi¢cdo de Alexandre
Ledo e Manuca Almeida, interpretada por Marina Elali, possibilitando o
inicio das consideragdes sobre o eixo tematico da aula;

Apos breve comentario sobre as facetas e predilecbes da mulher,
instigar os alunos a falar sobre o que o simbolo deste género
representa para a sociedade. Ainda utilizando a teméatica da musica
apresentada, encaminhar os didlogos para diferentes descricbes das
sutilezas femininas. Na sequéncia, entregar a eles um fragmento da
composicao “Poema de Mulher”, que faz parte do livro Tapa de Humor
nao doi e tem autoria do grupo Grelo Falante. Este poema podera se
configurar para os alunos como uma forma despretensiosa de
conhecer o feminino por meio da leitura, ponderando, assim, questdes
reconheciveis e, ao mesmo tempo, resgatadas do imaginario popular
de maneira diferenciada;

Lancar um questionamento: do que as mulheres gostam? As
respostas que forem surgindo devem ser expostas no quadro negro e,
a partir destas constatacdes, o professor questionara novamente o0s
alunos, agora com uma pergunta diferente: como sdo as memoérias

gue eles tém de mulheres que marcaram suas vidas?
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2.2 22 ETAPA — INTRODUGCAO (1 AULA)

Para iniciar os dialogos sobre as nuancas do ser feminino, apds os
comentarios, entregar fotocopias do poema “Visdo do Artista”, de
Alcides Buss. Efetuar a leitura participativa do poema, enfatizando as
figuras literarias e histéricas que surgirem na composic¢do. Incentivar a
turma a comentar sobre as mulheres famosas que sdo mencionadas
no poema, atentando, ainda, para a epigrafe do poeta Pablo Neruda,
escritor conhecido pela admiracao e profundo amor pelas mulheres;

Solicitar que os alunos listem quais séo as figuras artisticas femininas

descritas na composic¢ao, pontuando quais conhecem ou néo.

2.3 32 ETAPA — DESENVOLVIMENTO (24 AULAS)

Depois de realizada a leitura do poema, apresentar obras dos autores
mencionados na composi¢do, cada uma das reproducdes devera
trazer a representacdo da mulher descrita na obra, o que auxiliara o
aluno a descobrir quem sdo as mulheres e os artistas descritos na 52
estrofe do poema,;

Conjuntamente a apresentacdo das reproducdes, ressaltar aspectos
histéricos e estilisticos de cada pintor, delineando, ainda, qual a
vanguarda em que cada artista € configurado, bem como a
repercussao de suas obras no momento histérico em que foram
compostas;

Na sequéncia, dividir o grupo em trés equipes, e o professor mediara
um sorteio para que cada equipe faca a leitura de uma das obras
mencionadas no poema: Luciola, de José de Alencar; Dom Casmurro,
de Machado de Assis; e Inocéncia, de Visconde de Taunay;
Apresentar, também, fragmentos dos trés romances que Sao
mencionados na composi¢ao, caracterizando e enfatizando a forma

pela qual estas personagens sdo descritas e emblematizadas por seus
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autores. Esta atividade primeira tencionard auxiliar os alunos na
compreender a proposta de leitura dos textos literarios;

Estipular, com a turma, um tempo hébil para a leitura dos romances,
assim como a ordem de apresentacdo das obras pelos grupos. E
importante que o professor faga verificagdes sobre o andamento da
leitura dos textos, auxiliando os alunos nos trechos que julgarem de
dificil compreenséo. Para tanto, tracar um roteiro de analise da obra,
levando em conta diferentes formas de contextualizacéo;

O professor poderd fazer uma breve contextualizagcdo das obras,
porém, ficard a cargo dos alunos efetuar a pesquisa e apresentar tanto
suas leituras como as analises;

Depois de encerrado o prazo para a leitura das obras, os alunos
podem ser levados a sala de informatica, para que fagcam a pesquisa
das contextualiza¢gdes solicitadas pelo professor, que deve mediar as
pesquisas, pontuando a importancia de que os sites acessados sejam
de fontes confiaveis;

ApoOs o término da investigacdo, os alunos apresentardo para 0S
colegas e de maneira criativa, suas leituras das obras e os resultados
obtidos.

A primeira interpretacdo da obra consistira na prépria apresentacao,
feita por parte dos alunos, das impressdes que tiveram da obra como
um todo. O professor deverd mediar as discussdes, abrindo espaco
para que todos do grupo falem sobre o que entenderam das obras,
enfatizando possiveis dificuldades e demonstrando-as com a leitura de
trechos dos livros.

Primeira interpretacdo: A primeira interpretacdo da obra consistira na
prépria apresentacao, feita por parte dos alunos, das impressdes que
tiveram da obra como um todo. O professor devera mediar as
discussoOes, abrindo espaco para que todos do grupo falem sobre o
gue entenderam das obras, enfatizando possiveis dificuldades e
demonstrando-as com a leitura de trechos dos livros.
Contextualizacdo: Tanto a primeira interpretacdo como a

contextualizacdo deverdo ser feitas pelos grupos, de acordo com a
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ordem de apresentacdo, respeitando as orientacbes dadas pelo

docente, no desenvolvimento da pesquisa.

v

Contextualizacdo Histérica: Na Contextualizacdo Histdrica, o0s
alunos deverdo apresentar questdes relacionadas a época na qual
a obra foi escrita, ressaltando caracteristicas e acontecimentos
histéricos do periodo. Eles também deverdo discorrer sobre a
época a que a obra se refere, estabelecendo pontes entre o
momento de sua concepcao e aquele focalizado pela obra.
Contextualizacdo Estilistica: Na Contextualizacdo Estilistica, os
alunos apresentardo o estilo de época da obra, ressaltando a
escola literaria na qual o autor se enquadra. E importante solicitar
aos alunos que exemplifiguem suas ideias com trechos da obra, a
fim de ilustrar para os demais colegas a explicagdo que estarao
fazendo.

Contextualizacdo Poética: Quando fizerem a Contextualizacao
Poética, os alunos deverao discorrer sobre como a obra foi escrita,
ressaltando aspectos que mais lhes chamaram a atencéo.
Contextualizacdo Critica: A Contextualizacdo Critica consistira na
apresentacao de criticas a respeito da obra. Para que falem desse
tépico, € necessario que o professor auxilie 0s grupos no momento
da pesquisa, na busca de textos que tragam a visdo de criticos
sobre as obras.

Contextualizacdo Presentificadora: Na Contextualizacdo
Presentificadora, os discentes deverdo relacionar a obra lida com
algo de suas vivéncias, apontando coisas de seu cotidiano,

confrontando-as com o que foi lido.

Segunda Interpretacdo: Na segunda interpretacdo, o professor

pontuara questdes que podem ndo ter ficado claras durante as

apresentacoes e retomara a ideia da visdo da mulher em cada uma

das trés obras, trazendo novos conhecimentos sobre as personagens

femininas e suas representacdes. E imprescindivel que o professor

utilize os conhecimentos expostos pelos alunos para apresentar sua
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fala, assim, eles perceberdo a importancia da leitura dos livros para a
compreensao daquilo que o professor estara expondo.

Expansdo: A expansdo possibilitara que os alunos percebam as
relagdes entre as obras lidas e o contexto atual que vivenciam, além
do papel memdéria para lembrar as mulheres de sua vida, expandindo
os limites do texto. Eles deverdo listar quais sdo as principais
caracteristicas das personagens femininas presentes em cada uma
das obras estudadas. ApoOs esta atividade, o professor retomara as
reproducdes dos pintores apresentados no poema de Alcides Buss.
Nesse momento, serd lancada uma questdo para 0s alunos: as
mulheres pintadas pelos artistas se assemelham, de alguma maneira,
as personagens dos romances lidos e a alguma mulher que ja
conheceram?

A partir desse questionamento, os educandos iniciardo uma atividade
de pesquisa, que podera ser feita de forma interdisciplinar, com o
professor de Artes, sobre as diferentes formas que os artistas plasticos
retratam as mulheres, tendo como enfoque possiveis ligacdes com as
personagens estudadas.

Esta atividade gerara uma exposi¢cdo com o resultado da pesquisa dos
alunos, que relacionaréo diferentes pinturas as personagens literarias
e as mulheres de suas memodrias, contrapondo a visdo dos autores ou
mesmo mostrando semelhancas entre as obras de arte, as
personagens da literatura e as mulheres do cotidiano. O tema dessa
exposicao sera as representacfes das mulheres da literatura, vistas
sob a ¢6tica de grandes pintores.

Durante a pesquisa, para formatar essa exposicdo, sera importante
gue o professor enfatize que as sutilezas femininas, mesmo as mais
infimas, sdo o que tornam este ser tdo especial e belo, pois cada

mulher é um ser impar.
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2.4 42 ETAPA — AVALIACAO

As formas de avaliacdo escolhidas pelo professor devem ser continuas e, também,
priorizar a real efetividade do processo comunicativo professor-aluno-sociedade.
Sendo assim, o processo todo sera avaliado, desde a leitura das obras, a
apresentacao das impressfes e a contextualizacdo, a pesquisa sobre as obras de

arte e a exposicao.
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Anexo A - Musica “Mulheres gostam”. Gravacdo de Marina Elali. Composigéo:

Alexandre Ledo e Manuca Almeida

Mulheres gostam de flores
Mulheres gostam de shampoo
Mulheres gostam de espelho
Mulheres gostam de corpo nu...

Mulheres gostam de homens
Mulheres gostam de gastar
Mulheres gastam o tempo
N&o gostam de ver

O tempo passar...

Algumas gostam de mulheres
Algumas choram demais
Mulheres amam os filhos
Mulheres amam os pais...

Mulheres gostam de meias
Mulheres gostam de batom
Mulheres gostam de homens
Que nao perguntam se foi bom...

Mulheres perdem a hora
Mulheres pedem pra olhar
Mulheres vao juntas ao banheiro
Mulheres ainda querem casar...



Anexo B — Composicéo poética “Poema de Mulher”, do livro Tapa de humor n&o
déi, do grupo carioca Grelo Falante. Disponivel em: <http://migre.me/q1CiP>.
Acesso em: 1 jun. 2014.

Que mulher nunca teve
Um sutida meio furado

Um primo meio tarado

Ou um amigo meio viado?

Que mulher nunca temeu
Uma consulta dentéaria
Passar atestado de otéaria
Ou a incontinéncia urinaria?

Que mulher nunca tomou
Um fora de querer sumir
Um porre de cair

Ou um lexotan pra dormir?

Que mulher nunca sonhou
Com o marido da melhor amiga
Com a sogra morta, estendida
Ou com uma lipo na barriga?

Que mulher nunca pensou
Em zunir uma panela

Jogar os filhos pela janela

Ou que a culpa era toda dela?

Que mulher nunca penou

Pra ter a perna depilada

Pra aturar uma empregada
Ou pra trabalhar menstruada?

Que mulher nunca pediu

Um dinheiro que nunca pagou

Um perd&o que nunca rolou

Ou licenca porque o “chico” chegou?

Que mulher nunca perdeu

A compostura no trabalho

Uma festa por um jogo de baralho
Ou uma amiga por um otario?
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Que mulher nunca dormiu

Sem tirar a maquiagem

Ouvindo muita bobagem

Ou no meio de uma massagem?

Que mulher nunca acordou
Com um desconhecido ao lado
Com o cabelo desgrenhado
Ou com o travesseiro babado?

Que mulher nunca comeu

Uma caixa de Bis, por ansiedade
Uma alface, no almoco, por vaidade
Ou, um canalha por saudade?

Que mulher nunca apertou

O pé no sapato pra caber

A barriga pra emagrecer

Ou um ursinho pra néo enlouquecer?

Que mulher nunca jurou

Que néo estava ao telefone

Que nem pensa em silicone

Ou que “dele” nao lembra nem o nome?
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Anexo C — Poema “Visao do artista”, de Alcides Buss

<http://migre.me/q1CnM>. Acesso em: 1 jun. 2014.

“Corpo de mujer, blancas colinas, muslos blancos,
te pareces al mundo en tu actitud de entrega”

Mulheres de Neruda,
Oh mulher, ser felino e flor!

Oh dama dos saldes,
Senhoras do lar,

Mulheres proletérias;
Operarias do dia, da noite,
Operarias do corpo, da alma;

Oh empregadas domésticas e seus olhos de espera,
Lavadeiras de roupa, donas de penséo;

Oh babas, fiandeiras, tecelas;

Varredeiras de rua, balconistas, secretérias;
Aeromogas, garconetes;

Gravidas virgens, maes enfurecidas,
Donzelas no cio, criancas dormindo;

Oh mucamas, Nega Fuld,

Oh lavradoras no tempo e na esperanca,;

Oh nativas de Gauguin, damas
De Manet, palhacas

De Lautrec; oh carnes generosas,
Banhistas sensuais de Renoir;

Oh Luciola de Alencar,

Capitu de Machado, Inocéncia

De Taunay; oh Mulheres enluaradas
Dos poetas, oh férteis seios,

Oh coisa-terra;

Oh sublimidades,
Proletarias do homem!

Oh sorriso etéreo de Gioconda!
Libertai-vos na visado do artista,
Libertai-vos no mundo!

. Disponivel em:
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Anexo D — Tela de Paul Gauguin. Mulheres do Taiti, 1899. Oleo sobre tela: 94 x 72
cm. Museu de Arte Metropolitano de Nova lorque.
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Anexo E — Tela de Edouard Manet. Olympia, 1863. Oleo sobre tela, 130x190cm.
Paris, Museu d’'Orsay.
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Anexo F — Tela de Pierre Auguste Renoir. As grandes banhistas, 1887. Museu de
Arte da Filadélfia.




39

Anexo G - Tela de Henri Marie Raymond de Toulouse-Lautrec. Palhagco no
assento, 1895.
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Anexo H - Fragmento de Luciola, de José de Alencar

A lua vinha assomando pelo cimo das montanhas fronteiras; descobri nessa
ocasido, a alguns passos de mim, uma linda moca, que parara um instante para
contemplar no horizonte as nuvens brancas esgarcadas sobre o céu azul e
estrelado. Admirei-lhe do primeiro olhar um talhe esbelto e de suprema elegancia. O
vestido que o moldava era cinzento com orlas de veludo castanho e dava esquisito
realce a um desses rostos suaves, puros e diafanos, que parecem vao desfazer-se
ao menor sopro, como os ténues vapores da alvorada. Ressumbrava na sua muda
contemplacdo doce melancolia e nédo sei que laivos de tdo ingénua castidade, que o
meu olhar repousou calmo e sereno na mimosa aparicao.

— Ja vi esta mocal! disse comigo. Mas onde?...

Ela pouco demorou-se na sua graciosa imobilidade e continuou lentamente o
passeio interrompido. Meu companheiro cumprimentou-a com um gesto familiar; eu,
com respeitosa cortesia, que me foi retribuida por uma imperceptivel inclinacdo da
fronte.

— Quem é esta senhora? perguntei a S4.

A resposta foi 0 sorriso inexprimivel, mistura de sarcasmo, de bonomia e
fatuidade, que desperta nos elegantes da corte a ignorancia de um amigo, profano
na dificil ciéncia das banalidades sociais.

— N&o é uma senhora, Paulo! E uma mulher bonita. Queres conhecé-la ?...

Compreendi e corei de minha simplicidade provinciana, que confundira a
mascara hipdcrita do vicio com 0 modesto recato da inocéncia. SO entdo notei que
aguela moca estava s, e que a auséncia de um pai, de um marido, ou de um irmao,
devia-me ter feito suspeitar a verdade.

Depois de algumas voltas descobrimos ao longe a ondulag&o do seu vestido,
e fomos encontra-la, retirada a um canto, distribuindo algumas pequenas moedas de
prata a multiddo de pobres que a cercava. Voltou-se confusa ouvindo Sa pronunciar
0 seu nome:

— Lucia!

— Nao ha modos de livrar-se uma pessoa desta gente! Sdo de uma
impertinéncia! disse ela mostrando o0s pobres e esquivando-se aos seus

agradecimentos.
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Feita a apresentacdo no tom desdenhoso e altivo com que um mogo distinto
se dirige a essas sultanas do ouro, e trocadas algumas palavras triviais, meu amigo
perguntou-lhe:

— Vieste s0?

— Em corpo e alma.

— E néo tens companhia para a volta?

Ela fez um gesto negativo.

— Neste caso ofereco-te a minha, ou antes a nossa.

— Em qualquer outra ocasido aceitaria com muito prazer; hoje nao posso.

— Ja vejo que nao foste franca!

— Na&o acredita?... Se eu viesse por passeio!

— E qual é o outro motivo que te pode trazer a festa da Gloria?

— A senhora veio talvez por devogéao? disse eu.

— A Lucia devota!... Bem se vé que a ndo conheces.

— Um dia no ano ndo é muito! respondeu ela sorrindo.

— E sempre alguma coisa, repliquei.

S4 insistiu:

— Deixa-te disso; vem conosco.

— O senhor sabe que néo € preciso rogar-me quando se trata de me divertir.
Amanha, qualquer dia, estou pronta. Esta noite, nao!

— Decididamente ha alguém que te espera.

— Ora! Faco mistério disto?

— Na&o é teu costume decerto.

— Portanto tenho o direito de ser acreditada. As aparéncias enganam tantas
vezes! Nao é verdade? Disse voltando-se para mim com um Sorriso.

N&do me lembra o que lhe respondi; alguma palavra que nada exprimia,
dessas que se pronunciam as vezes para ter o ar de dizer alguma coisa. Quanto a
Lucia, fazendo-nos um ligeiro aceno com o leque, aproveitou uma aberta da
multiddo e penetrou no interior da igreja, em risco de ser esmagada pelo povo.

N&o preciso dizer-lhe, pois adivinha, que acabava de fazer uma triste figura.
N&o sou timido; ao contrario peco por desembaracado. Mas nessa ocasiao diversas
circunstancias me tiravam do meu natural. A expressdo candida do rosto e a

graciosa modéstia do gesto, ainda mesmo quando os labios dessa mulher
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revelavam a cortesd franca e impudente; o contraste inexplicavel da palavra e da
fisionomia, junto & vaga reminiscéncia do meu espirito, me preocupavam sem
querer. Atribuo a isto ter eu apenas balbuciado algumas palavras durante a
conversa, e haver cortejado respeitosamente a senhora, que apesar de tudo ainda
me aparecia nesta mulher, mal a voz Ihe expirava nos labios, porque, entdo, o
desdém que vertia de sua frase volubil passava, e o semblante em repouso tomava
uns ares de meiga distincéo.

A festa continuou, e fomos acaba-la em uma alegre reunido, onde se dancgou
e brincou até duas horas da noite.

Quando apaguei a minha vela ao deitar-me, na dabia visdo que oscila entre
0 sono e a vigilia, foi que desenhou-se no meu espirito em viva cor a reminiscéncia
gue despertara em mim o encontro de Lucia. Lembrei-me entdo perfeitamente
quando e como a vira a primeira vez.

Fora no dia da minha chegada. Jantara com um companheiro de viagem, e
avidos ambos de conhecer a corte, saimos de braco dado a percorrer a cidade.
famos, se ndo me engano, pela Rua das Mangueiras, quando, voltando-nos, vimos
um carro elegante que levavam a trote largo dois fogosos cavalos. Uma encantadora
menina, sentada ao lado de uma senhora idosa, se recostava preguicosamente
sobre o macio estofo, e deixava pender pela cobertura derreada do carro a mao
pequena que brincava com um leque de penas escarlates. Havia nessa atitude cheia
de abandono muita graca; mas graca simples, correta e harmoniosa; ndo desgarro
com ares altivos, decididos, que afetam certas mulheres a moda.

No momento em que passava o carro diante de nés, vendo o perfil suave e
delicado que iluminava a aurora de um sorriso raiando apenas no labio mimoso, e a
fronte limpida que a sombra dos cabelos negros brilhava de vico e juventude, néo
me pude conter de admiracéo.

Acabava de desembarcar; durante dez dias de viagem tinha-me saturado da
poesia do mar, que vive de espuma, de nuvens e de estrelas; povoara a solidao
profunda do oceano, naquelas compridas noites veladas ao relento, de sonhos
dourados e risonhas esperancas; sentia enfim a sede da vida em flor que

desabrocha aos toques de uma imaginacéo de vinte anos, sob o céu azul da corte.
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Recebi pois essa primeira impressao com verdadeiro entusiasmo, e a minha
voz habituada as fortes vibragbes nas conversas a tolda do vapor, quando zunia
pelas enxarcias a fresca viracdo, minha voz excedeu-se:

— Que linda menina! Exclamei para meu companheiro, que também
admirava. Como deve ser pura a alma que mora naquele rosto mimoso!

(ALENCAR, J. de. Luciola. 10. ed. S&o Paulo: Atica, 1987. p. 2-5).
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Anexo | — Fragmento de Dom Casmurro, de Machado de Assis

— Juro! Deixe ver os olhos, Capitu.

Tinham-me lembrado a definicdo que José Dias dera deles, “olhos de cigana
obliqua e dissimulada”. Eu ndo sabia o que era obliqua, mas dissimulada sabia, e
queria ver se se podiam chamar assim. Capitu deixou-se fitar e examinar. S6 me
perguntava 0 que era, Se nunca o0s vira; eu nada achei extraordinario; a cor e a
docura eram minhas conhecidas. A demora da contemplacéo creio que lhe deu outra
ideia do meu intento; imaginou que era um pretexto para mira-los mais de perto, com
os meus olhos longos, constantes, enfiados neles, e a isto atribuo que entrassem a
ficar crescidos, crescidos e sombrios, com tal expressao que...

Retérica dos namorados, da-me uma comparacao exata e poética para dizer
o que foram aqueles olhos de Capitu. Ndo me acode imagem capaz de dizer, sem
quebra da dignidade do estilo, o que eles foram e me fizeram. Olhos de ressaca?
V4, de ressaca.

E o que me da ideia daquela feicdo nova. Traziam n&o sei que fluido
misterioso e enérgico, uma for¢ca que arrastava para dentro, como a vaga que se
retira da praia, nos dias de ressaca. Para ndo ser arrastado, agarrei-me as outras
partes vizinhas, as orelhas, aos bracos, aos cabelos espalhados pelos ombros; mas
tdo depressa buscava as pupilas, a onda gque saia delas vinha crescendo, cava e
escura, ameagando envolver-me, puxar-me e tragar-me. Quantos minutos gastamos
naquele jogo? S6 os relégios do céu terdo marcado esse tempo infinito e breve. A
eternidade tem as suas péndulas; nem por ndo acabar nunca deixa de querer saber
a duracdo das felicidades e dos suplicios. HA de dobrar o gozo aos bem-
aventurados do céu conhecer a soma dos tormentos que ja terdo padecido no
inferno os seus inimigos; assim também a quantidade das delicias que terdo gozado
no céu os seus desafetos aumentard as dores aos condenados do inferno. Este
outro suplicio escapou ao divino Dante; mas eu ndo estou aqui para emendar
poetas.

Estou para contar que, ao cabo de um tempo ndo marcado, agarrei-me
definitivamente aos cabelos de Capitu, mas entdo com as maos, e disse-lhe, — para
dizer alguma coisa, — que era capaz de os pentear, se quisesse.

— Vocé?
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— Eu mesmo.
— Vai embaragar-me o cabelo todo, isso sim.
— Se embaracar, vocé desembaraca depois.
— Vamos ver.
(ASSIS, J. M. M. de. Dom Casmurro. 30. ed. S&o Paulo: Atica, 1996. p. 277-278).
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Anexo J — Fragmento de Inocéncia, de Visconde de Taunay

— Vejo, disse ele com algum acanhamento, que o doutor ndo e nenhum pé-
rapado, mas nunca é bom facilitar... E ja que ndo ha outro remédio, vou dizer-lhe
todos os meus segredos... Ndo metem vergonha a ninguém, com o favor de Deus;
mas em negoécios da minha casa ndo gosto de bater lingua... Minha filha Nocéncia
fez 18 anos pelo Natal, e € rapariga que pela feicdo parece moca de cidade, muito
ariscazinha de modos mas bonita e boa deveras... Coitada, foi criada sem méae, e
aqui nestes funddes. Tenho outro filho, este um latagdo, barbudo e grosso que esta
trabalhando agora em portadas para as bandas do Rio.

— Ora muito que bem, continuou Pereira caindo aos poucos na habitual
garrulice, quando vi a menina tomar corpo, tratei logo de casa-la.

— Ah! é casada? perguntou Cirino.

— Isto é, é e ndo e. A coisa esta apalavrada. Por aqui costuma labutar no
costela do gado para Sdo Paulo um homem de mao-cheia, que talvez o Sr.
conheca... 0 Manecao Doca...

— Nao, respondeu Cirino abanando a cabecga.

— Pois isso € um homem as direitas, desempenado e trabucador como ele
s6... fura estes sertbes todos e vem tangendo pontes de gado que metem pasmo.

Também dizem que tem bichado muito e ajuntado cobre grosso, o que é
possivel, porque ndo é gastador nem dado a mulheres. Uma feita que estava aqui
de pousada... olhe, mesmo neste lugar onde estava mecé inda agorinha, falei-lhe
em casamento... isto &, dei-lhe uns toques .. porque os pais devem tomar isso a si
para bem de suas familias; ndo acha?

— Boa duvida, aprovou Cirino, dou-lhe toda a razao; era do seu dever.

— Pois bem, o Manecéo ficou ansim meio em ddvida; mas quando lhe
mostrei a pequena, foi outra cantiga... Ah! Também é uma menina

E Pereira, esquecido das primeiras prevengdes, deu um muxoxo expressivo,
apoiando a palma da mao aberta de encontro aos grossos labios.

— Agora, esta ela um tanto desfeita: mas, quando tem saude é coradinha
gue nem mangaba do areal. Tem cabelos compridos e finos como seda de paina,
um nariz mimoso e uns olhos matadores...
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