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RESUMO

GONCALVES, Ana Paula Leandro. Analise do capitulo “O Delirio”, de Memorias
Postumas de Bras Cubas. 2014. 40 paginas. Monografia de Especializacdo em
Educacédo: Métodos e Técnicas de Ensino. Universidade Tecnoldgica Federal do
Parana, Medianeira, 2014.

Este trabalho tem como tematica a analise dos aspectos filoséficas do capitulo VII,
da obra Memodrias péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis. O propdsito de
tal andlise é desvelar as pressuposicdes existentes no delirio de Bras Cubas, desde
sua transformacdo em Suma Teoldgica ao encontro com Pandora, ser mitolégico. O
capitulo é permeado pela fantasia, com personagens ambivalentes e paradoxais
como o hipop6tamo e a prépria Pandora. Tais personagens, assim como algumas
passagens textuais que estabelecem polifonia, sdo abordados de acordo com sua
relevancia, de uma forma a tentar esclarecer os implicitos pré-estabelecidos pelo
defunto-autor. O estudo visa compreender os aspectos filosoficos e sua relagéo inter
e intratextuais que envolvem a narrativa fazendo do capitulo o mais encantador e
enigmatico da obra, como também ressalta a importancia da obra no contexto
histérico-social da época.

Palavras-chave: Memorias Péstumas de Bras Cubas. Delirio. Pandora. Polifonia.



ABSTRACT

GONCALVES, Ana Paula Leandro. Analise do capitulo “O Delirio”, de Memodrias
Péstumas de Bras Cubas. 2014. 40 paginas. Monografia de Especializagdo em
Educacdo: Métodos e Técnicas de Ensino. Universidade Tecnologica Federal do
Parana, Medianeira, 2014.

This work has as its theme the analysis of the philosophical aspects found at
the seventh chapter of The Posthumous Memoirs of Bras Cubas by Machado de
Assis. The purpose of such analysis is to uncover existing assumptions in the
delirium of Bras Cubas, since its transformation in the Summa Theologica until his
encounter with Pandora, mythological character. The chapter is permeated by
fantasy, with ambivalent and paradoxical characters like the hippo and the Pandora.
These characters, such as some textual passages that establish polyphony, are seen
according to their relevance, in a way trying to enlighten the implicit pre-established
by the deceased-writer. The study aims to understand the inter and intratextual
philosophical aspects presented in the narrative of this chapter, not only making it the
most charming and enigmatic of the novel, as well as highlight the importance of the
work in historical and social context of the time.

Keywords: The Posthumous Memoirs of Bras Cubas, Delirium, Pandora, Polyphony.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho visa analisar a obra Memoérias postumas de Bras Cubas,
de Machado de Assis, especificamente o capitulo intitulado “O delirio”. Através do
estudo deste capitulo sera abordada a importancia que a obra causou no contexto
histérico-social, a estrutura, o enredo, a presenca da mitologia e 0s aspectos
filosoficos que envolvem a narrativa do capitulo, a polifonia, os contetudos implicitos
gue levam a inferir determinadas proposi¢cdes presentes na obra.

A escolha por analisar o capitulo deve-se ao fato de que a obra € o retrato da
estrutura operada pelo homem diante da sociedade e a condicdo do homem versus
a natureza.

Neste livro de memdrias, Machado de Assis delega ao defunto-autor Bras
Cubas a atitude da denuncia, do riso, da satira perante uma sociedade obsoleta e de
aparéncias. Tal atitude inovadora assustou uma sociedade que, até entdo, estava
acostumada com narrativas romanticas e insossas. Entretanto, a atual analise néo
se importa com as questdes literarias da época, mas com o olhar Machadiano e,
consequentemente de Bras Cubas, e a capacidade de externar sua critica social
permeada pela condicdo humana e a natureza.

O defunto-autor inicia seu delirio sendo arrebatado por um hipopétamo que o
leva a origem dos séculos, algo visto como peculiar e interessante para o narrador,
porém, durante o apice de seu delirio, Bras Cubas é surpreendido por um encontro
com Pandora, que se apresentara como sua mae e sua inimiga, estabelecendo um
paradoxo que se estendera até o fim do capitulo.

A interpretacdo da Pandora machadiana é fundamental para o entendimento
do capitulo, por conseguinte, da obra em si. Através desse encontro entre homem
versus natureza e da figura de Pandora serdo expostos todos os flagelos da
humanidade, a impassibilidade perante o sofrimento humano, a lei do mais forte, a
ganancia pelo poder, enfim, todos os males existentes na humanidade.

Analisar uma obra de Machado de Assis € um campo arriscado e a0 mesmo
tempo coberto por experiéncias surpreendentes. O livro Memdérias postumas de Bras
Cubas € permeado por criticas, ironias, sacarmos e relacdes intra e intertextuais que
sdo direcionadas ndo s6 a época de sua producdo, pois € possivel realizar uma
analise aprofundada sem desvencilhar da época atual, uma vez que suas obras sao

consideradas atemporais.
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A escolha por analisar apenas um capitulo se faz pelo amplo conhecimento
e descobertas que se pode inferir apenas desta parte da obra. Em contrapartida, “O
delirio” ndo se trata de um simples capitulo, trata-se do momento mais espetacular e
célebre da obra, fundamental para o entendimento do romance e, também, de uma
revolucdo, um ineditismo na arte narrativa.

Através dessa andlise, avalia-se toda a questdo ideoldgica, filosofica,
simbdlica e representativa dos personagens como a figura onirica do hipop6tamo
falante até a presenca mitolégica de Pandora.

O fendmeno de Pandora é analisado de acordo com referéncias da mitologia
grega e pré-helénica e se faz necessério expor

duas concepcBes opostas do mito de Pandora, algo absolutamente normal e
necessario para compreender a presenca dessa figura e todo o paradoxo que se faz
em torno dela.

E possivel realizar uma ampla interpretacdo da sociedade e o resultado das
acfes humanas durante o decorrer dos séculos. O capitulo traz uma riqueza de
interpretacbes que se faz justo a uma andlise somente dele como forma de expor
todas as questdbes que permearam e que ainda se fazem presentes no
desenvolvimento da humanidade.

O estudo tem como objetivo geral analisar o capitulo “O delirio”, de
Memorias péstumas de Bras Cubas, ressaltando a importancia do episodio perante a
obra e a sociedade, analisando ainda fatores implicitos na visdo pessimista do autor
frente a época vigente. Discute também a presenca de Pandora e sua participacao,
permeadas pelas questdes mitologicas e ideoldgicas no capitulo.

Tem como objetivos especificos concentrar-se em expor o contexto histérico
existente no periodo de producdo da obra; realizar uma explicitagdo da obra em si
como revolucionaria no que tange ao género narrativo e sua estrutura; interpretar a
sociedade vigente e expd-la ao contexto do capitulo; aprofundar-se na figura de
Pandora e sua questdo mitoldgica para depois analisa-la como personagem na obra
e finalizar a analise com a visdo exposta pelo defunto-autor e sua concepgéo dentro

de uma percepcéo niilista de mundo.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

A pesquisa foi realizada de acordo com a metodologia de pesquisa
bibliografica e exploratoria, pois € muito dificil, senéo raro, realizar qualquer pesquisa
sem uma fundamentacéo tedrica. Por isso a bibliografia presente se fez de acordo
com estudos sistematizados através de livros, revistas, artigos impressos e em redes
eletronicas.

O termo ‘exploratéria’ se deve ao fato haver diversos conhecimentos
acumulados e sistematizados sobre o tema e faz com que o pesquisador busque um
maior conhecimento sobre o assunto, podendo levantar determinadas hipéteses até
a conclusdo da pesquisa, além de proporcionar um maior entendimento sobre a
tematica. Tal pesquisa busca proporcionar maior familiaridade com o problema,
podendo envolver levantamento bibliografico, entrevistas com pessoas experientes
no problema pesquisado. Geralmente, “assume a forma de pesquisa bibliogréfica e
estudo de caso”. (GIL, 2008, p.56).

Apesar de haver inUmeros trabalhos e andlises desenvolvidos a respeito de
diversas obras de Machado de Assis, € complicado seguir apenas um caminho ou
utilizar somente uma visdo interpretativa, pois Machado de Assis utiliza tantas
relacbes intertextuais e intratextuais em suas obras que faz com que a pesquisa
torne-se rica e passivel de varias interpretacdes, hipéteses e conclusdes. Por esse
motivo optou-se por uma metodologia bibliografica e exploratéria e o ponto de
partida foi a leitura do romance Memodrias péstumas de Bras Cubas, concentrando-
se no capitulo “O delirio” para, posteriormente, tracar objetivos e buscas de outras
obras e pesquisas realizadas sobre o autor e o0 capitulo, assim como estudos

realizados na area polifénica e mitolégica.
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3 CONTEXTO HISTORICO-SOCIAL DO ROMANCE

O romance Memoérias poéstumas de Bras Cubas (MPBC) pode ser
considerado uma das obras melhor elaborada do escritor Machado de Assis no que
diz respeito a sua técnica de construcdo narrativa.

Machado de Assis renovou o romance brasileiro introduzindo em prosa o
leitor malicioso, preguicoso e impaciente que estava acostumado a realizar as
leituras do estilo romantico, escola literaria vigorante no século XIX.

Publicado no ano de 1881, o romance gerou polémica entre os membros da
sociedade carioca que nado estavam habituados ao novo estilo de romance. Numa
época onde imperava a linguagem facil, a leitura de romances “aguas com acgucar”
dentro do meio literario, ascensdo da classe burguesa e a tentativa de inserir as
teorias liberais europeias numa sociedade com mao de obra escrava, MPBC surgiu
como uma afronta a ética e aos bons costumes. Contudo, foi justamente essa a
intencdo da obra: confrontar um sistema, até entdo escravocrata, com idealizacfes
europeias que contradiziam a realidade brasileira.

A obra foi pouco aplaudida pelos criticos, pois raros conseguiram
compreender a esséncia de seu enredo, muito menos da populagdo normal onde o
habito da leitura era uma pratica da minoria, inclusive o saber ler. Porém, tal
indiferenca perante a obra ja era prevista por Machado, porque este ja tinha a
consciéncia critica sobre a sociedade em que vivia, tanto que a demonstrou de
forma irbnica em algumas passagens do romance em que conversa com o leitor.

Machado, através da voz de Cubas, satirizou, ironizou e criticou a chamada
sociedade “de aparéncias”, a qual vivia sob as mascaras sociais de uma teoria
perfeita e proveniente de uma pratica inexistente. Por essas e outras analises que se
pode afirmar a caracteristica atemporal das obras do escritor.

O que difere Machado de outros escritores € a maneira peculiar com a qual
escreveu suas obras. A realidade em Machado é antes de tudo, uma realidade que
se mascara, sendo necessario desdobra-la para compreender sua narrativa.

Através do capitulo VII, “O delirio”, far-se-a uma analise sobre o estilo
machadiano, os aspectos filoséficos e a polifonia. Caracteristicas marcantes do
escritor.

Alfredo Bosi faz o seguinte comentario sobre a obra:
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A revolucdo dessa obra, que aparece cavar um fosso entre dois
mundos, foi uma revolucdo ideolégica e formal: aprofundando o
desprezo as idealizagdes romanticas e ferindo no cerne o0 mito do
narrador onisciente, que tudo vé e tudo julga, deixou emergir a
consciéncia nua do individuo, fraco e incoerente. O que restou foram
as memorias de um homem igual a tantos outros, 0 cauto e
desfrutador Bras Cubas. (BOSI, Alfredo, 2006, p.187)

A originalidade machadiana faz parte de sua técnica e revolucionou a
literatura nacional. O romance traz uma légica narrativa inovadora, pois a sequéncia
narrativa do livro ndo é determinada pela cronologia dos fatos, mas pelas reflexdes
do personagem. Dessa forma, Bras Cubas realiza varias digress6es no decorrer da
histéria, comentando e retomando os assuntos quando lhe convém. Mesmo com o0s
desvios e evasfes durante toda a narrativa, a obra mantém-se em uma coeréncia
interna que oferece ao leitor, atento, todas as informa¢cBes necessarias para o
entendimento da obra.

E importante ressaltar que em MPBC, Machado de Assis atribui a autoria a
Bras Cubas, portanto, provém ao narrador realizar as criticas recorrentes a classe
burguesa brasileira, especialmente a elite carioca, a qual, ironicamente, Bras Cubas
fazia parte. Portanto, o escritor Machado de Assis criou um personagem para dar
vida a suas criticas sem se envolver intimamente com a histéria narrada.

Um aspecto relevante a ser descrito se refere ao estilo realista de Machado
de Assis, pois apesar da obra ser considerada um divisor de aguas entre o
Romantismo e o Realismo brasileiro, o escritor utiliza um realismo fantéstico
permeado pelo maravilhoso, alias, foi o precursor desse estilo narrativo no Brasil.

Através desse contexto torna-se impossivel analisar a obra apenas sob o
olhar das caracteristicas realistas, seria uma leitura superficial, fazendo uma
compreensao parcial da obra, pois nela é possivel encontrar desde caracteristicas
realistas a modernistas. Por esses motivos se opta por nao estabelecer uma relacao
direta da analise com as escolas literarias. Apesar de o estudo da literatura brasileira
estar convencionado cronologicamente através das escolas, a analise presente ndo
se importa com tais classificacfes. O objetivo € contemplar a obra, em especial o
capitulo VII, sob um olhar curioso e motivado por descobertas em meio da
intencionalidade narrativa machadiana. Além do mais, é por intermédio de um delirio
gue Bras Cubas, um defunto-autor, critica irbnica e satiricamente a realidade nua e

crua de uma sociedade.
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Antes, porém, € importante caracterizar o realismo fantastico de Machado e
suas vertentes para contextualizar com a obra e buscar um melhor entendimento de
algumas passagens. Mesmo que tantos estudiosos ja realizaram diversas leituras e
andlises de Machado de Assis e da propria obra em questao, este € um assunto que
atrai a atencdo de muitos iniciantes nas leituras de Machado, pois a historia do
defunto-autor envolve completamente o leitor e o delirio de Bras Cubas atrai atraves
do imaginario, do fantastico e, claro, da curiosidade em saber o que ha na origem
dos séculos.

Realizar esta andlise se faz prazerosa pela diversidade de assuntos que se
pode explorar, através de estudiosos renomados, e compreender um pouco mais
sobre Machado de Assis, vida e obra, para no fim, descobrir que ha muito mais a ser

descoberto.

3.1 O REALISMO FANTASTICO DE MACHADO DE ASSIS

O género fantastico surge entre os séculos XVIII - XIX e atravessou
diferentes fases entre estes dois séculos. De acordo com Coalla (1994, apud
VOLOBUEFF, 2000, p.111), no final do século XVIII e inicio do século XIX, o género
era caracterizado pela presenca de monstros e fantasmas e a partir do século XIX,
ocorre uma exploracdo do lado psicologico, destacando a loucura, o pesadelo e, por
que nao, o delirio nas narrativas. O género esteve em constante mudanca desde o
século XVIII, pois acompanha a mudanca dos tempos e da sociedade.

O autor Tzvetam Todorov (2004) elucida que o fantastico trata-se de um
género literario e sua incursdao ao mundo esta ligado a um acontecimento que nao
pode ser explicado pelas leis racionais. Para contextualizar com a obra, de acordo
com o dicionario Houaiss de lingua portuguesa, o delirio, entre outros significados,
trata-se de um “problema mental organico reversivel, cujos sintomas sao:
decréscimo da vigilancia, desorientagcdo espaciotemporal, confusdo, iluséo,
interpretacéo delirante da realidade, alucinacdes visuais, auditivas, tateis, etc.”.

Dessa forma surge uma incerteza diante de um fato, a ambiguidade torna-se
presente e a duvida causada no leitor propicia o surgimento do fantastico. Segundo
o tedrico, o fantastico sé existe perante a divida e quando o leitor ou o personagem

define um aclaramento para os fatos, o efeito do fantastico desaparece. Porém, o
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ponto forte do género estda na aceitacdo dos fatos pelo leitor, mesmo que sejam
inexplicaveis.
Esta aceitacdo de um fato inconcebivel se faz presente no inicio do capitulo

VII pelo proprio narrador:

Que me conste, ainda ninguém relatou o seu préprio delirio; faco-o
eu, e a ciéncia mo agradecerd. Se o leitor ndo é dado a
contemplacdo destes fendbmenos mentais, pode saltar o capitulo; va
direto a narragdo. Mas, por menos curioso que seja, sempre lhe digo
gue é interessante saber 0 que se passou ha minha cabega durante
uns vinte a trinta minutos. (MACHADO, 2004, p.22)

O narrador tenta atrair a atencdo do leitor para um fato alucinégeno que
consegue estabelecer um total dominio a ponto de relata-lo ao leitor. E vai além, pois
ressalta que a ciéncia o agradecera por tal triunfo, induzindo o leitor a continuacao
da leitura e a veracidade dos fatos.

E possivel identificar essa confianca do narrador quando surge o
hipopétamo:

Ultimamente, restituido a forma humana, vi chegar um hipop6tamo,
gque me arrebatou. Deixei-me ir, calado, ndo sei se por medo ou
confianga; mas, dentro em pouco, a carreira de tal modo se tornou
vertiginosa, que me atrevi a interroga-lo, e com alguma arte Ihe disse
gue a viagem me parecia sem destino. — Engana-se, replicou o

animal, n6s vamos a origem dos séculos. (...) Pela minha parte fechei
os olhos e deixei-me ir a ventura. (MACHADO, 2004, p.22)

Mesmo quando a viagem torna-se vertiginosa, ou seja, alucinante,
atordoante demais para o personagem, ele se contenta com as explicagcbes nao
menos enlougquecedoras do animal e fecha os olhos, acdo que transmite confianca,
deixando-se levar pela jornada.

O universo magico, apresentado pelo tedrico Todorov, € retratado de trés
maneiras na obra. Primeiro ao lancar um defunto-autor como narrador, segundo, por
esse narrador relatar seu préprio delirio, algo considerado impossivel por sua
natureza inconsciente e, terceiro, a comunicagado com um animal falante e um ser
mitolégico. No delirio, tanto o personagem quanto o leitor experimentam as mesmas
curiosidades em relacdo ao destino anunciado.

O capitulo VII € permeado por uma realidade fantastica que o torna rico,

encantador e enigmatico. O grande estudioso Schwartz (1982) relata que “o
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elemento extraordinario ndo se limita apenas a uma experiéncia de leitura prazerosa
para efeitos de distracao do leitor, mas assume uma funcdo eminentemente critica”.
O delirio € um misto dos elementos fantasticos com a realidade e da mistura da
razdo com a loucura, pois € através da insanidade consciente que o narrador revela
o lado obscuro e cruel da humanidade, a verdade camuflada e inflada de um povo
que tudo faz em busca, ironicamente, da felicidade. Bras Cubas € levado a descobrir
0 que estava diante de seus olhos, mas que ndo conseguira reparar enquanto
vivera.

Pode-se concluir que o realismo fantastico presente através do fenébmeno
vivenciado pelo personagem ¢é fundamental para compreensdo da critica
estabelecida no contexto. O exagero € criado propositalmente a fim de atrair a
atencao do leitor para uma questéo social existente. Em MPBC a questao social é
justificavel através das criticas que o defunto-autor faz a formacgdo sociocultural

brasileira.

3.2 SINTESE DE MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS

O romance inicia com a primeira surpresa em sua dedicatéria: “Ao verme
gue primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver dedico como saudosa lembranca
estas memorias postumas” (MACHADO, 2004). Uma das inovacfes da obra consiste
em atribuir o dominio da narrativa a um personagem morto, ou seja, trata-se de um
personagem, Bras Cubas, que, ap0s sua morte, resolve escrever suas memaorias
postumas.

Apos um prefacio ao leitor, o primeiro capitulo jA anuncia o 6bito do autor e
assim inicia o romance: com o dia, més e ano de sua morte, bem como sua causa:
uma pneumonia. Os capitulos seguintes retornam as ideias de Bras, como o
emplasto Bras Cubas até o retorno a infancia.

Como ja anunciado, a obra ndo obedece a uma forma inteiramente linear,
pois o autor distribui os capitulos em fragmentos acompanhados de digressoes.

No capitulo VIl o narrador relata o delirio que 0 acometeu momentos antes
de sua morte, fato que aconteceu perante a presenca de Virgilia e seu filho. A partir

do capitulo IX, “Transic&o”, inicia propriamente suas memoarias.
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Bras Cubas teve uma infancia ostentada por futilidades, mimos e
hostilidades aos escravos que mantinham em casa, para tanto fora apelidado de
“‘menino diabo” (MACHADO, 2004, p.32).

Aos dezessete anos apaixona-se por Marcela, uma linda espanhola amiga
de dinheiro e rapazes. Apés dispor de uma pequena fortuna da familia em presentes
a Marcela, Bras € enviado por seu pai para estudar Direito em Coimbra, que a esta
altura ja havia se indignado pelos excessos de caprichos do filho. Durante sua
estadia pela cidade portuguesa conquista o titulo de “folido”, “dado as aventuras,
fazendo romantismo pratico e liberalismo teérico” (MACHADO, 2004, p.55).

Retorna ao Rio de Janeiro por conta da morte de sua mée, relaciona-se com
uma moca, de familia pobre e “coxa de nascenga” (MACHADO, 2004, p.73),
chamada Eugénia. Porém, o pai de Cubas, arranja um casamento de interesses
politicas com Virgilia, filha do Conselheiro Dutra, mas por ironia do destino Virgilia
resolve se casar com Lobo Neves que julga ter uma carreira politica mais
promissora. Quando Bras e Virgilia se reencontram, iniciam um relacionamento
extraconjugal. Diante da desconfianca da sociedade, resolvem buscar um lugar mais
seguro. Sendo assim, Bras oferece a Dona Placida a quantia de cinco contos de
réis, dinheiro que encontrou na rua, para assumir-se como moradora de uma
residéncia e manter-se cumplice de seus encontros. Aceita a proposta, Bras e
Virgilia, iniciam suas escapadas amorosas. Durante esse periodo surge uma
gravidez, mas Virgilia perde o bebé. Entre anseios, desentendimentos e promessas
de amor, a amante decide partir junto ao marido para o Norte, onde Lobo Neves é
nomeado presidente de uma provincia.

Bras reencontra um velho amigo de infancia, Quincas Borbas, que lhe rouba
o relégio e tempos depois lhe envia uma carta restituindo-lhe com um novo e
apresentando uma teoria filoséfica chamada “Humanitismo”, cuja doutrina
proclamava a retificacdo do espirito humano, supressao da dor e encontro com a
felicidade. Bras desperta um grande interesse pela teoria.

Sozinho e longe de Virgilia Bras é apelado por sua irma para casar-se com
Nhé-lola, todavia a moca é acometida por uma febre amarela e morre antes que
pudesse haver o matrimonio.

Reencontra sua amada Virgilia anos depois em um dos tradicionais bailes da
classe burguesa, mesmo com o passar dos anos, Virgilia ainda estava magnifica aos

olhos de Cubas.
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Aos poucos todos vao morrendo todos: Lobo Neves, Quincas Borbas, Dona
Placida e Marcela. Em sua vida, Bras sO obteve fracassos. Nao conseguiu ser
ministro e ndo obteve éxito em fundar um jornal de oposicao.

Morre aos 64 anos vitima de uma pneumonia que apanhou em uma de suas
saidas em busca de aperfeicoar seu emplasto. Ironicamente, morre em busca da
cura hipocondriaca com o emplasto Bras Cuba, sendo sua ultima tentativa de obter
reconhecimento. N&o casou e ndo teve filhos. Nao transmitiu “a nenhuma criatura o
legado da nossa miséria” (MACHADO, 2004, p. 212).

3.3 O MITO DE PANDORA

A versao mais conhecida do mito de Pandora, imprescindivel para a
compreensdo do encontro com no capitulo VII, esta relacionada ao mito de
Prometeu e é relatada nos renomados poemas de Hesiodo, Teogonia, e mais tarde
retomada na obra Os trabalhos e os dias, porém ha varias origens do mito,
principalmente no que tange suas vertentes.

De acordo com Hesiodo (séc. VIII a.C.) o titd Prometeu (aquele que prevé)
era o protetor dos homens e mantinha um relacionamento nada amigavel com Zeus,
0 pai dos deuses. Segundo a obra Teogonia (versos 507 a 616) para acabar com os
conflitos entre mortais e imortais € realizado um banquete com oferendas a Zeus.
Prometeu, como artimanha, divide um boi em duas partes. Em uma por¢gdo mantém
as carnes e as entranhas cobertas pelo couro do animal e em outra apenas 0S 0SS0S
cobertos pela gordura do boi. Zeus, obviamente, opta pela parte coberta pela
gordura e é tomado pelo 6dio ao descobrir qgue sé ossos ha embaixo. Irado, o deus
dos deuses, castiga os homens negando-lhes o acesso ao fogo, que nesta narrativa
e retratado simbolicamente como a inteligéncia humana. Mas Prometeu decide
desafiar o grandioso deus roubando-lhe uma centelha do fogo que estava sob o
dominio dos deuses do Olimpo e entrega aos homens. Como vinganca Prometeu &
acorrentado a uma rocha onde uma aguia come-lhe o figado durante o dia, a noite o
orgao regenera-se para ser devorado novamente dia apos dia.

O d6dio ndo acaba por ai, pois a vinganca continua até o encontro com 0s
humanos. Zeus ordena aos deuses que criem uma belissima mulher, a primeira da

humanidade, e que a ela seja atribuidas varias qualidades. Dessa forma, Hefesto a
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modela em argila e d&-lhe a vida. A linda mulher recebe todas as qualidades dos
deuses e, entdo, Hermes a chama de Pandora.

Apoés a criacdo, Pandora é enviada a Epimeteu (aquele que pensa depois,
irmao de Prometeu) como presente dos deuses, este ndo resiste aos seus encantos
e a toma como esposa, mesmo sendo alertado por seu irmao a néo receber nenhum
presente do Olimpo.

No poema de Hesiodo, Pandora leva um jarro como presente de nupcias do
deus do Olimpo e € alertada a ndo abri-lo. Entretanto, tomada por uma imensa
curiosidade, abre a tampa do jarro e assim espalha todos os males, calamidades e
desgracas sobre a humanidade. Quando o fecha subitamente, mantém um Unico
elemento no fundo: a esperanca.

Perante essa versdo do mito, a esperanca é analisada como um alento, uma
superacdo do sofrimento humano, pois em meio a tantas desgragcas resta a
esperanca como salvacdo. E desta versdo que surge a expressdo “Caixa de
Pandora” que é dita quando algo muito interessante pode despertar a curiosidade e
gue tal ato pode desencadear uma avalanche de repercussfes negativas.

E possivel encontrar outras versées na mitologia sobre a criagdo de Pandora
e sua historia, como no livro intitulado A caixa de Pandora - As transformacfes de
um simbolo mitico, de Dora Panofsky e Erwin Panofsky. Os autores realizaram uma
importante andlise sobre a Pandora na tradicdo medieval e constatam uma versao
totalmente oposta ao poema de Hesiodo na qual relatam que dois escritores, Babrio,
e um menos renomado, Macedbnio, o Consul, afirmam que o recipiente de Pandora
havia apenas bens e ndo males e que ao ser aberto os bens retornaram a morada
dos deuses, restando apenas a esperanca. Tal recipiente € descrito como pithos, um
vaso de barro muito grande, que era utilizado para guardar alimentos sendo possivel
ser utilizado como sepultura ou abrigo, portanto, ndo se trata de um objeto que
pudesse ser carregado e sim um utensilio pertencente ao casal. Consta também na
analise de Dora e Erwin (2009) que o filésofo Filodemo de Gadara (110 a.C) fala que
o ato de destampar o vaso seja do marido e a curiosidade € algo implicito. Portanto,
pode-se inferir que a culpa de espalhar os males na humanidade ndo é da mulher,
uma analise que se opdem totalmente a de Hesiodo. Pode-se ressaltar também que
dentro da filosofia pagd, Pandora ndo € malévola, é fonte de vida e natureza, de
forca e dignidade.
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Conforme se percebe, o tema sobre Pandora é extremamente extenso, tanto
que o assunto € digno de uma pesquisa especial sobre ela, e a intencdo de
apresentar essas duas versdes sobre o mito serve para contextualizar a Pandora de
Machado de Assis que sera apresentada mais adiante. Antes, porém, sera analisado
um elemento importante desse mito: a esperanca que ficou presa no fundo do
recipiente.

Vale ressaltar que ao longo das analises realizadas em torno do mito ha
algumas alteracdes quanto a forma de se referir ao recipiente como relatos se
referindo a vaso, jarra ou caixa. Em MPBC, Machado de Assis utiliza a palavra

“bolsa” e pode ser analisada com outro olhar: um simbolo modernista, por exemplo.

3.3.1 A ESPERANCA DA CAIXA DE PANDORA

Existem algumas interpretacdes sobre a esperanca, o Unico bem que ficou
retido no jarro de Pandora, entre tantos ha uma interpretacdo estoica muito
interessante que sugere ser a esperanca nada mais do que outro mal contido no
recipiente. Para melhor expor esse ponto de vista foi realizada a leitura de dois
artigos da Revista Filosofia intitulados A solida FELICIDADE ESTOICA para uma
MODERNIDADE LIQUIDA, de autoria de Alexey Dodsworth Magnavita e A origem
da FRUSTACAO por Patricia Pereira.

De acordo com Patricia Pereira alguns pensadores como Sécrates, Platéo e
Aristoteles trataram a expectativa como sinbnimo da esperanca, pois exspectatio, do
latim, quer dizer esperanca. Tais pensadores objetivavam a felicidade como meta de
vida e para tanto era necessério ter agcbes comedidas ja que a expectativa gerava
um olhar para o futuro com ansiedade e para ser feliz era preciso estar livre de
perturbacdes. O filésofo Séneca foi um grande pensador dessa condicéo. Para ele o
perigo se encontrava no deixar de viver o hoje por conta dos pensamentos e esperar
demais o amanhd, tornando assim, uma pessoa com expectativas um ser inquieto e
impaciente.

De acordo com Jorge Luis Gutiérrez, (apud Patricia Pereira, p. 70) professor
do curso de Filosofia do Mackenzie, em artigo na revista Filosofia: “Séneca foi o
autor de uma frase muito conhecida sobre deixar de viver o hoje pela expectativa do
amanha. Na sua obra De Brevitate Vitae, ele diz que ‘0 que mais impede de viver € a
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expectativa, a qual, como esta pendente do amanha perde o hoje’. Para logo
aconselhar pronitus vive, que podemos traduzir por vive agora, ja (que € muito
similar ao carpe diem de Horacio).”

A expectativa que Séneca se refere € uma esperanca incobmoda e
impaciente, fazendo com que as pessoas deixem de viver o hoje por causa do
amanha. E através dessa visdo que analisa a esperanca mantida no jarro de
Pandora outro mal para a humanidade, pois deixar a esperanca trancada é uma
forma de manter as mentes atormentadas.

E como é possivel relacionar a esperanca do jarro de Pandora e a teoria de
Séneca ao delirio de Bras Cubas e que suposi¢des se pode inferir?

A maior relacdo que se pode estabelecer nessas teorias € que a sociedade
ocidental, tdo criticada no decorrer de toda a obra, sofreu uma transformacéao cultural
e de valores. A busca por uma felicidade facil e sem medidas faz com que o ser
humano deixe de se preocupar com o0 proximo e até com si mesmo. Essa busca
desenfreada ocasiona o chamado vazio existencial e Brds Cubas ao encontrar-se
com Pandora realiza um retorno a uma época para poder compreender o
egocentrismo humano e os males modernos, que, alias, ndo tem nada de moderno,
pois sao condi¢cbes existenciais atemporais que o0 homem adquiriu em sua ansia de
ser feliz custe o que custar.

Portanto, Pandora, com toda sua imponéncia, mae e inimiga, vida e morte,
surge para confrontar o homem, representado por Bras Cubas, a fim de lhe mostrar
todas as mazelas existentes na humanidade onde os maiores vildes foram e sdo os

préprios homens e suas atitudes.

3.4 ASPECTOS FILOSOFICOS DE ‘O DELIRIO”

Os aspectos filoséficos encontram-se no decorrer de quase todo o capitulo e

sdo abordados pelo autor de uma maneira singular e sO percebidos e

compreendidos se os leitores atentarem-se fielmente ao texto. Atras de tais aspectos

sempre estd a condicdo humana no mundo concreto. Observe que Bras Cubas
utiliza-se de um delirio para mostrar uma realidade existencial do ser humano.

Bras Cubas inicia o capitulo vangloriando-se por ser o primeiro a descrever

seu proprio delirio e dialoga com o leitor sobre a importancia de realizar tal leitura.
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Mesmo aparentando tratar o episdédio com desprezo, utiliza um elemento coesivo de

oposigao “mas” para despertar o interesse do leitor em proceder com a leitura:

Se o leitor ndo é dado a contemplacdo destes fenbmenos mentais,
pode saltar o capitulo; va direito a narragdo. Mas, por menos curioso
gue seja, sempre lhe digo que é interessante saber o que se passou
na minha cabeca durante uns vinte a trinta minutos. (MACHADO,
2004, p.22. Grifo nosso0).

Em seguida inicia sua trajetoria delirante descrevendo as transformacdes
pelas quais passou até retornar a condicdo humana e cavalgar em um hipop6tamo
gue o leva a origem dos séculos. Ao chegar ao destino anunciado pelo animal, Bras
depara-se com Pandora, figura mitolégica, que se apresenta como mée e inimiga.

A partir deste encontro é possivel refletir sobre as acdes e condi¢cdes
humanas, pois o capitulo é permeado por inferéncias e polifonias que fazem dele a
passagem mais intrigante e fantastica da obra, tornando-a passivel de varias
analises. Sendo assim, inicia-se a analise sobre os aspectos filosoficos do capitulo
VII.

O delirio de Bras ocorre pouco antes de sua morte e sob a presenca de
Virgilia e seu filho. O fenbmeno delirante comeca quando o personagem se vé na
“figura de um barbeiro chinés, bojudo, destro, escanhoando um mandarim”
(MACHADO, 2004 p. 22) e logo em seguida se transforma na Suma Teoldgica de

Sao Tomés de Aquino:

Logo depois, senti-me transformado na Summa Theologica de S&o
Tomés, impressa num volume, e encadernada em marroquim, com
fechos de prata e estampas; idéia esta que me deu ao corpo a mais
completa imobilidade; (MACHADO, 2004, p.22).

E relevante parar por um instante e refletir sobre essa transformacdo. A
comecar pela citacdo da obra Suma Teoldgica, pois a obra é totalmente permeada
por preceitos religiosos, uma vez que Tomas de Aquino foi um filésofo italiano e
santo da Igreja Catdlica e seu livro, Suma Teoldgica, baseia-se em varios raciocinios
sobre principios religiosos. A obra é dividida em 3 partes onde ha mais de 500
guestdes que representam mais de 2600 capitulos sobre a natureza de Deus, de
Jesus e de questdes morais. E considerada uma leitura imprescindivel a todos os
religiosos e néao religiosos que queiram entender sobre 0s preceitos cristaos.
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Para nivel de conhecimento faz-se um breve relato sobre a obra.

Fundamentada em questionamentos religiosos a obra é considerada
revolucionaria, atraindo cristdos e nao cristdos, pois o filésofo Tomas de Aquino a
escreveu de forma independente e esclareceu divergéncias e convergéncias entre a
razdo e a fé, fator referencial em toda a obra. Teve influéncias de Agostinho e,
principalmente, Aristoteles, inclusive, supera Aristételes no que diz repeito ao
namero de palavras. A Suma Teologica conta com 1,5 milhdes de palavras a 1
milh&o de Aristoteles.

Sao Tomas utiliza-se da filosofia para inferir, racionalmente, a presenca de
Deus. Tal presenca ndo é questionada em sua obra, na verdade, a presenca de
Deus é esclarecida através de cinco vias que sdo exploradas em seu livro. Concebe

gue algumas verdades sobre Deus podem ser expostas através da razao:

(...) partindo das coisas sensiveis, 0 nosso intelecto é levado ao
conhecimento divino de modo a conhecer que Deus €, ao
conhecimento de outras realidades que possam ser atribuidas ao
mesmo principio. Ha portanto alguns atributos inteligiveis de Deus
acessiveis a razdo humana. (AQUINO, séc. XIII/1990, p.22).

Avalia, dessa forma, a existéncia de Deus através da razdo sem a fé, mas
também mostra em sua obra que para algumas verdades sobre Deus ndo basta
somente a razao, € preciso haver a revelacéo e esta esta entrelacada com a fé.

No livro Suma Teoldgica, Tomas de Aquino analisa o fim e através dessa
analise estabelece que o fim seja 0 bem de cada coisa porque é a realizacdo plena
de sua natureza, segundo o propésito do filésofo. (AQUINO, séc.X111/1990, p.724) E
por meio desse pensamento que surge alguns provérbios, como por exemplo: “vocé
colhe o que vocé planta”.

Toda a obra esta relacionada a doutrina cristd, a natureza, ao homem e suas
atitudes, a relacéo entre e intelecto humano e a vontade. Resultado de suas agoes.
E nesse pensamento que tal citagdo a Suma Teoldgica faz sentido no capitulo, pois
Pandora revela a Bras Cuba toda a calamidade que se passa no decorrer dos
séculos. Leva-o ao inicio e mostra-lhe o fim e qual o resultado da acdo? Bras Cubas
fica horrorizado com o que vé e, dessa forma, a teoria de Tomas de Aquino ganha
forca, porgque o fim € o resultado dos meios, assim como o fim do personagem Bras
Cubas.
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Além dessa analise, h& outras possibilidades de interpretar essa
transformacdo e uma delas totalmente irbnica, porque se tratando de Machado de
Assis tudo é possivel, a comecar por um defunto-autor.

A presenca da ironia € caracterizada pela prepoténcia do narrador em
transformar-se em uma obra cujo contetdo foi (e continua) repeitado por cristdos de
diversos lugares do mundo, fato que a tornou referéncia no catolicismo e uma das
principais obras filoséficas da escolastica. Entdo, estaria Cubas se redimindo de
seus pecados ao transformar-se em tal obra ou apenas se sobrepondo soberano e
sagrado perante os demais? Talvez a ironia e 0 sarcasmo estejam mais evidentes
nesta obra e as inferéncias religiosas estdo expostas através de criticas tdo bem
colocadas que € notério uma leitura apurada para identifica-las em sua
intencionalidade. Um exemplo € a caracterizacdo do livro como “encadernado em
marroquim, com fecho de pratas e estampas” (MACHADO, 2004, p.22), o autor
acrescenta que esta forma resultou a seu corpo “a mais completa imobilidade”
(MACHADO, 2004, p.22) que pode ser interpretado como certas amarras religiosas,
pois onde ha dogma, de certa forma, ha repressdo. E o delirio, em sua esséncia,
pode ser uma acdo contraria e essas amarras, uma vez que, ao delirar é possivel
haver essa liberdade de expresséo.

Outra andlise interessante estd em imaginar sua posicdo, deitado em seu leito
com as maos cruzadas em seu ventre, trds a tona a imagem de um morto sendo
velado, porém esta posicéo é logo desfeita por Virgilia que esteve presente durante
todo o delirio, uma vez que a interpreta como uma posicdo de defunto. Entretanto,
Bras estaria prevendo sua morte? Esta andlise é aceitavel visto que sua morte
ocorre pouco depois do delirio.

Ao retornar a forma humana depara-se com um hipopétamo que o carrega a
um local até entdo desconhecido, porém o animal fala que irdo a origem dos

séculos. Observe esse encontro no trecho abaixo:

Ultimamente, restituido a forma humana, vi chegar um hipop6tamo,
gue me arrebatou. Deixei-me ir, calado, ndo sei se por medo ou
confianca; mas, dentro em pouco, a carreira de tal modo se tornou
vertiginosa, que me atrevi a interroga-lo, e com alguma arte Ihe disse
gue a viagem me parecia sem destino. (MACHADO, 2004, p.22).

A imagem do hipopétamo que fala e voa pode parecer estranha, mas

tratando-se de um delirio torna-se natural. A palavra hipopétamo tem origem grega,
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e significa “cavalo de rio” (hippos quer dizer cavalo e potamos significa rio). Ha
também um sentido simbdlico que no antigo Egito o hipopétamo macho simbolizava
as forcas negativas que existiam nesse mundo, tal como a brutalidade e a injustica.
Ja o hipopétamo fémea personificava a grande méae, era simbolo de fertilidade e
considerada a protetora das mulheres. No Antigo Testamento simboliza a for¢a bruta
que somente Deus é capaz de domesticar. A figura do hipopétamo € tdo paradoxo
guanto Pandora, mae e inimiga, e despertam um fascinio permeado pela curiosidade
e espanto.

No capitulo ndo ha relato se o hipop6tamo é macho ou fémea para poder
fazer uma alusdo aos sentidos descritos acima, entretanto, pode referir-se ao Antigo
Testamento sendo que o animal fala, voa e sabe se orientar. Seria entédo
domesticado por Deus? Ou melhor, enviado por Deus para que este encaminhasse
Bras Cubas a origem dos séculos? Essa alusdo se faz presente quando Bras
pergunta ao hipopétamo, ao perceber que o bicho falava, “se era descendente do
cavalo de Aquiles ou da asna de Balado” (MACHADO, 2004, p.23) remetendo a
elementos intertextuais como a mitologia grega presente na obra lliada de Homero e
ao profeta Balado em uma passagem biblica. De acordo com a epopeia lliada
(1960), dois cavalos imortais foram presenteados a Aquiles por sua méae, Tetis,
sendo que Xanto tinha galopes rapidissimos, além do poder da fala. Durante uma

ocasiao dialoga com Aquiles alertando-o sobre sua morte:

Com voz terrivel, Aquiles fala aos cavalos paternos: ‘Xanto e Balio,
notaveis rebentos da harpia Podargo, por modo bem diferente cuidai
de trazer vosso auriga para as fileiras dos Danaos, depois de saciado
de lutas. Nao acontega eu ficar, como Patroclo, morto no campo’.
Xanto, de rapidos pés |lhe responde, do jogo onde estava, com a
cabeca inclinada, pendendo-lhe da alva coleira a bela crina tratada,
gue vinha tocar no chéo duro. Hera, de candidos bracgos, o féz déste
modo expressar-se: ‘Hoje, impetuoso Pelida, seras por nés salvo,
sem duvida; mas ja tens préximo o dia em que deves morrer; ndo
nos culpes, que nisso a culpa serd de um deus forte e da Moira
impiedosa. Se os bravos Teucros as armas tiraram dos ombros de
Patroclo, ndo foi por causa de nossa preguica ou porque
demorassemos; o deus possante, nascido de Leto de belos cabelos,
bem na dianteira da vida o privou, gléria a Heitor aprestando. Nos
mais velozes seremos, por certo, que o sopro de Zéfiro, que é o mais
ligeiro de todos os ventos, se diz. Mas é férca que venham breve
tirar-te a existéncia um dos deuses e um homem’. As poderosas
Erineas da voz, depois disso, o privaram.

Disse-lhe Aquiles, de rapidos pés, a gemer fundamente: ‘Xanto, por
gue me predizes a morte? Nao deves fazé-lo. Sei meu destino qual
€, perecer aqui mesmo, distante do pai querido e de Tétis. Contudo,
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s6 penso em deter-me em meio a pugna, apés ter anulado o vigor
dos troianos’.

Tendo dito isso, lancou para frente os fogosos ginetes. (HOMERO,
1960, p. 399-424).

O cavalo Xanto, iluminado pela deusa Hera, prevé a morte do heréi, mas ap0s
a revelacdo é privado da voz pelas Erineas. O cavalo, sendo filho de Zéfiro, também
era um mensageiro dos deuses aos homens. Fato parecido acontece com a asna de
Balado, porém a historia faz parte de uma passagem biblica e com a diferenca que a
asna ndo possuia o dom da fala, mas ao visualizar um anjo, empaca e adquire a fala
para transmitir uma mensagem de intercessao a Balado, que se dirigia a Israel com
a intencdo de amaldicoar a terra israelita. Apés essa conversdo o profeta Balado

passa a abencoar o povo de Israel:

[..] A jumenta, ao vé-lo, deitou-se debaixo de Balado, o qual
encolerizado, a fustigava mais fortemente com o seu bastdo. Entéo o
Senhor abriu a boca da jumenta, que disse a Balado: “Que te fiz eu?
Por que me bateste ja trés vézes?” — “Porque zombaste de mim,
respondeu ele. Ah, se eu tivesse uma espada na mao! Ter-te-ia ja
matado!” A jumenta replicou: “Acaso ndo sou eu a tua jumenta, a
gual montaste até o dia de hoje? Tenho eu porventura o costume de
proceder assim contigo?” — “Nao”, respondeu ele.

Entdo o Senhor abriu os olhos de Balado, e éle viu 0 anjo do Senhor
gue estava no caminho com a espada desembainhada na mao.
Inclinou-se e prostrou-se com a face por terra. “Por que, disse-lhe o
anjo do Senhor, feriste trés vezes a tua jumenta? Eu vim opor-me a
ti, porque segues um caminho que te leva ao precipicio. Vendo-me, a
tua jumenta desviou-se por trés vézes diante de mim. Se ela ndo o
tivesse feito, ter-te-ia jA matado, e ela ficaria viva.” Balado disse ao
anjo do Senhor: “Pequei. Eu ndo sabia que estavas postado no
caminho para deter-me. Se minha viagem te desagrada, voltarei.” —
“Segue esses homens, respondeu-lhe o anjo do Senhor, mas cuida
de so proferir as palavras que eu te disser.” E Balado partiu com os
chefes de Balac. (BIBLIA, 1969, p. 27- 35).

Observe que o0s dois animais sao personagens importantes em suas
representacbes historicas. Tanto na cultura grega quanto na hebraica sao
iluminados por deuses para transmitir mensagens aos humanos. Ja o hipop6tamo de
Bras nada tem de divindade, responde sua pergunta apenas abanando suas
orelhas. Algo que pode ser interpretado como um riso irbnico perante a prepoténcia
da pergunta.

O personagem se deixa levar pela viagem com um misto de confianca e

curiosidade:
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Ja agora ndo se me d& de confessar que sentia umas tais ou quais
cbcegas de curiosidade, por saber onde ficava e origem dos séculos,
se era tdo misteriosa como a origem do Nilo, e sobretudo se valia
alguma coisa mais ou menos do que a consumacdo dos mesmos
séculos, tudo isso reflexdes de um cérebro enfermo. (MACHADO,
2004, pagina 23).

A curiosidade faz parte do ser humano, € algo instintivo, é a capacidade de
buscar o conhecimento, a investigacdo e a exploracdo, porém se nao utilizada com
cautela pode tornar-se uma “caixa de Pandora”. Nesta passagem a confianga que o
personagem deposita na figura onirica do hipopdtamo representa uma caracteristica
do género fantastico como ja foi abordado anteriormente. Expor essa confianca é
uma maneira de envolver o leitor a crer no fato narrado.

Continuando a estranha direcdo que o animal seguia, a curiosidade do
personagem surge agora ao querer saber onde se encontra a origem dos séculos e
compara tal lugar com a origem do Nilo, pois desde a antiguidade a origem do rio
Nilo despertava a curiosidade dos homens. Varias expedicdes tentaram sem
sucesso encontrar sua cabeceira, mas todos em vao. O imperador Julio Cesar
chegou a mencionar que se pudesse falar com os deuses pediria o local de sua
nascente. Dessa forma, o rio Nilo tornou-se um mistério e s6 foi desbravado em
torno de 1858.

Outro fato que se pode inferir sobre a citacdo do rio Nilo esta relacionado a
etimologia da palavra hipopétamo, pois de acordo com o Dicionario Houaiss da
Lingua Portuguesa, a origem da palavra é “cavalo de rio, esp. do Nilo”, pois o animal
adora permanecer em aguas doces e devido sua ferocidade foi considerado um dos
maiores obstaculos para a navegacdo dos antigos egipcios no rio Nilo. Portanto,
trata-se de um animal que impde forca e rigor e, dessa forma, transfere ao
personagem e ao leitor a sensacao de confianca e dominio da situagao.

Bras Cubas segue o destino de olhos fechados, nédo se preocupa para onde
vai, deixa-se levar pelo animal at¢é o momento em que sente entrar numa regido

gelada, entdo abre os olhos e pergunta:

- Onde estamos?

- J& passamos o Edén.

- Bem; paremos na tenda de Abrado.

- Mas se nds caminhamos para tras! redarguiu motejando a minha
cavalgadura. (MACHADO, 2004, p.23).



30

Realizar uma leitura de qualquer obra de Machado de Assis requer ao leitor
um olhar atento para compreender contetdos implicitos e estabelecer relactes
intertextuais, além de exigir determinada competéncia linguistica. No trecho acima
ha as citacdes: ao Edén e a tenda de Abrado, os dois relacionados ao texto biblico.
O jardim do Eden é conhecido por suas arvores e vegetacées luxuriantes plantadas
por Deus e ocupadas por Addo e Eva. O significado de seu nome, “Eden”, é incerto
em hebraico, porém alguns estudiosos assimilam a palavra com a derivacdo de
“deleite” ou “prazer”. Assim & encontrado no Dicionério da Biblia: as pessoas e o0s
lugares como um “local ideal de deleite, ou paraiso”. Em Génesis 2-3, “o jardim do
Eden tem em seu centro a arvore da vida e a arvore do conhecimento do bem e do
mal. (...) um lugar criado por Deus”.

Como é possivel perceber, a aventura do personagem ultrapassa alguns
momentos histéricos e sagrados para muitos cristdos e apenas o grande Bras Cubas
teve a sorte de vivencia-los. Entretanto ndo pode sequer parar na tenda do Abrado,
0 “mais antigo personagem biblico a ser delineado com clareza suficiente para ser
citado, numa extensao limitada, na histéria mundial” (METZGER, 2002, p. 02). Para
Biblia Abrado foi um pastor, embora seja possivel que tenha sido mercador de
caravana. E conhecido como “pai de todas as nacdes”, “modelo de f&” e “fiador da
sobrevivéncia de Israel” (METZGER, 2002, p. 03). De uma forma resumida, a
histéria diz que Abrado recebeu um chamado de Deus para seguir um caminho,
abrindo méo de todos os bens materiais, para criar uma grande nacao.

O animal segue seu percurso até que para e Bras nada vé, “além da imensa
brancura da neve”. “O siléncio daquela regido era igual ao do sepulcro” e eis que

surge um vulto imenso, a figura de uma mulher que o encarou:

Tudo nessa figura tinha a vastiddo das formas selvaticas, e tudo
escapava a compreensdo do olhar humano, porque os contornos
perdiam-se no ambiente, e 0 que parecia espesso era muita vez
diafano. Estupefato, ndo disse nada, ndo cheguei sequer a soltar um
grito; mas ao cabo de algum tempo, que foi breve, perguntei quem
era e como se chamava: curiosidade de delirio.

- Chama-me Natureza ou Pandora; sou tua mae e tua inimiga
(MACHADO, 2004, p.24).

Neste momento retornemos ao mito de Pandora onde se estabelece suas

vérias faces. Ao se apresentar como Natureza ou Pandora, mée e inimiga, o ser
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mitolégico apresenta duas versdes da mitologia, entre elas, uma visdo politeista na
qual Pandora é mé&e e natureza e outra monoteista em que € vista como inimiga e
culpada por disseminar todos os males a humanidade. A Pandora que se apresenta
ao nosso defunto-autor € assustadoramente intimadora e indiferente.

Pandora ao observar que sua imagem causa-lhe espanto, diz:

- Nao te assustes, minha inimizade ndo mata; é sobretudo pela vida
gue se afirma. Vives; ndao quero outro flagelo.

- Vivo? perguntei eu, enterrando as unhas nas mé&os, como para
certificar-me da existéncia.

- Sim, verme, tu vives. Nao receies perder esse andrajo que é teu
orgulho; provaras ainda, por algumas horas, o pado da dor e o vinho
da miséria. Vives: agora mesmo que ensandeceste, vives; e se a tua
consciéncia reouver um instante de sagacidade, tu dirds que queres
viver. (MACHADO, 2004, p.24).

Para Pandora o flagelo de viver € continuar vivo. Eis sua intencédo. Sua fala é
repleta de contradi¢cdes irbnicas como provar o pao da dor e o vinho da miséria
estabelecendo uma ligacdo com o pao e vinho de Cristo. Bras pode ser encarado
como a representacdo de uma humanidade em migalhas que, devido a cobica, a
inveja, o poder, entra em colapso e agora esta destinado ao acerto de contas com
aquela que Ihe ofereceu a oportunidade de viver. A entidade refere-se a Bras como
um parasita que ao obter um momento de lucidez em meio ao seu delirio suplicara
pela vida. Esse momento de fato acontecera.

O delirio continua com a descri¢cao do rosto de Pandora/Natureza:

Nada mais quieto; nenhuma contorgéo violenta, nenhuma expressao
de 6dio ou ferocidade; a feicdo Unica, geral, completa, era da
impassibilidade egoista, a da eterna surdez, a da vontade imével.
Raivas, se as tinha, ficavam encerradas no coragdo. A0 mesmo
tempo, nesse rosto de expressao glacial, havia um ar de juventude,
mescla de forca e vico, diante do qual me sentia eu o mais débil e
decrépito dos seres. (MACHADO, 2004, p.24).

Ao contemplar seu rosto Bras Cubas a caracteriza como a “eterna surdez’,
aguela que nada ouve, impassivel de expressdo. A natureza ndo responde aos
anseios humanos, pois ndo ha transformacédo. Em seguida, Bras Cubas recusa-se a
entendé-la, que é absurda, ndo passa de uma fabula e atribui a figura como
resultado de seu delirio, “uma concepcao de alienado” (MACHADO, 2004, p.25).
Essa € a forma de estabelecer o limite da razdo e do devaneio, sendo um delirio, €

natural que se recuse a aceitar essa natureza que esté diante de si acusando-se de
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ser um demente. Questiona essa natureza ao dizer “a Natureza que eu conhego é
s6é mae e nao inimiga; ndo faz da vida um flagelo, nem, como tu, traz esse rosto
indiferente, como o sepulcro. E por que Pandora?” (MACHADO, 2004, p.25). Para
Bras Cubas, mae é aquela que da a vida e inimiga é aquela que a ameaca. Aos
seus olhos Pandora surgia como um paradoxo inconcebivel. Aquela que acolhe e ao
mesmo tempo destréi. Na visdo de Bras Cubas existe somente a mée Natureza,
entretanto a criatura logo responde que carrega em sua bolsa “os bens e os males, e
o0 maior de todos, a esperanca, consolacédo dos homens” (MACHADO, 2004, p.25)..

A Pandora que se apresenta no delirio é sarcastica, € forte, é vida, mas
também é morte, “Creio; eu ndo sou somente a vida; sou também a morte, e tu estas
prestes a devolver-me o que te emprestei. Grande lascivo, espera-te a
voluptuosidade do nada” (MACHADO, 2004, p.25). Nesse momento Bras sente
como se o fim se aproximasse.

O interessante é que Pandora ndo traz um jarro, vaso ou caixa de acordo com
alguns mitos, mas uma bolsa. Conforme foi visto no mito de Pandora, esse objeto
simbdlico pode ser interpretado de vérias formas. Em lliada, de Homero, surge com
uma jarra ou um vaso com dois lados. Esse objeto foi caracterizado como um vaso
grande onde pudesse guardar gréos, ao tornar-se cheio simbolizava o esforgco da
familia e sua condicdo humana. Sendo a mulher a figura que alimentava, ela que
abria o0 vaso para alimentar sua familia. Observe gue mesmo um jarro ou caixa quem
os abre é a figura de uma mulher. Bom, primeiramente, pode-se fazer uma
aproximacdo com a histéria de Eva, da Génesis, que € alertada por Deus a nao
comer o fruto proibido assim como Pandora a ndo abrir a caixa. Em ambos os mitos
h&4 a presenca feminina e a curiosidade como a atitude que impulsiona o ser
humano. A expressédo bolsa de Pandora pode ser analisada como um objeto
feminino e se pode atribuir tal objeto ao contexto histérico da sociedade da época,
uma vez que as mulheres do romance MPBC ora sdo muito fracas ora muito
ambiciosas e nunca retratadas como uma dama de valores inquestionaveis e de
postura correta. Utilizar a palavra “bolsa” pode ser apenas uma modernizagado do
mito, mas com a mesma simbologia.

E quanto a esperanca? Esta pode ser analisada como um bem a
humanidade? Seria mesmo um consolo? Essas questbfes serdo mais bem

esclarecidas adiante.
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Retornando ao capitulo, Bras Cubas ao escutar que estava prestes a devolver
0 que a havia emprestado a Pandora sente uma decomposicdo subita do corpo e
neste momento suplica por mais alguns anos de vida, conforme ela ja havia previsto.

E Pandora, mais uma vez irredutivel, responde:

- Podre minuto! Exclamou. Para que queres tu mais alguns instantes
de vida? Para devorar e seres devorado depois? Nao estas farto do
espetaculo e da luta? Conheces de sobejo tudo o que eu te deparei
menos torpe ou menos aflitivo: o alvor do dia, a melancolia da tarde,
a quietacdo da noite, os aspectos da Terra, 0 sono, enfim, o maior
beneficio das minhas méos. Que mais queres tu, sublime idiota?
(MACHADO, 2004, p.25).

Bras angustiado e temeroso da morte tenta persuadir Pandora com o
argumento de que a vida que tens foi ela que proporcionou e que ao retira-la estaria
matando a si mesma. Para ele ndo ha importancia em devorar e ser devorado, em
fartar-se do espetaculo da vida, pois anseia apenas continuar vivo.

Ao refletir sobre as palavras de Pandora chega-se a conclusdo que o
sentimento da humanidade, interpretado por Bras Cubas, ndo é viver pela vontade
extrapessoal, mas pela vaidade e egoismo em se manter vivo.

Em seguida, a imensa figura rebate sua suplica ao dizer que ndo necessita

mais de sua vida. Observe a intencionalidade de suas palavras no trecho abaixo:

- Porque ja ndo preciso de ti. Nado importa ao tempo 0 minuto que
passa, mas o minuto que vem. O minuto que vem ¢é forte, jocundo,
supde trazer em si a eternidade, e traz a morte, e perece como 0
outro, mas o tempo subsiste. Egoismo, dizes tu? Sim, egoismo, ndo
tenho outra lei. Egoismo, conservacdo. A on¢a mata o novilho porque
o raciocinio da onga é que ela deve viver, e se o novilho for tenro
tanto melhor: eis o estatuto universal. Sobe e olha. (MACHADO,
2004, p.25).

Neste trecho é possivel visualizar mais uma vez o sentido da vida ao fazer
uma relacdo com o tempo, pois ndo importa 0 minuto que vem e que vai e sim o
tempo que ainda vive e persiste. O homem, tal qual o animal, demarca seu territério
de dominio e, em grupo ou bando, segue um lider, geralmente o mais forte. A forca
esta relacionada ao poder e, consequentemente, a um modelo de sucesso social e 0
poder cria regalias mesmo entre os animais. Dessa forma, Pandora se refere ao

estatuto universal como a lei do mais forte.
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Em seguida o personagem é arrebatado até o alto de uma montanha para
que possa contemplar uma reducao dos séculos.

Este pode ser considerado o momento crucial, o climax do capitulo. O
defunto-autor ao contemplar uma reducao dos séculos realiza algumas reflexdes em
que a condi¢cdo humana vira a protagonista da cena. Logo inicia um dialogo com o
leitor:

Imagina tu, leitor, uma reducdo dos séculos, e um desfilar de todos
eles, as racas todas, todas as paixdes, 0 tumulto dos impérios, a
guerra dos apetites e dos 6dios, a destrui¢cdo reciproca dos seres e
das coisas. Tal era o espetaculo, acerbo e curioso espetaculo.
(MACHADO, 2004, p.26)

O espetaculo que corre diante dos olhos de Bras nada mais é do que o
espetaculo da vida. O desfilar dos séculos apenas comprova que a historia da
humanidade trata-se de um circulo onde o homem comete 0s mesmos erros em
busca de um bem estar pessoal. O destino humano é sempre 0 mesmo.

A mudanca rapida dos séculos e as transformacfes das sociedades e suas
tecnologias avancam com a mesma rapidez das angustias humanas.

A maioria dos problemas do homem moderno, assim como do passado, gira
em torno das mesmas variaveis: o usufruto do poder, do status, da ganéancia, da
aceitacao, do reconhecimento, a relacdo e expectativa sobre os outros e também em
sua busca de atender as cobrancas alheias.

Esse pensamento € retratado no trecho que segue:

Os séculos desfilavam num turbilhdo, e, ndo obstante, porque os
olhos do delirio sdo outros, eu via tudo o que passava diante de mim,
- flagelos e delicias, - desde essa coisa que se chama gléria até essa
outra que se chama miséria, e via 0 amor multiplicando a miséria, e
via a miséria agravando a debilidade. Ai vinham a cobiga que devora,
a cOlera que inflama, a inveja que baba, e a enxada e a pena, Umidas
de suor, e a ambicdo, a fome, a vaidade, a melancolia, a riqueza, 0
amor, e todos agitavam o homem, como um chocalho, até destrui-lo,
como um farrapo. (MACHADO, 2004, p.26)

As verdades séo reveladas a partir da desconstrucdo da realidade e Bras
Cubas comeca a sentir o gosto amargo da existéncia. Observa que as atitudes
humanas massacram a vida e o homem estd sempre condicionado a sua propria
natureza: a miséria. Pois esse foi o destino que se escolheu e ndo ha como

transformar ou modificar sua natureza, pois as varias formas de um mal “ora mordia
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as viceras, ora mordia o pensamento” (MACHADO, 2004, p.26). sempre ao redor da

espécie humana.

Entdo o homem, flagelado e rebelde, corria diante da fatalidade das
coisas, atrds de uma figura nebulosa e esquiva, feita de retalhos, um
retalho de impalpéavel, outro de improvavel, outro de invisivel, cosidos
todos a ponto precério, com a agulha da imaginagéo; e essa figura, _
nada menos que a quimera da felicidade, _ ou lhe fugia
perpetuamente, ou deixava-se apanhar pela fralda, e o homem a
cingia ao peito, e entdo ela ria, como um escarnio, e sumia-se, como
uma ilusdo. (MACHADO, 2004, p.26)

O narrador-personagem observa a busca incessante pela felicidade que leva
o ser humano a tomar atitudes impensadas e condicionadas pela ambicdo. Néo é a
morte que representa o sofrimento e sim a vida. Mesmo flagelado, experimentando o
pao da dor e o vinho da miséria 0 homem ainda deseja viver.

ApOs presenciar essas cenas Bras solta um grito de angustia, pois, enfim,
sente sua expectativa de definicdo da vida ser frustrada diante dos séculos que ali
passavam e Pandora, indiferente e superior, apenas observa o idiotismo do riso do

narrador.

- Tens razdo, disse eu, a coisa é divertida e vale a pena, - talvez
mondtona — mas vale a pena. Quando J0 amaldicoava o dia que fora
concebido, é porque lhe davam ganas de ver ca de cima o
espetaculo. Vamos 4, Pandora, abre o ventre, e digere-me; a coisa €
divertida, mas digere-me. (MACHADO, 2004, p.26-27)

Ao observar que a vida é um circulo sem fim, Bras finalmente concorda com
Pandora e pede a ela para ser devorado, ou seja, consente que sua vida possa ser
levada naquele instante, afinal de que adianta permanecer num mundo onde o
sentido da vida é a dor, a ilusdo, a melancolia, a miséria, a fome, a inveja, uns
devorando aos outros.

Para confirmar sua decepcédo cita uma passagem biblica onde J6, homem
muito rico e integro, foi compelido a miséria, soliddo e doencas para provar sua fé
em Deus. ApOs passar por varias provacdes provocadas por Satanas, JO recebe de
Deus tudo o que perdeu, em dobro. Entretanto, Cubas supbde que JO quando
amaldicoa sua vida € porque estava na mesma situacdo e descobre, assim como
Bras, que a experiéncia de viver ndo tem sentido.

Pandora responde a observagcao do narrador compelindo-o a olhar para baixo

e continuar a ver os séculos passando “velozes e turbulentos, as geragbes que se
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superpunham as gerac¢des, umas tristes, como os Hebreus do cativeiro, outras
alegres, como os devassos do Cdmodo, e todas elas pontuais na sepultura”
(MACHADO, 2004, p.27). O espetaculo da vida, a histéria do mundo, atravessando
impetuosamente diante de Bras Cubas. As cenas observadas transferem as
palavras de Pandora maior for¢a e credibilidade e s6 agora, durante um delirio, Bras
€ capaz de refletir sobre sua vida. Logo, sente uma vontade de fugir, porém algo o
prendia ali. Entdo, decide aproveitar as passagens dos séculos imaginando ser
contemplado com a visdo do ultimo século, que em sua mente lhe traria a
‘decifragdo da eternidade”. Mesmo presenciando uma apresentacdo de
calamidades, o personagem ainda mantém seu pensamento egocentrista.

E assim os séculos vao passando:

Cada século trazia a sua porcao de sombra e de luz, de apatia e de
combate, de verdade e de erro, e 0 seu cortejo de sistemas, de
ideias novas, de novas ilusdoes; em cada um deles rebentavam as
verduras de uma primavera, e amareleciam depois, para remocar
mais tarde. Ao passo que a vida tinha assim uma regularidade de
calendério, faziam-se a histéria e a civilizagdo, e o homem, nu e
desarmado, armava-se e vestia-se, construia o tugurio e o palacio, a
rude aldeia e Tebas de cem portas, criava a ciéncia, que perscruta, e
a arte que enleva, fazia-se orador, mecanico, filésofo, corria a face
do globo, descia ao ventre da terra, subia a esfera das nuvens,
colaborando assim na obra misteriosa, com que entretinha a
necessidade da vida e a melancolia do desamparo. (MACHADO,
2004, p. 27)

Assim como Nietzsche, o narrador revela uma visdo pessimista do mundo,
‘o eterno retorno do mesmo”. A existéncia da humanidade é reduzida a um
espetaculo. Uma descricdo cheia de paradoxos que nos mostra os dois lados da
face e consequentemente aniquila a esperanca. Através dessa visdo de Bras Cubas
pode-se afirmar que a esperanca nao se trata de um bem e sim um mal, talvez o pior
dos males, pois esperar que a vida melhore porque ha esperanca no mundo nédo é
necessariamente o melhor caminho para percorrer em busca da felicidade. Afinal,
como diz o ditado popular: quem espera nunca alcanca.

Os séculos, a histéria do homem e da Terra, passam em segundos diante de
Bras e este fica aturdido com as imagens. Eis a vida que segue, rapida, cheia de
sentimentos, e 0 homem que vive sem notar o quanto viver pode ser passageiro. O

narrador descreve com exatiddo a insignificancia dos homens, a futilidade, os
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resultados de acdes egoistas e ambiciosas e, principalmente, a busca incessante da
felicidade. A felicidade que machuca, que ri, que destréi, que mata.

E por que Pandora foi a escolhida para protagonizar esse delirio e expor
todas as mazelas da humanidade? Somente uma geradora da vida e da morte teria
a confianca para mostrar o resultado das a¢gbes humanas e exteriorizar uma Visao
niilista de mundo. O termo niilismo é retratado através do Dicionario Houaiss da
lingua portuguesa como ‘redugéo ao nada; aniquilamento; ndo existéncia”, “ponto de
vista que considera que as crencas e o0s valores tradicionais sédo infundados e que
nao ha qualquer sentido ou utilidade na existéncia”. Através da visdo de Nietzsche, o
niilismo é:

(...) negacgéo, declinio ou recusa, em curso na histéria humana e
especialmente na modernidade ocidental, de crengas e convic¢des —
com seus respectivos valores morais, estéticos ou politicos — que

oferegam um sentido consistente e positivo para a experiéncia da
vida. (HOUAISS, 2004, p.2018).

E por meio do tema Nietzscheano do niilismo que Bras Cubas transpassa
toda a falta de desejo pela vida, fato que provoca a inexisténcia de convicgoes,

crencas fundamentais e valoriza¢@es éticas.

Ora, precisamente a maioria dos homens suporta a vida sem
resmungar demais, e com isso acredita no valor da existéncia, mas
precisamente porque cada qual s6 quer e afirma a si mesmo, e ndo
sai de si como aquelas excecdes: todo extrapessoal, para eles, ou
ndo é perceptivel ou o €, no maximo, como uma fraca sombra.
Portanto, somente nisto repousa o0 valor da vida para o homem
comum, cotidiano: ele se da mais importancia do que ao mundo.
(NIETZSCHE, 1983, p.96-97).

O niilismo observado no capitulo expde uma sociedade onde ha um
desenvolvimento historico sem saida sistematizando o eterno ciclo de retorno ao
mesmo.

E os séculos continuavam o desfilar e Bras Cubas permanecia ansioso pelas
passagens até chegar o ultimo para, enfim, ter a explicacdo da eternidade. Assim, os
séculos vao percorrendo cada vez mais e mais rapidos que o narrador mal consegue
interpreta-los. Quando imagina que vera o ultimo e derradeiro periodo, um nevoeiro
surge e cobre toda sua visdo. Em sua frente, resta-lhe apenas o hipopétamo que o

transportara até ali. Tratando-se de um delirio 0 animal que antes era enorme,
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robusto e onipotente diminuiu até chegar a forma de um gato. O gato Sultdo de Bras
Cubas.

Dessa forma termina o capitulo e, consequentemente, seu delirio. Por ironia
do destino o delirio termina justamente no momento que Bras Cubas veria o ultimo

século, concretizando mais uma vez seu fracasso e sua vida de negativas.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

As obras de Machado de Assis sdo permeadas por criticas, ironias e
sarcasmos sempre relacionados com a atitude humana e seu egocentrismo. Alias, é
este o precursor das mais variadas mazelas presentes no decorrer da histéria da
humanidade.

Através da obra Memorias postumas de Bras Cubas, Machado de Assis
inova em sua estrutura narrativa e surpreende ao apresentar aos leitores um
defunto-autor sem escrupulos, abusado, intrometido e disposto a rir das relacdes
humanas, do sistema politico e filoséfico da época.

No capitulo intitulado “O delirio” Machado abusa da falta de responsabilidade
com a verdade através do defunto-autor Bras Cubas, isentando-se da culpa. Dessa
forma o narrador-personagem exibe ao leitor a realidade da sociedade da qual faz
parte e vai além ao expor a historia da humanidade. Todas as criticas, ironias e risos
sarcasticos se fazem em torno da condi¢cdo humana e para dar credibilidade em seu
delirio, surge o ser mitolégico: Pandora. Essa figura geradora da vida e da morte,
mae e inimiga, surge para legitimar a visdo pessimista de mundo, ou seja, o niilismo
existencial perante a vida, e prova, através do desfile dos séculos, que o homem néo
tem salvacdo, pois vive em circulos, em erros infindaveis para encontrar uma
guimera de felicidade.

A passagem dos séculos serve para mostrar que a busca da felicidade opera
contra a humanidade, pois 0 homem na esperanca de ser feliz ultrapassa os limites
da convivéncia harmoénica, do respeito entre os seres, do bem comum, e toma
atitudes visando um éxito pessoal. Sendo assim, a esperanca surge apenas para
aniquilar a existéncia humana que esta fadada ao sofrimento. Pandora revela que
viver é sofrer e a morte é a libertacao.

Através do delirio Machado consegue expressar uma sintese de sua Visao
de mundo, principalmente, os valores da sociedade da qual fez parte. Apresenta um
defunto-autor para narrar uma histéria de vida atrelada a futilidade, alguém que
passa a vida em busca do reconhecimento, ndo para si, mas pela ambicéo, pelo
renome perante a coletividade.

Quando o narrador imagina que ira contemplar a “decifragcdo da eternidade”
seu delirio é interrompido para lhe mostrar que s6 levara dessa vida o resultado

equivalente de suas acoes.
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