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RESUMO

CUBA, Marcos Vinicio. Danca: uma alternativa a inclusdo com arte nos anos
iniciais do Ensino Fundamental. 2018. 54fls. Monografia (Especializacdo em
Educacédo: Métodos e Técnicas de Ensino). Universidade Tecnolégica Federal do
Parana, Medianeira, 2018.

Este trabalho teve como temética a contribuicdo da linguagem danca como uma
potencial ferramenta de inclusdo de alunos com deficiéncias no ensino fundamental
ciclo I. A presente investigacido ressalta a necessidade de o professor de artes
buscar o aprimoramento para se adaptar ao meio social do aluno e tornar-se um
facilitador do conhecimento. Foi embasado em fontes tedricas, as quais apontam a
necessidade e importancia da formacao do professor, um profissional que deve estar
apto para atender as demandas escolares e contribua com a formacédo do cidadéo
incluso. Partiu-se da hipotese de que os professores ndo estdo preparados para
lidar, de fato, com a inclusdo e desta forma o trabalho pode servir de instrumento
norteador para novos arte-educadores, outro pressuposto € que infelizmente muitos
alunos com deficiéncia sado excluidos ou apenas colocados como ‘elementos’
figurativos em apresentacdes de danca. A pratica da danca € integralizadora e
desperta o potencial de cada aluno, dando oportunidades para o0 seu
desenvolvimento cognitivo e sensério-motor. Por fim, a presente monografia traz
uma visdo da necessidade de professores de artes capacitados para atender as
exigéncias legais e proporcionar uma educacdo de qualidade aos alunos com
deficiéncias.

Palavras-chave: Artes. Educacgdao. Incluséo. Legislacéo.



ABSTRACT

CUBA, Marcos Vinicio. Dance: an alternative to inclusion with art in the early
years of Elementary School. 2018. 54Isf. Monografia (Especializagdo em
Educacédo: Métodos e Técnicas de Ensino). Universidade Tecnoldgica Federal do
Parana, Medianeira, 2018.

This paper had as theme the contribution of the dance language as a potential tool of
inclusion from disable students in the elementary school cycle I. The current
investigation highlights the necessity of the Art teacher to take the improvement to
adapt himself/herself to the student social environment e become a facilitator to the
knowledge. The study was grounded in theoretical sources, which points to a
necessity and an important teacher background, a professional who must be able to
assist the school requests and contribute with the formation of an inclusion citizen. It
was assumed that the hypotheses that teachers are not prepared to deal with
inclusion and this way the work can serve as guiding instrument to the new Art
teachers, other assumptions is, unfortunately, many disable students are excluded or
put as “figurative element’ in dance presentations. The dance practice is integral and
awakes each student potential giving opportunities to his/her cognitive ad sensorial-
motor development. Finally, the present monography brings a vision of necessity of
the capacity from Art teachers to assist the legal demands and provides a quality
education to disable students.

Key words: Arts. Education. Inclusion. Legislation.
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1 INTRODUCAO

A danca constitui uma linguagem artistica presente na humanidade desde o
seu surgimento, sendo uma das mais puras expressdes humanas, uma vez que
marca momentos importantes nas sociedades, como: o0s ritos de passagem,
comunicacdo com o além, épocas festivas e outras. Com o passar dos tempos, esta
atividade tomou formas diferenciadas, que, entretanto, nunca deixou de estar
presente na sociedade humana. Partindo da proposta de Isadora Duncan (apud
MARQUES, 2007, p. 13), que define a danga como uma forma de comunicagdo com
potencialidade de promover a libertacdo, é possivel enfatizar que a pratica desta
linguagem pode ser uma boa alternativa enquanto estratégia pedagogica quando o
assunto é inclusao de alunos com deficiéncias.

Em uma sociedade cada dia mais globalizada e tecnologicamente evoluida,
entender e superar as diferencas tem se tornado mote de discussbes e acbes
diversas. Se ha algumas décadas a pessoa com deficiéncia, quer seja fisica,
intelectual ou comportamental, era marginalizada, como se fosse culpada de sua
prépria limitacdo, atualmente, muitas sociedades resolveram reverter este cenario
degradante. Percebe-se entidades por todo o globo propondo politicas inclusivas
gue garantam os direitos das pessoas com deficiéncias entendendo que sao
merecedoras de todo respeito e de direitos iguais, dentre eles o da educacdo. Um
grande desafio, entretanto, tem sido transformar a escola, fisica e culturalmente,
para que receba estas pessoas e possa cumprir sua missao maior: a de promover a
construcéo do conhecimento de todos.

Esta monografia tem como tema: A danca enquanto opcdo pedagogica a
inclusdo de pessoas com deficiéncia ao mundo da arte, procurando efetivar a
inclusdo escolar no Ensino Fundamental: Ciclo I. Para sua realizacdo, partiu-se da
investigacdo sobre a formacdo dos artes-educadores, procurando levantar a
preparacao recebida por estes atores durante seus estudos no Ensino Superior.
Buscou-se, neste sentido, entender se os conteudos trabalhados na formacéo
académica dos artes-educadores contemplam a questdo da inclusdo de pessoas
com deficiéncia, sejam elas intelectuais, fisicas, auditivas, ou de outra categoria. E,

de forma mais concentrada, como a danga pode contribuir para a complementacéo



do aprendizado de estudantes com deficiéncias, pertencentes ao Ciclo | do Ensino
Fundamental.

Aventa-se, entdo, a hipotese de que a danca é uma atividade que permite aos
alunos com deficiéncias, explorar o espago, movimentar-se livremente, produzir e
dominar seus préprios movimentos e criar desenhos coreograficos, possibilitando a
incluséo e o trabalho em conjunto.

Defende-se também a hipotese de que muito tem se excluido quando o
assunto € danca, devido a falta de conhecimento prévio para propor atuacdes nas
quais todos possam participar. Utilizar esta linguagem em espacos escolares é
proporcionar uma inclusdo educativa por meio de uma préatica pedagdgica que
estimula o fazer artistico.

Para a elaboracdo deste estudo definiu-se que seu Objetivo Geral consistiu
em investigar a utilizacdo da danca como ferramenta pedagogica de inclusdo de
alunos com deficiéncias no ensino fundamental ciclo I, partindo do pressuposto que
€ possivel desenvolver um trabalho que integre e inclua todos de forma igualitaria.

Quanto a relevancia, este trabalho apresenta tripla dimenséo: cientifica, social
e pessoal. No que concerne ao conhecimento cientifico, entende-se que todo
estudo, estando a luz da ciéncia, que se preocupe com a danca enquanto
articuladora do aprendizado no processo de inclusdo de alunos com deficiéncia ou
gue ampliem as abordagens ja existentes, é pertinente.

Como o pesquisador tem interesse neste tipo de linguagem artistica e
acredita que a educacdo deve ir aléem das fronteiras tradicionais, nao ficando
centralizada em sala de aula, esta monografia contribuira com informacdes Uteis a
educacédo de alunos com deficiéncia. Tal convic¢cdo deve-se também as experiéncias
do pesquisador, enquanto “portador” de deficiéncia fisica temporaria, que o fez
refletir sobre a utilidade e importancia que um estudo deste género possui para a
educacao inclusiva.

O estudo em questdo utilizou como bases fundamentadoras os trabalhos
publicados de Braga, Lima, Martins e Silva (2015), Dance (2011), Carvalho (2004),
Fux (1983), Lima (2011), Mantoan (2015), Marques (2010), Mendes (1987),
Rodrigues (2006), PCN Artes, demais legislacdes, entre outros.

A metodologia aqui adotada foi a pesquisa teorico bibliografica, por meio da

qual foram desenvolvidas leituras criticas que levassem a uma interpretacdo e
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redacdo de mesmo teor, além disso, houve a elaboracéo de fichamentos das obras
pertinentes ao tema.

O trabalho esta dividido em quatro secfes sendo a primeira reservada para a
introducdo com a contextualizacéo e apresentacdo do tema, objetivos e importancia.
Na segunda secado é explicada e justificada a abordagem metodoldgica escolhida,
partindo-se da concepcao académica de pesquisa cientifica e as suas variadas
formas de serem realizadas. Na terceira aborda-se uma conceituacao histérica sobre
danca e educacao, integrando-as com a finalidade de uma melhor compreensao
sobre a aplicabilidade de ambas no contexto escolar. Nesta mesma etapa do
trabalho, exploram-se conhecimentos e experiéncias cientificas acerca da incluséo
escolar e sua pratica por meio da linguagem expressa pela dan¢ca e como isto se da
nos dias atuais, segundo abordagens teodricas, e a formacdo dos docentes, a
capacitacdo para lidar com a realidade inclusiva. Na quarta secao sao apresentadas
as consideracfes percebidas com a pesquisa, as limitagbes encontradas e o
aprendizado gerado, além de propostas para a continuidade de estudos, seguido

das referéncias usadas.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Para ser validado, todo trabalho académico precisa respeitar o pressuposto
de que a ciéncia, como uma atividade puramente humana, necessita ser
sistematizada. Neste sentido, Fachin (2006, p. 29) afirma que “[...] todo trabalho
cientifico deve ser baseado em procedimentos metodoldgicos”.

Lakatos e Marconi (2001, p. 12) conceituam pesquisa como a “[...] realizagéo
concreta de uma investigacédo planejada, desenvolvida e redigida de acordo com
normas da metodologia consagradas pela ciéncia”. As mesmas autoras ainda
complementam que a cientificidade de uma pesquisa € caracterizada pelo método
adotado pelo pesquisador, e este, precisa ser claramente justificado além da
explicacao sobre o problema em estudo.

Para se definir o método de trabalho, Gil (1999) defende que € necessario,
antes, conceitua-lo cientificamente. Os procedimentos metodologicos sdo compostos
pelas fases da pesquisa que precisa seguir obedecendo a uma sequéncia logica
preestabelecida, para se atingir o objetivo a que se destina. Portanto, é fundamental
gue o pesquisador descreva e detalhe o delineamento metodoldgico especificado
para a realizacdo do estudo, pois, nele serdo relatadas as ferramentas utilizadas
para toda a sua conducao.

Fachin (2006) conceitua método como:

[...] um instrumento do conhecimento que proporciona aos
pesquisadores, em qualquer area de formacao, orientacdo geral que
facilita planejar uma pesquisa, formular hip6teses, coordenar
investigacdes, realizar experiéncias e interpretar os resultados. Em
sentido mais genérico método, em pesquisa, seja qual for o tipo, é a
escolha de procedimentos sistematicos para descricdo e explicacdo
de um estudo (FACHIN, 2006, p.29).

Para realizar a producdo desta monografia o caminho escolhido, conforme a
disponibilidade e confiabilidade dos dados disponiveis, foi a pesquisa exploratoria do
tipo levantamento. Este tipo de pesquisa, conforme afirmam Lakatos e Marconi
(1999) busca ampliar o conhecimento em um assunto especifico, familiarizando o
pesquisador com o fenbmeno e esclarecendo conceitos introdutérios ao problema de

pesquisa.
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Por tratar-se de pesquisa bibliografica foram realizadas interpretacdes diante
aos expostos de tedricos conceituados que debatem a tematica e houve a realizacéo
de inferéncias, pressuposi¢cdes, em alguns momentos, por considerar relevantes e ir
ao encontro dos objetivos propostos. A realizacdo de inimeras foi fundamental por
ter apontado que a construcdo desta acdo académica seria viavel.

2.1 TIPO DE PESQUISA

Existem diversos tipos de pesquisa e as mais variadas metodologias. Cada
uma possui sua especificidade. Galliano (2006) define o conhecimento cientifico
como racional e objetivo, pois, atém-se aos fatos, transcende aos fatos, € analitico,
requer exatiddo e clareza, € comunicavel, é verificavel, depende de investigacao
metddica, busca e aplica leis, é explicativo, pode fazer predi¢cdes, € aberto e € util.

Conforme Gil (2002) a pesquisa exploratéria visa proporcionar maior
familiaridade com o problema estudado, a fim de torna-lo explicito ou a construir
hipéteses; tendo, portanto, como objetivo principal o aprimoramento de ideias ou
descobertas e envolve levantamento bibliografico.

Deste modo, o tipo de pesquisa adotado foi a exploratoria, onde entre as
classificacdes classicas a que melhor caracteriza a agao praticada nesta monografia
€ a de material bibliografico.

Kopnin (1978, p. 230) enfatiza que a investigacdo cientifica comeca pelo
problema, pois, ele é a “expressdo das necessidades praticas que impulsionam o
pensamento no sentido da procura de novos resultados. Com vistas a
disponibilizacdo de material académico, que possa servir de estimulo a pratica da
danca como instrumento inclusivo, fez-se o recorte no viés daquilo que se pretendia

explorar, linguagem danca.
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3 DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA BIBLIOGRAFICA

Informacdes como a historia da danca, da educacdo, a fusdo de danca e
educacéo, as perspectivas legais para o ensino de artes, a escola como ambiente
para criacdo, a formacao docente e o papel do professor de artes sao as discussoes
a seguir. As ponderacbes apresentam as consideracfes das andlises criticas do
autor, sendo estas alicercadas em opinides de profissionais do campo da danca,
educacdao inclusiva e principios legisladores.

3.1 ADANCA E A EDUCACAO

A relacdo entre a danca e a educacao é um objeto de estudo que possibilita
uma analise historico-corporal para a melhor compreensdo da danca como
ferramenta pedagogica. Para a consolidacédo deste trabalho houve a realizacao de
diversas consideracdes tedricas que fundamentam a andlise da danca e a educacgéao
escolar. Destacam-se 0s estudos sobre a historia da danca e a sua relacdo com a
educacédo dentro de um ambiente escolar. Buscou-se a relacdo entre ambas para
assim avaliar todo o processo do ensino-aprendizagem, atendendo as exigéncias do
PCN Artes e também ha informacdes sobre o conceito Educacéo de forma ampla e
posteriormente verticalizada na educacéao artistica.

A historia da danca, assim como as suas caracterizagdes, segue uma
abordagem fundamentada nos postulados teéricos de Faro (2004), Marques (2007),
Marques (2010), Mendes (1987), Ossona (1984), LDB, PCN Artes, Estatuto da
Pessoa com Deficiéncia, BRASIL. Constitui¢cao (1988), e outros.

Conforme Brand&o (1993, p. 03), ninguém escapa da educac¢ao, nao importa
0 espaco em que se esteja inserido. Em andlise, Branddo (1993, p. 04) diz que a
educacdo pode existir livre e, entre todos, pode ser uma das maneiras que as
pessoas criam para tornar comum, como saber, como ideia, como crenca, aquilo que
€ comunitario como bem, como trabalho ou como vida. Ela pode existir imposta por
um sistema centralizado de poder, que usa o saber e 0 controle sobre o saber como

armas que reforcam a desigualdade entre os homens, na divisdao dos bens, do



14

trabalho, dos direitos e dos simbolos. A educacgdo €, como outras, uma fracdo do
modo de vida dos grupos sociais que a criam e recriam, entre tantas outras
invencdes de sua cultura, em sua sociedade.

Ele também destaca que a Educacédo € algo que existe de forma difusa em
todos os lugares e suas préaticas sdo incontaveis. Desde a antiguidade ela existe,
antes ndo haviam classes de alunos, ela acontecia sem os livros e professores
especialistas, depois passou a acontecer o que hoje conhecemos de educacéo
formal, aquela aprendida nas escolas.

Brandédo (1993, p. 05) aponta que a educacgdo esta presente na imaginacao
das pessoas e faz parte de uma ideologia de grupos sociais e a missdo desta dita
educacdo é a contribuicdo para que o sujeito se transforme e também modifique o

meio.

A ideia de que ndo existe coisa alguma de social na educacao; de
que, como a arte, ela é "pura" e ndo deve ser corrompida por
interesses e controles sociais, pode ocultar o interesse politico de
usar a educacdo como uma arma de controle, e dizer que ela ndo
tem nada a ver com isso. Mas o desvendamento de que a educacéo
€ uma prética social pode ser também feito numa direcdo ou noutra
(BRANDAO, 1993, p. 33)

Embora nos dias atuais a Educacdo seja vista como uma ferramenta
importante para o desenvolvimento da sociedade, é perceptivel que o0 seu
surgimento néo tinha interesse nenhum com a questdo social, na verdade quem
tinha acesso aos estudos eram as pessoas que possuiam poses. O Art. 205 da
Constituicdo Federal, que € de 1988, ou seja, algo bem recente se formos analisar
mais de 500 anos de historia do Brasil, estabelece que a Educacéo € um direito de
todos e dever do Estado e da familia. Uma pergunta paira no ar, todos quem?

Se até pouco tempo as pessoas com deficiéncia ndo tinham acesso ao
ambiente escolar dito regular. Pensar na Educacdo de forma global implica em
diversas questbes, sejam elas sociais, econdmicas, metodoldgicas e de formacéao
docente.

Brandao (1993, p. 43) cita que a educacao vale como um bem de mercado, e
por iSso € paga e as vezes custa caro e ha muitos interesses politicos postos sobre

a educacdo. Devido aos interesses no fazer educacional é que tem se criado
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grandes problemas. O grande abismo na é&rea estd centrado na falta de
compreensao social e ideologica.

Brand&o (1993, p. 44) também afirma que ndo sdo apenas os moradores das
favelas que ndo opinam sobre a educacdo, os ricos também ndo possuem esta
oportunidade. Desde que foi criada ela vem como algo imposto.

Jean Piaget (1984, p. 62) afirma que a educacdo deve possibilitar a crianca
um desenvolvimento amplo e dindmico desde o periodo sensério-motor até o
operatério abstrato. E para que este tipo de conhecimento seja construido a crianca
realiza um processo de combinacdes de informacdes, portanto, essa nova habilidade
ndo é concebida apenas de forma espontanea, mas sim, resultado de um processo
de interagéo.

Nesta analise Piaget considera que a educacao deve proporcionar autonomia
as criancas e € de extrema necessidade fazer um ‘casamento’ entre a pratica
educacional e o fazer artistico, uma vez que a sociedade tera individuos maduros e
criativos, pois, conceberam, durante a infancia, fases primordiais para o
desenvolvimento cognitivo, aprendendo a fazer a assimilagcdo de contetdos por meio
das intera¢cfes as quais eram expostos.

Conforme o artigo 206 da Constituicdo Federal (1988) ha principios que
regem o ensino e este deve ser ministrado com a igualdade de condicbes para o
acesso e permanéncia na escola. Considerando os dispositivos do artigo 205 os
docentes devem fazer uma reflexdo sobre a préatica pedagogica e ser ‘auxiliadores’
do processo de inclusédo, tendo em vista a pluralidade de ideias, desenvolvendo
trabalhos que contemplem as varias linguagens artisticas, favorecendo a
permanéncia do educando e estimulando-o a outras praticas educacionais.

Mendes (1987, p. 07) afirma que dancar é fazer movimentos ritmicos de forma
consciente, este ritmo € musical ou corporal. Danca nada mais € que a expressao do
movimento, ndo necessitando de ritmo externo para que ela aconteca, pois, 0S
bailarinos possuem ritmo interno. Historicamente a danca também é considerada um
elemento de organizacao social dos povos primitivos, um fenémeno de socializacéo.

De acordo com as disposic6es do PCN Artes, no ensino fundamental, espera-
se que os alunos possam adquirir competéncias de sensibilidade e de cogni¢cdo em
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, diante da sua producao de arte e no contato

com o patrimbnio artistico. Partindo deste ponto é que se faz necesséaria uma visao
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ampla do trabalho docente, uma vez que em pouco tempo o profissional tem o dever
se dar possibilidades de experimentacdes aos discentes.

O PCN prevé o desenvolvimento de um trabalho proficuo nesta area também,
ela ndo pode ser abordada apenas como elemento figurativo, onde serve apenas
para as apresentacfes em datas comemorativas, como destaca Marques (2007, p.
15).

Desde a sua origem, a danga passou por processos de adaptacdo, pode-se
dizer desta forma, afinal, comecou com a danca da corte e depois foi ganhando
outros espacos. Varios pesquisadores contribuiram para que hoje possamos analisar
esta arte, no entanto, infelizmente, ndo ha muitos materiais bibliogréaficos.

O conceito danca e educacgéo, antes de determinagdes legais nas escolas
brasileiras, era algo totalmente fora de cogitacdo. Com a LDB e com o PCN Artes é
gue se tornou evidente e urgente a pratica desta arte milenar nas escolas, com o
objetivo de instrumentalizar e potencializar o fazer criativo, contribuindo com a praxis

da criatividade individual e coletiva.

3.1.1 Breve Historia da Danca

A danca surgiu com a humanidade, ndo ha como dissociar esta linguagem
das manifestacdes. Uma das principais marcas do que se pode chamar de danca
sdo os rituais de passagem. Desde a era primitiva eram representadas cenas nas
cavernas que demonstravam algum movimento. Faro (2004, p. 11) descreve 0s
momentos pelos quais a dancga passou, desde a sua origem ao balé moderno.

Faro (2004, p. 13) salienta que é dificil determinar quando e por qual motivo o
homem comecou a dancar, no entanto, a danca existe por se tratar de uma
necessidade de expressdo do homem. Ha trés tipos de dancas: a étnica, folcldrica e
a teatral, entretanto, a origem de quaisquer uma delas € obscura.

Durante os rituais os deuses eram invocados, seja em ocasifes de
nascimento, casamentos, mortes, guerras, colheitas, enfim, por uma infinidade de
situacoes.

O significado religioso da danca foi desaparecendo com o tempo e dando

lugar para as manifestacfes de cunho folclérico e as dancas foram se inserindo no
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contexto de modificacdes, portanto, hd uma evolucdo da préatica do dancar. Esta
constatacao é apontada por Faro (2004, p. 14).

Se desde os primérdios a danca foi se adaptando, é natural que seja
reinventada para que todos possam praticd-la. Ao propor a danca criativa, Rudolph
von Laban abriu as portas para um novo mundo, libertando as amarras do balé
classico. Qualquer individuo pode elaborar os seus movimentos, algo que seja
organico, como afirmava Isadora Duncan. A danca é a expressao natural do ser
humano, é algo necessario para que a humanidade se faca presente em seu tempo

e espaco.

A danca é tdo antiga como a propria vida humana. Nasceu na
expressao das emocgdes primitivas, nas manifestacées, na comunhé&o
mistica do homem com a natureza. Segundo o0s estudos de
Hannelore FAHLBUSCH (1990), os primeiros documentos sobre a
origem pré-histérica dos passos de danca, sdo provenientes de
descobertas das pinturas e esculturas gravadas nas pedras lascadas
e polidas das cavernas. (CARBONERA, 2008, p. 18).

Corroborando com o pensaento exposto anteriormente Mendes (1987, p. 08)
cita que a atividade dancante € datada do Paleolitico Superior, quando a vida era em
isolamento, depois disto houve a adoragcéo aos espiritos e no Neolitico a danca tinha

um papel muito importante.

Quando a danca tornou-se um elemento do ritual, e sua execucéo
guase que s6 um privilégio dos sacerdotes, eles se cobriram de
amuletos na presuncéo, talvez, de que assim teriam mais forgas para
enfrentar os poderes sobrenaturais e a prépria natureza. (MENDES,
1987, p. 9)

E como a danca possui suas significacbes que fogem as explicacdes
plausiveis de uma sociedade, pois, esta mais alicercada em questdes imateriais,
pode-se dizer esta linguagem oferece possibilidades de exploracdo sem a

necessidade de técnicas especificas para o fluir da danca.
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Mendes (1987, p. 10) diz que a danca vale pelo o que é, pelo prazer que
causa em quem a executa ou assiste, desde que realizada dentro do espirito que lhe
€ especifico. Sobre esta observacdo da autora, pode-se afirmar que ao dancar, o
individuo com deficiéncia tera prazer, e isto colabora muito com a sua qualidade de
vida, uma vez em que ele se perceba apto para executar o que desejar.

Faro (2004, p. 34) revela que a histéria da técnica da danca possui ligacédo
com a histéria do vestuario. Este autor também cita que a histéria do
desenvolvimento vertical da danca era impossivel devido aos trajes, no entanto, a
primeira que ousou saltar foi a Camargo, em 1721, para aquela época causou
escandalo. Em paralelo ao fato, quando se fala em danca para pessoas que néo sao
do universo desta linguagem e se ha realizacdes de trabalhos com estas pessoas as
que ‘pertencem’ a este “mundo” ficam assustadas ou admiradas com a tamanha
ousadia de se fazer coreografar aqueles que antes eram considerados incapazes
por ndo conhecer esta arte.

E necessério reconhecer que a histéria da danca possui alguns pontos
basicos, como aponto Faro (2004, p. 36); séo fatores como a liberacdo nos trajes, a
liberacdo nos temas, a popularizacdo da danca, seu progresso técnico através da
codificacdo de seu ensino, o aparecimento de figuras como Noverre, e 0 progresso

técnico, social e cultural da humanidade.

A danca é uma arte viva, cheia de energia e de juventude. Ela busca
0 uso do movimento como forma de expressar tudo, desde a
despedida de dois amantes até os dramas que se podem passar
dentro dos quartos de uma casa de comodos. (FARO, 2004, p. 125).

Por tratar-se de uma arte viva realmente fica muito dificil datar o seu inicio e
sua relevancia histérica por assim dizer. Para cada povo a danca pode representar
algo, para alguns a conquista e para outros uma ameaca. Retomando ao sentido
historico da danca, Mendes (1987, p. 12) nos deixa claro os tipos de dancas
existentes na antiguidade classica, que sdo as sagradas, desenvolvidas em
cerimodnias religiosas, e a profana, ligada a divertimentos publicos e populares.

A danca possui definicbes realizadas por Platdo e Aristdles, como apresenta
Mendes (1987, p. 14), onde Platdo acreditava que esta arte era diferenciada, pois,
havia a danca nobre e a danca popular. J4 Aristoteles entendia o conceito de danca

como arte imitativa, pois, bastava-se criar um movimento para que 0os demais o
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reproduzissem, para isto, ndo € necessario ter uma melodia, 0 corpo possui seu
ritmo interno.

Na histéria das civilizacdes, a que tornou esta linguagem acessivel a todos foi
a civilizacdo grega, onde a danca constituia parte importante do ritual religioso, do
drama, da educacéo e dos divertimentos.

Mendes (1987, p. 15) cita que com o declinio da cultura grega € que a danca
comecou a perder respeitabilidade, passando a ser mero entretenimento. Analisando
este ponto de vista, pode-se comungar deste pensamento, uma vez que a danca é
tratada como atracdo para o publico, perdendo-se o carater de uma linguagem
formadora, onde o individuo se reconhece por meio dos seus préprios movimentos,
estabelecendo uma relacéo entre o seu corpo com o espaco de expressao.

A danca possui um papel social que € muito importante, o de integrar as
pessoas, nao se faz danga sem envolver os demais. Quem danga precisa de alguém
para prestigia-lo, desta forma, esta arte acaba sendo uma ferramenta muito
poderosa quando o assunto € unir as pessoas. Analisando a histéria da danca,
encontramos informacdes de que esta linguagem passou a ser menos respeitada
com o declinio da cultura grega, pois, passou a ser mero entretenimento. Tomemos
entdo a danca como uma ferramenta de transformacéo do ser e a reconheceremos
como poténcia pedagodgica de incluséo escolar.

Sob a perspectiva do Cristianismo ela tem grande justificativa, uma vez que
integrava os rituais e servigos divinos, por este fato, voltou a ser muito importante e
ter um papel essencial durante dois séculos, sendo XVII e XVIIl. E importante
lembrar que a danca popular era combatida pela igreja, afinal, eles consideravam o
seu conteudo pagao.

Fazendo um salto na histéria, Mendes (1987, p. 21) aponta que durante o
Renascimento houve grandes transformacdes estruturais da sociedade, e a danca
procurava o0 conhecimento racional da coisas e dos homens, como algo
perfeitamente caracterizado, onde tudo deveria ser tdo perfeito que se chegasse a
um produto, o espetaculo. Historicamente definiram a danca em trés linhas, distintas
daquelas relatadas anteriormente. As trés linhas da danca sdo as populares, da
corte e as executadas em balletos.

Mendes (1987, p. 24) afirma que sé no século XX é que o balé tornou-se uma

arte acessivel ao publico e as dancas populares ganharam os palcos do mundo
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ocidental. Tal relato nos mostra que a todo tempo esta ocorrendo transformacdes
guando o assunto € danca, ndo ha um periodo limitado, algo engessado.

O balé passou por vérias revolugbes, uma delas é em relacdo ao vestuario,
destacamos novamente Maria Sallé e posteriormente Isadora Duncan, dois nomes
de grande destaque historico no cenario da danca.

No século XVIII j& havia proposicdes de uma danca para pessoas com
deficiéncia, é o que aponta Mendes (1987, p. 34) Marie Anne Cupis de Camargo
possuia deficiéncias, no entanto, apresentava-se com um estilo vigoroso e sua graca
encantava todos.

Falando em producdo da danga, Isadora Duncan, bailarina e estudiosa da
danca, inspirava-se nas manifestagées da natureza, como ondas do mar, vento, etc.
Para ela a danca deveria exprimir sentimentos nobres e profundos e estabelecer a
harmonia na vida das pessoas, ndo ser apenas um divertimento. A danca livre de
Duncan privilegia a emogéao, intuicdo e o inconsciente, ndo importando a beleza
estética. (MENDES, 1987, p. 54).

Inspirados em movimentos da natureza € possivel apresentar esta linguagem
aos alunos com deficiéncia para que possam reproduzir algo, afinal, o que mais vale
€ 0 processo e a expressao dos sentimentos. Mendes (1987, p. 54) afirma ainda que
a leveza de Duncan é o que encantava e fazia ver a dangca como algo possivel.

Como o passar dos tempos tudo vai se modificando, por exemplo, o que
antes era chamado de danca inclusiva, devido aos estudos contemporaneos,
ganhou-se o nome de danca ability; porém, ndo ha tantos materiais que sirvam de
base para o melhor aprofundamento da tematica.

Até o presente momento objetivou-se compreender os momentos da danca,
como essa linguagem surgiu, fez-se presente na antiguidade, marcou a sociedade e
desde as primeiras manifestacdes sempre foi algo de suma relevancia. Como os
apostulados nos permitiram uma visdo amplificada desta arte tdo pura e
transformadora cabe agora observa-la dentro de um ambiente escolar,
oportunizando a todos fazé-la de forma livre, encantadora e emotiva.

Passar também pelo conceito do ensino da danca, observa-la como meio de
desenvolvimento do ser humano € uma pratica que corrobora com a pratica
pedagodgica da arte do dancar. Ao seguir uma linha de pesquisa, enquanto danca

inclusiva, é possivel lembrar do legado de Duncan, quando proprée a danca livre,
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baseada em elementos da natureza. A arte de dancar sempre existiu, mesmo antes

das escolas tipificadas como espacos de criacéo artistica.

3.1.2 A Danca na Escola

A danca é uma das linguagens artisticas previstas no PCN Artes, entretanto,
0 que se tem feito em relacdo a pratica da danca dentro do ambiente escolar?
Partindo deste questionamento foi criado este trecho para compreender quais sao as
contribui¢cdes histoéricas desta arte na escola. De acordo com o documento legal, que
€ a Constituicdo Federal, o cidaddo tem direito a educacao e a garantia dela é dever
do Estado e da familia.

Marques (2007, p. 12) cita que o ensino desta linguagem € até mesmo algo
complicado, afinal, ndo se tem uma concepc¢ao concreta de como trabalhar com este
tipo de arte nos espacos escolares. Se nao ha definicdo clara cabe ao professor de
Educacdo Artistica tomar para si a responsabilidade. Aléem de ser responsavel
precisa definir o foco do trabalho. A exemplo: o movimento apenas, tendo como
objetivo a pratica corporal, ou a expressividade dos movimentos? Lembrando que
Marques aponta para as diferencas entre expressao corporal e danca propriamente
dita.

A danca na escola € um assunto bastante recente, tendo em vista ter sido
inclusa no PCN em 1997. Marques (2007, p. 17) diz que a danca nao pode continuar
sendo sinénimo de “festinhas de fim de ano” nas escolas, é necessario que haja
reflexdo sobre a pratica da danca. A autora também aponta que o estudo, a
compreensao da danca — corporal e intelectualmente — vdo muito além do ato de

dancar.

A ideia de que ‘dancar se aprende dancando’ é, na verdade uma
postura ingénua (no sentido freiriano) em relagdo aos mdltiplos
significados, relagdes, valores pessoais, culturais, politicos e sociais
literalmente incorporados as nossas dancas. Uma postura critica em
relacdo ao ensino da dancga engloba, conteidos bem mais amplos e
complexos do que uma coreografia de carnaval ou a reproducgéo de
uma dancga popular. (MARQUES, 2001, p. 19).
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Se a danca na escola vai além da coreografia é preciso pensar que também
precisa atender os alunos com necessidades especiais, afinal, a legislacdo atual
prevé ainclusdo e os docentes precisam adaptar-se a nova realidade escolar.

Marques (2007, p. 20) mostra que embora estejamos no século XXI a danca
ainda sofre alguns preconceitos, entdo, colocar a danca em préatica nos ambientes
escolares é algo também desafiador. H& pais e alunos que acreditam que a arte de
danca seja apenas algo para as mulheres. Outro preconceito € que infelizmente
guando néo é codificada é considerada algo libertino. Outra dificuldade apresentada
para poder trabalhar esta linguagem é a falta de material bibliogréafico, algo que sirva
de embasamento para todos os docentes.

A visdo da danca dentro das escolas, por parte de alguns professores e
diretores, é bem deturpada. Pensam que ela serve apenas para que o0s alunos
possam se soltar, aliviar-se do estresse, etc. Ndo ha uma visdo digamos totalmente
pedagogica, algo que a coloque no patamar que merece. Marques (2007, p.18) diz
gue a escola pode fornecer parametros para sistematizacao e apropriacao critica,

consciente e transformadora dos conteudos especificos da danca e da sociedade.

A escola teria, assim, o papel ndo de soltar ou de reproduzir, mas
sim de instrumentalizar e de construir conhecimento em/por meio da
danca com seus alunos, pois, ela é forma de conhecimento,
elemento essencial para a educacdo do ser social. (MARQUES,
2001, p.19).

Uma vez que a danca possui contribuicbes para a educacédo do ser social €
de suma importancia que seja realizada de maneira a promover a participacdo do
individuo, formando-o como ser criador e critico de suas acfes e do mundo que o
cerca.

A danca escolar deve valorizar as possibilidades expressivas do aluno, nao
pensar na formacéao técnica, o que vale € o0 processo.

A danca na escola surge com o objetivo de descobrir as habilidades dos
educandos, oferecendo-lhes também a oportunidade para que eles se reconhecam.

Lima (2011, p. 19) afirma que ao trabalhar com esta linguagem €é possivel
desenvolver a reeducacdo da postura, a psicomotricidade e a ac¢fes disciplinares,

contribuindo de tal modo para as mais diversas experiéncias escolares.
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Ferreira (2005, p. 59) garante que a aprendizagem dos movimentos
complexos da danga e de outros esportes faz com que cres¢cam mais
conexdes entre neurbnios, aprimorando a memdria; assim ficamos
mais aptos a processar informagdes e aprender. ( LIMA, 2011, p. 21).

Esta constatacdo de Ferreira permite dizer que a danca é extremamente rica
e oferece meios para que os alunos possam tornar-se cidaddos criticos numa
perspectiva artistica.

Os professores que nédo estejam preparados para ministrar aulas de danca
podem seguir as orientagbes do PCN, no entanto, Marques, (2007, p. 36) aponta
gue este documento € uma alternativa para que eles possam trabalhar com

indicativos, ndo comprometendo a qualidade do trabalho artistico-educativo.

A arte da danca faz parte das culturas humanas e sempre integrou o
trabalho, as religibes e as atividades de lazer. Os povos sempre
privilegiaram a danca, sendo esta um bem cultural e uma atividade

Y

inerente a natureza do homem. Toda acdo humana envolve a
atividade corporal. (LIMA, 2011, p. 26).

Se ela perpassa todos os momentos da vida do ser humano, nada mais
comum e Obvio que estar presente no espaco escolar. Segundo o PCN Artes, a
danca estd embutida na expressdo e na comunicacdo humana, nas manifestactes
coletivas e também podem ser produtos estéticos dos grupos sociais.

Com esta linguagem artistica € possivel explorar assuntos como os diferentes
tecidos que formam o corpo, experimentar as formas de locomoc¢ao, reconhecer
apoios, etc. Tratando-a como manifestacdo coletiva ha oportunidade de observar a
capacidade criativa, improvisos, avaliar as caracteristicas individuais e a qualidade
dos movimentos. Se for vista como produto cultural e apreciacao estética o professor
podera desenvolver diversos estilos de danca, dando oportunidade aos alunos de
reconhecimento da danca e suas concepcles estéticas nas diversas culturas
considerando as criacfes regionais, nacionais e internacionais, entre outras

contribuicoes.

Seus movimentos, que progressivamente vao-se ordenando em
tempo e espaco, sdo a valvula de liberacdo de uma tumultuosa vida
interior que ainda escapa a analise. Em definitivo, constituem formas
de expressar 0s sentimentos: desejos, alegrias, pesares, gratidao,
respeito, temor, poder. (OSSONA, 1984, p. 19)
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Esta afirmacdo sobre os movimentos parte da analise do dancar como
elemento da esséncia humana, onde o homem sente vontade e necessidade de
dancar. Como esta atividade acaba sendo, de certa forma, instintiva e intuitiva, a
pratica da dana escolar tem como objetivo dar oportunidade aqueles que nao
tiveram como desenvolvé-la em espacos especificos.

Sabe-se que as aulas de balé e danca contemporanea, por exemplo, sdo
oferecidas em diversos locais, no entanto, ha de ser realizado um investimento. O
professor da escola fundamental ndo ira, necessariamente, desenvolver balé ou a
danca contemporanea, entretanto, o aluno podera conhecer, mesmo que de forma
tedrica e pouco pratica, esta arte. A danca também possui outras funcdes, sejam

elas sociais ou estéticas.

No transcurso da histéria, a dangca também ¢é utilizada para
documentar, ao reviver algum acontecimento, mas a diferenca entre
as formas plasticas e as dancadas reside em que, para obter este
proposito a danca se vale da representacdo sempre renovada dos
fatos ocorridos. No transcurso dos séculos, a representagdo evolui,
emigra e classes sociais Ihe imprimem seu préprio carater, de modo
gque do obijeto artistico original sé resta um ponto de partida e alguns
elementos unicamente perceptiveis para o especialista. (OSSONA,
1984, p. 20).

Como aponta Marques (2010, p. 34) a danca na escola serve para que 0
professor desenvolva um trabalho interdisciplinar, transformando as ac¢des diarias. E
possivel abordar conteddos de forma pratica, fazendo sentido ao aluno. Uma vez
gue o aluno é de inclusdo, € extremamente valido buscar alternativas para uma
préatica educativa inclusiva, como prevé a legislacao.

Ossona (1984, p. 28) descreve que nem toda expressao corporal € danca,
ainda que o coreodgrafo possa transforma-la em tal, ajustando-se aos esquemas da
arte coreografica. Também revela que todo ser vivente manifesta-se no movimento.
Seguindo o trabalho em questdo, a danca escolar pode surgir como uma proposta

de movimentacao livre, a partir disto, aproveitando-se da criatividade individual.

O homem evolui e com ele a danga, tanto em seu conceito como na
propria acdo de mover-se e no desenho espacial. Esta forma vai
revelando, através da histéria, a mutacéo social e cultural e a relagéo
do homem com a paisagem, marco geografico que lhe impde
distintos modos de vida. (OSSONA, 1984, p. 43)
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Num processo de evolugdo o professor deve também adaptar-se a nova
realidade dentro das unidades escolares. N&do basta tentar apresentar os conteldos
e fingir que atende os preceitos definidos nas legislagdes vigentes, sendo o PCN de
Artes e a LDB, perfazendo uma educacdo de certa forma de fachada. A pratica
educativa também mudou com a histéria da sociedade, hoje ha alunos que antes
eram escondidos dos demais dentro dos espacgos escolares e € necessario fazer
danca também com estes individuos que estdo chegando e possuem 0S mMesmos
direitos dos demais.

A prerrogativa de um sistema educacional é a igualdade, partindo deste ponto
de vista, a pratica da danca de forma livre e inclusiva é uma alternativa altamente
viavel, permitindo a interacdo dos individuos. O principio de igualdade de direitos
deve ser respeitado por todos. A sociedade precisa estar presente nas escolas e
inteirar-se da pratica pedagdgica artistica, assim, € uma forma de fazer com que o0s
docentes se preocupem com 0 que estdo desenvolvendo e promovam uma acao

benéfica.

3.1.3 A Escola como Espaco para Criacao

O movimento é uma das formas de se expressar e por ele o ser humano
consegue mostrar varias manifestacdes, sejam culturais, filosoficas, etc. A arte do
movimentar-se, quando aliada a musica, recebe o nome de coreografia. Toda
coreografia nasce de um desenho e ele € o que define a sequéncia de
movimentacédo, seja com fluidez, forca ou leveza, por exemplo.

Se vocé fizer a experiéncia de colocar uma muasica para um bebé e ficar
observando as suas reacfes, dependendo da mdusica, esse individuo ird se
manifestar de alguma forma, seja mexendo partes do corpo, sorrindo ou chorando.
Isto quer dizer o seguinte: todo ser humano se manifesta de alguma forma.

Ossona (1984, p.109) diz que a danca pode ser uma atividade recreativa,
profissional ou vocacional. A escola deve oferecer toda arte aos alunos. Este espaco
deve promover a linguagem com vistas para a profissionalizacéo, este era o enfoque

do sentido escolar em sua origem, no aspecto vocacao o ambiente de estudos serve
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para o desenvolvimento das habilidades, tendo em vista que na atualidade fala-se
tanto em habilidades e competéncias.

A escola em seu sentido estrutural é o local de encontros e compartilhamento
de conhecimentos. Espaco onde a préatica do erro é permitida, afinal, os deslizes
servem para nos fortalecer e reconhecer aquilo que ndo condiz com os padrbes

vivenciados pela sociedade.

A escola pode ser vista como um ambiente, que tanto acolhe como
enfoca o sujeito na esfera das relacdes sociais. Faz pensar, também,
que as experiéncias vividas no contexto escolar serdo significativas
para seu modo de se colocar no mundo e nas rela¢cdes com o outro.
(MINETTO, 2010, p. 83).

E se a escola tem um papel de grande importancia no desenvolvimento do
individuo é neste espaco que ele precisa colocar em pratica aquilo que ouve e vé. O
contato com o0 outro no ambiente escolar possui uma série de beneficios para o
desenvolvimento cognitivo, basta observar as teorias construtivistas e

interacionistas, modelos praticados nos sistemas de ensino na atualidade.
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3.2 INCLUSAO ESCOLAR E O FAZER ARTISTICO

A inclusdo escolar € um assunto que esta muito em voga, é algo que faz com
que o professor fique atento. E extremamente necessario estar apto para atender a
demanda que esté cada vez mais crescente. Os alunos com necessidades especiais
precisam ser atendidos de forma plena. A pratica artistica € uma atividade cognitiva
e também prazerosa.

Fazer artistico € uma questdo préatica, € necessario oferecer ao aluno a
oportunidade da préatica, seja em qualquer linguagem artistica. O professor é o
grande incentivador das a¢ées que podem se tornar manifestacdes culturais. E no
ambiente escolar, conhecido como espaco multifacetado, que o individuo tem a
possibilidade de experimentar a pratica de diversas linguagens da arte.

Discutir as questdes da Educacéo Especial e da Educacao Inclusiva
no cenario brasileiro atual é tarefa complexa, mas necessaria, tendo
em vista as indmeras vertentes que a tematica vem assumindo nos
diferentes contextos em que o problema é tratado e até mesmo nos
contextos em que nao é tratado”. (DELOU, 2008, p. 15).

O incluir é diferente de integrar e fingir uma inclusdo que atenda os
parametros e principios legais. As consideracoes tedricas a respeito da inclusdo no
ambito escolar e o processo do fazer artistico foram analisados conforme os
conteudos presentes no PCN Artes, LDB, Constituicdo Federal e demais trabalhos
de concluséo de curso, disponiveis na rede mundial de computadores.

Delou (2008, p. 20) diz que a Educagado Especial como ‘modalidade de educacéo
escolar perpassa transversalmente todos os niveis de ensino, desde a educacéo infantil ao
ensino superior. Logo, € preciso que os professores de todas as disciplinas estejam
prontos e capacitados para atender o publico de qualquer idade.

Se formos seguir o PCN Artes este documento ressalta que no transcorrer do
ensino fundamental, o aluno podera desenvolver sua competéncia estética e
artistica nas diversas modalidades da area de Arte (Artes Visuais, Danca, Musica,
Teatro), tanto para produzir trabalhos pessoais e grupais quanto para que possa,
progressivamente, apreciar, desfrutar, valorizar e julgar os bens artisticos de
distintos povos e culturas produzidos ao longo da histéria e na contemporaneidade.

A Constituicao Federal de 1988, no Artigo 8°, fala sobre a garantia de
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acesso a Educacdo de forma igualitaria. Vamos entdo discutir os processos de
inclusdo escolar e observar materiais bibliograficos acerca da inclusao escolar e a
pratica do fazer artistico. Falando sobre o ensino de arte, ele tem que se organizar
para que ao final do ensino fundamental os discentes estejam capazes de expressar
e saber comunicar-se em artes mantendo uma atitude de busca pessoal e/ou
coletiva, articulando a percepcdo, a imaginacdo, a emocao, a sensibilidade e a
reflexdo ao realizar e fruir producfes artisticas; além disso, interagir com materiais,
instrumentos e procedimentos variados em artes, experimentando-os e conhecendo-
os de modo a utiliza-los nos trabalhos pessoais.

Ainda de acordo com o PCN Artes, edificar uma relacdo de autoconfianca
com a producdo artistica pessoal e conhecimento estético, respeitando a propria
producédo e a dos colegas € algo extremamente necessario, uma vez que o aluno

tera tido a oportunidade da realizacdo de uma tarefa artistica pratica.

A relevancia do tema inclusdo escolar ndo se limita apenas a
populacdo dos portadores de necessidades educacionais especiais.
A inclusdo educacional ndo € somente um fator que envolve essas
pessoas, mas também as familias, os professores e a comunidade,
na medida em que visa construir uma sociedade mais justa e
conseguentemente mais humana. (MAZZILLO, 2008, p. 27).

Deste modo, se a tematica inclusédo escolar é tdo relevante é necessario
também pensar em como se da a verdadeira fase inclusiva. Entender o processo é
tdo relevante como também adaptar-se para que seja possivel realizar um trabalho
com muito sucesso. Uma vez que o profissional esteja preparado € totalmente
aceitavel e louvavel que ele atenda o aluno que apresente dificuldades, caso
contrario, serd como se a sala de aula fosse um “campo de batalha”, onde um nao
entende o0 outro e o processo de ensino-aprendizagem ndo se concretiza.

Mazzillo (2008, p. 30) pondera que a inclusdo € um processo inacabado que
ainda precisa ser frequentemente revisado. Além disso, afirma que alguns
professores ouvidos em sua tese expuseram que a educacdo deveria valorizar a
diversidade das manifestac6es humanas.

A partir do momento em que se valoriza o individuo € possivel fazer um

atendimento pedagdgico sem distin¢des.
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Em educacdo ndo se trata de melhor caracterizar o que é a
diversidade e quem a compde, mas de melhor compreender como as
diferengas nos constituem como humanos, como somos feitos de
diferencas. E ndo para acabar com elas, ndo para domestica-las,
sendo para manté-las em seu mais inquietante e perturbador
mistério. (RODRIGUES, 2006, p. 31).

E ainda mais inquietante para as pessoas que nao tém deficiéncia criar
métodos para ensinar aquelas com necessidades especiais. AO mesmo passo que €
complicado, por ser um campo desconhecido, é extremamente prazeroso, pois, abre
portas para conhecer-se e perceber que também somos limitados, uma vez que nao
possuimos total discernimento de como atender os que precisam de nos.

O assunto “Fazer Artistico” é colocar em préatica as propostas que sédo
desenhadas para serem concretizadas no espaco escola. A linguagem danca nao
pode ser limitada as apresentacfes em datas comemorativas, como aponta Ossona
(1984, p. 19). A prética da danga é algo que emerge como necessidade interior e
Ossona considera que € muito mais proxima do campo espiritual que do fisico. A
autora também ressalta que a arte € una e indivisivel, ha multiplicidade de
manifestacdes. Pensar na pratica inclusiva unida ao “Fazer Artistico” € um possivel
caminho para ser percorrido em busca do sucesso na jornada pedagogica.

Entre os objetivos do PCN Artes estdo: conhecer o préprio corpo, valorizando
e adotando habitos saudaveis, utilizar diferentes linguagens, conhecer e valorizar a
pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro, entre outros, acredita-se que ao
trabalhar a danca dentro de qualquer ambiente, seja ele escolar ou ndo, ira
proporcionar ao individuo experiéncias enriquecedoras.

Seguindo os Parametros Curriculares Nacionais — Artes (1998), é possivel
verificar que a crianca e o0 adolescente inserido em aulas de danca na escola
desenvolvem diversos aspectos relacionados ao corpo.

O documento ainda afirma que ao praticar a danca a crianca e o adolescente
reconhecem os diferentes tipos de tecidos que constituem o corpo, observando as
caracteristicas corporais individuais: forma, volume e peso. Tendo em vista as
potencialidades desta arte, € emergente utiliza-la para oportunizar ao discente a
experiéncia do improviso e invencédo, dando vazao a liberdade criativa.

Outro lado positivo da danca é fazer com que os alunos possam trabalhar em
equipe, assim desenvolve outras habilidades e isto é extremamente positivo, tendo

em vista que o proprio PCN trata a dangca como produto cultural.
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Carbonera (2008, p. 44) enfatiza que a danca engquanto um processo
educacional, ndo se resume simplesmente em aquisicao de habilidades.

A danca pode contribuir para o aprimoramento das habilidades béasicas, dos
padroes fundamentais do movimento, no desenvolvimento das potencialidades
humanas e sua relacdo com o mundo.

Faro (2004, p. 131) destaca que a escola pode fornecer parametros para
sistematizacdo e apropriagdo critica, consciente e transformadora de contelddos
especificos da danca e, portanto, da sociedade. Com este apontamento do autor
pode-se compreender que ao oferecer a pratica da dancga na escola a linguagem
nao pode ser vista meramente como um meio de relaxamento ou com um trabalho
voltado para a coordenagdo motora. Fazendo uma andlise critica da constatacéo €
possivel permitir aos alunos com deficiéncia momentos de reflexdo sobre a producéo
artistica que esta desenvolvendo. Assim pode-se surgir uma proposta de autonomia
e liberdade criativa, eles nao precisam ficar condicionados a determinados
movimentos porque os professores acham que sdo 0s Unicos que eles conseguem
executar.

O Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, cujo fora instituido pela Lei Brasileira
de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia, sendo esta a Lei nUmero 13.146 de 06 de
julho de 2015 é bem recente e as familias, professores, e toda sociedade civil t€ém o
dever de respeita-la para que estes cidaddos possam usufruir dos mesmos direitos
gue os demais.

O artigo 4° diz que toda pessoa com deficiéncia tem direito a igualdade de
oportunidade com as demais pessoas e nao sofrera nenhuma espécie de
discriminacdo. Atentemos para este artigo e facamos valer o direito de todos. A partir
do momento em que ha pessoas em defesa de um bem maior € que poderemos

vencer as barreiras do preconceito.

A educacdo constitui direito da pessoa com deficiéncia, assegurados
sistema educacional inclusivo em todos 0s niveis e aprendizado ao
longo de toda a vida, de forma a alcancar o maximo desenvolvimento
possivel de seus talentos e habilidades fisicas. (Art. 27, Lei 13.146,
de 06 de julho de 2015).

Como a Lei garante este direito, cabe aos professores, dar a oportunidade e
se especializar para que qualquer aluno sédo seja furtado da sua préatica de

aprendizagem. O artigo deixa claro que o aluno possui talentos e habilidades fisicas,
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logo, falta um trabalho proficuo de profissionais que consigam lidar com todas as

deficiéncias de forma unissona para o desenvolvimento do habito de dancar.

3.2.1 A Prética da Incluséo e o Fazer Artistico

A questédo da inclusdo escolar ganhou forca com a Declara¢cédo de Salamanca,
em 1994. Este documento apresenta os principios, as politicas e préaticas na area de
necessidades educativas especiais e assegura que a educacao de pessoas com
deficiéncia seja parte integrante do sistema educacional. Além deste respaldo, ha a
Lei 13.146 de julho de 2015.

Com a Declaragdo de Salamanca foi realizado o documento das Nagodes
Unidas "Regras Padrbes sobre Equalizacdo de Oportunidades para Pessoas com
Deficiéncias" e os Estados tém por obrigacdo assegurar que a educacéo de pessoas
com deficiéncias seja parte integrante do sistema educacional. Deste modo, a
pratica da inclusédo escolar é algo que esta a se configurar no pais e com o passar
do tempo podemos dizer que € possivel ter uma educacao inclusiva efetiva.

Sobre a concepcéo historica, € importante ressaltar que a Educacao Inclusiva
vem sendo divulgada como Educacao Especial. Sua origem é nos Estados Unidos.
Nos Estados Unidos, em 1975, devido a Lei Publica 94.142, este direito € um
principio social e a legislacéo diz que a educacéo deve ser igualitaria para todos.

A Declaracdo de Salamanca diz que os sistemas educacionais deveriam ser
designados e programas educacionais deveriam ser implementados no sentido de
se levar em conta a vasta diversidade de tais caracteristicas e necessidades, aponta

gue aqueles com necessidades educacionais especiais devem ter acesso a escola.

Escolas regulares que possuam tal orientacdo inclusiva constituem
0Ss meios mais eficazes de combater atitudes discriminatérias
criando-se comunidades acolhedoras, construindo uma sociedade
inclusiva e alcancando educacéo para todos; além disso, tais escolas
provéem uma educacgédo efetiva & maioria das criangas e aprimoram
a eficiéncia e, em Uultima instancia, o custo da eficacia de todo o
sistema educacional. (BRASIL, DECLARA(;AO DE SALAMANCA,
1994, p. 01).
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Infelizmente o tempo passou e 0 que esta previsto na legislagdo parece um
verdadeiro conto de fadas. Isto é facil de verificar ao conferir as reportagens sobre a
educacdo de forma geral no pais. Além destas afirmativas, o documento cita que
muitas criancas experimentam dificuldades de aprendizagem e possuem
necessidades educacionais especiais em algum ponto durante a sua escolarizagao e
é clara a ideia de que as escolas devem buscar formas de educar tais criangas bem
sucedidamente, incluindo aquelas que possuam desvantagens severas.

Embora as pessoas com deficiéncia estejam presentes na sociedade
brasileira ha séculos apenas em 2015 é que foi instituida a Lei Brasileira de Inclusédo
da Pessoa com Deficiéncia, trata-se do Estatuto da Pessoa com Deficiéncia. E um
verdadeiro retrocesso instituir uma Lei para que os demais respeitem aqueles que
possuem algumas limitacoes.

A Lei n° 13.146, em seu artigo 1°, diz que ela é destinada a assegurar e a
promover, em condi¢des de igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua incluséo social e cidadania.
Para que toda lei seja de fato cumprida é extremamente necessaria a contribuicdo
de cada cidaddo. O conceito de ser cidadao vai muito além do que alguns pensam.
Podemos considerar como uma atitude cidada assegurar direitos iguais aqueles que
nao possuem condic¢des, seja por barreiras fisicas ou intelectuais.

O capitulo Il trata da igualdade e nédo discriminacédo, onde no artigo 4° toda
pessoa com deficiéncia tem direito a igualdade de oportunidades com as demais
pessoas e nao sofrerd nenhuma espécie de discriminacéo.

O capitulo 1V trata especificamente do Direito a Educacédo e o artigo 27 da
referida Lei diz que a educacdo constitui direito da pessoa com deficiéncia,
assegurados sistema educacional inclusivo em todos os niveis e aprendizado ao
longo de toda a vida, de forma a alcancar o maximo desenvolvimento possivel de
seus talentos e habilidades fisicas, sensoriais, intelectuais e sociais, segundo suas
caracteristicas, interesses e necessidades de aprendizagem, ou seja, 0 espago
escolar deve atender o interesse dos estudantes com necessidades especiais.

O paragrafo Unico aponta ser dever do Estado, da familia, da comunidade
escolar e da sociedade assegurar educacao de qualidade a pessoa com deficiéncia,
colocando-a a salvo de toda forma de violéncia, negligéncia e discriminacdo. Ainda
incumbe ao poder publico assegurar, criar, desenvolver, implementar, incentivar,

acompanhar e avaliar o sistema educacional inclusivo em todos o0s niveis e
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modalidades. O foco € no aprimoramento dos sistemas educacionais, ado¢do de
medidas individualizadas e coletivas.

O professor precisa estar atento para contribuir com o desenvolvimento
académico e social dos estudantes com deficiéncia, agir para uma adocdo de
medidas de apoio que favorecam o desenvolvimento dos aspectos linguisticos,
culturais, vocacionais e profissionais, levando-se em conta o talento, a criatividade,
as habilidades e os interesses do estudante com deficiéncia.

De acordo com os dados expostos no PNE (Plano Nacional de Educacao)
desde 1988 o0 que se percebe nas escolas é um verdadeiro inchaco, as estatisticas
apontam o aumento de pessoas com deficiéncias nas escolas, entretanto nao reflete
como inclusdo. Em sintese, o que ndo ha de relevancia € uma prética inclusiva que
se faca valer em sua totalidade.

O grande impasse é a falta de fiscalizacdo de um sistema dito educacional
inclusivo, infelizmente, ainda ha muita excluséo por falta de tato, jeito para lidar com
0s mais variados tipos de necessidades especiais. O processo € mais amplo e nao é

apenas garantir a matricula escolar.

O siléncio que rodeia quem ouve nunca é total. Sua memadria auditiva
impede que esqueca: ndo pode esquecer a musica, as vozes, 0S
ruidos, as palavras, toda essa massa corporificada de sons que o
envolve. (FUX, 1988, p. 15).

Assim como Fux teve experiéncias excelentes e frustrantes ao trabalhar com
0s varios tipos de pessoas nés professores temos que nos lancar. Devemos
experimentar algo que jamais fizemos para alcancarmos aquilo que talvez um dia
sonhamos. A educacdo é algo libertador e emancipador, tomando por base o
principio de Jean Piaget podemos desenvolver trabalhos belos, a avaliacédo
processual nos dara base para grandes potencialidades pedagdgicas.

Investir na linguagem danca é uma possibilidade ao discente e um desafio
diario ao docente, desafio ainda maior, se € que assim podemos classificar, quando
0 assunto é educacao especial.

H& quem goste de trabalhar com pessoas que possuem limitacfes fisicas e
nao se adaptam aos que possuem deficiéncia intelectual, nesta perspectiva € que
nasce o desafio, pois, a escola € um ambiente heterogéneo e precisa atender toda a

demanda educacional da comunidade.
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3.2.2 A Danca como Ferramenta de Incluséo

Atualmente, tem se falado no conceito de Danca Ability, que na realidade
trata-se de um modo de fazer a danca ser algo adaptavel para atender aqueles com
dificuldades, sejam elas motoras ou de outra ordem. O desenho coreogréfico,
proposto por Laban, na dancga inclusiva é feito a partir do fluir, ndo ha exatiddo dos
movimentos, a proposta que é desenvolvida é possibilitar ao artista com deficiéncia a
livre criagdo, o que nos faz lembrar de Maria Sallé, que mesmo com deficiéncia
impria o seu préprio estilo.

Maria Fux criou obras descrevendo as suas experiéncias. Estas, sem duvida,
sdo muito enriquecedoras e fazem com que tenhamos uma visdo mais ampla no
conceito danca para diversos publicos, independentemente de suas deficiéncias.

Fux (1983, p. 23) revela que a experiéncia com O cOrpo proporciona o
reconhecimento do ritmo interno, onde é gerada a comunicacdo com o interior, 0
corpo sendo devidamente motivado deve compreender a inten¢cdo dos movimentos.
A autora ainda ressalta que a danca estd em todos, havendo uma necessidade de
procura e compartilhamento.

O PCN Artes (1998) aponta que a danca permite que a crianca improvise,
invente, registre e repita movimentos, reconhecendo a importancia do
desenvolvimento da expressdao em danca. Além disso, a danca proporciona a
exploracédo de espacos em duplas, permitindo a integracdo e comunicagcao por meio
de gestos e movimentos, logo, o aluno realiza uma série de movimentos e consegue
distinguir o artistico e 0 movimento como exercicio fisico apenas.

Parte-se do pressuposto que a linguagem danca sirva como uma ferramenta
de inclusdo educacional por ser uma atividade pratica que envolve o cognitivo e 0
fisico. Para compreender a danca observando os aspectos estéticos e artisticos &
preciso haver interacdo com o fazer-pensar. O processo de reflexdo sobre a pratica
a ser desenvolvida é essencial e mostra que serd provavel ter uma educacao
corporal que possa ser criativa ao refletir sobre a arte através do sentimento
cognitivo.

Marques (2007, p.19) frisa que o trabalho com o corpo permite o
conhecimento de si e dos outros, provoca na pessoa que danca maior equilibrio

entre a dor e prazer, conhecendo assim os limites do corpo.
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Pegando gancho da visdao de Marques (2007) e Fux (1983) conseguimos
perceber a danca como algo que nos eleva, uma vez que podemos nos conhecer,
reconhecer e se comunicar. Com movimentos aparentemente simples ha uma
sequéncia didatica que pode se desenrolar.

Braga (2002, p. 153) cita que € possivel afirmar que ndo existem barreiras na
danca, pois caso uma pessoa ndo movimente seus membros inferiores podera
movimentar os membros superiores e caso nao movimente ambos ela movimentara.

A visdo de Braga sobre esta arte € o que da mais certeza de que se pode
fazer trabalhos pedagoOgicos extraordinarios por meio desta linguagem
potencializadora.

A danca inclusiva pode ser entendida como um trabalho artistico-terapéutico
gue inclui a pessoa com deficiéncia ou com mobilidade reduzida, por um meio nao
convencional, no qual os focos terapéutico e educacional ndo sdo desprezados,
porém a énfase esta em todo o processo do resultado artistico, levando em
consideracao a possibilidade de mudanga da imagem social e inclusédo social dessas
pessoas, pela arte de dangar”. (Apud, BRAGA, et al., 2002, p.155).

A danca inclusiva foi criada com a finalidade de dar as pessoas com
deficiéncia ou mobilidade reduzida a possibilidade de desenvolver seu potencial de
movimento e suas habilidades artisticas, bem como proporcionar meios que
permitam a todas as pessoas praticar a danca, sendo o foco principal a capacidade
e ndo a limitacdo, bem como promover uma constante reavaliacdo de valores,
crencas e atitudes pessoais e sociais em relacdo a deficiéncia, as semelhancas e
diferencas humanas.

Esta linguagem possibilita o autoconhecimento pelo toque, pois, além de
aumentar a percepcdo corporal, relaxa a musculatura; a autoestima, a
independéncia, a experiéncia intensiva de situacfes de sucesso e fracasso,
contribuindo para a melhoria da autoimagem, da autovalorizacdo e autoconfianca
pelo estimulo das percepcdes e sensacfes sinestésicas e visuais, que se expressam
por meio da linguagem corporal. Ou seja, séo justificativas totalmente palpaveis para
atestar a potencialidade desta linguagem.

Laban (1990, p. 15) enfatiza que quanto mais experiéncias perceptivo-
motoras de aprendizagem as criancas vivenciarem, mais oportunidades terdo de
desenvolver certa melhora de respostas face as diversas solicitacdes motoras. Ao

revelar isto podemos entender que o ensino da dancga auxilia as criangas a mover-se
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e expressar-se. Ele acredita que a crianca tem o impulso inato de realizar
movimentos similares aos da danca.

O pensamento de Laban vai ao encontro deste pesquisador uma vez que
instiga a realizar agdes que corroborem com o desenvolvimento de uma
aprendizagem global, algo que faca sentido para aqueles que aprendem a danca no
ambiente escolar. Cabe a escola leva-la a adquirir consciéncia dos principios do
movimento. O trabalho com o corpo gera consciéncia corporal, o aluno questiona-se
e comeca a compreender 0 que passa consigo e ao seu redor. Se esta funcéo cabe
a escola, pode-se enfatizar que é funcdo do professor desenvolver acdes
pedagdgicas que atendam alunos de uma turma completamente heterogénea.

A prética pedagdgica vai além da formacdao inicial, o preparo para lidar com as
mais diversas limitacdes € um trabalho que demanda dedicacdo e amor pela praxis
da arte de lecionar. Os PCNs apontam parametros ou especificacdes para 0 ensino
de Arte incluindo a danca como valorizacdo da pluralidade do patrimbnio
sociocultural brasileiro e também, um meio auxiliar para os professores em suas
praticas docentes. A danca € também uma forma de preservacdo da identidade
cultural e fazé-la possui inimeras significacbes para o individuo. A préatica da danca

€ algo que vai além do que se imagina.

3.2.3 Explorando a Legislacéo e Olhar Critico

A qualificacdo e o conhecimento relacionado as leis é algo muito importante
no exercicio da profissdo docente. A compreensao sobre o que esta em vigéncia e
0S principais artigos, incisos e paragrafos fazem com que o professor tenha uma
visdo além do pedagdgico. O cumprimento dos dispositivos legais fica latente e ele
pode colaborar de maneira mais eficaz na vida dos estudantes.

O artigo 208 da Constituicdo Federal, de 1988, é o primeiro que se tem
conhecimento quando o assunto € legislacdo ou politicas educacionais e ha trés
incisos que dizem respeito ao atendimento educacional especializado para pessoas
com deficiéncia preferencialmente na rede regular de ensino, no inciso 1V, paragrafo
primeiro, ha informacdo de que o acesso ao ensino obrigatorio deve ser gratuito e €

direito publico e subijetivo.



37

Enquanto professor é preciso ficar atento também para néo ser punido, como
esta previsto em lei a punicdo. O artigo 5° da Lei 8.069/90 diz que nenhuma crian¢a
ou adolescente serd objeto de qualquer forma de negligéncia, discriminacéo,
violéncia, crueldade e opresséo e que serd punido qualquer atentado, seja por acao
ou omissao aos direitos fundamentais.

E por conta de certas atitudes que podemos afirmar que as criangas com
necessidades especiais estdo sendo discriminadas, negligenciadas e violentadas
por ndo terem os seus direitos atendidos.

No Artigo 59 da LDB, inciso lll, diz que o sistema de ensino assegurara aos
educandos com necessidades especiais professores capacitados para integracao
desses educandos. Destaque para a seguinte questao: nem todos os professores
estdo capacitados, a formagcdo docente € deficiente. Nao héa receita para lidar com
alunos com necessidades especiais. Os cursos de pos-graduacao nao habilitam o
profissional generalista, a formagéao é centrada em determinado tipo de deficiéncia,
da-se uma pincelada nos mais variados quadros clinicos.

De acordo com as Diretrizes Nacionais para a Educacdo Especial na
Educacao Basica (2001, p. 28) a politica de inclusao escolar ndo consiste em manter
estes educandos no ambiente com os demais, representa uma ousadia de rever
concepcdes e paradigmas, além disso, é necessario desenvolver o potencial destas
pessoas, respeitando suas diferencas e atendendo suas necessidades.

Diante ao exposto acima é completamente cabivel refletir sobre questdes
pontuais, uma delas € respeitar as diferencas. O docente, enquanto cidadao
formador, deve colocar-se no lugar do outro e ajuda-los em seu desenvolvimento,
seja ele cognitivo ou social. O auxilio, o estimulo e 0 ato de mostrar a disponibilidade
ao educando corroboram com a pratica cotidiana, uma vez que o aluno pode ter a

oportunidade de expressar a propria arte, recriando sentido.



38

3.3 A DANCA INCLUSIVA NO AMBIENTE ESCOLAR

Como o conhecimento ocorre por meio de uma eterna busca, o entendimento
das formas com que se tem feito uma integracdo utilizando esta linguagem t&o
dindmica e rica foi uma das formas de tentar entender a pratica da danca inclusiva
no ambiente escolar.

A Constituicdo Federal de 1988 prevé a Educacdo como direito de todos, no
entanto, o que se tem feito na atualidade é criar as chamadas salas de recursos e
colocar os alunos com necessidades especiais nas escolas regulares, como esta
garantido na legislacdo, porém, sera que este publico gosta da forma com que é
inserido no espacgo escolar?

Que inclusdo é esta que prevé colocar o aluno em determinado local e néo
realiza o acompanhamento legal, garantindo a efetiva inclusdo escolar? Para este
fim serdo abordados Mendes (1987), Carbonera (2011), Laban (1990), Brasil (1988).

Partindo do apontamento de Mendes pode-se explorar esta arte para que o
individuo consiga se expressar em qualquer momento:

Mendes (1987, p. 74) salienta que danca é movimento. Movimento e gestos, a
partir de sua ordenacéo no espaco e dentro do tempo, regulada pelo ritmo interior e
pessoal do ser dancante, ou exterior a ele, podendo, querendo ou ndo, expressar
sentimentos e emocgdes.

Dar oportunidade aos alunos com necessidades especiais € uma eterna
busca, tendo em vista inUmeras limitacbes que sdo encontradas, sejam elas no
ambiente escolar ou externo. A unidade escolar é um espaco pluralicio que serve
para que o discente tenha, a0 menos, a oportunidade e a garantia de mostrar aos
demais aquilo que conseguem executar. A arte € como uma ponte para a liberdade,
uma vez que oS movimentos coreograficos podem partir de um simples exercicio,
por exemplo, levando em consideracao a interacéo entre os pares.

Carbonera (2008, p.45) aponta que a danca no contexto escolar pode ser
uma forma muito construtiva de experiéncia ludica, pois esta ao alcance de todos,
uma vez que seu instrumento principal é o corpo. Sem a intencdo de formar
bailarinos, a escola pode proporcionar ao aluno um contato mais efetivo e intimista

com a possibilidade de se expressar criativamente com 0 movimento.
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Rudolf Laban (1990, p. 17) entendia a danga como um ato educacional que
possibilitava a correlacdo entre o saber corporal e a existéncia em sua totalidade.
Criou o termo “Danc¢a Educativa” para se referir ao aprendizado da Dangca em um
ambiente coletivo com énfase na interacdo entre 0S processos emocionais e
intelectuais.

J& que as leis mostram apontamentos e dire¢cdes a serem tomadas por que
sera que as escolas e talvez os professores acabam ndo cumprindo o que esta
estabelecido por uma série de fatores? Entretanto, pensemos que esta na hora de
acabar com desculpas e propor solu¢des. Pequenas atitudes pedagdgicas podem
mudar a realidade de uma unidade escolar.

Ao propor a¢gbes de uma pratica de danca inclusiva o professor e os demais
alunos, que n&o possuem deficiéncias, aprendem uma série de atitudes. Passam a
ter mais tolerancia com o préximo, respeitar limites, colocar-se no lugar do outro,
servir de apoio para algum movimento corporal, e assim por diante. A pratica da
danca inclusiva é também um momento de interacdo criativa, todos possuem
habilidades e competéncias criativas.

Marques (2007, p. 161) aponta que a danca no ambiente escolar deve ser
compreendida de uma forma mais ampla, evitar a visdo minimalista sobre esta
linguagem é um caminho que faz toda a diferenca na pratica pedagégica. E uma
analise praticamente contemporanea, uma vez que a compreensao sobre as
diversas linguagens é algo extremamente enriquecedor e faz grande diferenca na
vida de cada aluno.

Em situacdo escolar, o corpo hoje pode ser entendido como uma
possibilidade de estabelecer mdultiplas relacbes entre areas de
conhecimento, saindo do isolamento da Danca ou da Educacéo
Fisica. (MARQUES, 2007, p. 162).

Esse apontamento de Marques (2007) nos faz pensar que uma vez que O
corpo pode ser entendido como este meio de possibilidades de relacdes multiplas, a
proposta que seria bem viavel em todas as escolas do pais é a utilizacdo do corpo
como principal ferramenta de trabalho do ser humano.

O que se pretende de fato ao trabalhar com o corpo é que qualquer individuo
se perceba no espaco que habita e veja quais sdo as suas reais capacidades e
possa buscar um sentido. Fazer com que o discente perceba o seu préoximo e passe

a se relacionar com o outro por meio de uma linguagem artistica € uma atividade
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que pode ser prazerosa e apresentar bons resultados, ela é um processo
interacional com varios beneficios sociais e psicolégicos, fato apontado por Laban.

3.3.1 A Formacao Docente e as Deficiéncias

O professor possui um papel muito importante para o exercicio da autonomia
daqueles que possuem necessidades especiais. Aquela visdo de ‘coitado’, como era
antigamente, deve dar espago aos ‘deficientes’. Muitos ainda utilizam termos que
séo repudiados pela maioria das pessoas com necessidades especiais, afinal, todos
séo eficientes em algo, logo, dizer que determinado individuo é deficiente €é limita-lo.

Lima (2011, p. 38) aplicou um questionario em sua tese e constatou que os
professores que ministravam danca na unidade escolar estudada ndo eram
graduados na area especifica, sim em outras, como Educacéo Fisica, e outros
fizeram especializacbes para desenvolver as atividades. Esta constatacdo é
interessante, pois, podemos avaliar que o docente nao esta preparado.

Para lidar com a danca de forma adequada pedagogicamente, uma vez que
tiveram acesso a danca apenas como uma forma de lazer e descontracdo. O estudo
da danca é mais complexo. Eles até mesmo desconhecem as informacdes sobre
Kinesfera, o fluir, deslizar, a forca, enfim, pode-se dizer que os professores sao
“deficientes”, logo, ficaria dificil propor uma danga inclusiva, para as mais variadas
necessidades especiais, uma vez que nao se sabe como trabalhar.

A autora citada acima também aponta que determinadas linguagens néo sao
trabalhadas de forma especifica e dentro de um conteludo artistico, a danca, por
exemplo, é foco da Educacao Fisica, onde tem por objetivo propor a pratica corporal,
sem preocupar-se com questdes propriamente artisticas. Por ser uma arte que
engloba areas é por vezes prejudicada, afinal, ndo se tem o devido cuidado.

A partir do momento que a danca € vista como pratica fisica o seu sentido de
producéo artistica fica em segundo plano, por isto, quando Lima destaca a questao
do foco é algo que preocupa bastante enquanto pesquisa, uma vez que 0 Seu
desenvolvimento toma varias direcoes.

Ossona (1984, p. 25) também apontou que em toda expressdo corporal &

danca, entretanto, nem todo professor de artes possui informacfes necessarias para
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fazer a diferenciacdo aos seus discentes, por este fato, € que, infelizmente, ha
alguns profissionais de outras areas que falam aos pais que os seus filhos irdo
realizar uma “dancginha”, o que para os profissionais desta arte é algo pejorativo.

O discurso de Ossona contribui de forma significativa para a andlise desta
pesquisa, pois, assim como qualquer outro trabalho a danca exige dedicacéo e é um
conjunto de técnicas que sao escolhidas e executadas para chegar ao produto final
e por ser também uma ciéncia, jamais, deve ser menosprezada.

Marques (2007, p. 165) ressalta que a formacgao de professores que atuam na
area de danca é sem duvida um dos pontos mais criticos no que diz respeito ao
ensino dessa arte em nosso sistema escolar. E fundamental que todos os
professores que estejam trabalhando com esta linguagem precisam buscar
conhecimento pratico-tedrico também como intérpretes, coredgrafos e diretores de
danca, pois, a dissociagdo entre o artistico e o educativo tem comprometido o
desenvolvimento do processo criativo na educacao basica.

Um grande desafio para o professor de artes também é que muitos nao estao
preparados para trabalhar com todas as linguagens no ambiente escolar. Nem todos
0S espacos educacionais permitem que o professor faca aquilo que € correto.

Strazzacappa (2006, p. 85), por exemplo, enfatiza que a deficiéncia da danca
no ambiente escolar, na maioria das vezes, se deve ao despreparo do professor
para realizar tal tarefa.

A autora fala da necessidade da experiéncia tedrico-pratica, algo que nao tem
ocorrido nas academias. Ha muitos professores graduados sem a vivéncia, logo, nao
possui repertorio pratico para uma atividade pedagogica integralizadora.

De certa forma, a danca vem sendo trabalhada sem que se tenha uma
proposta de trabalho definida, e com isso tem se comprometido o desenvolvimento
do processo criativo que poderia estar acontecendo nos espacos escolares.

Uma observacdo simples, em escolas ndo ha grupos de danca, apenas
apresentacdes artisticas em datas ou momentos especificos, ndo é uma pratica
cotidiana o dancar.

Por causa da falta de grupos ou companhias de danca nos ambientes
escolares € que possa ser que aconteca menos interesse por parte dos alunos,
guica entdo daqueles com necessidades especiais, afinal, o tempo todo foram

apenas inseridos em pequenos numeros de danca.
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Escola é e deve ser 0 espaco da criacao livre, um local de erros e acertos nos

mais variados desenhos coreogréficos que puderem ser realizados.

3.3.2 O Papel do Professor de Artes e Propostas

O ensino de artes é algo previsto em dispositivos legais e a prética artistica
também deve ser algo real, ndo apenas idealizado em aspectos legislativos. A
oportunidade de experimentacdo da arte colabora com o desenvolvimento do
individuo. Desta forma, pensar no papel do professor é algo imprescindivel para que
possamos oferecer uma educacao equanime.

Atualmente, ha muitos professores sendo lancados no mercado de trabalho

sem saber o real sentido do ensino de Educacéo Artistica, é algo para se refletir.

Ensinar arte em consonancia com os modos de aprendizagem do
aluno, significa, entdo, ndo isolar a escola da informacdo sobre a
producao histérica e social da arte e, a0 mesmo tempo, garantir ao
aluno a liberdade de imaginar e edificar propostas artisticas pessoais
ou grupais com base em intencdes préprias. (BRASIL, PCN ARTES,
1997, p. 35).

O papel do professor de artes esta, de certa forma, explicito no manual do
PCN Artes. O documento que apresenta 0s parametros curriculares nacionais é um
dispositivo que tem como meta a garantia do desenvolvimento de uma educacao
artistica que proponha um desenvolvimento critico sobre aquilo que lhe é
apresentado como arte. Partindo do principio de que todo produto cultural é
representativo de seu povo, as pessoas com necessidades especiais tém o direito
de manifestar-se e mostrar o que esta realizando aos demais.

Infelizmente a danca € uma linguagem artistica que ndo possui espaco nos

ambientes escolares, isto possui relacao histérica, como aponta Strazzacappa.

O processo de reconhecimento da importancia da danga na
educacao é recente. Atrelada a diferentes campos de conhecimento,
como a arte e a educacéo fisica, carrega consigo ainda vestigios e
preceitos negativos que historicamente impediram sua inser¢cdo nas
escolas como uma area de conhecimento especifica e autbnoma.
(STRAZZACAPPA, 2006, p.78).
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Strazzacappa faz uma revelacdo que atende plenamente o objeto de estudo
em questdo e, portanto, cabe ao professor quebrar barreiras e comecar um trabalho
proficuo que dara resultados no futuro. Inseri-la de um modo que possa fazer parte
do aprendizado de forma natural. Fazer com que aquela questédo histérica e visdo
machista de que danca € algo somente para mulheres € emergente. Este é também
um dos papeis do professor da atualidade, o de transgredir e quica abolir pré-
conceitos.

O papel do professor de artes, como preconizado pelos PCN quando
determina os objetivos gerais de arte para o Ensino Fundamental, € a contribuicao
pedagdgica para que o aluno possa desenvolver sua competéncia estética e artistica
nas mais diversas modalidades da area de Arte, ou seja, artes visuais, danca, teatro
e musica.

Isto contribui para a producéo de trabalhos pessoais, grupais, no processo de
apreciacao artistica e andlises de bens artisticos produzidos historicamente e em
sua contemporaneidade.

A atitude do professor de artes ao ensinar a danca € importante para criar
climas de atencdo e concentracdo, sem que se perca a alegria. Isto é o que
determina os PCN Artes, p. 50.

Partindo para uma visdo holistica do trabalho, embora o capitulo ndo seja
voltado especificamente a Educacéo Especial, € necessario atentar-se ao que diz a
LDB e nao importa professor de qual disciplina seja, € preciso estar alinhado as
exigéncias da Educacéo.

Fantinato (2014, p. 85) aponta que os alunos com necessidades especiais
tém direito ao acesso na escola regular e direito a permanéncia, e de acordo com a
LDB estes alunos terdo as seguintes garantias: curriculos, métodos, técnicas,
recursos educativos especificos para atender as suas necessidades, seguindo o
artigo 59.

A autora também frisa que eles devem ter professores com especializacao
adequada para atendimento especializado e professores do ensino regular
capacitados.

Conforme a declaracdo de Salamanca o conceito de necessidades especiais
e deficiéncias foi ampliado, a proposta é de uma educacao integradora e todas as

diferencas humanas séo normais.
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A escola precisa ter flexibilidade e adaptacdo curricular, o principio
fundamental de uma escola de qualidade é aquela que atenda os alunos especiais
visando a aprendizagem, independente das dificuldades. E necessario ter praticas
interdisciplinares inclusivas. Entre as caracteristicas para um bom atendimento estdo
professores especialistas, flexibilizacdo do processo ensino-aprendizagem, apoio
educacional especializado, organizacdo da escola e do funcionamento e recursos
disponiveis e meios favoraveis a esta educacéo de qualidade.

Fantinato (2014, p. 92) cita que no Brasil, a educacédo especial € definida
como uma modalidade com vistas ao exercicio da cidadania. A sociedade baseia-se
no quesito da adequacao curricular. A educacéo inclusiva implica na mudanca de
paradigma escolar. A inclusdo escolar é um grande desafio, a escola atender as
criangas com suas diversas diferengas e necessidades.

Ja que a Educacao é um direito de todos e dever do Estado, da familia e da
sociedade, nds, enquanto professores, precisamos estar atentos e nos atualizar
sempre para justamente atender o que esta preconizado na legislacdo vigente. O
aluno com necessidades especiais tem o pleno direito de permanecer na escola
regular e aprender os conteudos artisticos, ou seja, ele tem que ter a oportunidade
da experimentacdo em todas as linguagens, desta forma, faz-se necesséaria a
capacitacdo dos professores.

A falta de qualificac&o técnica é o que faz o professor colocar um cadeirante
no meio dos demais e pedir para que o colega empurre a cadeira e a danca inclusiva
nao é isto.

Enquanto proposta para a pratica do fazer artistico pelas pessoas que
possuem deficiéncias, sejam elas fisica, intelectual, auditiva, etc, faz-se necessaria a
formacdo de professores que conhecam as dificuldades e os limites de cada
individuo.

As instituicdes tém oferecido cursos de formacdo em areas especificas, por
exemplo: especializacdo em deficiéncia intelectual, visual ou auditiva. Nado ha
professores que sejam especialistas em todas as areas e isto tem dificultado o
ensino artistico de uma forma ampla, atendendo todas as necessidades.

Fazer o distanciamento entre o papel e oferecer propostas € algo
praticamente impossivel. Na legislacdo ha um papel desenhado, digamos que
rascunhado do que deve ser essa figura do professor, entretanto, ao entrar em sala

de aula ele depara-se com realidades distintas.
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Todas as classes sao heterogéneas e as propostas pedagdgicas, embora
possam ter o mesmo corpo estrutural, na pratica o desenrolar deste papel toma
outras formas, distintas daquela desenhada pela legislacdo e sonhada pelo
professor.

Dentro da sala de aula o docente também tem de se lembrar dos quatro
pilares estabelecidos pela UNESCO, que sdo as quatro formas do aprender, sendo
elas: aprender a fazer, a conhecer, a ser e a viver juntos. De todos eles, talvez o
mais pontual na Educacdo Inclusiva, ou melhor, para a pratica de um ensino
inclusivo real, seja o aprender a viver juntos, pois, a convivéncia € fundamental
porque com iSSO 0s pares transmitem a tolerancia e o respeito, vivendo juntos as
relacdes sao transformadas.

Carbonera (2008, p. 27) destaca que compreender o corpo através da danca
como possibilidade de estabelecer multiplas relacbes com outras éareas do
conhecimento analisando, discutindo, refletindo e contextualizando seu papel na
contemporaneidade, passa a ser condicdo para quem trabalha com seres humanos,
principalmente para quem trabalha com educacdo, em que a multiplicidade de
corpos esta presente nas salas de aula.

A observacéo de Carbonera é enriquecedora, uma vez que vem para apontar
gue as potencialidades precisam ser descobertas, apenas desta forma sera possivel
entender aluno e oferecer-lhe as oportunidades.

Essa linha de pensamento enfatiza a necessidade de reflexdo diante do que
vem sendo desenvolvido no sentido danca dentro das escolas, ainda mais quando
se trata de danca inclusiva.

Como resolutividade para propostas pedagoégicas acerca do que vem sendo
estudado ao longo do trabalho de conclusdo serdo elencados cinco apontamentos,
estes poderdo servir de principios norteadores para professores de Educacéo
Artistica que pretendem utilizar a linguagem danca como uma estratégia para o
ensino de artes, seja envolvendo alunos com necessidades especiais ou nao.

O primeiro apontamento, ou sugestdo pedagdgica, esta alicercado no pilar da
UNESCO, que € o aprender a viver juntos. Em uma roda, assim ja trabalha a
guestdo da lei do retorno, propor didlogos e apresentar o conceito de danca. Na
sequéncia ter4 a contextualizacdo com observacao de imagens. Fazer com que 0s
alunos ampliem o repertério sobre a linguagem que esta Ihe sendo apresentada. Isto

sdo algumas tentativas para uma melhor prética cotidiana.
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Como terceiro apontamento esta a utilizacdo do espaco, seja a sala de aula
ou 0 patio para a criacdo coletiva, 0 movimento de um vai compor o outro. Parte-se
de tematicas e um a um vai montando um quadro, podemos denominar esta prética
como quadro em movimento, ou danga montante.

Lembrando que ndo h& nada de novo, pelo contrario, apenas ha uma revisao
sobre aquilo que ja fora trabalhado por Laban e Maria Sale, estudiosos da danca
conhecidos em todo o mundo, por exemplo, ou Isadora Duncan, outra estudiosa
desta linguagem.

O quarto apontamento é explorar a linguagem musical para a composicdo da
danca. Também em roda, fazer questionamentos sobre o que faz com que cada um
se mova, que tipo de som faz com que o corpo tenha vontade de se mexer,
guestionamentos simples e isto vai se ampliando, de acordo com a devolutiva de
cada sala e ao final o professor pode fazer contrapontos.

Escolher musicas que n&o sejam de conhecimento midiatizado e propor
movimentos que levem a uma danga, o resultado sera variado.

O quinto apontamento é o desnudamento, isto €, ndo ver a danca como algo
apenas de bailarinas, algo estritamente feminino. A danca € para todos, dancar é
expressar-se, independentemente de género. Homens e mulheres se expressam e a
danca nada mais € que uma forma artistica desta expressao.

Tais sugestdes foram possiveis por perceber que ha falta de oportunidade de
dancar na escola pode acarretar alguns problemas, um deles é o preconceito com a
linguagem.

A danca tem sido vista apenas como algo exclusivo do género feminino, tanto
€ que quando meninos falam que querem ser bailarinos sofrem com o preconceito
exacerbado, primeiro da familia e depois da sociedade.

Quem vivencia a danca na escola tem olhar critico da producéo cultural que o
circunda. O fato de experimentar abre as portas para novas aceitacdes e desafios, o
aluno se reconhece enquanto criador utilizando a sua principal ferramenta, o corpo,
gue vai se moldando e criando as carcacas que precisamos ter. O tempo todo
somos seres em constante troca e isto possibilita uma aprendizagem que tenha
sentido ao discente. Utilizar as diversas linguagens artisticas é o que faz a diferenca

na formacao do individuo.
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3.3.3 A Atual Realidade do Tema

O que se encontra na atualidade é que varias acdes estdo sendo
desenvolvidas, no entanto, nada mostra que realmente ha um trabalho forte no
sentido da danga inclusiva. Quando se fala em forte entenda-se consolidado e que
tenha servido de base para que professores possam seguir.

Diante da falta de trabalhos rotineiros e que sirvam de linha de pesquisa é
gue surgiu a vontade e a ousadia de langar algumas propostas neste ultimo capitulo.
Séo algumas acbes que com o passar do tempo pode ser que tenham resultado,
afinal, s6 saberemos se alguém utiliza-las.

Sobre a danca inclusiva, ha um grupo em Portugal, precisamente na ilha da
Madeira, chamado GDD (Grupo Dancando com a Diferenca), que tem realizado
trabalhos nesta perspectiva. O conjunto € formado por bailarinos com necessidades
especiais e sem necessidades especiais.

A danca contribui para o desenvolvimento da criatividade, do pensamento
critico, da memorizacao, no aspecto fisico ajuda na coordenacéo, flexibilidade, ritmo,
concentragao, etc. Pensemos que diante de tantas contribuicdes é mais que viavel
realizar acdes que vao ao encontro das pessoas com necessidades especiais.

N&o ha uma receita, e nem devera existir, de como se trabalhar com a danca
na perspectiva da inclusdo. Cada professor enfrenta uma realidade e cada unidade
escolar tem suas especificidades, portanto, a receita € boa vontade para trabalhar e
fazer adaptaces que atendam a todos.

No ano de 2000 foi criado o projeto Arteiros em Sao Paulo, este nasceu com
0 objetivo de trabalhar a expresséo corporal com pessoas com multiplas deficiéncias
e surdocegos. A metodologia era baseada nos estudos de Laban — Danca Educativa
Moderna e Van Dick adaptada as pessoas com deficiéncia. A sua idealizadora criou
um modelo contemporaneo em que a danca inclusiva valoriza a participacdo de
todos, aprendendo com suas diferencas e semelhancas.

Segundo a publicacdo disponivel no site www.inclusive.org.br, os objetivos
atuais sdo desenvolver a consciéncia corporal, criatividade, socializacao,
comunicacao e autonomia de todos os participantes.

Durante o processo de investigagdo para elaboragdo da pesquisa ficou

perceptivel a falta de materiais que apontem praticas de sucesso. Ha alguns
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trabalhos pontuais como os citados, o trabalho em Portugal e em S&o Paulo, no
entanto, ndo é nada com foco pedagdgico. A realizagdo de um bom trabalho num
ambiente escolar depende de uma série de fatores, além da boa vontade de
professores e gestores.

O desenvolvimento de praticas pedagogicas é algo totalmente possivel, afinal,
h& dispositivos legais que garantem as atividades artisticas. Bons projetos podem
amparar-se nos aspectos legais, basta ter conhecimento juridico e apoiar-se nos
incisos, paragrafos Unicos e toda a gama legislativo para fundamentar e justificar as

acOes a serem praticadas.



49

CONSIDERACOES FINAIS

A investigacdo sobre o uso desta linguagem como ferramenta pedagdgica
para inclusao de alunos com deficiéncias no ciclo I possibilitou a confirmacao de que
€ necessario e urgente realizar trabalhos com a danca. O resultado esperado foi
alcancado e o objetivo geral contemplado. Foram encontrados alguns materiais
mostrando a possibilidade de utilizar a danga como ferramenta pedagadgica.

As hipoteses foram confirmadas por meio das publicacbes de Fux, Ossona e
Strazzacappa. Realmente ndo ha professores preparados para lidar com a incluséo
de uma forma global e realizar um ensino da disciplina artes de maneira que
contemple aqueles com necessidades especiais.

Deve-se lembrar que a pratica desta linguagem dentro do ambiente escolar
algo que passa por muitos tabus. Infelizmente ha preconceitos e falta profissionais
gue consigam desenvolvé-la de uma forma critica. A historia da danca é muito rica,
porém, ndo foram realizadas producdes bibliograficas suficientes para auxiliar
aqueles que desejam trabalhar a danca como um meio de incluir o individuo.

A investigacdo permitiu compreender que o campo intelectual da linguagem
artistica atinge outros objetivos, ndo apenas os pedagogicos. A capacidade de
criacdo do individuo perpassa qualquer perspectiva projetada sobre aquele dito
como incapaz por conta de suas limitacGes, foi neste viés que surgiu a danca
inclusiva, como algo para dar oportunidade da expressao.

O trabalho mostrou que a danca contribui e bastante com o desenvolvimento
educacional dos alunos, ha uma série de beneficios. Fato este que atende ao que se
pretendia com o foco do estudo, a averiguacdo. A segunda especificidade esta
ligada um pouco a ousadia do pesquisador, em disponibilizar um material que possa
servir de base para o ensino da linguagem artistica danca no ciclo | da Educacéo
Bésica.

Foi possivel chegar ao denominador de algumas propostas pedagodgicas e o
ultimo objetivo especifico esteve centrado em mostrar os desafios da incluséo e o
ensino de artes na perspectiva da inclusdo. O ultimo objetivo foi o que frustrou o
pesquisador deste trabalho. Ndo se encontrou material mostrando os desafios aos
guais pensou-se no inicio.

Analisando a realidade educacional do momento, chegou-se a concluir que

guestdes praticas devem ser solucionadas. A palavra questao € justamente para nao
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bater na tecla usada por muitos ha décadas, o problema. Infelizmente profissionais
de diversos setores viam as pessoas com deficiéncias ou com habilidades reduzidas
como problemas e no entanto a grande problemética é a falta do senso de
humanidade, falta de habilidade para enxergar no préximo as suas potencialidades
em vez de amplificar aquilo que a sociedade aponta como “defeito”.

Enquanto professores devemos ficar atentos aos direitos das pessoas com
deficiéncia também, afinal, somos profissionais que temos o dever de zelar por eles.
Precisamos garantir que sejam atendidos quanto ao quesito educacéo, oferecendo,
por exemplo, treinamento vocacional e reabilitagdo, assisténcia, aconselhamento,
servicos de colocacdo e outros servicos que lhes possibilitem o méaximo
desenvolvimento de sua capacidade e habilidades e que acelerem o processo de
sua integracao social.

A LDB diz que a educacédo abrange processos formativos e a educacao
escolar deve vincular-se ao mundo do trabalho e a pratica social, logo, ao oferecer a
pratica da danca as pessoas com deficiéncia elas podem interessar-se por este tipo
de arte como uma opcao para insercdo ao mercado do trabalho, tornando-se
intérpretes, bailarinos, coredgrafos, etc.

Com esta linguagem artistica o aluno, seja deficiente ou ndo, tem um
desenvolvimento gradativo e ha muitas mudancas, seja no comportamental ou no
cognitivo. E extremamente necessario trabalhar com danca para incluir todos porque
assim a crianca tera acesso pleno a arte e cultura. O professor deve ter dedicacéo e
a humildade de aprender sempre mais para desenvolver uma pratica pedagogica
gue atenda todos os individuos.

A investigacdo sobre o processo de estudo apontou que ainda faltam
conteudos tedricos para que se possa cobrar a pratica da danca como ferramenta
para o ensino inclusivo em artes. Ha legislacdo que prevé o ensino de artes em
todas as linguagens, entretanto, ndo ha fiscalizacao para que isto seja uma garantia
definitiva. Cabe o esforco e a boa vontade de todos que lidam com a area
educacional em fazer algo para tornar a educacdo uma alternativa de aprendizado

rico e igualitario a sociedade.
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