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RESUMO

WITIKOSKI, A. R. Os rétulos de Cachaga litograficos do Parana: entre transi¢des tec-
nolégicas e permanéncias visuais (1930-1950). 273 f. Tese (Doutorado em Tecnolo-
gia) — Programa de Pds-Graduagao em Tecnologia, Universidade Tecnoldgica Federal
do Parand, Curitiba, 2016.

Este estudo tem como principal objetivo pensar sobre como a construgao das visua-
lidades, materializadas nos rétulos de Cachaga litograficos do Parana, refletem e re-
fratam os acontecimentos historicos, as praticas culturais, as relagdes de trabalho,
as transicoes tecnoldgicas e as constituicbes de esteredtipos de género, ocorridos
durante as décadas de 1930 a 1950. A estrutura do trabalho abrange trés momen-
tos: o primeiro relaciona-se ao mapeamento e ao inventario, e posterior catalogagao
do acervo da Casa da Memodria; o segundo, ligado aos trabalhadores e as oficinas
litograficas do Parana, foi realizado a partir de pesquisas bibliograficas e entrevistas
com envolvidos no processo litografico; e o ultimo, constitui-se da analise dos rétulos,
orientadas a partir de uma abordagem tedrica inspirada em Raymond Williams, Stuart
Hall e Jesus Martin-Barbero. Como ferramenta de analise utiliza-se uma proposta
semiotica de base peirceana. Os rétulos foram classificados em quatro tematicas:
representacées de género, natureza (paisagens rurais € animais), tecnologia e os
tipograficos. Todos foram fichados e, a partir desse material, foram desenvolvidos
os textos das analises. Alguns resultados obtidos foram: a inalteracdo das visuali-
dades dos rotulos, apontando que as imagens compartilhadas pela sociedade tém
um processo de transformagado que nem sempre coincide com a transformacéo tec-
nolégica; o processo de transicdo tecnoldgica alterou a divisdo dos trabalhos nas
oficinas; a influéncia dos meios de comunicacdo de massa (cinema, radio e peri6-
dicos) nas representacdes elaboradas pelos litégrafos; e a capacidade dos rétulos
em indicar interagdes, modificacbes e circulagdes das tecnologias na sociedade.

Palavras-chave: Litografia. Tecnologia. Rétulo. Parana. Cachaca.



ABSTRACT

WITIKOSKI, A. R. The lithographic Cachaca labels of Parana: between technological
transitions and visual continuities (1930-1950). 273 f. Tese (Doutorado em Tecnologia)
— Programa de Pés-Graduagao em Tecnologia, Universidade Tecnolégica Federal do
Parana, Curitiba, 2016.

This study aims to think about the construction of the visualities, materialized in lithog-
raphic Cachaca labels, reflect and refract the historical events, cultural practices,
labor relations, technological transitions, the normative gender stereotypes consti-
tutions occurred during the 1930s to 1950s. The structure of the study is divided in
three stages: one related to mapping, inventory and subsequent cataloging the mate-
rial collected; the second on the workers and lithographic workshops of Parana con-
ducted from bibliographical research and interviews with involved in the lithographic
process, and the latter, consists of the analysis of the labels, oriented from a theoret-
ical approach inspired by Raymond Williams, Stuart Hall and Jesus Martin-Barbero.
As an analysis tool is used a semiotic proposal of Peirce’s background. The labels
are divided into four themes: gender representations (female and male), nature (rural
landscapes and animals), technology and typographic. All are blacklisted and, from
this material, the texts of analysis are developed. Some results were: no changes of
the visualities labels, pointing out that the images shared by society have a transfor-
mation process that does not always coincide with technological change; the techno-
logical transition process does not modify the division of work in the workshops; the
influence of the mass media (cinema, radio and periodicals); and the ability of the la-
bels to indicate interactions, modifications and circulations of technology in society.

Keywords: Lithograph. Technology. Label. Parana. Cachaca.
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1 INTRODUGAO

Este estudo é resultado da trajetéria do pesquisador, iniciada na tentativa de
analisar o design grafico, ha mais de uma década. O objeto das primeiras pesquisas
foram os cartazes da Bienal de Arte de Sdo Paulo (WITIKOSKI, 2005). Nessas pri-
meiras experiéncias, a sensagao de que as imagens nos diziam mais, denunciando
outras questdes para além das informagdes e da comunicagao visual, indicavam sua
capacidade de revelar praticas culturais, produzidas para contar e/ou recontar histé-
rias, apresentando-se como uma fonte de pesquisa complexa e promissora.

Durante algumas visitas a Casa da Memodria da Fundagédo Cultural de
Curitiba (FCC), pesquisando os rotulos de refrigerantes, conhecidos regionalmente
como “gasosas” da marca Cini, descobri que o acervo possuia grande quantidade
de rétulos de Cachacga.

Os rétulos de Cachacga eram diversificados, com varias tematicas, tipografias,
representacdes, formatos, mas, com alguns pontos em comum: em sua maioria, eram
impressos no processo litografico e foram produzidos no Parana.

No transcorrer do mestrado (WITIKOSKI, 2009), procurei analisar uma parce-
la da colec&o do acervo, no total de 19 rotulos, e localizar os varios vestigios de como
as representacdes sociais eram construidas coletivamente, e como a todo momento
dialogavam com as mais diferentes midias do periodo analisado, as décadas de 1950
e 1960. Aleém disso, foram coletadas evidéncias de que esses rotulos estavam relacio-
nados com os ultimos anos da litografia comercial no Parana.

A partir das analises dos rotulos, surgiram perguntas sobre: como lidar com
tantas possibilidades diferentes de olhar um mesmo produto grafico, e relaciona-lo
com os acontecimentos histéricos e os regimes de visualidades' da época? E possi-
vel, nas analises dos rotulos, desvendar como era, ndao s6 o processo de produgao e
criacao dos rotulos, mas compreender pela perspectiva do produto, a partir de seus

vestigios visuais, quais valores sociais e culturais estavam ali representados?

T Neste estudo, adotou-se o termo visualidades como um conjunto de elementos gréaficos produzidos
materialmente em um determinado suporte, que constituem e sao constituidos pela sociedade por
significados continuamente.
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Guiando-se por essas questoes, tragou-se como objetivo principal pensar so-
bre como a construgcao das visualidades, materializadas nos rétulos de Cachacga, re-
fletem e refratam? os acontecimentos histéricos, as praticas culturais, as relagdes de
trabalho, as transi¢des tecnoldgicas e os esteredtipos de género constituidos em um
determinado periodo.

Além disso, outros questionamentos, surgidos a partir das investigagdes, le-
varam aos objetivos especificos: Como ndao ha uma assinatura nos rétulos, quem
era(m) o(s) autor(es) das produgdes litograficas do periodo? Seriam projetados cole-
tivamente em cada oficina litografica? Quais eram as principais fontes de referéncias
visuais para o processo de criacdo? O processo de aprendizado dos litdgrafos, e sua
pratica, os aproximava do que € entendido hoje como as praticas e o aprendizado dos
comunicadores visuais? Por que a maioria dos rétulos de bebidas ainda era impresso
em litografia e ndo no sistema Offset?

Em virtude da extensao da proposta, um recorte tornou-se necessario. Optou-
se por mapear e analisar os rotulos de Cachaga criados e produzidos nas oficinas lito-
graficas do estado do Parana entre o periodo de 1930 a 1950, por serem estas as duas
ultimas décadas em que o sistema litografico era utilizado na maioria das oficinas.

Raymond Wiliams (2011) afirma que, ao analisar um determinado objeto den-
tro de certa perspectiva, o pesquisador assume um posicionamento, uma articulacao
tedrica, um recorte, uma interpretacédo e uma construcao textual. Tal perspectiva de-

signada, mesmo que inconscientemente, marca uma posigao de sujeito.

2 As concepgdes de refragdo permeiam o pensamento do Circulo de Bakhtin (composto pelos linguis-
tas russos Mikhail M. Bakhtin, Valentin N. Voloshinov e Pavel N. Medvedev). Segundo esse conceito,
o processo de referenciagéo ocorre por meio de duas operagdes simultaneas nos signos: eles refle-
tem e refratam o mundo. Isso ocorre porque as significagdes nao estdo dadas no signo em si, nem
estdo garantidas por um sistema semantico abstrato, Unico e atemporal, nem pela referéncia a um
mundo dado uniforme e transparente, mas sao construidas na dindmica da histéria e estdo marcadas
pela diversidade de experiéncias dos grupos humanos, com suas inumeras contradigdes e confron-
tos de valoragao e interesses sociais. A refracdo € a forma como a diversidade e as contradi¢gdes
das experiéncias histéricas dos seres humanos estéo inscritas nos signos. Para mais informagoes,
consultar: (BAKHTIN, 2009).
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Essa posi¢cao demonstra quais os caminhos construidos para interpretar e/
ou produzir o objeto de estudo. Esse processo implica uma definicdo pessoal de
mundo, configurando registros da formagao de significados, de historias, de reagdes
e de conflitos. Explicitar significados €, também, mostrar de que lado dos conflitos a
historia € contada.

Jesus Martin-Barbero (2001) complementa que a definicao do objeto de estu-
do e sua construcéo estao ligadas subjetivamente a motivagdes e inquietagdes pes-
soais, vinculadas a posi¢ao de sujeito da qual o pesquisador tem experiéncia. Portan-
to, toda pesquisa, por mais cientifica que possa parecer, sempre é conduzida por um
sujeito dentro de suas perspectivas e convicgdes. A construgao do objeto de estudo é
marcada pela trajetoria do pesquisador.

Pensar nos rotulos permite pensar sobre os sujeitos, nas constituicoes das
visualidades, nas organizacdes e classificagdes compartilhadas pela sociedade, nas
relacdes de trabalho, nas temporalidades, nos significados e nos deslocamentos de
significagdes, nos esteredtipos, nos consumidores, nos litografos. Permite, ainda, dar
visibilidade a um material grafico, produzido por “anénimos”, em suporte considerado
de baixa qualidade, em um sistema de impressao na iminéncia do desuso para as
praticas comerciais.

As visualidades materializadas nos rotulos de Cachaca expressam mais do
que referéncias a um tipo de bebida, revelam detalhes sobre o complexo processo
de construcao e constituicao de artefatos e de sujeitos.

Os materiais graficos selecionados nao foram premiados, ndo foram confec-
cionados por artistas graficos famosos, ndo eram vinculados a grandes empresas e
nem usavam as melhores técnicas de reprodugao grafica do periodo.

Justamente por essas razdes os rotulos tornam-se significativos, pois com-
preendem um outro tipo de produgao de materiais graficos, um outro modo de cons-

trugcdo de imagens, sentidos, interpretacdes e trabalhadores, que ocorreu a margem
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das producdes ja conhecidas de grandes artistas graficos do periodo como, por exem-
plo, J. Carlos® e Tomas Santa Rosa*.

Diferentemente das pegas autorais encontradas em materiais editoriais (revistas,
livros, jornais, etc.) e de divulgagao (cartazes), em que é possivel identificar o autor, nos
rotulos essa autoria € praticamente inexistente. Eventualmente, € registrado apenas o
local de origem, que no caso da produgéo litografica € a oficina de sua produgao.

A autoria dos rotulos aponta para um outro modo de producgado e reprodu-
¢ao do trabalho, realizada por um coletivo de trabalhadores de determinada litografia.
Seria possivel, por meio da materialidade dos rétulos, encontrar nos tragos e cores
marcadas no suporte fisico do papel alguma caracteristica dos rétulos de cada oficina
litografica? Os rétulos de Cachaga produzidos no Parana tém alguma caracteristica
marcante?

Essa perspectiva sugere um entendimento do material grafico como rastro
de uma temporalidade vivida, experimentada pelos trabalhadores de um determinado
tempo/espago. Esse material pode apresentar outras possibilidades de (re)contar a
histéria das artes graficas brasileira.

Além da diversidade de temas retratados nos rotulos de Cachaga®, sua his-
téria esta ligada intimamente a Historia do Brasil. Com vestigios a partir do periodo
colonial, e marcada por uma trajetoria rica, extensa e contraditéria, dependendo do
periodo histérico no qual esta inserida. Ja foi associada a ideias de tradigdo e mo-
derno; vulgar e nobre; fonte de alegrias e tristezas, um produto artesanal, legitimo e

original, remédio para a cura de todos os males do corpo e da alma, etc.

Caricaturista, chargista, ilustrador, publicitario e humorista, José Carlos de Brito e Cunha (1884-
1950), J. Carlos, nasceu e viveu no Rio de Janeiro. E considerado um cronista visual que retratava
o cotidiano da cidade e seus habitantes. Com um trago de caracteristicas marcantes, criou persona-
gens, como as melindrosas, com seu figurino sofisticado e penteados modernos, que ilustraram suas
principais publicagdes que circularam na primeira metade do século XX. Para detalhes consultar:
(SOBRAL, 2007).

Tomas Santa Rosa foi um artista grafico autodidata. Com uma trajetéria artistica rica, se envolveu
com artes plasticas, literatura, teatro e musica, encontrando na ilustracdo de livros uma das suas
fontes de renda. A partir da década de 1930, atuou como produtor grafico para José Olympio, rea-
lizando inumeros projetos graficos editoriais. Para mais informagdes consultar: (LIMA, Edna L. C;
FERREIRA, Marcia, C, 2005).

O termo Cachacga é empregado no sentido de abranger todos os tipos de bebidas fermentadas obti-
dos da cana-de-agucar, incluindo-se as chamadas aguardentes e similares.
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Essas contradicdes marcam profundamente as formas de representacao da
bebida, e é preciso contextualizar os processos e as alteracdes dos valores da Cacha-
¢a na histdria brasileira®. Esse entendimento dos conceitos de Cachaga enriquece as
possibilidades de analise dos rétulos e (re)constroi a histéria das artes graficas, dos
trabalhadores das oficinas litograficas, do consumo’, etc.

A estrutura do trabalho foi dividida em trés momentos: um relacionado com
0 mapeamento, e o inventario, e posterior catalogag¢ao dos rotulos coletados; outro
relacionado aos trabalhadores, descrevendo o processo de criagao e producado dos
rotulos nas oficinas litograficas a partir de pesquisa bibliografica e entrevistas com
litografos; por fim, foram feitas as analises dos rétulos.

Esses trés momentos foram necessarios, para ndo se observar, apenas, a
composicao e a tematica dos rotulos fora de seu contexto de producédo e circulagao.
No processo infinito de construgao de sentidos — semiose — é fundamental levar em
conta que as imagens sao polissémicas, ou seja, sua multiplicidade de sentidos sé
pode ser explicada com conhecimento sobre os contextos nos quais esta inserida.

Primeiramente, relata-se o processo de levantamento do material de pesquisa e
da colecéo de rétulos. Nessa etapa foram realizados os contatos com colecionadores, o
mapeamento e o fichamento dos acervos e das colec¢des particulares de rétulos utiliza-
dos nas analises. Nesse periodo de pesquisa de campo, surgiram oportunidades para
algumas entrevistas e acesso a materiais referentes as oficinais litograficas.

No acervo da Casa da Memoria — FCC, além dos rétulos foram localizadas en-
trevistas, artigos de periddicos (jornais e revistas), e livros sobre a litografia no Parana.
Os materiais foram analisados e revelaram alguns aspectos pouco conhecidos sobre
as oficinas litograficas do estado. Isso motivou a busca por complementar alguns pon-
tos com novas entrevistas, com alguns dos envolvidos diretamente no processo de

producao dos rétulos litograficos de Cachaca.

5 No Apéndice A, encontra-se um breve resumo sobre a histéria da Cachaga no Brasil.

7 Uma outra abordagem para os rétulos € a partir da historia da alimentagéo, entretanto, como nao
foi o foco dos estudos, optou-se em nao desenvolvé-la. E uma perspectiva de estudos que pode ser
desenvolvida posteriormente, tendo como referéncias as pesquisas ja elaboradas.
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Sao comentados no capitulo 2 o método de entrevistas, seu protocolo, 0 modo
de abordagem, a transcricdo e outros detalhes sobre o processo de constituicdo de
um material complementar das entrevistas ja existentes no acervo.

Por meio do material pesquisado na FCC, somado as novas informagdes co-
letadas nas analises das entrevistas, foram mapeadas, brevemente, quais eram as
principais litografias do Parana no periodo (1930-1950). Foi realizado um levamento
e inventario do nome de litégrafos do Parana envolvidos nas litografias, disponiveis
no Apéndice B.

No capitulo 3, criou-se um mapeamento geral das oficinas litograficas para-
naenses, descrevendo quais eram 0s principais cargos relacionados a criagao e pro-
ducgao dos roétulos. Durante esse processo, observou-se como algumas praticas efe-
tuadas nas oficinas se aproximavam das que seriam ressignificadas, em outra légica
de producgao, aos programadores ou comunicadores visuais. Outras praticas descritas
sdo normalmente associadas as artes, como a pintura, a fotografia, o teatro e a moda.

Por meio das entrevistas e dados coletados, os rotulos parecem ser os ultimos
produtos de grande tiragem das oficinas litograficas. Tal fato demandou o entendi-
mento de como ocorreu a transi¢cao tecnolégica do processo litografico para o sistema
Offset. Para conduzir essas reflexdes, buscou-se relatar especialmente a perspectiva
dos trabalhadores envolvidos nas oficinas litograficas.

O capitulo é encerrado com uma comparagao entre as visualidades produzidas
no processo litografico e no sistema Offset, revelando as relagbes complexas presentes
nas interagdes entre a constituicdo de visualidades, as tecnologias e a sociedade.

O quarto capitulo se inicia com a orientagao tedrica aplicada no desenvolvi-
mento e com a proposta de abordagem das analises dos rétulos. Sao utilizados prin-
cipalmente, trés referenciais tedricos: Raymond Williams (2011), Stuart Hall (2003) e
Jesus Martin-Barbero (2001).

Considerando o materialismo cultural de Williams (2011), foi possivel pensar
os rotulos além de sua produgao material e simbdlica, como resultado de experiéncias

de trabalhadores e trabalhadoras inseridos em um determinando contexto historico.
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Complementando essa perspectiva, o circulo da cultura sugerido por Hall
(2003) apontou como os roétulos criam espagos de contestagdo ou afirmagao de
ideologias por meios de suas relagdes com a representacgao, regulagao, identidade,

producado e consumo.

Martin-Barbero (2011) e seu conceito do mapa noturno inspirou um enfoque
nas relagdes transversais dos processos produtivos da cultura e com sua base mate-
rial. Essa abordagem tornou possivel observar os rotulos como elementos empiricos
que revelam as articulagdes e os tensionamentos presentes na sociedade.

Para organizar o processo de analise dos roétulos, utilizou-se a estratégia de
dividi-los por temas. A definigdo dos temas foi orientada pela caracterizagao dos prin-
cipais icones contidos no conteudo dos rotulos.

Os temas mais recorrentes sao: representagcdes de género (mulheres e ho-
mens), representagcdes de tecnologia, representagdes de natureza — animais e paisa-
gens, e os rotulos tipograficos.

O método de analise adotou a semittica de Charles Sanders Peirce (2000)
como uma ferramenta preocupada em contemplar as definigdes propostas pela abor-
dagem teodrica. Para um melhor entendimento tedrico sobre a estrutura de pensa-
mento da semidtica, utilizaram-se contribuicdes de Lucia Santaella (1998; 2005) e do
modelo proposto por Martine Joly (2005).

Foi elaborada uma ficha de analise, constantemente revista e modificada du-
rante a pesquisa. A partir das fichas desenvolveu-se um texto de sintese de cada rétulo
e, dependendo das informacgdes obtidas, eles foram agrupados em subtemas (como,
por exemplo, rétulos Crack, rétulos exploracao espacial, as fabricas nos rétulos, etc.).

Nas consideracgdes finais, vé-se como o contraponto entre os rétulos e as
falas dos envolvidos nas oficinas litograficas trouxe uma densidade a compreenséao

das relagdes de trabalho e a materialidade dos processos graficos ligados a Cachaca.



25

2 METODOLOGIA

2.1 ACERVOS E COLECOES DE ROTULOS LITOGRAFICOS

A partir do material coletado, foi realizado o recorte temporal — décadas de
1930 a 1950 —, definido o local geografico — o estado do Parana — e o sistema de im-
pressao usado para a produgéao dos rétulos de Cachaga, o litografico. A etapa seguin-
te foi buscar cole¢cdes com exemplares fisicos que contemplassem esses requisitos.

A pesquisa de campo para localizagado e acesso aos acervos € as colecdes
particulares foi uma ag¢ao continua, pois novas informacdes para contatos eram
constantes. Era preciso registrar o local do acervo, 0 modo como o material foi ca-
talogado, o estado do material e quais as pessoas envolvidas na colegao. Os levan-
tamentos foram feitos em instituicbes publicas; como museus e casas de memodria,
a partir de conversas com pessoas envolvidas na produc¢ao litografica no Parana, e
pela compra de material disponibilizado por colecionadores particulares.

No caso das instituicdes publicas, foram consultadas a Biblioteca Publica do
Parana (BPP)8, o Museu Paranaense® e a Casa da Meméria — FCC1°.

Na BPP foi possivel encontrar materiais relacionados a anuncios de fabricas
de bebidas, oficinas litograficas e tipograficas e alguns artigos de jornais e revistas re-
lacionados ao tema. No Museu Paranaense localizou-se apenas rotulos litograficos de
erva-mate do final do século XIX, inicio do século XX, que estavam na reserva técnica
por causa de mudancgas e reformas do espaco fisico do museu.

O maior acervo de roétulos litograficos estava na Casa da Memaéria — FCC,

tanto em termos de quantidade, como de qualidade da preservacdo do material.

8 Para detalhes, consultar: <http://www.bpp.pr.gov.br/>
9 Para detalhes, consultar: <http://www.museuparanaense.pr.gov.br/>

9para detalhes: <http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/espacos-culturais/casa-da-memoria/>
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2.1.1 Colecao de Roétulos da Casa da Memoria — FCC

A Casa da Memoria da FCC é um centro de documentacao e pesquisa de
preservacao e conservagao documental referente a histéria de Curitiba e, conse-
gquentemente, do Parana.

Inicialmente, consultou-se todo o material disponivel relacionado aos rétu-
los. Nesse processo foram analisadas diversas pastas, elaboradas com fotocépias
preto e branco dos rétulos originais. A classificagéo inicial seguiu o critério da pre-
senca da palavra Cachacga ou aguardente. O rétulo era fotografado para posterior
consulta e nova classificagao.

Apds um longo processo de verificagdo de todo o acervo™, foi criada a Co-
lecdo Rétulos, dentro da base de dados do Setor de Obras Raras do acervo da Casa
da Memoria — FCC, com sua conclusao ocorrida no transcorrer do ano de 2011.

O Apéndice D apresenta o processo de confec¢gao de um inventario elabora-
do em paralelo ao processo de criagdo da Colecao Roétulos. Esse inventario'? inicial
contou com um fichamento de varios itens para determinar informagdes relevantes
sobre os rétulos, como: origem, numero de cores, tipografias, processos de impres-
sao, formatos, temas, etc. Esse fichamento contemplou um total de 101 rétulos e,
posteriormente, foi aplicado a todas as colecdes consultadas durante a pesquisa
como um meio de aproximagao e classificagdo primaria dos rétulos.

Além da Colecado Roétulos da Casa da Memdéria — FCC, outros meios foram
utilizados para mapear e localizar cole¢des potenciais, que possuissem rotulos den-

tro do recorte proposto para o levantamento.

" Para mais detalhes sobre as dificuldades enfrentadas no longo processo de pesquisa, selegcéo e
catalogagédo dos roétulos na Casa da Memoéria — FCC, consultar o Apéndice C.

12Para um maior detalhamento do processo de inventario e sobre as informagbes coletadas em um
fichamento inicial, recomenda-se a consulta do Apéndice D. Nele consta como ocorreu o processo
inicial que possibilitou as classificagdes. Optou-se por disponibilizar o Apéndice D em versao digital,
no CD/DVD em anexo, na pasta/Apéndice/Apéndices.pdf. O Apéndice D esta disponivel impresso no
acervo da Casa da Memoria — FCC.
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2.1.2 Colecao Karoline Matelotti

Karoline Matelotti estava negociando objetos de demolicédo pela internet, e en-
tre seus itens anunciados para venda, encontravam-se rétulos antigos. Pela dificulda-
de em analisar a colegao digitalmente e saber se os rétulos eram ou nao litograficos,
foi realizada uma visita técnica para avaliagao do material e negociagao de valores.

O encontro ocorreu em sua residéncia no bairro de Santa Felicidade. Cons-
tatou-se uma quantidade razoavel de rotulos de diversas épocas e localidades. Ka-
roline ndo soube apontar a origem do material, sabia apenas que se tratavam de
objetos encontrados em uma demolicdo, e ndo sabia precisar o local. Todos os rétu-
los foram analisados'® com a utilizagdo de um conta-fios', e verificou-se que alguns
exemplares eram litograficos e datavam do periodo do estudo.

Foi elaborada uma proposta de compra apenas dos rotulos litograficos, po-
rém, a proprietaria, s6 venderia a colegcao completa. Dada a impossibilidade de com-
pra, foi obtida a autorizacdo de Karoline para fotografar os rétulos, que cedeu o uso
e a reproducao das fotos nos trabalhos referentes a pesquisa em desenvolvimento.

Da colegao Karoline Matelotti'® foram documentados digitalmente 12 rétulos,
que também nao constavam em nenhuma outra cole¢do. A grande maioria, dez rotu-

los, sdo da Fabrica dos Irmaos Malucelli & Cia. Ltda.

3 O modo de identificagdo passo a passo dos rétulos sera exemplificado durante o processo de analise
dos rotulos.

4 O conta-fios é o nome aplicado a uma pequena lente de aumento (varia de 3x até 20x dependendo
da qualidade das lentes). Como o diametro da lente € reduzido, torna-se portatil, podendo ser facil-
mente transportada. E constituida por trés pegcas moveis, que podem ser de metal ou polimero, que
sao dobradas umas sobre as outras. Sua estrutura permite uma montagem rapida e que garante uma
distancia focal regular da superficie observada. Seu nome tem origem em suas outras aplicacoes,
como, na industria téxtil, para se contar quantos fios existiam em uma determinada area de malha de
tecidos, e na fotografia analdgica, na visualizagao de cromo e da prova contato. O conta-fios é incor-
porado na industria grafica para a visualizagao de reticulas de impressao e o registro (sobreposigéo)
das cores. Pelas caracteristicas das reticulas é possivel determinar o processo de impressao usado
na confecgao do material grafico (VOLLMER, 2012; CARRAMILO, 1989).

15 O Apéndice E apresenta o inventario inicial da Colecédo Karoline Matelotti dos rétulos disponibilizados
para a pesquisa. Optou-se em disponibiliza-lo em verséo digital, no CD/DVD em anexo, na pasta/
Apéndice/Apéndices.pdf. O Apéndice E esta disponivel impresso no acervo da Casa da Memoéria —
FCC.
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2.1.3 Colecgao Juliana Kudlinski — Paulo Rorbach

A colecao Juliana Kudlinski — Paulo Rorbach foi obtida por meio de contatos
efetuados no Museu da Gravura no Solar do Baré&o, localizado na rua Carlos Caval-
cante, 533, Centro, Curitiba, e € mantida pela FCC.

Por indicacdes dos servidores da Casa da Meméria — FCC, buscou-se o con-
tato com a orientadora do atelié livre de litografia do Solar do Barao, Juliana Kudlinski.
Em sua entrevista, Juliana relatou seu contato com alguns antigos litégrafos, entre
eles, Paulo Rorbach e Otto Schneck, que frequentavam o atelié. Ambos doaram ins-
trumentos, pedras e materiais impressos do processo litografico. Entre as doagdes
encontravam-se rotulos litograficos de Cachaga.

Esses rétulos, de acordo com Juliana, eram de autoria de Paulo Rorbach e fo-
ram produzidos na Impressora Paranaense. Além dos rotulos, também havia folhas de
impressao dos rotulos que apresentavam as montagens das imposigoes nas impressoes
litograficas. Inclusive, uma das prensas utilizadas no atelié € uma doagao da Impressora
Paranaense, a qual acredita-se, por relatos obtidos em entrevistas (SCHRAPPE, 1975),
que tenha sido uma das primeiras prensas instaladas na empresa. Todo o material foi
gentilmente cedido por Juliana Kudlinski, para reprodugao e uso nas pesquisas.

Além disso, o acervo do atelié conta com diversas pedras litograficas peque-
nas, fotografadas por Larissa Franco, de temas diversos. Infelizmente as pedras gran-
des foram utilizadas, n&o restando nenhuma no acervo.

No total, a colegao apresentou quatro rétulos inéditos e outras seis montagens
dos rétulos em folhas grandes. O resultado do inventario da colecao Juliana Kudlinski

— Paulo Rorbach é apresentado no Apéndice F 6.

16Optou-se em disponibiliza-lo em versdo digital, no CD/DVD em anexo, na pasta/Apéndice/
Apéndices.pdf. O Apéndice F esta disponivel impresso no acervo da Casa da Memoaria — FCC. O
Apéndice F esta disponivel impresso no acervo da Casa da Memoria — FCC.
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2.1.4 Colecao Aluizio Faucz

O contato com o senhor Aluizio Fausto Faucz ocorreu por intermédio de Ma-
noel Schroeder, docente da Universidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR),
que possui uma ligagao familiar com o desenvolvimento da litografia paranaense.

Seu Aluizio é um antigo funcionario da Impressora Paranaense, tendo trabalha-
do na empresa por aproximadamente 40 anos. Sua pequena colegao esta relacionada
a producao entre o periodo de transigao do processo litografico para o sistema Offset.
Nao é possivel saber a autoria de cada rétulo. No total sdo 14 rétulos'” do periodo entre
o final de 1950 e inicio da década de 1960. Desses, apenas um exemplar é em litografia,
o restante é no sistema Offset. Esses representam os primeiros rétulos impressos em
Offset logo apds a desativacao da secgéao de litografia da Impressora Paranaense.

Gentilmente, o senhor Aluizio Fausto Faucz autorizou o uso e a reproducgéao de

seu material, colaborando ndo somente com os roétulos, como fornecendo informacoes

sobre como era o processo de criagao e produgao por meio de entrevista.
2.1.5 Colecao Eric Joubert Hunzicker

A colegao pertence ao senhor Eric Joubert Hunzicker, historiador e residente
na cidade de Morretes, Parana. Sua colecao foi localizada por meio de pesquisas,
tanto efetuadas digitalmente, como por ligacdes telefénicas a prefeitura de Morretes.
A colecéao é dedicada aos rétulos de Cachaga da regiao e possui 45 exemplares.

Como a pesquisa possui um recorte temporal centrado nos anos de 1930 a
1950 e no processo litografico, dos 45 rétulos, foram incorporados 238 que néo estao
no acervo da Casa da Meméria — FCC. O senhor Eric gentilmente autorizou o uso e a

reproducio de sua colecdo para a pesquisa.

ife) Apéndice G apresenta o inventario dos rétulos da Colegao Aluizio Faucz. Optou-se em disponibili-
za-lo em verséo digital, no CD/DVD em anexo, na pasta/Apéndice/Apéndices.pdf. O Apéndice G esta
disponivel impresso no acervo da Casa da Memoria — FCC.

18Apesar de os 45 rotulos sofrerem o processo de fichamento, observou-se que alguns rétulos nao
contemplavam o recorte proposto, portanto, foram retirados do processo, restando os 23 exemplares
que estdo com seus fichamentos disponiveis no Apéndice H, disponibilizado em versao digital, no
CD/DVD em anexo, na pasta/Apéndice/Apéndices.pdf.. O Apéndice H esta disponivel impresso no
acervo da Casa da Memoria — FCC.
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2.2 FONTES DE PESQUISA

2.2.1 Entrevistas do acervo da Casa da Memoaria — FCC

Durante a pesquisa bibliografica, para compreender qual era o estado da arte
dos estudos sobre as artes graficas paranaenses, usou-se uma referéncia presente
em praticamente todos os estudos, o livro de Newton Isac da Silva Carneiro'®, chama-
do Artes Gréficas em Curitiba, publicado em dezembro de 1976.

Tomando os estudos de Carneiro, verificou-se que algumas informagdes con-
tidas em seu livro ndo eram devidamente referenciadas, e foi necessario buscar como
Carneiro obteve as informacodes e quais seriam suas fontes.

Alguns indicios para essa questao foram parcialmente encontrados no prefa-

cio do livro. Carneiro (1976 p.9) conta:

O tema, em conjunto, ainda ndo havia motivado os estudiosos locais, pos-
sivelmente em consequéncia da dificuldade na localizagédo das fontes de
pesquisa. Mesmo as apreciagdes parciais inspiraram, até aqui, bibliografia
escassa e insegura. Mas, com o atual programa de divulgacdo da FUNDA-
CAO CULTURAL DE CURITIBA, o quadro estad mudando [...] breve teremos
precioso e acurado levantamento sobre o passado cultural da cidade. Rendo,
aqui, homenagem especial a dois amigos [...] Refiro-me a Heitor Stockler de
Franca e Argonauta Alves, ambos vinculados a atividade grafica em nossa
capital. Quando Ihes pedi as informagdes que tado gentilmente forneceram,
estava longe de imaginar que a fatalidade os levaria meses depois com pe-
queno intervalo.

% Nascido em Curitiba, a 18 de abril 1914. Diplomou-se em Direito pela Universidade Federal do Para-
na. Secretario de Educagéao e Cultura (1951), onde foi responsavel pela criagdo do Patriménio His-
térico e Artistico Paranaense; Secretario da Agricultura (1953), no Governo Bento Munhoz da Rocha
Neto. Presidente da Comissao de comemoragdes do Centenario da Emancipacao Politica do Parana
(1952). Deputado Federal em 1954, reelegeu-se em 1958 e 1962. Na Camara dos Deputados foi vice-
lider da UDN. Vice-presidente da Comissao de Economia, presidente da Comissao de Relagdes Ex-
teriores e representou o Brasil em varias conferéncias interparlamentares internacionais. Professor
da disciplina Politica Florestal na Universidade Federal do Parana, onde em 1968 foi nomeado diretor
da Escola de Florestas. Em 1970, presidente do Instituto Brasileiro de Desenvolvimento Florestal. De
1952 a 1972, presidente da Associacao de Cultura Franco Brasileira de Curitiba: e, de 1969 a 1971,
presidente do Instituto Histérico, Geografico e Etnografico Paranaense. Membro do Instituto Historico
e Geogréfico de Sao Paulo e Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. Membro da Academia Para-
naense de Letras. Agraciado com a Legiao de Honra e as Palmas Académicas, pela Franga; com a
ordem de Orange e Nassau pela Holanda; com a Estrela de Solidariedade lItaliana; com a ordem do
mérito do Chile e com a ordem do Infante Dom Henrique, de Portugal. Além de seus livros editados,
tem varios trabalhos publicados em periddicos diversos (CARNEIRO, 1976).
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Durante o levantamento, observou-se que nesse periodo entre 1974 a 1976,
ocorreram na Casa Romario Martins?° varias iniciativas para coletar material produzi-
do no processo litografico do Parana.

Essas pesquisas foram realizadas com a supervisao de Valéncio Xavier e da
jornalista Rosirene Gemael. Valéncio comenta sobre a necessidade de uma reflexao

sobre a producédo e as imagens vinculadas nos rotulos e embalagens:

Os rétulos e embalagens de produtos industrializados de grande consumo
se constituiram num importante meio de comunicagéo popular. Através dos
desenhos estampados nos rétulos e embalagens, a populagédo tomava co-
nhecimento ndo s6 dos modismos artisticos em voga, como também de uma
visdo — as vezes realista, as vezes onirica — do mundo. A repeticdo constante
de uma mesma imagem, durante anos, num mesmo produto, certamente ha-
veria de criar uma nova imagem mental no consumidor, mais um dado refe-
rencial a ser compartilhado com outras pessoas. O assunto é vasto e permite
um estudo até hoje néo feito (GEMAEL, 1975 p.8).

Os resultados obtidos com esta iniciativa na década de 1970 foram: os ré-
tulos que hoje compdem o acervo da Casa da Memdéria — FCC; uma lista de con-
tatos das pessoas envolvidas nas oficinas litograficas, infelizmente ndo cadastrada
e, consequentemente, ndo localizavel no acervo da Fundacao; alguns artigos em
periddicos, como o artigo no Jornal da Tarde, na revista Panorama e um Boletim
Informativo?’; uma exposi¢ao chamada Roétulos e Embalagens Antigas — Litografia,
inaugurada em 29 de outubro de 1975; e a realizacdo de uma série de entrevistas
gravadas em fita cassete.

Com o conhecimento das entrevistas dos trabalhadores envolvidos nas lito-
grafias do Parang, buscou-se localiza-las dentro do acervo. As referéncias eram mini-
mas, em alguns casos apenas um nome de referéncia e, apds algumas visitas e varias

entrevistas localizadas, chegou-se a um documento sobre a exposi¢ao que continha

20 Inaugurada em 14 de dezembro de 1973, a Casa Romario Martins passou a sediar o primeiro nucleo
voltado a preservagdo dos suportes da memoria de Curitiba, base inicial da Casa da Memoria e da
Diretoria de Patriménio Cultural do municipio. (FUNDACAO CULTURAL DE CURITIBA, 2013).

21 Boletim informativo n.° 15 Casa Romario Martins. Schroeder e Kirstein, Rétulos e Embalagens An-
tigas — Litografia. Outubro de 1975. O boletim faz parte do setor de Obras Raras e sua consulta s6
ocorre com hora marcada. Com autorizagdo do setor de Obras Raras, o material foi fotografado e,
posteriormente, digitalizado, sendo disponibilizado tanto na internet, como em cdpia impressa para
a consulta na biblioteca da Casa da Memdria. O Anexo A apresenta o documento na integra com as
fotografias do boletim original.
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detalhes de quantas e quais eram as entrevistas realizadas. Infelizmente, esse foi um

dos ultimos documentos localizados na pesquisa, e confirmou que a maioria das en-

trevistas do acervo ja havia sido localizada.

"RETULOS B EMBALAGENS ANTIGOS - LITOCRAFIA"
Todo o material mostrado nesta exposigio foi confeccionado

Relo processo de impressio litografica, e representa apenas, 60% de tulo que se cole—
rou.

antiguidade, apesar de varios estabelecimentos de Curitiba terem abandonado a litogra
fia por volta de 1955/1958.

A selegio dos rétulos e embalagens teve como critério, a —

Bnoontramos sérias dificuldades para proceder a selegdo, —
porque apenss uma parte do material vem com indicagdo aproximada de data. % o caso -
dos trabalhos de Rodolfo Doubek (1928-1938); alguns rétulos da Impressora Paranaense,
atribuidos a0 litégrafo Raschendorfer (1914-1917); catalogo de produtos das Fibricas
Lucinda (1934); embzlagens de fisforo do perfodo (1908-1955); embalagens de manipula—
dos da Farndcia Stellfeld (1857-1914); os rdtulos de Leonardo Born de 1947 a 1956 & —
os trabalhos de Otto Schnneck (1935 2 1939) na Litografia Progresso; 1939-1944 na In-

pressora Paransense; de 1944 em diante trabalhou por conta propria atendendo varias —
litografias inclusive a o lnente a Metalografia Pra
i,

Do o naterial exposto temos apenas indicagdo do

estabelecinento onde foran cos nados: Litografia Progresso, Impressora Pontagros

as pedras litograficas o e 0 mesmo. Sabemos

apenas onde foram confeccionsd:

de letalgrafica; e Grafica

alografia Pradi, Inpressora Paranaense, Sooieda~
iltina, com uma das pedras acompanhadas pela -
TEOTSMA AT §6) RO taT Bk

0 material relativo a propaganda do mate foi obtido nos
velhos &lbuns de Tecortes das Fibricas Fontana.

0 dlbum de TStulos de cervejas que contém pegas antigas e
atuais nio 6 do Pavand como de todo o Brasil e exterior foi organizado por Luiz Zoe—
ga, gerente industrial da Brahma.

0 Almanak Henault que mostra publicidade de 1909 e se com—
pleta com um indicador profissional § de propriedade de Lorival Wendler, da Casa Crys
tal.

fioun de selos de consumo impressos na Litografia Progres—

0, de propriedade de Eros Alvee.

Todo o ma 1 mostrado na exposigdo - rétulos, fotogra~

fias, documentos - permanecerdo da Casa Romdrio Martins no original, nos -

casos em que houve doagfo, ou devidamente fotografados, nos casos em que seus donos
preferiram preservi-los pessoalmente. Nesta segunda situagdo, o nome do proprietirio
do material com enderego e outras informagdes permanecers arquivado na entidade pa-

Ta que possanos indicar fontes aos interessados.

Tembém ofereceremos para consultas os seguintes depoimen—

tos gravados com ex-litgrafos, proprietar:

antigas litografias, e outras pog -
soas que estiveram ligadas ao processo de’ impressiot
-~ Rodolfo Doubsk - litdgrafo - Primeiro desenhista da Sociedade Metalgrafica,
no perfodo de 1929 a 1938,

- Otto Stutz - litdgrafo da Impressora Paranaense.

- Otto Schnneck - 1itdgrafo na Litografia Progresso/ Inpressora Paranaense/ife
talografia Pradi/Free Lancer.

- Bstanislau Skrobot - gerente da letalografia.

~ Eros Alves - £ilho de Romulo Cesar #lves, fundador da Litografia Progreseo
em 1912,

- Miguel Raicosk da antiga Impressora Pontagrossense.

- Cesar Pinto Junior donirio da Sociedgde Metalgrafica.
Leonardo Born - 1itgrafo da Sociedade Metalgrifica e fundador da Grifica -
Born em 1947.

- Oscar Schrappe dente da Impressora Paranaense.

- Lia Folch — ancisco Folch, litdgrafo espanhol, propriotirio da In

pressora Paranaense durante mui

s anos.
~ Theodoro o Elisbeth Schroeder, filhos do Alexandre Schroeder,
A1ém destes, hd informagdos fornecidas pela litdgrafa -
Heduig Krause, o Rubens Duenas Braga, que preferiram responder por escrito, o ainda
no entregaram o material a Casa Romdrio Martins,
Os instrumentos de trabalho de litografo que mostramos -
pertencen a Rodolfo Doubek.

Figura 1 — Documento fisico, com duas paginas, datilografado, localizado na Casa da Meméria
— FCC. Provavel autoria de Rosirene Gemael. Contém os principais dados referen-
tes ao que foi coletado sobre a litografia no Parana.

Fonte: Casa da Memoria — FCC. Reprodugéao fotografica: Autoria propria.

No referido texto, comenta-se a exposi¢cao Rétulos e Embalagens antigas —

Litografia, na qual 40% de tudo que foi coletado nao foi exposto, pois a curadoria usou

como critério expor somente o material mais antigo.

Com relagdo as datas, acredita-se que a maioria dos estabelecimentos

abandonou a litografia entre 1955 a 1958, porém, Leonardo Born (1975) confirma

qgue ainda em 1975 uma litografia permanecia aberta realizando a impressao de la-

tas. Outro dado nao confirmado € em qual ano a Litografia Progresso abandonou o

processo litografico.

Ja as datas de produgado dos rotulos e embalagens coletados sao aproxima-

das, e ha informagdes de apenas alguns litografos. O Quadro 1 apresenta de modo

resumido os itens expostos.
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Autor Periodo Litografia Material

Rodolpho Doubek 1928-1938 Metalgrafica Decalcomanias, latas
e rotulos

Al 1914-1917 Impressora Paranaense Roétulos

Raschendorfer P

Desconhecido 1934 Desconhecido Catalogos de produtos

Fabricas Lucinda
Embalagens para
fésforos

Embalagens para
Farmacia Stellfeld

Desconhecido 1908-1955 Impressora Paranaense

Desconhecido 1857-1939 Desconhecido

Sociedade Metalgrafica e

Leonardo Born 1947-1956 » Rétulos
Grafica Born

Otto Schneck 1935-1939 Litografia Progresso Roétulos

Otto Schneck 1939-1944 Impressora Paranaense REEES, MEFESE

embalagens

Metalografia Pradi,

Otto Schneck A partir de 1944 Impresspra Paranaense, Rotulos, mapas, latas
Litografia Progresso e e embalagens,

Impressora Pontagrossense

Quadro 1 — ltens expostos na Exposicao Roétulos e Embalagens antigas — Litografia, de 1975.
Fonte: Autoria prépria, com base em dados da Casa da Memdria — FCC, (2011).

Do material que n&o participou da exposic¢ao, existe indicacdo de que foram
confeccionados na Litografia Progresso, na Impressora Pontagrossense e na Empre-
sa Grafica de Blumenau, que era uma filial da Impressora Paranaense.

A pagina dois do texto informa que todo o material ficaria a disposicao da FCC,
€ que nos casos em que os donos preferissem preserva-los, o material seria catalogado
com informagdes para os pesquisadores. Infelizmente, esse material ndo foi localizado
no acervo da FCC. Conforme orientacdo dos servidores da Fundacéo, esse material
pode existir, s6 € necessario localiza-lo sem a catalogacéo.

Ao final da pagina sao relacionados os depoimentos (entrevistas) gravados
com ex-litografos, proprietarios de antigas litografias e outras pessoas relacionadas
a producao litografica. O Quadro 2 apresenta um resumo das entrevistas efetuadas

entre os anos de 1974 a 1975.
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Entrevistado Relagdao com a litografia
1 Rodolpho Doubek Litografo — Sociedade Metalgrafica
2  Otto Stutz Litografo — Impressora Paranaense
3  Otto Christiano Schneck Litografo — Litografia Progresso

Impressora Paranaense
Melalografia Pradi

Autbnomo

4  Estanislau Pedro Skrobot Gerente Metalografia Pradi

5  José Eros Alves Gerente da Litografia Progresso

6 Miguel Raicosk Proprietario da Impressora Pontagrossense

7  Cesar Pinto Junior Contador da Sociedade Metalgrafica

8 Leonardo Born Litografo — Sociedade Metalgrafica
Fundador da Grafica Born

Oscar Schrappe Sobrinho Presidente da Impressora Paranaense

10 Lia Folch Neta de Francisco Folch, litégrafo, ex-proprietario da
Impressora Paranaense

11 Theodoro Schroeder Filhos de Alexandre Schroeder, Fundador da Litografia

Elisabeth Schroeder Progresso e Sociedade Metalgrafica

Quadro 2 — Lista das entrevistas efetuadas por Rosirene Gemael entre os anos de 1974 a 1975 para
a exposicao Rotulos e Embalagens antigas — Litografia, de 1975.
Fonte: Autoria prépria.

Além dessas entrevistas, localizou-se outra do senhor Rodolpho Doubek, ela-
borada no ano de 1984, sobre os pioneiros da fotografia no Parana. A entrevista nao
tem indicagao de autoria, nem data de transcricdo. Seu suporte é em papel e esta dati-
lografada. Nos trechos iniciais, Doubek (1984) relatou como foi seu processo de entrada
na litografia, comentando sua trajetéria até chegar na litografia, passando pelo atelié de
Alfredo Andersen e seus trabalhos com cartbes postais para os fotégrafos de Curitiba.

Gemael finaliza o texto comentando a auséncia das entregas dos materiais
da litografa Hedwig Eliese Krause e de Rubens Duenas Braga. Nao ha registros na
Casa da Memoria que confirmem a existéncia e, consequentemente, entrega desse
material citado por Gemael.

Todas as entrevistas?? analisadas iniciam com perguntas sobre a trajetéria
pessoal, com uma breve apresentagcao do entrevistado, o nome completo, data de

nascimento e origem da familia. Logo em seguida, traca-se uma trajetdria profissional,

22Todas as transcricdes das entrevistas da Casa da Memoéria — FCC estao disponiveis para consulta
em versao digital, no CD/DVD do Anexo B, em formato PDF, na pasta/Entrevistas/CM_FCC.
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como: o inicio da atividade na litografia, o aprendizado, os principais trabalhos, o
processo de criagdo dos materiais graficos, a presenca de mulheres nas oficinas e o
ambiente de trabalho.

Entre as ultimas perguntas estao questdes relacionadas ao processo de decli-
nio da litografia e a transigao para o sistema Offset. As entrevistas sao finalizadas com
perguntas sobre alguns acontecimentos inusitados e que marcaram o entrevistado.

Das entrevistas citadas no Quadro 2, duas ndo foram localizadas no acervo:
a dos irmé&os Theodoro Schroeder e Elisabeth Schroeder e a de Lia Folch. Buscou-se,
por meio de um oficio?® ao Diretor de Patriménio da FCC, acesso as fitas originais?*
das gravagdes das entrevistas, principalmente aquelas que n&o estavam transcritas.
Embora constem no registro do acervo, ndo foram localizadas, impossibilitando a sua
analise e utilizagdo nestes estudos.

As nove entrevistas localizadas no acervo da Casa da Memoria — FCC en-
contravam-se em suporte fisico e ja transcritas. As transcricdes sdo datilografadas
ou impressas em papel. As datilografadas nao apresentam o(a) autor(a) da transcri-
¢ao, nem data, enquanto as demais tém a autoria, assim como o0 ano da transcricao,
2007. Optou-se por utilizar essas transcri¢goes, em vista da impossibilidade do aces-

SO as gravacgoes originais.

2.2.2 Entrevistas complementares

Estas entrevistas?® foram realizadas durante o ano de 2013 e tém como
objetivo complementar o acervo da Casa da Memdria — FCC. Foram quatro entre-
vistas (Quadro 3), sendo trés gravadas em audio e video e uma por registros em

um bloco de anotacdes.

230 oficio encaminhado, assim com sua resposta, estdo disponiveis no Apéndice |
24 As fitas eram/s&o no formato cassete. O tempo estimado ndo consta nos registros.

2 Todas as transcrigdes das entrevistas realizadas no ano de 2013, com excec¢ao da entrevista de Otto
Schneck, realizada com bloco de anotagdes, estao disponiveis para consulta em versao digital, no
CD/DVD no Anexo C, em formato PDF, na pasta/Entrevistas/2013.
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O processo de entrevistas foi lento e continuo. Tornou-se possivel com a colabo-

racao de diversas pessoas que forneceram informacdes para contatar os entrevistados.

Entrevistado Entrevistador Envolvimento com a litografia
1 Aluizio Fausto Faucz Alan Witikoski  Gerente de produgao — Impressora Paranaense
2 Egon Fernando Selow Alan Witikoski  Aprendiz de litografia — Impressora Paranaense
Dulce Albach

3 Antenor Alfredo Brockelt Alan Witikoski  Impressor litdgrafo — Impressora Paranaense

4 Otto Christiano Schneck Alan Witikoski  Litografo — Litografia Progresso, Impressora
Paranaense, Metalografia Pradi e Impressora
Pontagrossense

Quadro 3 — Apresentagéo dos entrevistados no periodo de 2013.
Fonte: Autoria prépria.

2.2.2.1 Roteiro de entrevistas

Para elaborar o roteiro das entrevistas, utilizou-se concepgdes de historia oral
presentes nos livros de José Carlos Sebe Bom Meihy e Fabiola Holanda Bom Meihy
(2010) e Lucilia de Aimeida Neves Delgado (2006).

A opcéo pela metodologia da histéria oral foi feita pelo fato de que as fontes
historicas — depoimentos — sdo baseadas na memoria enquanto uma evocagao do
passado em termos presentes.

E, portanto, preciso distinguir meméria de histéria. A memoria se relaciona a
imaginacéo, ao vivido. O ato de (re)contar a modifica constantemente, ja que detalhes
sdo revelados e/ou apagados, dependendo das vivéncias de quem relata. A historia
procura refletir sobre as vivéncias relatadas.

Alinha fronteiriga entre ambas € ténue, uma vez que o processo para acessar
as memorias traz consigo reflexdes sobre o vivido, do mesmo modo que a historia. A
separacgao € estabelecida pelos procedimentos e regras padronizadas pelos historia-
dores, inexistentes na constituigdo das memodrias.

Para Delgado (2006), a memdria possibilita trés discussées: o registro do pas-
sado, o processo de constituicdo de identidades e a valorizagado de cada individuo em
relagdo a sociedade e/ou movimento na qual é/foi participante, sendo os métodos da

histéria oral uma das maneiras de reconstruir esses fragmentos de passado.
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A autora chama a atengao para as nog¢des de tempo, pois no processo da
memoria ha uma multiplicidade de tempos. A memdria é induzida, por meio de pergun-
tas, para um tempo passado, porém, com interesses e respostas no tempo presente.
Este deslocamento de temporalidade atua modificando o significado das vivéncias
por meio da cultura. Assim, o tempo medido em numeros, como datas, meses, anos,

€ entendido de modo diferente para cada cultura, tendo um poder singular e plural.
Se o tempo confere singularidade a cada experiéncia concreta da vida
humana, também a define como vivéncia da pluralidade, ja que, em cada
movimento da histéria, entrecruzam-se tempos multiplos, que, acoplados
a experiéncia singular espacial, Ihe conferem originalidade e substancia
(DELGADO, 2006 p.35).

As entrevistas realizadas dialogam com essa singularidade e pluralidade
oriunda do deslocamento temporal promovido pela memaria. Ao analisar as entrevis-
tas como um conjunto de informagdes, foi possivel observar as informagdes unicas
relacionadas a trajetoria de vida de cada entrevistado, e as diversas visbes sobre
acontecimentos e procedimentos realizados por um mesmo grupo de trabalhadores,
em determinada oficina.

As entrevistas foram estruturadas no seguinte procedimento: primeiramente,
era feito um contato e/ou uma visita, com a apresentacéao do pesquisador e a proposta
do trabalho de estudar a litografia paranaense, depois, conforme a disponibilidade do
entrevistado, era agendada uma data e local indicados por ele.

Nesse primeiro contato, o entrevistado era informado de que teria total auto-
nomia sobre as informacgdes divulgadas, tendo poder de veto sobre qualquer ques-
tdo, e que, nada seria disponibilizado em acervos publicos sem sua leitura prévia e
autorizagéo.

O passo seguinte foi a confecgdo de um roteiro de entrevista. A existéncia de

um questionario prévio, na perspectiva de Meihy, caracteriza o género de histéria oral

tematica, que é diferente de uma entrevista tradicional. Para Meihy (2010 p.35):

A historia oral tematica se aproxima em certa medida dos procedimentos co-
muns as entrevistas tradicionais. Isso, alias, € um risco e tem sido lugar-co-
mum a quem nao entende de histdria oral. Porque se supde que entrevista é
meramente um dialogo investigativo, ndo faltam confusdes. A diferenga é que
os procedimentos que determinam a histéria oral ndo se restringem apenas
ao ato de apreensao das entrevistas. Todo o enquadramento em etapas pre-
vistas no projeto caracteriza o trabalho de historia oral tematica.
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O roteiro tinha como referéncias algumas perguntas realizadas nas entrevis-
tas coletadas na Casa da Memoaria — FCC por Rosirene Gemael, além das indicagdes
de Meihy (2010), que estao detalhadas no transcorrer do texto.

A estratégia de confecgao do roteiro préximo ao aplicado por Gemael € man-
ter uma unidade com o material coletado, e buscar, por meio das perguntas, suprir
algumas informacdes ausentes ou contraditorias das entrevistas ja coletadas.

Foi desenvolvido um roteiro base com seis temas principais analisados nas
entrevistas de Gemael: trajetdria pessoal; trajetoria profissional; aprendizagem, orga-
nizacgao, criagao e producgao da litografia; da litografia ao Offset; material de referéncia
para futuras consultas; e novos contatos.

O Quadro 4 apresenta a entrevista do Sr. Antenor Brockelt. O roteiro base
poderia sofrer alteracées dependendo do conhecimento prévio de cada entrevistado.
Por exemplo, sabia-se que o Sr. Antenor era um impressor litografico, como nao havia
outras entrevistas com alguém da mesma fungao, as perguntas relacionadas a como

era o procedimento do trabalho tornaram-se mais extensas que nos outros roteiros.

Roteiro de entrevistas sobre rétulos e litografia no Parana
Entrevistado: | Sr. Antenor Brockelt Litografia: | Impressora Paranaense

Contato: Telefone (XXX - XXXX) | Fungéo: Impressor litografico
Entrevistador: | Alan Witikoski Data: 31/01/2013

Temas Perguntas Objetivos
Trajetoria Dados pessoais (nome completo, data, lo- Conhecer o perfil do

entrevistado e compreen-

pessoal cal de nascimento e referéncias familiares) .
der seu contexto social.

Qual é sua formagao?
Como se inseriu neste mercado?

Aprendeu com alguém? Conhecer a trajetéria do

Qual era sua fungéo especifica? entrevistado em relagao a
sua vida profissional.

Trajetoria
profissional

Como eram os procedimentos de
trabalho?

Como era o ambiente de trabalho?
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Aprendizado /
organizagéo /
criagéo /
producao da
litografia

Chegou a conhecer o setor de
litografia da impressora?

O que era impresso e quantos
e quais eram os litégrafos?

Como era a divisdo do trabalho na
oficina?

Como era a relagao entre primei-
ro desenhista, oficiais de litografia,
transportadores e os aprendizes?

Como era o processo de aprendizado?

Existiam mulheres no trabalho?
Alguma mulher litégrafa?

Os litégrafos tinham alguma relagédo com
algum tipo de arte, como
fotografia ou pintura?

Como se obtinham as ideias?

Quem eram os clientes?

Como era a matéria-prima (ex.: papel
cartdo, tinta) e equipamentos?
Quais eram?

Quais eram as maiores dificul-
dades e/ou facilidades?

Pode citar exemplos de situagdes
marcantes ou inusitadas?

Como eram as atividades na
litografia relacionadas ao apren-
dizado, organizagao, criagédo e
producéo dos materiais graficos.

Da litografia
ao Offset

Em que ano acabou o sistema
litografico? Alguma outra
oficina se manteve atuando?

Para onde foram as antigas
prensas, impressoras e matrizes?

Como foi a adaptagdo para o
processo Offset e o fotolito?

Quais eram as vantagens do
sistema Offset sobre a litografia?

O que aconteceu com os aprendizes
da Impressora Paranaense depois do
fechamento do setor de litografia?

Analisar a transi¢ao do
processo litografico para
o Offset.

Material de
referéncia para
futuras consultas

Conhece alguma colegao ou
possui algum material grafico
antigo relacionado a litografia?

Captar com o entrevistado infor-
macdes sobre alguma colecéo
ou acervo para futura consulta.

Novos contatos

Tem contato com alguém que
trabalhava na litografia na época?

Elaborar futuras agées
de pesquisa por intermé-
dio do entrevistado.

Quadro 4 — Exemplo de roteiro de entrevista aplicado ao Sr. Antenor Brockelt em 2013.

Fonte: Autoria propria.

O roteiro funciona como um meio de organizar e conduzir a entrevista, e

nem sempre durante sua aplicagao € seguido rigorosamente. Para Meihy (2010),

a existéncia do roteiro é fundamental para a pratica da histéria oral, entretanto, o

entrevistador necessita de sensibilidade para permitir aberturas ao entrevistado,
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em que possa contar detalhes e/ou acontecimentos nao previstos no roteiro, mas

relevantes para a pesquisa.

2.2.2.2 Protocolo de transcricao de entrevistas

Para a utilizacdo e analise das entrevistas no transcorrer dos estudos, op-
tou-se, em um primeiro momento, por dividi-las em dois grupos: as entrevistas do
acervo da Casa da Memoria — FCC e as realizadas em 2013.

O protocolo de entrevistas?® reune as informagdes sobre as entrevistas. O

Quadro 5 apresenta o protocolo do Sr. Antenor Brockelt.

Antenor Alfredo Brockelt
Impressora Paranaense

Nome do entrevistado

Nome da empresa

Vinculo do entrevistado com a empresa Aprendiz, impressor litdgrafo, impressor Offset e
supervisor de segao (Offset)

Data da entrevista

22-11-2013

Local da entrevista

Rua Frei Henrique de Coimbra — Hauer

Horario:

Inicio: 15h08min

Término: 17h40min

Entrevistadores

Alan Wititkoski

Instituicao

PPGTE/UTFPR

Data da transcricao 25 e 26 de novembro de 2013, por Alan Witikoski
221113-Antenor-Brokelt-IP.amr
20131122-Anternor-Brockelt-IP.mpg
20131122-Anternor-Brockelt-IP-Parte-2.mpg
Impressora-Paranaense-Antenor-Brockelt.xIs

25 e 26 de novembro de 2013, por Alan Witikoski

Acervo Colecgao Alan Witikoski

Nome do arquivo audio

Nome do arquivo video

Nome do arquivo texto

Data da digitalizagao

Quadro 5 — Protocolo da entrevista do Sr. Antenor Brockelt.
Fonte: Autoria prépria, com base nos modelos de Corréa (2008).

Todos os protocolos das entrevistas possuem exatamente os mesmos cam-
pos. Quando algum dado esta ausente, é registrado como nao informado. A pedido
dos entrevistados, o numero do local da entrevista, assim como o telefone de contato,

nao foi divulgado.

26 0 modelo de protocolo e as marcagdes por turnos adotados tém origem em uma oficina realizada no
Programa de Po6s-Graduagéo em Design da Universidade Federal do Paran, ministrado pelo prof.°
Dr. Ronaldo de Oliveira Corréa dentro da disciplina Histéria Social do Design, em jun. 2013.
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Além disso, as entrevistas de 2013 foram adicionadas as coletadas na Casa
da Memdria em uma encadernagao elaborada pelo pesquisador, que sera doada a
biblioteca da Casa da Memodria — FCC, a Biblioteca Publica do Parana e ao Museu
Paranaense. Todos os entrevistados de 2013 estdo cientes e concordaram com a
doacao do material.

Para facilitar o gerenciamento das informacdes, foi definida a utilizagao da
marcacao de turnos. Cada entrevistador e entrevistado é reconhecido por suas ini-
ciais, e cada fala é registrada com um numero, que torna-se um turno. Desse modo,
€ possivel localizar rapidamente cada tematica dentro das entrevistas. O Quadro 6

apresenta um exemplo da entrevista do Sr. Antenor Brockelt.

Nome do entrevistado Antenor Alfredo Brockelt
Nome da empresa Impressora Paranaense
Pessoas relacionadas ARW: Entrevistador Alan Ricardo Witikoski

AB: Entrevistado Antenor Brockelt

Turno Legenda Transcrigao
1 ARW Como a Impressora Paranaense acabou?
Bom que eu sei era o seguinte. Eles foram ficando velhos e comecgou a
2 AB !
entrar todos aqueles filhos.
3 ARW Quem, os netos do seu Max?
Que era filho do diretor, a do Max Schrappe, aquele foi o primeiro, que
4 AB era sécio do Bardo do Serro Azul, esse Max que foi o principal. Depois
deste Max, os filhos dele tinha, 0 Max também, o Oscar, o Hellmut e um
tal de Werner.
5 ARW Aham.

Quadro 6 — Aplicagao da classificagdo das falas em turnos na entrevista do Sr. Antenor Brockelt.
Fonte: Autoria propria.

Juntamente com a estrutura de classificacado de turnos, utilizou-se um quadro
de temas (Quadro 7). No lado esquerdo sao definidos alguns temas especificos con-
siderados relevantes para os estudos. Do lado direito estdo as marcagdes de turnos
de cada entrevista. Na juncéo entre linhas e colunas indica-se o(s) numero(s) do turno

em que o tema é indicado. Esses temas sofreram ajustes no transcorrer da pesquisa.
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TEMAS

Estanislau
Skrobot

Leonardo
Born

Oscar
Schrappe
Sobrinho

Cesar Pinto
Junior

José Eros
Alves

Miguel
Raicosk

Otto
Schneck

Otto
Stutz

Rodolfo
Doubek

Rodolfo
Doubek
2 (Foto)

Egon
Fernando
Selow

Aluizio
Faucz

Relacionado a
litografia

MP

SM GB

P

SM

LP

IPG

LPIP
SM IPG

SM

SM

P

P

Biografia

01,-08

72-79

Historia da oficina
litografica

Formacéao (ensino)
fazeres dos
laprendizes

48,53-66,
73.78,

67,70

26, 33, 34

9.10, 12-36

03,-34

29-32;
78-81

03,04

Citacéo de outros lito-
grafos e/ou litografias

11,32

14

Fazeres do Primei-
ro Desenhista

32, 81-82

64-77

54-64,

Fazeres do
ITransportador

Como eram selecio-
nados os temas

71-74

31.32,
52.53

38-48

Relagdo com as
lartes plasticas

38-39

05,-08

Legenda: MP (Metalografia Pradi); SM (Sociedade Metalgrafica); IP (Impressora Paranaense); GB (Grafica Born); LP (Litografia Progresso)

IPG (Impressora Pontagrossense).

Quadro 7 — Exemplo de aplicagédo do quadro de temas para o desenvolvimento da pesquisa.
Fonte: Autoria prépria.

O quadro de turnos € uma ferramenta importante para o mapeamento e ge-

renciamento das informagdes obtidas nas entrevistas. Para facilitar a localizagdo das

falas dos entrevistados citados durante o texto, e auxiliar na contextualizagao de suas

falas, optou-se ao final de cada citagdo das entrevistas indicar o(s) turno(s) na qual ela

pode ser localizada. Essa indicagéao é feita pela letra T maiuscula (caixa alta) seguida do

respectivo turno. Por exemplo, em uma entrevista de Estanislau Pedro Skrobot (1975):

Foi embora para melhorar de situagao, unicamente por causa disto. Ele que-
ria mais vantagens, a outra firma estava se organizando e ofereceu vanta-
gens para ele. Sabe qual foi o seu fim? Comecou a falsificar selos e teve
que se suicidar. [...] Ele era um artista de primeira ordem. Era inteligente
mas muito interesseiro, muito apegado as coisas do dinheiro. lludiu-se com a
promessa que fizeram para ele e foi fabricar selos. Foi uma tragédia. Na hora
que o fiscal chegou com a policia ele tomou acido. Suicidou-se no préprio
local de trabalho. Foi muito mal para o hospital mas tinha que morrer porque
0 acido destruiu todo o seu organismo. Foi uma pena, pois era um grande
artista (T12-20).

Na citagédo anterior, € narrado como um dos envolvidos na litografia cometeu

suicidio. A indicagdo T12-20 corresponde aos turnos da entrevista de Skrobot nos

quais € possivel localizar o fragmento de sua fala.

Essa estratégia foi usada em todas as entrevistas, tanto as de 1975 realizadas

pela Casa da Memoria — FCC, como as efetuadas em 2013.
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Em 2013 foram feitas entrevistas com Aluizio Fausto Faucz, Egon Fernando
Selow e Antenor Alfredo Brockelt. Todas foram filmadas e gravadas em audio, com as
correcoes exigidas e autorizadas para uso. A excecao foi a entrevista com o litégrafo Otto

Cristiano Schneck, registrada por meio de um caderno de notas.
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3 OFICINAS LITOGRAFICAS PARANAENSES

Ao realizar os inventarios e as entrevistas sobre o material, percebeu-se que
os rotulos foram produzidos por algumas oficinas litograficas, como a Litografia Pro-
gresso e a Impressora Pontagrossense. Além delas, outros rétulos contavam com
indicagcdes de oficinas, por parte dos entrevistados, como a Impressora Paranaense
e a Sociedade Metalgrafica.

Foi a partir dessas informagdes que se buscou compreender melhor como
eram as oficinas referenciadas nos rétulos de Cachacga do Parana. Portanto, as ofi-
cinas litografias comentadas nao correspondem a todas as litografias existentes no
periodo, mas somente aquelas que foram citadas nas entrevistas ou indicadas nos
rétulos litograficos da época.

Apesar do recorte da pesquisa estar entre as décadas de 1930 a 1950, a apre-
sentacao das oficinas litograficas ocorre de modo cronolégico, de sua fundagao até o
momento conhecido em que o processo litografico é desativado ou substituido em sua

totalidade pelo sistema Offset.

3.1 DATYPOGRAPHIAPARANAENSE A IMPRESSORA PARANAENSE

De acordo com Carneiro (1976), Joaquim e Guadalupe Presas (2007) e José
Humberto Boguszewski (2012), a histéria da litografia no estado do Parana esta inti-
mamente ligada a produgdo da erva-mate. As primeiras oficinas tipograficas surgiram
a partir do convite de Zacarias de Goes e Vasconcellos (presidente da provincia entre
1853-1855) ao tipdégrafo Candido Martins Lopes, que possuia uma tipografia em Nite-
roi e era conhecido de Zacarias.

Lopes aceitou o convite e fundou a Typographia Paranaense, em 1854, na
rua da Imperatriz numero oito, atualmente rua XV de Novembro. Seu principal impres-
so era o semanario “O Dezenove de Dezembro”, no qual eram publicados os “atos ofi-
ciais” da provincia. O equipamento era basicamente uma mesa de ferro com prancha

para composi¢ao manual, local onde eram deslizados rolos para realizar a impresséao,
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caixa de tipos e demais acessorios. Lopes imprimiu também outros trabalhos nao ofi-
ciais, como livros e folhetins?’ (CARNEIRO, 1976).

Na montagem da tipografia, Candido Lopes contava com o ajudante Joaquim
Luiz Pereira. Conforme Carneiro (1976), com a escassa mao de obra presente na
cidade, coube a Typographia Paranaense promover cursos de aprendizado para for-
magao de mao de obra para a tipografia, tornando-se um centro de aprendizado?®, o
que continuaria durante toda a sua existéncia.

Em 1861, surgiu uma pequena oficina tipografica para pequenos impressos,
promovida pelo novo presidente da provincia, José Francisco Cardoso (1859-1861)
que escolheu o periddico “Correio Oficial”, para publicar os “atos oficiais” do Parana.
Carneiro (1976) relata que tal acontecimento foi desencadeado por um provavel de-
sentendimento entre Candido Lopes e José Francisco Cardoso.

A tipografia responsavel pela impressao do “Correio Oficial” tinha no co-
mando Joaquim Lourengo de Sa e Ribas. Ndo foram encontrados registros sobre
a tipografia apés o ano de 1863, quando Candido Lopes voltou a publicar os “atos
oficiais”, por intermédio de outro presidente da provincia, Antonio Barbosa Gomes
Nogueira (1861-1863).

Na década de 1860, Candido Lopes ja contava com um numero razoavel de
publicagdes e comecgou a estudar a possibilidade de realizar uma oficina litografica no
Parana, tornando o servigo local e ndo dependente de centros como Sao Paulo e Rio

de Janeiro.

Lopes aconselhou-se com seu amigo Julio Martin, fundador da Imperial Lito-
grafia a vapor, em Sao Paulo, que sugeriu procurar o pintor e litografo alemao Franz
Keller, que estava de passagem por Curitiba.

Keller foi procurado por Lopes e este o desencorajou a expandir sua tipogra-

fia a um novo processo, a litografia. De acordo com Keller, a cidade tinha problemas

27 Entre as outras publicacdes da Typographia Paranaense estao: o livro “Romances e Novelas”, de J.
Norberto de Souza e Silva, Campo do Ipiranga, de Henrique de Beaurepaire Rohan, a Pequena Arte
da Musica, de Sebastido José Cavalcanti, etc. (Carneiro, 1976).

28 De acordo com Carneiro (1976), passaram pela tipografia figuras ligadas a politica e as letras, como
Albino Silva, Luis Franga, Jodo Antonio Xavier e Romario Martins.



46

com relagdo a mao de obra, principalmente aprendizes, suprimento de materiais e o
mercado nao era promissor.

Lopes, entdo, decidiu investir na tipografia, deixando seu jornal em grande
formato, para que fosse distribuido por todo o Império, concorrendo com impressos
estrangeiros. Porém, em 1871, Candido Lopes faleceu subitamente, interrompendo o
planejamento de expansao da Typografia Paranaense.

Sua esposa, Dona Gertrudes da Silva Lopes, e o tipografo Jodo Luiz Pereira
assumiram o gerenciamento da empresa, até que, em 1875, Jesuino Lopes, atingiu a
maioridade, assumindo a Typographia Paranaense. Durante a transi¢cdo, a maior parte
do material grafico do Parana foi impresso em Sao Paulo e no Rio de Janeiro.

Na década de 1880, o empresario e produtor de erva-mate, lldefonso Pereira
Correia, o Barao do Serro Azul, associou-se a Jesuino Lopes, e a razao social foi al-
terada para Companhia Impressora Paranaense.

O interesse na industria grafica por parte dos produtores de mate ocorreu em
virtude do aumento da producéo e das exportagdes do produto, pois era necessario
identificar o fabricante e o importador. Paralelamente, a embalagem de couro cru foi
substituida pela barrica de pinho, sugerida pelo engenheiro André Reboucas, que
necessitava ser identificada por rétulos. Como produzir os rotulos em Sao Paulo e no
Rio de Janeiro tornaria o processo mais lento, por causa da dificuldade de transporte
no periodo, a estratégia escolhida foi investir na industria grafica local.

Até 1885, o capital da empresa foi dobrado pelos investimentos do Barao.
Entre os equipamentos adquiridos estavam um prelo mecanico e a instalagdao de uma
pequena litografia no ano de 1883. Nesse periodo, ocorreu a mudanga de enderego
da rua das Flores (rua da Imperatriz) para a rua Riachuelo.

O Barao do Serro Azul percebeu as novas demandas e resolveu investir na
industria grafica, ndo so6 para atender suas necessidades, mas também para atender
a crescente producao de mate de outros produtores do periodo, tornando a Impres-
sora Paranaense, por um periodo de tempo (1890 a 1910), a maior fornecedora de

rétulos litograficos.
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O problema da escassez de méao de obra persistia, porém, Curitiba apresen-
tava algumas condi¢bes peculiares que tornaram o problema superavel. Primeiro, o
fluxo de imigrantes, sobretudo em razéo da proximidade com o porto de Paranagua,
tornaram a presenca de imigrantes europeus (alemaes, espanhdis, russos, polone-
ses, ucranianos, austriacos, etc.) economicamente significativa na cidade, por meio
do estabelecimento de col6nias. Segundo, a presenca da Escola de Belas Artes, fun-
dada pelo pintor Mariano de Lima?°, incentivou muitos jovens aos estudos de dese-
nho, e varios deles se tornariam os potenciais trabalhadores das oficinas litograficas°
que estavam surgindo.

Dessa maneira, os litdgrafos contratados pela Impressora Paranaense eram
estrangeiros, especialmente alemaes e espanhdis. Entre eles, dois ganharam des-
taque, Alexandre Schroeder, ajudando a fundar outras trés litografias em Curitiba, e
Francisco Folch, que assumiu a Impressora Paranaense a partir de 1902.

Folch passava por Curitiba a caminho de Buenos Aires, porém, se enamorou
de uma jovem e se estabeleceu na cidade. Foi contratado como litdgrafo na Impressora
Paranaense, o que, de acordo com Carneiro (1976), elevou a qualidade dos impressos.

Com a morte do Bardo do Serro Azul®', em 1894, Jesuino Lopes assumiu o
controle da Impressora Paranaense, tendo como socios David Antonio da Silva Car-
neiro, representando a parte do Barao, Theodoro Carneiro Guimaraes, Francisca Cor-
reia Alves de Araujo, Jodo Evangelista Espindola e Boaventura Azevedo.

Nessa nova reorganizagao societaria, a Impressora Paranaense passa a pro-
duzir, de forma constante no mercado editorial, diversos livros. O livro de maior vo-
lume foi a impresséo, em 1897, da Historia da Guerra do Paraguay, do coronel José
Benardino Bormann, que somava 800 paginas, trés volumes e 12 mapas, impresso
em litografia e tipografia. Essa obra € considerada por Carneiro (1976) a “obra-prima”

da editoragao grafica do periodo.

29 Para informacgdes sobre a Escola de Belas Artes de Mariano de Lima, consultar: (OSINSKI, 2000).
30A relagéo entre as oficinas litograficas e as escolas e ateliés de arte sera explorada posteriormente.

310 Barzo foi preso acusado de traigcdo por apoiar a revolucao federalista. Durante o transporte até
Paranagua, onde iria pegar um navio da Marinha até o Rio de Janeiro, ele e outros presos, foram
mortos. Para mais informagdes, consultar: (CORREIA, 1942) e (VARGAS, 1973).
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Em 1898, a Impressora passou por uma nova troca de razao social. A Baro-
nesa do Serro Azul tornou-se sécia comanditaria, tendo sociedade de dois familia-
res. Com isso, em 1899, Jesuino Lopes, se associou a Vicente Machado e Manoel
de Alencar Guimaraes, assumindo a diregcado do jornal A Republica, e afastou-se da
Impressora Paranaense.

Em 1902, por razdes ainda pouco esclarecidas, a Baronesa vendeu a Impres-
sora a Francisco Folch, diretor técnico, ficando este como proprietario da Impressora.

No inicio do século XX, Folch construiu uma nova sede, e em 1910, mu-
dou-se para a rua Comendador Araujo, numeros 107 e 109, sendo esta a sede da
Impressora até o ano de 1978, periodo em que suas instalagdes foram transferidas
para a rodovia BR 116.

Em 1912, a situacao financeira da Impressora nao estava bem, levando Folch
a buscar novos socios, entre eles: Cesar Shultz, que trabalhava com tipografia e tam-
bém produziu litografias com Narciso Figueras na Litografia do Comércio; Rémulo
Cesar Alves, funcionario que aprendeu seu oficio na prépria Impressora Paranaense;
e um de seus concorrentes, Max Schrappe.

Schrappe tinha origem alema e possuia uma litografia em Joinville. Em de-
corréncia da guerra do Contestado, e a impossibilidade de atender seus clientes pa-
ranaenses, resolveu, em 1910, abrir uma filial em Curitiba. De acordo com Schrappe
(2009), em sua biografia, essa era a unica maneira de nao fechar a litografia, uma vez
gue seus maiores clientes estavam em Curitiba.

Folch e Schrappe, até entdo concorrentes diretos, construiram uma parceria e,
em 1912, realizaram a fusdo das duas empresas, a Folch, Schrappe Cia, mantendo o
nome fantasia de Impressora Paranaense. Em 1918, Folch faleceu, e Schrappe decidiu
assumir a Impressora, que quase o levou a faléncia em 1922 (SCHRAPPE, 2009).

Entre 1925-1926, Max Schrappe enviou seus filhos a Leipzig, principal centro
das artes graficas no periodo, para estudarem os processos graficos. Como resultado
do aprimoramento técnico assimilado, seus filhos decidiram, em 1929, abrir uma se-
¢ao voltada a clicheria, setor responsavel pela gravagao de matrizes que, em vez de

utilizar a pedra como matriz de impressao, utilizava placas de zinco.
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De acordo com Selow (2013), a clicheria da Impressora Paranaense produzia,
em seu inicio, apenas a chamada “arte a trago”, arte considerada simples, monocro-
matica, apenas com linhas e formas retas e definidas, e a sobreposi¢cao de cores para
a criagao de impressos coloridos continuava efetuada nas matrizes de pedra.

O cenario passou por alteracdes a partir de 1936, na aquisicdo da primeira
maquina no sistema Offset. Em 1937, o sistema passou a funcionar com regularidade.

Lentamente, novos equipamentos Offset eram adquiridos, € os equipamen-
tos litograficos ficaram destinados a producdes especificas para materiais de for-
matos diferenciados, baixa tiragem, baixo custo, ou aqueles considerados de baixa
qualidade de impressao.

De acordo com Faucz (2013), Schrappe (1975) e Brockelt (2013), a Impresso-

ra Paranaense fechou a seg¢ao de litografia no ano de 1958.

3.2 LITOGRAFIAPROGRESSO

Foi fundada em 1912 por dois ex-funcionarios da Impressora Paranaense,
Alexandre Schroeder e Rédmulo Cesar Alves, tendo como sdcio lldefonso do Serro
Azul (filho do Barao), que encerrou sua participagao na Impressora Paranaense.

Alexandre Schroeder era alemao e chegou ao Brasil no comecgo do século XX.
Primeiramente, estabeleceu-se no Rio Grande do Sul, como litégrafo. Por motivos de
saude, foi aconselhado a mudar-se para o Parana, onde o clima era mais compativel
com seu estado de saude (BORN, 1975). Schroeder rapidamente foi contratado pela
Impressora Paranaense como litégrafo, até conhecer um ex-aprendiz, chamado Ro-
mulo Cesar Alves.

Enquanto Schroeder era responsavel pela criagdo do material grafico, Alves
era encarregado do processo de transporte®? das artes. Como eram fungdes comple-

mentares, resolveram sair da Impressora Paranaense e fundar a sua propria litografia.

320 detalhamento de cada funcdo dentro da oficina litografica € melhor explicado em um item no qual
serdo descritas as fungdes do Primeiro desenhista (Mestre litdgrafo), Oficial litdgrafo e Transportador.
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Em virtude de situagdes geradas pela Primeira Guerra Mundial (1914—-1918),
como a Lista Negra®3, a oficina ficou impossibilitada de importar materiais essenciais
para seu funcionamento, como papéis e tintas, o que obrigou Alves, aconselhado por
Ivo Ledo, a romper seu vinculo com Schroeder, em 1914.

A Litografia Progresso ficava na rua Sao Francisco, n.° 215, e funcionou no
mesmo endereco até seu fechamento. Em 1939, em um acordo com a Impressora
Paranaense, adquiriram uma grafica em Blumenau, a Empresa Grafica Catarinense
S.A. Acredita-se, pelas entrevistas e estimativas, que a oficina tenha ficado ativa até
a década de 1960. Na década de 1970 foi comprada pela Impressora Paranaense,
sendo transformada em uma filial (CARNEIRO, 1976; PRESAS, 2007; SCHRAPPE,
1975; ALVES, 1975).

Assim como na Impressora Paranaense, a Litografia Progresso tinha um
procedimento de capacitacdo de mé&o de obra, por meio de aprendizes. Entre estes
encontram-se R6mulo Cesar Alves, no transporte; Alexandre Schroeder, nos primei-
ros anos e, posteriormente, Albino Holzkamp como mestres litdgrafos. Sabe-se que
Otto Cristiano Schneck deve sua formacao de aprendiz a Progresso (ALVES, 1975;

SCHNECK, 1975; 2013).

3.3 DA SCHROEDER & KIRSTEIN A SOCIEDADE METALGRAFICA

Alexandre Schroeder chegou ao Brasil no comego do século XX, vivendo
primeiramente no Rio Grande do Sul, depois em Curitiba (BORN, 1975). Como era
um litégrafo formado na Alemanha, e na cidade havia falta de mao de obra espe-
cializada, acabou contratado pela Impressora Paranaense. Em 1912, desligou-se
desta para fundar a Litografia Progresso, ficando na sociedade até o ano de 1914

(ALVES, 1975).

3Em19150 governo britanico posta a Statutory List, vulgarmente conhecida como Lista Negra. Alista
proibia que os britanicos estabelecessem relagdes econdmicas com qualquer individuo ou empresa
que tivesse origem em qualquer dos paises inimigos — mesmo que estivessem em paises neutros.
Em 1917 o Brasil rompeu relagdo com a Alemanha. Para informagdes consultar: (BONOW, 2010).
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Durante os anos de 1914 a 1917, alguns registros sugerem que Schroeder
atuou como autébnomo, produzindo artes e decoragdes (pintura de paredes) (BORN,
1975; ALVES, 1975). Nesse periodo conheceu outro alemao, Germano Henrique Gui-
Iherme Kirstein, que chegou a morar nos fundos de sua casa (BORN, 1975).

Kirstein retornou a Alemanha e, quando voltou, em 1917, trouxe consigo o co-
nhecimento e alguns equipamentos para realizar as decalcomanias (técnica de trans-
feréncia de um desenho do papel para outro material como, por exemplo, porcelana)
(BORN, 1975).

Como Kirstein possuia conhecimentos da técnica, mas nao tinha condigcdes
de produzir as artes, convidou Schroeder para auxilia-lo. Apos trés anos, em 1920,
oficializaram a sociedade como uma pequena litografia que tinha entre seus clientes
dois empresarios do mate, Francisco Fido Fontana e Gabriel Ledao (BORN, 1975;
CARNEIRO, 1976).

Os empresarios conheceram os trabalhos dos dois socios e propuseram uma
sociedade na criagdo de uma empresa capaz de suprir a necessidade de rotulagens
e embalagens de seus produtos. Registrou-se, assim, a Sociedade Metalgrafica, para
a industria e comércio de estamparia de litografia, tipografia, fabricacao de latas e
outros. (CARNEIRO, 1976; BORN, 1975).

Foi a primeira empresa a imprimir em latas no estado do Parana, e também
a primeira a comercializar, de modo industrial, as decalcomanias (PRESAS, 2007;
GEMAEL, 1975).

Suas primeiras maquinas Offset foram instaladas entre o final da década de
1940, e o comecgo de 1950. No comego da década de 1970, mudou seu maquinario de
Offset para a serigrafia (silkscreen) (PRESAS, 2007). Em 22 de margo de 1975, um in-
céndio destruiu a industria, com seus equipamentos e documentos e, apos o acidente,
as atividades foram encerradas (PRESAS, 2007; JUNIOR, 1975).

Nao existem ainda relatos sobre em qual periodo a litografia foi abandona-
da, mas acredita-se que tenha sido entre o final de década de 1940 e o inicio da

década de 1950.
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3.4 GRAFICABORN

A Grafica Born foi criada em julho de 1947 por trés socios, Leonardo Born,
Irvino Born, e uma terceira pessoa néao citada. Situava-se na rua Mateus Leme, ope-
rando com o processo litografico e com decalcomanias, e implementou o Offset em
1954 (BORN, 1975).

Leonardo aprendeu as técnicas do processo litografico na Sociedade
Metalgrafica, com Schroeder, e depois com Rodolfo Doubek. Enquanto Leonardo cui-
dava do processo de criagdo do material impresso, Irvino era o responsavel pelo pro-
cesso de produgao.

O principal produto impresso eram rétulos de bebidas, o que fez com que
abandonassem a decalcomania, vendendo seus equipamentos para a Metalgrafica, e

se concentrassem em roétulos de papel (BORN, 1975).

3.5 IMPRESSORA PONTAGROSSENSE

Foi fundada por Miguel Raicosk, que atuava como chefe do setor de tipogra-
fia na Litografia Guimaraes. Em 1929, comprou algumas maquinas (um prelo e uma
guilhotina manual) para realizar pequenos servigos. Em 1932, adquiriu um prelo com
pedal, e comecou a ser auxiliado por trés meninos (RAICOSK, 1975).

Posteriormente, em 1940, ja com Guilherme Traple como sdécio, foram com-
pradas as primeiras maquinas litograficas de uma antiga oficina de Sao Paulo, e de-
pois adquiridos equipamentos da Metalgrafica. Nessa fase, contavam com 14 funcio-
narios nos dois setores, tipografia e litografia (RAICOSK, 1975).

Cinco anos mais tarde, em 1945, comecou a funcionar o sistema Offset, por
causa da grande demanda de servigos, pois a quantidade e a qualidade dos impres-
sos eram consideradas superiores. Ja em 1951, compraram uma maquina rotativa
com tinta de anilina e clichés de borracha (flexografia) em trés cores, contando com
50 funcionarios (RAICOSK, 1975).

Em 1963 foi montada uma filial da grafica em Curitiba, com o nome de Carto-

grafica Industrial. Um ano depois foi comprada a primeira maquina Offset de policro-
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mia. Em 1964, foi fechada a matriz em Ponta Grossa, ficando apenas a unidade de
Curitiba. Em 1975, a Cartografica Industrial passou a ser administrada pelos filhos de

Miguel Raicosk (RAICOSK, 1975).

3.6 LITOGRAFIADE ALFREDO HOFFMANN

As informacdes sobre esta litografia sdo escassas. Sabe-se que atuava na
rua Riachuelo, n.° 79, e contava com tipografia e um litdgrafo especialista vindo da
Alemanha, ndo sendo citado seu nome em nenhuma entrevista. Estima-se que funcio-
nou no comecgo do século XX e, eventualmente, prestava algum servigo a Impressora

Paranaense como um terceiro (SCHRAPPE, 1975).

3.7 LITOGRAFIADE ARMIN HENKEL

Henkel era um oficial litdgrafo na Impressora Paranaense e, nas horas livres,
trabalhava como fotografo e realizava expedi¢cdes para obter imagens. Em certo pe-
riodo, possivelmente no inicio do século XX, pediu seu desligamento da Impressora
para constituir sua prépria litografia (SCHRAPPE, 1975).

Sua maior demanda ndo eram os impressos, mas seus trabalhos de fotografia
e cartbes postais, levando-o a trabalhar em conjunto com fotégrafos da época, como,
por exemplo, um fotégrafo de nome Weiss (SCHRAPPE, 1975). Tem-se registros de
dois irmaos, Joseph e Augusto Weiss, que trabalhavam na cidade no mesmo periodo.

Oscar Schrappe cita que ele mesmo era um dos clientes do estudio de Henkel.

3.8 LITOGRAFIADO COMERCIO

Foi uma das primeiras litografias do Parana. Foi idealizada por Luis Antonio
da Silva Coelho, que chegou em Curitiba vindo do Rio de Janeiro e queria ter um meio

de publicar seus textos.
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Coelho, para atender a sua demanda, resolveu adquirir uma pequena tipogra-
fia e incrementar seu maquinario, chamando-a de Péndula Meridional, que ficava na
rua Imperatriz (rua das Flores), n.° 89.

Paralelamente a constituigdo do setor de litografia da Impressora Paranaen-
se, Coelho, entre os anos de 1881 a 1884, consolidou uma parceria com o catalao
Narciso Figueras.

Figueras foi o responsavel pela primeira litografia gravada em Curitiba, em
1887, seguindo o desenho de J. H. Elliot (o original em aquarela esta desaparecido). A
reproducao ficou a cargo de Cesar Shultz, que posteriormente teve sua propria oficina
tipografica, e recebeu um convite para associar-se a Folch na Impressora Paranaense.

A Litografia do Comércio encerrou suas atividades em 1889, e o paradeiro de

Figueras € incerto. Carneiro (1976) aponta que Figueras se ausentou da cidade, enquanto

Freire (2013) indica sua participacao em publicagdes, ao lado de Ledncio Correia.

3.9 METALOGRAFIA PRADI

Foi fundada por Carlos Pradi em 1912, quando iniciou suas atividades como
funilaria. Entre 1918 e 1919 houve uma ampliacdo e comecou a fabricacédo de diversos
objetos, como: caixas de agua, caldeiras para agua quente, canos para construgoes,
brinquedos, etc. Paralelamente, foi desenvolvida a fabricacao de latas (JUNIOR, 1975).

Em 1926, Pradi adquiriu seu primeiro prelo litografico para a impressao de
folhas de flandres e papel. Com uma demanda crescente, novos equipamentos foram
adquiridos para a secao de latas.

Pela Metalografia Pradi passaram alguns litografos, como Guilherme Traple,
Arnaldo Raschendorfer e Hedwig Eliese Krause, formados na Impressora Paranaen-
se, além de Otto Schneck, formado pela Litografia Progresso (JUNIOR, 1975).

A Pradi foi responsavel pela impressao, ndo apenas de latas, mas também
de rétulos para o mate, como: Mate Ledo; Mate Real; rotulos de bebidas; e de outros
produtos, como as balas Zequinha. Sua principal concorrente, em confec¢ao de im-

pressao em latas era a Sociedade Metalgrafica.
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Depois da década de 1950, sabe-se que a Metalografia Pradi vendeu suas
maquinas de papel e concentrou-se no setor de latas, sendo incorporada a familia
Matarazzo. As maquinas litograficas da Pradi foram adquiridas por outra empresa,
também relacionada a confecc¢édo de latas, chamada Seneglia, localizada no municipio

de S30 José dos Pinhais.

3.10 OFICINA MADALOSSO

Litografia existente em Ponta Grossa com poucas referéncias. Sabe-se que
atuava na confeccao de latas, e posteriormente adquiriu um prelo litografico para a
sua impressao. Existem indicios da presenca de Guilherme Traple, que atuava na
Metalografia Pradi, e posteriormente se transferiu e virou sécio de Miguel Raicosk na
Impressora Pontagrossense. Ao chegar em Ponta Grossa, primeiramente trabalhou
na Oficina Madalosso, em uma breve passagem.

A Oficina Madalosso foi a terceira empresa do Parana a imprimir em latas.

3.11 O APRENDIZADO DOS LITOGRAFOS NO PARANA

Tragando um breve historico sobre algumas das oficinas litograficas paranaen-
ses e com as informacdes das entrevistas, tanto da Casa da Memdéria — FCC como as
realizadas no ano de 2013, foi possivel compreender melhor como eram produzidos e
criados os rétulos litograficos do Parana.

Esta reflexao inspirou-se nos estudos de Edward P. Thompson (1997). Ele pro-
curou refletir sobre os saberes e fazeres dos diversos atores na histdria, por meio da
experiéncia de homens e mulheres em contextos construidos material e culturalmente.

A partir dessa experiéncia, dos saberes e fazeres do trabalho, capazes de pro-
duzir praticas, pensamentos, sentidos e subjetividades, busca-se a perspectiva daque-
les que estavam inseridos diretamente no cotidiano das oficinas, que efetivamente vi-
venciaram, experimentaram e negociaram seu espago, nao so de aprendizado, mas de

trabalho, de constituicao de sujeitos no processo litografico.
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Aideia de experiéncia de Thompson (1997) pode ser aproximada ao conceito
de aprendizado de Richard Sennett (2009), em que a constituicdo do sujeito se da
também pelo fazer, no gestual, no ato da producgao do artefato, observando-se a téc-
nica no seu carater cultural e enquanto uma construgao social.

Os relatos dos envolvidos nas oficinas litograficas, apontam experiéncias de
trabalho em trés oficinas litograficas da cidade de Curitiba, a Impressora Paranaense,
a Litografia Progresso e a Sociedade Metalgrafica, depois incorporada as Fabricas
Fontana, no periodo entre os anos de 1930 a 1950.

Para mapear a organizacao do trabalho nas oficinas, foi elaborado um quadro
com seis temas, articulando as lembrancas e as explicagdes dos entrevistados. Utili-
zou-se tanto as entrevistas realizadas em 1975 como as entrevistas de 2013. Os seis
temas definidos foram:

* Trajetoria: apresenta os diferentes contextos para se ingressar nas oficinas,
como a familia ja atuar na area, no caso de Oscar Schrappe (1975) e José Eros Alves
(1975), uma imposigao familiar, necessidade econbémica, etc.

» Aprendizado: quais eram as motivagoes, estratégias e técnicas para a cons-
tituicdo de um litégrafo.

» Fazeres do primeiro desenhista: quais eram as suas atribuicdes técnicas,
suas responsabilidades, o seu papel profissional e social dentro da oficina.

* Fazeres do oficial litbgrafo: auais eram as suas atribuicées dentro da oficina,
como era sua relagdo com os outros envolvidos no processo, em que momento um
aprendiz era considerado um oficial litégrafo.

» Fazeres do transportador. quais eram as suas atribuicdes na oficina, como
um aprendiz tornava-se um transportador.

* Relagbes com as artes plasticas: topico referente as habilidades atribuidas
aos litografos como artistas, e sua relagdo com as artes visuais (gravura, pintura e
fotografia).

Para localizar como os aprendizes estavam inseridos e atuavam nas oficinas

litograficas do Parana, construiu-se um esquema de organizagao dos trabalhadores
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entre o periodo das décadas de 1930-1950, elaborado a partir das entrevistas dos
envolvidos no processo litografico.

Representado pelo retdngulo com contorno na cor cinza, do lado esquerdo
superior da figura 2, esta uma variagao identificada nas entrevistas, a fungcéao do ven-
dedor ou representante comercial que, eventualmente, ndo existia e o cliente tinha
contato diretamente com o primeiro desenhista (ALVES, 1975; SCHRAPPE, 1975).

Por meio do esquema, observa-se a existéncia de um sistema de trabalho
complexo. Para esta reflexao optou-se por selecionar as fungdes que estavam direta-
mente relacionadas aos aprendizes litdgrafos: primeiro desenhista, oficial litdgrafo e

transportador, conforme indicados nas elipses na cor cinza da Figura 2.

Oficina litografica

I Clientes ——_l
4

Representantes Comerciais k
Vendedores

,,,,,,,, »  primeiro desenhista l

i

aprendizes litografos

oficial litbgrafo ~ —» (suporte)
transportador <«—— Preparadores de Pedra

v

Cortadores de papel ——» Impressor Litografico «—— Margeadores

Encaixotadores

v

Despacho
(Entrega)

Figura 2 — Mapeamento da organizac&o dos trabalhadores em uma oficina litografica no Parana.
Fonte: Autoria propria.

A partir de 11 entrevistas, 11 perspectivas diferentes, € que o aprendizado dos
litdgrafos foi repensado e apresentado. A estratégia de se construir esta reflexdo a partir
da diversidade de experiéncias dos envolvidos no processo litografico pode contribuir
para um entendimento de como era criado e produzido o material grafico do periodo,

considerando-se os processos de trabalho e os fazeres dos trabalhadores.
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Oscar Schrappe, que iniciou na Impressora Paranaense na atividade de aju-
dante geral, chegando ao posto de diretor presidente, afirma que a maioria dos téc-
nicos da Impressora Paranaense era de origem europeia e que ficavam um periodo,
entre um a dois anos, ensinando suas técnicas para outros funcionarios e depois
partiam para outros centros graficos. Alguns se adaptavam tdo bem a Curitiba que
ficavam definitivamente.

Uma vez visualizada a organizagao dos trabalhadores nas oficinas litograficas
do Parana por meio do mapeamento (Figura 2), entende-se que o método de descricéo
dos fazeres de cada fungao permite uma reconstrugao, recontando como eram consti-

tuidas, reconhecidas e negociadas dentro das oficinas.

Primeiro desenhista (mestre litdbgrafo ou cromista)

Para Schrappe (1975), uma das grandes qualidades do primeiro desenhista,
também chamado de mestre litdgrafo, era sua capacidade de transmissao de conhe-
cimento, de se concentrar nos aprendizes que: “tivessem esta facilidade, este dom,
préprio do litégrafo. Muitos aprendizes comegavam e desistiam porque nao se justifi-
cava seu aperfeicoamento, dado que lhes faltava génio, o dom” (T60).

José Eros Alves, que comegou como ajudante e depois se tornou o chefe
da secao de vendas da Litografia Progresso, afirma que o encarregado de fazer os
desenhos e realizar os croquis®* em aquarela era chamado cromista, também sendo
responsavel por ensinar as técnicas para aprendizes.

Otto Schneck (1975), aprendiz na Litografia Progresso na década de 1930 e

com atuacdes em diversas oficinas do Parana, como a Impressora Paranaense, relata:

Ele [0 mestre] recebia os servigos de escritério e distribuia tarefas para os
auxiliares, o servigo adequado para cada profissional. Uma vez, por exemplo,
ele me deu um mapa do Rio Grande do Sul para fazer em duas partes, mais
ou menos um metro e meio por um metro. Naquele tempo todas as letras
eram desenhadas, ndo eram compostas com tipografia como se faz hoje. E
ele deu este servigo para mim. Levei um més naquele mapa, sé desenhando
letras. Era encomenda de uma livraria em Porto Alegre (T67).

%0 croqui, de acordo com Schrappe, era um desenho feito em papel com técnicas de ilustragéo (aqua-
rela, guache, crayon, etc.) pelo Primeiro Desenhista apresentando para o cliente.
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Schrappe comenta que poderia existir mais de um primeiro desenhista em
uma oficina, porém, apenas um era considerado o “chefe de se¢ao”, ou o responsavel
por toda a organizagao e distribuicdo dos trabalhos dentro da oficina.

Tanto Schrappe como Selow (2013), aprendiz de litografia da Impressora
Paranaense no inicio da década de 1950, relatam que o primeiro desenhista era
sempre um dos litdgrafos mais experientes da oficina e com grande talento para o
desenho, por isso, sempre atuava nos trabalhos considerados de maior exigéncia
nas técnicas de gravura.

Alves e Schneck descrevem o fluxo de desenvolvimento de trabalho nas ofi-
cinas, complementando os argumentos de Schrappe e Selow. O primeiro desenhis-
ta recebia a informagao do nome do produto, ou outra exigéncia do cliente, como
cores, tipografia, textos, etc., € com base nisso desenvolvia um desenho utilizando
técnicas de ilustracdo, como grafite, aquarela e guache, dependendo da demanda
exigida pelo trabalho. O original em cores era apresentado ao cliente, que poderia
aprovar ou pedir alteragdes. Nessa etapa, eram definidas quantas cores seriam uti-
lizadas na confeccao do produto.

Caso aprovado, o original em cores era repassado para o processo de grava-
¢ao das cores, que, dependendo da complexidade, era efetuado pelo proprio primeiro
desenhista, ou por um oficial litdgrafo designado por este. Em caso de reprovacgao,
o cliente fazia anotagdes no original que eram transmitidas ao primeiro desenhista,
e este efetuava as alteracdes solicitadas pelo cliente. Um croqui sé era gravado me-

diante autorizagao do cliente.

Litoégrafo (oficial)

Schneck atribui ao litoégrafo a criagdo de alguns materiais designados pelo
primeiro desenhista, e também a responsabilidade pela gravagcéo do material criado
por ele, e aprovado pelo cliente, reproduzindo-o para as pedras litograficas.

As pedras seriam as matrizes de impresséo e cada cor dava origem a uma

pedra. Quanto mais cores, mais pedras, maior o custo de produgdo e maior o valor
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cobrado. Brockelt, aprendiz da Impressora Paranaense no final da década de 1940 e
inicio de 1950, salienta que mesmo o croqui criado pelo litdgrafo passava previamente
pela avaliacdo do primeiro desenhista, o chefe da se¢ao, para, s6 entédo, ser subme-
tido a aprovacao do cliente.

Selow descreve que as gravagdes eram feitas em pedras menores e, depen-
dendo da complexidade, eram retiradas provas pequenas para observar se a divisao
de cores e o0 desenho das letras estavam semelhantes ao croqui realizado pelo pri-
meiro desenhista e aprovado pelo cliente. Uma vez aprovado nesta etapa, as pedras
pequenas eram transportadas (reproduzidas) para pedras maiores, onde recebiam a
montagem da quantidade de rotulos impressos em cada pedra e, posteriormente, a

aplicagao nas prensas litograficas para a impressao no suporte.

o ) (O OO O
1. Croqui 2. Efetuado pelo
criado pelo Primeiro  oficial litégrafo. O Q Q Q
Desenhista, com Consiste na reproducgéo

suporte em papel do croqui aprovado pelo
e utilizando técnicas  cliente. Seu suporte é
de ilustragéo. uma pequena pedra. Q

. /

3. Efetuado pelo transportador. Consiste no transporte
(copia) da pequena pedra para uma maior. Era efetuada

a montagem de quantas impressdes seriam feitas por folha.
No caso da montagem acima, sédo 12 copias em cada folha
de papel.

Figura 3 — Etapas do processo da aprovagao do croqui (1); sua reprodugao pelos oficiais litégrafos
(2); transporte para a confecgao das pedras utilizadas nas impressoras litograficas (3).
Fonte: Autoria propria.

Transportador

Alves comenta sobre a sec¢éo de transporte na Litografia Progresso:

Depois de desenhada a pedra ia para a se¢ao de transporte onde o desenho
era fixado e dava-se uma pequena saliéncia. Havia o preparo quimico, muito
complicado, onde a pedra recebia acido, asfalto, macarico, e cada cor era
um trabalho a parte. Cada chapa de cada cor trazia cruzes nos pontos de
referéncia. Estas cruzes deviam coincidir, sendo dava maculatura, como o
fantasma de televisao (T36).

Cesar Pinto Junior (1975), que trabalhou na Sociedade Metalgrafica e Miguel

Raicosk, fundador da Impressora Pontagrossense, consideram o transportador um
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especialista em copias das gravagoes originais, e citam o nome de Guilherme Traple,
como um dos mais capacitados do periodo.

Alves ressalta que um dos “grandes segredos” de um bom transportador era
a definicao de quantos produtos impressos caberiam em uma unica folha, respeitando
os limites necessarios a cada tipo de equipamento.

Selow descreve como a reproducao era efetuada: utilizava-se uma folha de pa-
pel extremamente fina que possuia um tipo de goma em um dos lados. Essa folha era
aplicada sobre a pedra pequena gravada, e o desenho era transportado (copiado) para
a pedra maior. O procedimento era repetido para cada uma das cores e para cada uma
das imagens. A fixagcdo nas pedras maiores era efetuada com uma espécie de “lapis”
com a ponta seca, que perfurava o papel e a pedra, fixando o papel com a parte da ima-
gem correspondente a uma cor, na pedra maior. Essa marcagao precisava contar com
grande precisdo, pois era por meio dela que era possivel realizar o registro de cores, a
marcacgao responsavel por sobrepor as cores no suporte. A colocagao de forma incorre-

ta destas marcagdes apresentava o defeito chamado por Alves de maculatura.

Aprendizes

Tanto Sennett (2009), ao entender o periodo de aprendizado como um proces-
so de constituigao dos sujeitos, como Thompson (1997), no seu conceito de experién-
cia, nos possibilitam refletir sobre essa etapa como uma experiéncia rica, que vai além
do meramente saber fazer. Permitem pensar a técnica como parte da constituicdo dos
trabalhos, dos espagos geograficos, dos locais sociais, das posi¢cdes politicas, como
parte integrante de uma cultura.

Para melhor compreensao do processo de aprendizado das oficinas, optou-se
por dividi-lo em dois momentos. A primeira etapa de reflexdo sobre a aprendizagem
apresenta elementos que, mesmo inseridos em um processo aparentemente relaciona-
do com fazeres instrumentais, possui relagdes mais complexas, que marcam os apren-
dizes, ndo s6 em suas atribuicdes nas oficinas, mas como uma constituicao coletiva de
subjetividades e valores que atuam também fora das oficinas. Em um segundo momen-

to, exploram-se efetivamente os fazeres e as atividades executadas durante o processo
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de aprendizado. Deve-se ressaltar que a divisdo proposta ocorre, apenas, para facilitar
o entendimento dos momentos. Nas praticas das oficinas litograficas a constituicdo das
subjetividades e a construgao dos conhecimentos técnicos sdo simultaneas.

Em um primeiro momento, comenta-se o processo de aprendizado que ocorre
além do saber fazer, que se iniciava ainda na selecédo dos potenciais aprendizes. Eles
eram selecionados por meio de anuncios em jornais, como no caso de Schneck, ou por
indicagdes de pessoas envolvidas nas oficinas litograficas, como no caso de Selow.

Schrappe comenta que o aprendiz, para ingressar na Impressora Paranaen-
se, precisava preencher alguns critérios como: ter o primario completo; apresentar ao
primeiro desenhista alguns desenhos que pudessem mostrar que existia “uma aptidao
para o desenho”.

Um assunto recorrente nas entrevistas € o tema relacionado a escolha dos
aprendizes. A selecao era dirigida ndo apenas as questdes relacionadas ao saber fazer,
mas eram motivadas também pelos aprendizes que demonstravam maior dedicacao
e gosto pelo fazer. Portanto, a estrutura de aprendizado alinha-se com as indicagdes
fornecidas por Sennett de que as oficinas ndo eram somente locais de aprendizado de
saber fazer para a formacédo de mao de obra, mas de constituicdo de sujeitos.

Reforcando esse argumento, Schrappe informa que os aprendizes ingressa-
vam entre os 14 e 15 anos, com um tempo de permanéncia entre trés a quatro anos.
Schneck relata que em seu periodo de aprendizagem, no final de década de 1930, havia
na Litografia Progresso aproximadamente “trés a quatro aprendizes”. Selow destaca
que outro aprendiz chegou a frequentar a oficina durante um breve periodo, mas, pos-
teriormente, permaneceu como o unico aprendiz da oficina. Tal fato pode ser explicado,
pelo lento e gradual declinio do processo litografico no Parana.

E possivel compreender que os aprendizes estavam inseridos em um contex-
to de organizagao do trabalho no qual, além de aprender a atividade e os processos
litograficos, eram exigidas outras capacidades que extrapolavam as questdes do ofi-
cio; como, por exemplo, conhecer e respeitar as relacdes de hierarquia, de como se
comportar na oficina, como se relacionar com outros trabalhadores naquele espaco,
etc., disciplinando os corpos, as emog¢des e a moral.

Selow, Aluizio Faucz (2013), que ingressou na Impressora Paranaense como

um office boy para, depois, assumir o posto de gerente de produgao, e Brockelt rela-
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tam que o clima da oficina era quieto, quase solene, pois os trabalhadores quase nao
conversavam entre si durante o trabalho. Selow afirma: “tinha siléncio, e era um am-
biente bem germanico sabe, era trabalhado, era limpo, bem enérgico”; Faucz comple-
menta que existia “muita cobranga, muita exigéncia”’, dado confirmado por Brockelt,
que conta que era necessaria “muita dedicagao, muito trabalho”.

Essa concepgao de “cobranga” e “enérgico” permite a formulagao de questdes
relativas ao tema da disciplina. A primeira, compreende que o processo de aprendi-
zagem contemplava uma disciplinarizagado dos corpos e de comportamento, como, a
questao do siléncio, da hierarquia, da limpeza, etc. Portanto, visava constituir a ma-
nutencéo de fazeres que favorecesse o gerenciamento e a produtividade da oficina.
Criou-se nos aprendizes a concepgao de trabalho associada a um ambiente quieto,
limpo, organizado e de dedicagao.

Para os aprendizes, essas concepgdes eram discursivamente entendidas
como parte do processo de aprendizado, desenvolvendo, ndo uma adequagao a um
ambiente de “cobrangas”, mas de amadurecimento, para assumir e delegar responsa-
bilidades, ndo somente para o saber fazer, mas para uma reflexdo sobre como fazer,
o porqué fazer, com quem fazer, para quem fazer. Talvez, essa compreensado dos
aprendizes tenha relagdo com a sua ascensao profissional, podendo-se citar o caso
de Rodolpho Doubek (1975), Schneck e Otto Stutz (1975), que se tornaram chefes de
secao, depois de passar pelo processo de aprendizagem.

Faucz comenta:

Depois, que eu sai da Impressora, passei por duas ou trés graficas, mas
achei o ambiente moderno para mim. Hoje ndo serve mais viu, néo serve.
Porque antigamente tinha por exceléncia a amizade, o carinho que a gente ti-
nha de um pelo outro, e o respeito. [...] Este pensamento que eu tenho, entao
essas coisas eu acho que, a vida tem outros valores que s&o muito superior a
tudo isso. E o materialismo esta demasiado hoje. E a minha convicgéo (T39).

Na fala de Faucz, pode-se identificar como o processo de aprendizado inseri-
do na oficina litografica parece constituir, ndo somente a técnica, mas também valores
subjetivos, como o respeito pelo outro e seus conhecimentos e o reconhecimento da
oficina e dos outros trabalhadores pelo trabalho bem feito, valores que eram incorpo-
rados na materialidade do fazer.

O processo de aprendizado das oficinas litograficas, quando interpretado por

essa perspectiva, alinha-se com a relacdo mestre—aprendiz, apresentada por Sennett
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(2009), estabelecendo os jogos de reciprocidade que enlagam e mantém as relagcbes
entre os aprendizes, oficiais e mestres litdgrafos.

Portanto, quando Schrappe comenta que no inicio da aprendizagem: “Eram
considerados aprendizes, nos seis meses iniciais ndo ganhavam nada e depois pas-
savam a receber um salario bastante reduzido, até que fossem considerados real-
mente formados como técnicos (T56)”, apresenta um panorama interpretativo de que,
esse tempo sem remuneragao, era uma estratégia para a selegcao daqueles aprendi-

zes dedicados e com gosto pelo fazer.

Selow comenta:

Tudo bem feito. Sé que, s6 que, a Dona Krause, por exemplo, ela tinha bas-
tante habilidade com pinturas [...] me lembro que ela fez, uma vez, um rétulo
de camarao, la pra... Pelotas, parece que era, Pelotas, e ela dizia, e era em
litografia e estava comegando com fotolito, ela falou: “Eu quero fazer tdo bem
feito que nem o fotolito”. E ficou bonito mesmo. [...] Dai ela mandou comprar
camarao la [...] S6 pra ver a cor (T345-353).

Novamente, o ideal do fazer bem feito, e o gosto de fazer, somados a dedica-
¢ao, aparecem relacionados a atividade do litoégrafo, e também entre a produgéo e o
produto e o processo litografico e o sistema Offset, no caso, da litografa Hedwig Eliese
Krause, da Impressora Paranaense.

Em um segundo momento, comenta-se como era o processo de aprendizado

relacionado ao saber fazer.

Alves descreve brevemente o processo aplicado na Litografia Progresso:

Eles tinham uma queda para o desenho entdo, sem nogao pratica ou teorica,
iam direto trabalhar. Primeiro dedicavam-se a preencher espagos pré-deter-
minados, como exercicios para firmar a mao. Depois faziam retoques, e fi-
nalmente passavam aos primeiros rotulos, de uma so6 cor, que eram 0s mais
simples (T34).

Schneck detalha o processo na Litografia Progresso:

Em 1935, entrei na Litografia Progresso como aprendiz no setor de desenho.
[...] A primeira parte era quase s6 desenhos de letras, que era uma arte muito
dificil. Primeiro desenhava-se s no papel, e eu mesmo fiquei uns trés me-
ses desenhando letras de todos os tipos e tamanhos. Também ajudava fazer
pauta de rotulos. E que quando vinha o original, tinha que tirar a pauta com
vermelhdo — um pd6 misturado com agua —. A gente copiava o rétulo com
um papel transparente para depois pegar a pauta e decalcar sobre a pedra.
Isto também era atribuicdo de aprendiz, que fazia, ainda, umas tintas. Elas
vinham em bastdo e eram pastosas. A gente esfregava uma por¢gdo em um
pires, ia girando o recipiente com o dedo até que a tinta se diluisse totalmen-
te. [...] O segundo passo consistia em desenhar ja nas pedras. J&4 nos davam
rotulos para desenhar, servigo ndo utilizado servia somente como exercicio.
[...] Eu trabalhei na maquina de bronze quando era aprendiz; faltava alguma
moca e eu entdo ia ajudar. Era assim: passava-se no rétulo uma cor parecida
com a purpurina, um marronzinho, e depois ia para a maquina. Depois que
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saiam umas dez ou quinze folhas impressas, ja com o verniz apropriado, le-
vava-se 0 material para a maquina de bronze. A folha impressa entrava nesta
maquina, o rolo levava a folha e distribuia o bronze em cima. Mais adiante
havia outros rolos que eram limpadores, que tiravam o excesso. No final, uma
mogca tirava a folha na maquina. S6 que a tarde, aquilo ficava ... o nariz, entao
era so bronze. [...] A Litografia Progresso pegava os aprendizes para procurar
motivos em revistas. Este servigo era meu no inicio; procurar na pilha imensa
de revistas — a maioria delas americanas: Post, Saturday, Evening. A gente
achava alguma coisa parecida, mostrava para o mestre e ele ndo copiava,
mas aproveitava a ideia (T12-47).

Stltz, aprendiz da litografia na Impressora Paranaense no final da década de

1930, comenta sobre o aprendizado:

Primeiro ele tinha que conhecer tipos de letras, goticas, o romano e as letras
mais simples. Tinha que treinar por muito tempo, até que aquilo saisse cor-
rendo. Depois treinava a mao: ela precisava ficar leve. Era preciso acertar ja
no primeiro traco, todas as curvas e circulos a mao livre. Depois de conhecer
as letras, o aprendiz fazia exercicios formando primeiro palavras, e depois
frases inteiras para acostumar-se, por exemplo, com a distancia 6ptica: onde
havia um “C” seguido por um “T”, para nao ficar um vazio, precisava juntar
mais as duas letras [...] Mais tarde passava ao aprendizado das ampliacoes
e redugdes de até vinte vezes. Faziamos muita redu¢cdo de complexos in-
dustriais porque os fregueses gostavam de mostrar a fachada do estabele-
cimento em seus rotulos. Entdo o aprendiz comegava reduzindo com tela,
quadriculando e depois a mao livre, s6 com base nas medidas. Quer, dizer,
comegava pelas tarefas mais simples, com o tempo ia apertando, e ficando
cada vez mais dificil, até chegar aos trabalhos mais complexos (T12).

Selow descreve o processo de preparagao de tintas indicado por Schneck, e

a preocupacao com o desenho das letras de Stutz:

Atinta era uma outra coisa, eu como aprendiz tive que fazer por muito tempo,
vocé pegava um pires [faz o gesto com a mao redondo, no formato do pires]
e tinha uma barra assim [gesto da barra comprida] de tinta preta, mas era
sélido, vocé tinha que pegar e fazer [gesto de mistura girando o brago, como
se fosse contra o pires] e assim vocé ficava com uma camada no pires, e dai
vocé tinha que pegar, talvez existisse até outro jeito, mas eles me ensinaram
assim. Vocé tinha que ir girando assim o pires na mao [gesto de girar a méo
do pires] e ia assim com a mé&o [com o dedo ia apertando contra o pires e
girando a outra mao] e assim vocé tinha que ter cuidado para nao fazer bolha.
[...] Para nao fazer bolha, porque se faz bolha, ndo era que vocé ia fazer o
desenho, entao eram uns segredinho assim. [...] Vocé tinha que fazer letras,
muito pequena, mas muito, pequena, vocé tinha e isso era feito com uma

peninha, uma peninha importada (T273-275).
Nos relatos de Selow, Stutz, Alves e Schneck percebe-se a preocupagao com
0 espagamento dos tipos e com seus acabamentos (bordas), a necessidade de treinar
tracos pela repeticdo, as nogdes de perspectiva, exercicios de ampliacao e redugao
de representacdes, além de outros fazeres de suporte a oficina, como, a preparagao
das tintas, as pesquisas de temas em revistas importadas para serem repassadas a

outros litégrafos.
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O interessante sobre os aprendizes procurarem referéncias visuais nas revis-
tas, € a estratégia, voluntaria ou ndo, de um processo de constru¢cado de um repertdrio
visual para ser aplicado em seus futuros trabalhos na litografia.

O aprendizado ocorria por intermédio e com as orientacdes do mestre litogra-
fo (primeiro desenhista), como aparece na descrigdo de suas atribuigdes, ocasional-

mente com a participagdo de um oficial litdgrafo, como relata Selow:
Eu me lembro uma vez, [...] faz muitos anos que nio vejo ele, Paulo, ndo
sei como era, chamavam ele de Paulinho. Rorbach. [...] Eu preciso fazer um
cartaz para circo ai, o chefe o seu Thiele: — Paulinho vocé vai fazer o cartaz,
aqueles cartaz [gesto do tamanho do cartaz] eram muitas folhas coladas uma
do lado da outra, escuta vocé ndo quer me ajudar? Quero. Estava sempre
muito louco para aprender (T277).

Selow conta que o chefe da se¢ao da Impressora Paranaense, Alberto Thiele,
solicitou que o oficial litégrafo Paulo Rorbach trabalhasse na confecgédo de cartazes
de um circo, e o litografo, Paulo, solicitou ao aprendiz, Selow, que o auxiliasse, reali-
zando assim, uma parte do aprendizado.

Outro aspecto destacado por Brockelt durante o periodo de aprendizado, no
caso da Impressora Paranaense, € que os aprendizes eram deslocados a algum setor
qgue precisasse suprir uma eventual auséncia de mao de obra. Esta escolha era feita
pelo mestre, podendo atuar no setor responsavel pela criacdo e confecgdo dos cro-
quis, tornando-se um oficial litdgrafo; a “transportagao”, assumindo mais tarde o posto
de transportador; ou impressao, tornando-se um impressor litografico.

Schrappe descreve o que acontecia com os aprendizes na Impressora

Paranaense:

Durante uns cinquenta anos que estou aqui na Impressora centenas de
aprendizes passaram por esta casa, atingiram o grau de profissional e depois
a abandonavam. O principal motivo era simples e nao dizia a respeito de sa-
larios. Porque aqui estes elementos sempre seriam encarados como apren-
dizes ou ex-aprendizes. [...] Havia sempre elementos que se preparavam sis-
tematicamente e depois saiam. Muitos, inclusive se estabelecendo por conta
prépria. [...] Em todos os setores, em todos os tempos, tivemos verdadeiros
mestres, bons oficiais e varios aprendizes (T74-80).

Schrappe comenta que era esperado que o aprendiz, uma vez que atingisse
o grau de profissional, passasse a oficial litografo, transportador ou impressor litogra-
fico, dependendo da sec¢éo para a qual havia sido alocado. Alguns oficiais litégrafos,
formados no proéprio trabalho, permaneciam nas oficinas durante um longo periodo,

realizando a progressao de cargos, até chegar, no caso do oficial litografico, ao posto
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de primeiro desenhista e, mais tarde, de chefe de secéo. Pode-se citar o caso de Otto

Stutz, relatado por Gemael:

Otto Stiitz foi registrado na Impressora Paranaense no dia 15 de margo de
1935 na qualidade de aprendiz de litdgrafo com salario de 30$000 (trinta mil
réis). Mais tarde firmou-se como litégrafo e presenciou, na ativa, a mudanga
da impressao litografica pelo processo Offset. Hoje, com trinta e cinco anos
de Impressora Paranaense, Seu Otto ocupa o cargo de chefe da secéo de
Desenhos.

Alguns jovens litégrafos, conforme ressalta Schrappe, procuravam outras
oficinas para desempenhar sua fungéo, e saiam do estigma de ex-aprendiz, ou até
mesmo fundavam sua propria oficina. Schneck afirma ter deixado a Impressora Pa-
ranaense motivado pela remuneracao oferecida, enquanto Selow saiu pela questao
de aprimoramento do conhecimento técnico para, mais tarde, iniciar seu proprio
estabelecimento.

Brockelt conta que o litbgrafo e o impressor litdgrafo considerados de bom
nivel técnico, normalmente, possuiam uma das maiores remuneragdes da oficina.
Além disso, ndo eram raros os casos de litégrafos atuando como autbnomos, pres-
tando servigos a outras oficinas e realizando seus trabalhos em casa. Pode-se citar

0 caso de Schneck:
Na Impressora Paranaense, até o ano de 1944. De |4 fui trabalhar por conta
prépria [...] para a Pontagrossense, para a Sociedade Metalgrafica e para a
propria Impressora Paranaense. [...] Naquele tempo estava bem, eu sai da
Impressora, me estabeleci, e tive um progresso monetario muito bom. Passei
a ganhar quase o dobro. Mas depois comegou a aparecer a concorréncia
demais e os lucros foram diminuindo (T51-57).
Esses litografos autbnomos eram procurados pelas oficinas que possuiam
um volume de trabalho sazonal, assim eram indicados por outros litografos e faziam o
trabalho conforme a demanda, recebendo por trabalho efetuado. O pagamento reali-
zado, em alguns casos, era maior que o salario que recebiam como empregados em
uma oficina litografica, o que levou alguns litdgrafos a viver exclusivamente de traba-
Ihos autbnomos, como no caso citado de Schneck.
Apesar do aprendizado nas oficinas ser organizado como relatado até agora,
ha excecdes, como, por exemplo, os alunos oriundos dos ateliés de arte de Curitiba,

como no caso de Rodolpho Doubek, citado por Junior (1975):

Quase todos que entravam la, entravam praticamente aprendizes. Eu me
lembro inclusive do caso de Doubek que ja era desenhista, mas nao estava
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acostumado com litografia e foi aprendendo até chegar a ocupar o lugar de
Schroeder, quando o segundo afastou-se (T68).

Doubek (1975) comenta sobre seu ingresso na Sociedade Metalgrafica:

Naquele tempo era comum os desenhistas serem procurados particular-
mente. E assim foi. O meu primo [Arnaldo Raschendorfer] me ensinou a
fazer letras, trabalhamos juntos e depois, quando terminou a enxurrada de
servigo, ele me arranjou emprego na Sociedade Metalgrafica. [...] Mais tar-
de, com o falecimento do senhor Schroeder, que era um dos chefes da
firma, passei a ser o Primeiro Desenhista. Dai trabalhava mais o croqui,
dando ideias, estas coisas (T30-32).

Doubek trabalhou com o mestre litografo da Sociedade Metalgrafica, “acho
que foi um ano, um ano e meio”. Portanto, Doubek assumiu, em um curto espaco de

tempo, a fungao de primeiro desenhista e “chefe de se¢do” da Sociedade Metalgrafica.

Entre a arte e a industria

Um ponto comum que toca quase todas as referéncias dos litdgrafos do Parana
€ o0 envolvimento com as artes. Essa relagdo pode ser notada em alguns casos, como
o de Rodolpho Doubek, que frequentou o atelié de Alfredo Andersen, assim como Es-
tanislau Traple, junto com seu irmao Guilherme Traple, ex-aprendiz de Alexandre Pohl
na Impressora Paranaense. Doubek frequentou primeiro o atelié de Andersen e depois
ingressou na litografia, enquanto Estanislau Traple se iniciou na litografia e depois pas-
sou a participar do atelié de Andersen (SCHRAPPE, 1975; DOUBEK, 1975).

Além deles, outros litdgrafos também realizavam pinturas a 6leo, aquarelas,
gravuras e a chamada arte de decoragao, em que as paredes das residéncias eram
decoradas com desenhos. Entre eles, ha registros de Albano Carvalho, Alberto Thiele,
Otto Stutz, Otto Schneck, Alexandre Schroeder, Armin Henkel e Arnaldo Raschendorfer
(BORN, 1975; STUTZ, 1975; SCHNECK, 1975; SCHRAPPE, 1975).

A partir dessa circulagdo em locais de aprendizagem frequentados por alguns
artistas graficos, pode-se imaginar que existia uma interagdo entre as oficinas litogra-
ficas e os ateliés. E provavel que o saber fazer desenvolvido nas oficinas tenha sido
levado até os ateliés, e que as praticas dos ateliés tenham chegado até as oficinas por
intermédio desses aprendizes que frequentavam os dois locais.

O mapa da Figura 4 apresenta a localizacao das trés oficinas — Impressora Pa-

ranaense, Litografia Progresso e Sociedade Metalgrafica, do atelié de Alfredo Andersen

e do estabelecimento de fotografia de Armin Henkel, no periodo entre 1930 a 1950.
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Figura 4 — Mapa da localizagao das trés oficinas — Impressora Paranaense (pontos A e B), Litogra-

fia Progresso (ponto C) e Sociedade Metalgrafica (pontos D e E), do atelié de Alfredo
Andersen (ponto F) e do estudio fotografico de Armin Henkel (pontos G e H), no periodo
entre 1930 a 1950.

Fonte: Autoria propria.

Ponto .
indicado Periodo Endereco
_ Segunda sede da Impressora Paranaense
A 1883-1910 Rua Riachuelo, n.° 15, esquina com a Rua Carlos Cavalcanti,
B 1910-1978 Terceira sede da Impressora Paranaense
Rua Comendador Araujo, n.° 107 a 109 (Atualmente n.° 731)

c 1912 - entre Rua S&o Francisco, n.° 13 (Atualmente n.° 215)

1950 a 1960
D 1924-1939 Avenida Joao Gualberto, n.° 113
E 1939-1975 Rua Jo&o Negrao, n.° 1327
F 1915-1964 Rua Mateus Leme, n.° 336

Desconhecido Travessa Alfredo Bufren, n.° 46
G

—1948

H 1948-1964 Rua Sete de Setembro, n.° 1594

Quadro 8 — Legenda da Figura 4.
Fonte: Autoria propria.
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A partir do mapa (Figura 4) observa-se como os ateliés, estudios e oficinas
litograficas eram préximos, principalmente do final da década de 1930 até meados da
década de 1940. Tal localizagao pode ter colaborado para a circularidade de conhe-
cimentos. Com o tempo, em virtude dos novos planos diretores da cidade, houve um
deslocamento das oficinas para regides mais distantes do centro da cidade, como no
caso da Impressora Paranaense, da Sociedade Metalgrafica e do estudio fotografico
de Armin Henkel.

Essa circulagdo de pessoas, conhecimentos praticos e técnicos de trabalho
pode ser considerada como uma hipotese das razbes que tornaram o Parana, no-
tadamente entre final do século XIX e inicio do século XX, um centro de producgéao
litografica no Brasil, tendo sua producgao destinada a grandes centros do Brasil, como
a regido Sul e Sudeste (CARNEIRO, 1976; SCHRAPPE, 1975; RAICOSK, 1975; AL-
VES, 1975).

Essa interagado poderia ter relevancia para pensar a reaproximagao da lito-
grafia como técnica artistica de gravura, sobretudo em Curitiba, a partir da década de
1970, por meio das ag¢des promovidas pelo Centro de Criatividade de Curitiba (CCC),
apoiadas pela Casa Romario Martins (GRACA, 1995).

Outro local que contava com a participagao de litografos eram os estudios foto-
graficos. Por meio das entrevistas, sabe-se que os litdgrafos Arnaldo Raschendorfer e
Rodolpho Doubek realizavam servigos de composigéo de tipografia para cartdes pos-
tais. Doubek conta que os fotégrafos produziam fotografias para postais e o contrata-
vam como auténomo para produzir a tipografia. Como na litografia o desenho de tipos
era uma habilidade usual, tornou-se entao uma estratégia dos fotdgrafos estabelecer
uma relagao de trabalho com os litografos (DOUBEK, 1975).

Por essa aproximagao, € comum encontrar em artigos e boletins referéncias
aos litégrafos como artistas graficos, denominagao dada as pessoas que conviviam
com esses fazeres, referindo-se ao periodo litografico como a época das “artes grafi-

cas” (ALVES, 1975; GEMAEL, 1975; SCHRAPPE, 1975; JORNAL DA TARDE, 1976).
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3.12 ENTRE O SISTEMA LITOGRAFICO E O SISTEMA OFFSET

A insercao do sistema Offset no Brasil ocorreu a partir do final de década de
1920 (CAMARGO, 2003), primeiramente, pelas grandes industrias graficas. A tran-
sigao ocorreu tanto na aquisicdo de novos equipamentos para complementar a pro-
ducgao atual como para substituicao de equipamentos litograficos. Entretanto, esses
equipamentos nao sairam do circuito de produg¢ao, mas foram vendidos a outras ofici-
nas, mantendo-os em atividade (RAICOSK, 1975).

O declinio do processo litografico era gradual e irreversivel, pois com a queda
do custo, ndo so6 de produgao, mas de aquisi¢ao de equipamentos do sistema Offset,
nao haveria justificativa econémica para manté-lo em produg¢ao. Comparado ao Offset,
o processo litografico era considerado artesanal (SCHNECK, 2013; SELOW, 2013).

As técnicas litograficas sofreram um periodo de transicdo, em que suas prati-
cas e usos foram repensados, ndo como uma atividade intimamente ligada a producéo
comercial, mas como uma técnica de gravura aplicada nas artes plasticas. Mesmo que
podendo ser simulada por outros processos de impressao comerciais, algumas carac-
teristicas, como sobreposicao e intensidade de cor, sdo unicas.

O processo de superagao da litografia pelo Offset € dado simplesmente por
aperfeicoamentos da litografia, uma vez que o principio de impressao é semelhante,
e remete a outras transi¢cdes e convivéncias ocorridas nas artes graficas, como: entre
gravura em metal e a xilogravura; a agua forte e a gravura de incisao.

O conceito base da impressao litografica é a atragao e a repulséo entre agua
e uma substancia oleosa. Pode-se descrever o processo litografico como: o litégrafo
desenha em uma pedra porosa (matriz de impressao) com uma substancia oleosa; este
desenho é executado com um lapis de litografia de caracteristica oleosa (ha tintas e gra-
fites proprios para litografia); a pedra capta essa substancia oleosa e a retém; a pedra é
umedecida com agua; a tinta oleosa € espalhada sobre a pedra; a parte oleosa capta a
tinta, enquanto as partes umidas nao; um pedago de substrato é pressionado contra a
pedra, transferindo a tinta da pedra para o papel. Como o substrato tem contato direto

com a matriz, € chamado de processo direto de impressao (CAMARGO, 2003).
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O sistema Offset nasce por uma observacgao feita por Ira Washington Rubel,
no inicio do século XX, nos Estados Unidos, quando atuava em uma oficina litografica
e buscava um meio de melhorar a qualidade dos seus impressos (PRESAS, 2007;
CARRAMILO, 1989).

Rubel aplicou sobre o cilindro impressor uma espécie de borracha, porém, o
abastecimento de folhas eventualmente falhava, e assim a imagem da matriz de impres-
sao litografica era transferida involuntariamente para o cilindro com a borracha. Quando
a folha voltava a ser impressa, recebia duas impressdes: uma da matriz litografica e
outra no verso, proveniente da transferéncia da imagem do cilindro impressor, pois 0
tempo nao era suficiente para que a tinta secasse sobre o cilindro (CANAVEIRA, 2001).

Rubel percebeu que as imagens obtidas de forma indireta, provenientes da
borracha do cilindro de impressao, apresentavam uma qualidade grafica superior as
obtidas de forma direta sobre a matriz. Essa sua observagcdo o motivou a construir
uma nova maquina para impressao, com um sistema de impresséo “fora do lugar”,
originando o nome do sistema de impressao “Offset”.

A matriz de impressao do Offset, diferentemente da litografia, que era uma
pedra, torna-se uma chapa metalica, que rapidamente se agrega a técnicas de repro-
dugao fotograficas. O uso dos principios fotograficos se da na confecgao de matrizes
de impresséao por meio de um filme fotografico, chamado na industria de fotolito.

No inicio do século XXI, o fotolito comeca lentamente a ser substituido pelos
sistemas chamados CTP (computer to plate). A gravagao das matrizes ndo € mais
feita por intermédio de um filme fotografico, passando a ser efetuada por uma gra-
vacao a laser diretamente na matriz, aumentando a qualidade do material grafico,
por proporcionar uma maior quantidade de pontos por centimetro quadrado e uma
diminui¢ao no tempo de preparacao das matrizes. O fotolito tornou-se uma técnica de
gravacgao direcionada especificamente para algumas aplicagdes.

O desenvolvimento do sistema de impressao Offset nao apresentou ne-
nhuma descoberta reconhecidamente inovadora, pois é basicamente o mesmo
principio da litografia, com solugdes para o aperfeicoamento da qualidade e da

velocidade do material impresso.
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3.12.1 O processo litografico e o sistema Offset nas oficinas litograficas

paranaenses

A partir do breve histérico sobre como foram constituidas as principais oficinas
litograficas do Parana, pode-se compreender melhor como ocorreu um movimento no
transcorrer da década de 1930 até, aproximadamente, a década de 1950, de insergao

do sistema Offset e o lento abandono do processo litografico.

. . Comecgo Insercao do Offset Fim da litografia
Oficina . .
litografia (ano) (ano) (ano)
Litografia do Comércio  Entre 1881 e 1883 N&o adota 1889
Impressora Paranaense 1898 1936-1937 1958
Litografia Hoffmann Sem registro N&o adota Sem registro
Litografia Armin Henkel ~ Sem registro N&o adota Sem registro
Litografia Guimaraes Sem registro Nao adota 1935
Litografia Progresso 1912 Sem registro Entre as décadas
de 1950 a 1960
Sociedade Metalgrafica 1926 Entre final da década Sem registro
de 1940 e comeco da
década de 1950
Metalografia Pradi 1926 Sem registro Em papel, na dé-
cada de 1950
Oficina Madalosso Sem registro Sem registro Sem registro
Impressora 1940 1945 Sem registro
Pontagrossense
Gréfica Born 1947 1954 Meados da década
de 1970, produgao
em pequena escala

Quadro 9 — Comparativo entre as principais litografias do Parana, do ato de adogéo e de abandono
do processo litografico e a inser¢éo do sistema Offset.
Fonte: Autoria prépria .

No Quadro 9, vé-se como em cada uma das diferentes oficinas litograficas
ocorreu um tempo de convivio entre os dois processos de impressao.

Percebe-se que o processo litografico foi inserido no Estado do Parana no
final do século XIX, a partir dos anos de 1880. Entretanto, sabe-se da abertura de
novas oficinas litograficas ainda na década de 1940, como a Grafica Born em 1947

(BORN, 1975).

35 As datas foram pesquisadas e comparadas entre todas as entrevistas dos envolvidos no processo
litografico, além de consultas aos livros de Carneiro (1976) e Presas (2007).
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De acordo com Born, na década de 1970 ainda existiam litografias comerciais
operando, porém, adaptadas a matrizes de zinco, como a Companhia Campos Hidal-
go, imprimindo em latas de sabao e cera.

Para relatar como foi o processo de transi¢ao do processo litografico para o
sistema Offset, optou-se por uma reconstrucao a partir de dois caminhos: o primeiro,
por meio da narrativa dos entrevistados que estavam diretamente relacionados com
as oficinas litograficas durante o periodo de convivio entre os dois sistemas; e o se-
gundo, por meio de comparagdes entre os rétulos produzidos no processo litografico

e no sistema Offset.

3.12.2 Da litografia ao Offset: o olhar dos litografos

E por meio das vozes desses trabalhadores que se busca esclarecer alguns
pontos sobre o processo de criagdo e produgéo de alguns dos ultimos trabalhos lito-
graficos comerciais do Parana. Além disso, nas falas dos entrevistados revelam-se as
estratégias de cada um para adaptar-se as mudangas que a adogéo de outros meios
de impressao provocou.

Na perspectiva de Schrappe (1975), da Impressora Paranaense, a falta de
evolugao foi 0 motivo para as antigas litografias desaparecerem:

Desapareceu a litografia Armin Henkel, Hoffmann, a Sociedade Metalgrafica, o
Alves, o Schroeder e Kirstein porque ndo acompanhavam as novas técnicas.
N&o aderiram a tecnologia moderna que se impunha. N&o evoluiram (T146).

E interessante observar que o conceito de tecnologia moderna adotado por
Schrappe seguia uma visdo determinista®®, na qual a tecnologia poderia ser adquirida
e utilizada por qualquer litografia, era cumulativa e sempre mais avangada que a an-

terior. Colabora para essa ideia sua valorizagao da técnica no processo de impressao:

.» Sempre dispinhamos de técnicos muito capazes, que costumavam acom-
panhar toda a literatura especializada alema, com muito conhecimento de
causa. Tinhamos assim, a ideias de como estava ocorrendo o avango técnico
nas artes graficas em todo o mundo. [...] Esta, pode-se dizer, foi a evolugao
de grande importancia. [...] Desenvolveu-se nos Estados Unidos — foco de
uma grande evolugéo — o sistema Offset que veio substituir com vantagens as
maquinas rapidas (litografia). Era o inicio da impresséo indireta. Este € ainda
hoje o processo mais moderno que, entretanto, acredito que em 1910/1912 ja
tinha larga aceitagdo no mundo inteiro. Hoje, nés temos aqui, maquinas que
imprimem quatro cores de uma s6 vez, que perfazem o espectro completo
das cores numa s6 impresséo (T22-T24).

% As principais caracteristicas da visdo determinista serao relatadas posteriormente.
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Em seu relato, a relevancia de se acompanhar a literatura especializada e
as “ultimas novidades” é uma posigcdo marcada no desenvolvimento da Impressora
Paranaense, além disso, ao final da citagéo, € possivel perceber que a litografia era
vista como um processo ultrapassado, enquanto o sistema Offset era classificado
como “o processo mais moderno”. Tornando ainda a questao da impressao como um
sistema continuo de melhoramentos e qualidade, Schrappe cita a capacidade técnica
das “novas” maquinas, capazes de imprimir todo o espectro das cores de uma vez sé.

Um fato ndo explicado por Schrappe é como cada litografia citada foi de-
saparecendo. Os motivos para o fechamento das oficinas ndo esta relacionado a
uma questao de investimento em tecnologia e novos equipamentos, mas sdo bem
diversificados.

A litografia de Armin Henkel foi fechada e se transformou em um estudio foto-

grafico, no qual o préprio Schrappe afirma ter sido cliente:
O senhor Henkel passou a dedicar-se a fotografia. Preparava filmes, reve-
lava, para o publico em geral. Eu mesmo fui seu cliente bastante assiduo
quando me dedicava a fotografia. O senhor Henkel fazia inclusive fotografias
artisticas e postais de Curitiba (T98).

No caso da Sociedade Metalgrafica (mais tarde assimilada as fabricas Fon-
tana), seu fechamento ocorreu por causa de um incéndio, em 1975. De acordo com
Presas, em 1950 ja contava com o sistema Offset e, na década de 1970, havia migra-
do para a serigrafia (silkscreen) (PRESAS, 2007; DOUBEK, 1975).

Outro relato de fechamento de oficina litografica feito por Alves refere-se a Li-
tografia Progresso. Suas atividades sao encerradas por falta de técnicos, pela facilida-
de para importacdo de maquinario, aumentando a concorréncia e a falta de interesse
familiar no negocio, levando-o a vender a litografia na década de 1970 para a propria
Impressora Paranaense, onde Schrappe era diretor presidente.

Com excecgéao da Litografia Hoffmann, da qual se tem poucas informagdes,
todas as outras citadas por Schrappe nao tiveram suas atividades encerradas por
falta de “evolugao”, ou de “modernizacdo” de seus equipamentos, mas sofreram

com outras consequéncias, como troca de area de atuacado, acidentes e falta de

interesse familiar.
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Outra perspectiva possivel dessa transig¢ao foi a alteracdo da quantidade de
impressos produzidos por hora, e o proprio mercado consumidor nao teria capacida-
de de absorver um aumento tao significativo na quantidade produzida, portanto, as
oficinas que investiram menos na “moderniza¢cao” enfrentaram maiores dificuldades
em concorrer em um mercado saturado.

A caracteristica da Impressora Paranaense observada por Schrappe, de
sempre investir na formacao e na contratacdo de bons técnicos e na aquisi¢cao de
equipamentos “modernos”, é partilhada nas falas de Faucz, Brockelt e Selow. De
modo geral, foram formados dentro da Impressora e participaram de cursos de aper-
feicoamento oferecidos.

Na percepcao do litografo Stitz, que trabalhou varias décadas na Impressora
Paranaense, entrando como aprendiz e tornado-se chefe da secdo de Desenhos, a
técnica litografica era lenta quando comparada ao novo sistema, o Offset. Comentario
semelhante faz Schneck, ao comparar a velocidade de impressao da litografia, cerca de
500 folhas impressas por hora, com a do sistema Offset, cerca de 5.000 folhas por hora.

No entendimento de Schneck, um dos fatores para o aumento de velocidade
de producéao estava relacionado ao sistema de margeacao (sistema de alimentacao
das folhas na maquina de impressao), pois enquanto na litografia era manual, feita por
um operador, normalmente uma mulher, que colocava folha a folha para impressao,
no Offset o sistema é automatico, feito por meio de bombas de vacuo e roldanas.

Outro ponto citado por Schneck era a produgdo das matrizes de impresséo,
para um rotulo de quatro cores, no processo litografico demoraria cerca de 16 horas,
dois dias de trabalho de 8 horas, enquanto no sistema Offset esse tempo era reduzido
a quase metade (8 horas), auxiliado principalmente pelas técnicas fotograficas.

De acordo com Stutz, na instalagdo dos novos equipamentos na Impressora
Paranaense, vieram técnicos alemaes que ensinaram apenas o basico, fazendo com
que todos precisassem recorrer a eles para a finalizagao de trabalhos. Por iniciativa
prépria, enviou uma carta contando seu caso a uma escola técnica da Alemanha, que
enviou livros, folhetos e um curso completo sobre o processo. Estudando-os, Stitz

passou a atuar no sistema Offset.
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Para Leonardo Born, a litografia representou um periodo importante da histé-
ria das artes graficas. Ele confessou que, mesmo com o novo sistema, ainda produzia
algumas impressdes no antigo processo. Em seu entendimento, o Offset, em conjunto
com o uso de fotolito (filme fotografico usado para gravar a matriz do Offset), asso-
ciado ao falecimento dos antigos mestres litograficos, fez com que a litografia fosse
lentamente abandonada.

Schneck lembra que, ao sair da Litografia Progresso e ser contratado pela
Impressora Paranaense, em 1939, o sistema Offset ja operava ha dois anos, e que
ele continuou atuando no setor de litografia, ja que existiam cinco prelos litograficos. A
predominancia da litografia foi até 1944, ano em que deixou a Impressora Paranaense
e passou a trabalhar como auténomo.

Schneck chegou a trabalhar com o sistema Offset mais tarde, e, de seu ponto
de vista, uma outra vantagem era a eliminagao das pedras, pois as chapas de zinco
eram mais praticas para o setup das impressoras, € ndo era necessario 0 mesmo
espaco fisicos para acondiciona-las. Tanto para Schneck como para Born, o Offset
propiciou o progressivo desaparecimento da figura roméantica do artista, dando lugar
a um profissional mais técnico. Ambos contam que antigos mestres litograficos, como
Alberto Thiele, primeiro desenhista da Impressora Paranaense, ndo quiseram se atua-

lizar e, apesar dos indicios de mudancas, ndo aceitavam as alteragoes.

Ao associar a litografia a arte, Schneck usa como exemplo o caso dos tipos,
todos desenhados a mao, e que depois passaram a ser fotografados. No
periodo de sua entrevista, em 1975, Otto, comentava que: “o desenhista faz
qualquer coisa ja serve, porque nao precisa desenhar letras, nao precisa fa-
zer detalhes, pode fazer tudo no tamanho normal e depois reduzir fotografica-
mente. Antes, pediam uma letra de cinco milimetros e ela tinha realmente que
ser desenhada com cinco milimetros (GEMAEL; SCHNECK, 1975).

Ao comparar os processos, litografico e Offset, Schneck afirma:

A mudangca foi lenta; quando reparei que a litografia ndo estava mais acom-
panhando a evolugéo grafica, procurei atualizar-me. E foi dificil, porque tinha-
mos técnicos que guardavam os conhecimentos para si mesmos. Tivemos
que escrever para as academias na Alemanha de onde vieram prospectos,
livros. Quando a litografia parou definitivamente nés estavamos por dentro do
NOVO processo.

Um fato curioso relatado por Schneck sobre os livros € que, durante a Se-
gunda Guerra Mundial, com o Brasil declarando guerra a Alemanha, um de seus co-

nhecidos que possuia os livros técnicos em alemao sobre Offset, com medo de ser
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investigado e preso por apoiar os nazistas, resolveu enterrar todos os livros em seu
quintal. Passada a guerra, quando foi desenterra-los, encontrou-os em péssimo esta-
do de conservagao, resultado da umidade, perdendo todos os livros.

Alves aponta um caminho préximo de Schneck, ao comentar que a litografia
era a arte aplicada na industria. Para tal afirmacao, baseava-se no fato de que a pro-
fissdo de litdgrafo ndo era denominada como ‘“litégrafo”, mas artista grafico, pois no
primeiro titulo de eleitor de seu pai, Rdmulo Alves, um dos fundadores da Litografia
Progresso, constava: “profissao artista”.

Apesar de toda a mecanizagao do sistema Offset, Schneck relata que mesmo
com a alta qualidade de reproducado, quando comparada a litografia, ainda existia
a necessidade do retoque manual, e até mesmo da criagcéo das ilustragbes para os
fotolitos. A partir dessa afirmacao, pode-se interpretar que esse “artista grafico”, con-
siderado por Alves, deixou o trabalho das pedras para lidar com os filmes, realizando
os retoques e ajustes nas composi¢oes e diagramagdes dos impressos, Como jornais,
revistas e folhetos. Quem desempenhava essa “nova” fungao dentro das graficas era
chamado de fotolitégrafo.

Portanto, a inser¢cao de novos processos de impressao, como o Offset, ao
mesmo tempo que extinguia algumas fungdes, simultaneamente demandava por no-
vas, que exigiam que os trabalhadores buscassem um aperfeicoamento técnico. Um
desses casos € narrado por Selow (T64-82), quando decidiu mudar-se para Sdo Pau-
lo com o objetivo de especializar-se em trabalhos com fotolitos.

Pelos relatos dos trabalhadores, percebe-se que a inser¢ao do Offset nas ofi-
cinas litograficas alterou profundamente as no¢des de tempo, ndo apenas de produ-
¢ao e quantidade de materiais impressos, mas também as relagdes de trabalho. Com
um menor tempo, os trabalhadores passaram a trabalhar mais, produzindo mais, e
tendo um rendimento melhor, gerando, assim, maiores lucros para as graficas, o que
nao se traduziu em ganhos para eles.

Na perspectiva dos trabalhadores, existe uma percepg¢ao de que a hierarquia

dentro das oficinas nao foi alterada, tendo em vista que algumas fungdes foram subs-
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tituidas por outras, com remuneragdo semelhante, como por exemplo, o impressor li-
tégrafo pelo impressor Offset, e o oficial litdgrafo pelo fotolitografo (BROCKELT, 2013;
SCHNECK, 2013).

E preciso ressaltar que essa transigdo tecnoldgica, em termos gerais, frag-
mentou e desqualificou o trabalhador, alterando profundamente sua estrutura, saindo
de um regime que pode ser compreendido como uma manufatura (oficina litografica)
para um sistema fabril (industria grafica)?’.

As visualidades presentes nos rotulos mostram algumas permanéncias nas
praticas de impressao, independentemente do sistema. Ao observar os rétulos de Ca-
chaga litograficos e os produzidos em Offset, percebe-se que o registro visual manteve-

se praticamente inalterado, propagando esteredtipos e modelos de paisagens rurais.

3.12.3 Da litografia ao Offset: as visualidades nos rétulos de Cachacga

Durante o extenso processo de analise dos rétulos de Cachaga das colegdes
e do acervo, observou-se que, apesar de divergirem no processo de impressao, man-
tiveram-se semelhancas como: o tema retratado, a escolha e a quantidade de cores
utilizadas, as familias tipograficas, as composig¢des e diagramacgdes, a predominancia
dos formatos retangulares, etc.

Alguns exemplos dessas continuidades s&o observados nos rétulos da aguar-
dente de cana Velhinha (Figura 5) e da aguardente superior Guaramirim (Figura 6).
Ambos retratam um esteredtipo de homem do campo® com bigode, vestindo um pon-
cho verde, um lengo vermelho amarrado no pesco¢o e 0 mesmo modelo de chapéu,

preso com um corddo embaixo do queixo.

37 Para uma maior compreenséao sobre como a fabrica esta envolvida em uma intengéo de (re)organizar
e (re)disciplinar o trabalho dentro de uma perspectiva diferente da localizada nas oficinas litograficas,
consultar: (DECCA, 1996).

38 Durante as analises dos rétulos esta tematica sera abordada com mais intensidade.
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Figura 5 — Roétulo aguardente de cana Velhinha. Figura 6 — Rotulo aguardente Superior
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012). Guaramirim.

Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

A pose dos homens nos rotulos, também é semelhante, com a mao esquerda
eles seguram uma garrafa, com o rétulo voltado ao observador, que tem o mesmo ré-
tulo do produto, uma “autorreferéncia”. Na mao direita estd um copo com a Cachacga,
na iminéncia de um brinde e de ser degustada. O homem olha para o observador e
pisca o olho como um convite a participar e também consumir o produto.

Os detalhes® (reticulas) revelam que o rétulo Guaramirim € impresso no pro-

cesso litografico, enquanto o rétulo Velhinha é produzido no sistema Offset.

W N e Il Il mlmET w-e
-

Figura 7 — Detalhe das ilustragbes dos rotulos Velhinha e Guaramirim.
Fonte: Autoria propria.

39 As caracteristicas da reticula que caracteriza uma litografia e um impresso no Offset sdo detalhados
durante as analises dos rotulos.
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A insercao do sistema Offset nas oficinas litograficas representava uma rup-
tura com o processo litégrafico, principalmente nas questdes voltadas a quantidade e
qualidade de producao, tempo de producdo e a propria constituicao do trabalho, pois
o Offset extinguiu determinadas profisses, ao mesmo tempo que inseriu novas, cau-
sando um realocamento e/ou afastamento de um tipo de mao de obra.

Uma nova tecnologia, por maior avango que possa representar em termos
de capacidade e qualidade de reprodugao, s6 pode ser compreendida e interpretada
pela sociedade — incluidos os trabalhadores e trabalhadoras das oficinas — se estabe-
lecer algum tipo de didlogo com as praticas culturais vigentes.

Por essas razdes, em um momento de transigao tecnologica, a tendéncia dos
novos rotulos criados e impressos nas oficinas com o sistema Offset tenha sido de
adotar o mesmo parametro visual vigente na litografia.

A sequéncia de Figuras 8 até 15, apresenta alguns exemplos da permanéncia de

visualidades, independentemente do processo ou sistema utilizado para sua produgao.

Rétulos litograficos (1930-1950) Roétulos Offset (1960)

AGURRDENTEDECANA 39 5\ |
By .‘wh‘ﬂ-.@ Y. INDUSTRIA e ERAS!LE!%A

JOAO PEREIRA DE MORAES

Figura 8 — Rotulo aguardente de cana Para Figura 9 — Roétulo finissima Cachacga Vale.
todos do sul. Fonte: Colegéo Aluizio Faucz (2013).
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2007).
Semelhancgas: tema relacionado com paisagem rural — canavial — inserido em uma moldura ou jane-

la cercada por canas. Uso da mesma combinagéo de cores: fundo moldura em azul escuro, nome
do produto em vermelho na parte superior da composic¢éo e faixa das informagdes em vermelho.
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Figura 10 — Rotulo finissima aguardente Figura 11 — Caninha Extra.
Cachaga Pitinga. Fonte: Colegéo Aluizio Faucz (2013).
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

Semelhancas: a representagdo de um barril do produto no meio da composicao, titulo posicionado na
parte superior e formato do rétulo.
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Figura 12 — Rétulo  especial  aguardente Figura 13 — O fino em caninha.
Cavalo Branco. Fonte: Colegéo Aluizio Faucz (2013).
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2007).

Semelhangas: a representacéo do cavalo empinando, utilizando a mesma diagonal da parte inferior
direita para a parte superior esquerda e posicionado no centro da composi¢ao.
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Figura 14 — Rotulo aguardente superior Figura 15 — Rétulo aguardente de cana Trianon.
Quero-Quero. Fonte: Colegao Aluizio Faucz, 2013

Fonte: Colegao Karoline Matelotti, 2012.

Semelhancas: sdo representados, no centro da composi¢ao, dois homens na iminéncia de consumir
o produto (Cachaga). Ao redor dos homens, ha a presenca da representagéo de canas.

Nota-se que foram criados alguns padrdes visuais, algumas referéncias iconi-
cas que sao retomadas, atualizadas nos novos processos graficos.

As escolhas de que maneira, como e o porqué das representagdes serem
elaboradas dentro de determinados parametros, nao é o foco de discussao destes
estudos, porém, é importante ressaltar como ha um “regime visual hegemoénico*?”
vigente em determinados periodos historicos, sendo constituido na e pela sociedade,
mediado pelos sistemas tecnoldgicos.

Como pode-se observar nas analises, e € apontando tanto por Hall (2003)
como por Williams (2011), esse processo de expansao e continua afirmagao de um
discurso hegemonico ndo € um movimento calmo e tranquilo, mas é elaborado dentro

de disputas e negociagdes que sao resultantes de embates culturais.

40E considerado um regime visual hegemonico, principalmente entre as décadas de 1930-1950, as
representagdes visuais que propagam certos estereétipos, normalmente vinculados aos meios de
comunicagao de massa (cinema, radio, televisdo e periddicos), como as questdes de género, raga/
etnia, classe social, padroes de beleza, etc.
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4 ANALISES DOS ROTULOS

Antes de iniciar as reflexdes sobre as influéncias culturais presentes na com-
posicao dos rétulos, é importante pensar os conceitos que nortearam e atravessaram
0 processo de analises.

O conceito de cultura, como um processo de produgéo e reprodugao de sig-
nificados, historicamente constituidos, foi tomado de Raymond Williams (2011). Logo,
a fixacdo de um sentido é resultado de disputas, construidas por meio de praticas
especificas.

Williams a vé como uma construcéo coletiva, um modo de pensar, rompendo
com as hierarquias entre as culturas, como se fossem alojadas em niveis ou esta-
gios diferentes. Constitui-se como um espago de luta. Como aponta Martin-Barbero
(2001), é necessario evidenciar os deslocamentos e as materialidades das dinamicas
de negociagdes culturais entre as resisténcias e as apropriacdes dos significados.

Stuart Hall (2003) estabelece que a articulagao pela cultura permite que uma
variada gama de significados se estabeleca e fornega o acesso a interpretagdes ca-
pazes de reconhecer uma pratica social e classifica-la dentro de um sistema, ja que,
“toda acéo social é cultural” e esta impregnada de uma pratica social que expressa ou
comunica um significado a determinado(s) sujeito(s).

Para Williams, o conceito de hegemonia € importante para compreender e
instrumentalizar meios de interpretacéao e visibilidade das disputas sociais por meio da
cultura. Williams (2011), Barbero (2001) e Hall (2003) retomam a ideia de hegemonia

proposta por Gramsci*':

Um conjunto de praticas e de expectativas que envolvem a vida toda: nossos
significados, as consignagdes de energia, nossas percepgdes formadoras da
subjetividade e de visdo de mundo. E um sistema vivido de significados e
valores — constituidos e constituintes — os quais, ao serem vivenciados como
praticas, parecem confirmar uns aos outros. Constitui-se entdo em um sen-
tido da realidade para muitas pessoas em uma sociedade, um sentido de
realidade absoluta porque é vivenciada, e é muito dificil para a maioria das
pessoas ir além disso nos aspectos mais variados de suas vidas (CEVASCO,
2001 p.149).

41Para maiores detalhes sobre o conceito de hegemonia de Gramsci, consultar: (GRUPPI, 2000).
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A hegemonia, nessa perspectiva, exerce pressdes e impde limites em todas
as atividades humanas, seleciona, organiza e interpreta a experiéncia e a produgao
de significados e valores (WILLIAMS, 2011).

O dominio de uma determinada classe na sociedade, no entendimento de
Williams (2011), mantém-se ndo somente, no uso recorrente do poder e na proprieda-
de. Ele se mantém também, inevitavelmente, pela cultura do vivido: aquela saturagao
do habito, da experiéncia, dos modos de ver, sendo continuamente renovada, em todas
as etapas da vida, mesmo antes do nascimento, de tal forma que o que as pessoas
pensam e sentem, em larga medida, € uma reprodug¢ao de uma ordem social profunda-
mente arraigada a que as pessoas podem até pensar que, de algum modo, se opdem
(CEVASCO, 2003).

Feenberg (1995) aponta a existéncia de uma “politica nos artefatos”, argu-
mentando que as escolhas tecnoldgicas para o desenvolvimento de novos artefatos
contam muitas vezes com justificativas técnicas, mascarando uma decisao politica.
Tais decisbes comumente sao aceitas e naturalizadas em um sistema, como propde
Williams (2011), na saturagao do habito e na experiéncia.

Na proposta de Williams (2011), tanto a pratica cultural como a produgéo cul-
tural ndo procedem somente de uma ordem diversamente constituida, mas séo ele-
mentos em sua constituicdo. A sociedade é constituida e constituinte da cultura, por-
tanto, o conceito de interpretacdo nao pode ser passivo, mas ativo, transformando-se
constantemente.

Martin-Barbero (2001), assim como Bakthin (2009, ressalta a impossibilidade
do receptor ser compreendido como passivo no processo da linguagem.

Dentro da proposta de materialismo cultural de Williams (2011), ao analisar
o rétulo, é preciso considerar os diversos processos que se constituem mutuamente.
Olhar o rétulo € observar qual(is) era(m) a(s) hegemonia(s) do periodo, & entender
o modo de criagao de material e de producéao de significados. Os rétulos, ao mesmo
tempo que s&o produzidos pelos sujeitos, simultaneamente produzem sujeitos, em
uma cadeia de negociagdes entre o que deve estar representado e gerar (re)produ-

¢des por meio de visualidades, e o que deve permanecer ausente.
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Nenhum modo de produgao e, portanto, nenhuma ordem ou sociedade domi-
nante é capaz de abarcar toda a abrangéncia da pratica social humana (WILLIAMS,
2011). Esse pensamento remete a Martin-Barbero (2001), ao indicar que “a cultura
escapa a toda compartimentalizagao”.

Quando Williams (2011) cita a “estrutura de sentimento”, como uma valvula de
escape da hegemonia, busca na arte e na literatura exemplos de como pode construir
uma possivel “fuga” de classificacdo e ordenacao. Essa possibilidade da obra de arte
provocar novas “significacées” e propor outras agdes, outras légicas, tangencia, a
proposta do circulo de Bakhtin (VOLOCHINOV, 1976), reafirmando a importancia da
arte como elo “catalisador” de reflexao sobre as tensdes sociais.

Partindo desse entendimento, torna-se possivel analisar nos rétulos de Ca-
chaga, os deslocamentos, entre os significados de Cachaga e os temas aos quais
s&o associados.

O circulo de Bakhtin (VOLOCHINQV, 1976) aponta para a auséncia de uma
relacado direta com a realidade e afirma que todas as relagdes s6 ocorrem mediadas
semioticamente, vivenciadas em um mundo de linguagens, signos e significagdes.

Ao se buscar analisar um objeto constituido culturalmente, como no caso dos
rétulos de Cachacga, deve-se procurar ndo s6 compreender os processos ativos e for-
mativos da hegemonia, mas também os que transformam (WILLIAMS, 2011).

Hall (2003) demonstra que as contradigdes e os conflitos culturais sdo mate-
rializados nas imagens e nas representagdes sociais.

Néstor Garcia Canclini (2003) chama a atengao para os processos de hibrida-
¢des, nos quais as negociacbes nem sempre conseguem preservar sua mensagem
intacta, ou uma parte dela reconhecivel, e acabam sendo reescritas por dispositivos
de imposicao cultural.

A opcao por observar os rétulos por uma orientagao do materialismo cultural
implica pensa-los como um produto intimamente ligado a praticas sociais: 0 objetivo
€ desvendar as condi¢gdes dessa pratica e ndo meramente enumerar e descrever 0s
componentes visuais, € articular com os contextos histéricos, sociais, econédmicos,
tecnolégicos do periodo, é buscar um entendimento amplo de como essas pegas gra-

ficas foram constituidas e constituiram os sujeitos.
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4.1 PROPOSTA PARA ANALISE DOS ROTULOS

Esta analise assume a posigcao de que o olhar nao esta fixo nem no rétulo,
nem na leitura, transita, vaga, percebe relagdes de sentidos, joga entre permanéncias
e mudancgas, entre as fronteiras dos significados.

Também leva em consideracédo a falha do observador que analisa o rétulo
dentro de um dado periodo histoérico, limitado por suas experiéncias, e consciente da
incapacidade de acessar uma leitura plena, mas sempre parcial e direcionada ao que
busca investigar. Portanto, nenhuma analise € definitiva ou esgota todas as possibili-
dades de interpretacéo.

Como abordagem inicial sobre quais as énfases das analises, foi construido

um esquema para organizar as relacdes indicadas nos referenciais teoricos.

Producoes
(Reproducoes
hegemonicas
para constituicao
de artefatos e .
sujeitos) Dinamicas de
negociagoes
(Formacao,
articulacao,
circulacao e
apropriacoes)
Conceitos ¥~ %
de Técnicae ,
Tecnologia Rotulos
(Contstrug%)ets dde
conceitos efetuadas
pelos sujeitos Mediagoes
e pelos artefatos)
Visualidades

Saberes
Representacoes e Fazeres
(AgOes que constituem
sujeitos e artefatos)

Estruturas de

sentimento
(Possibilidade de

novas experiéncias) N

(experiéncias)
Materialidade
Figura 16 — Esquemaiinicial para aproximar o referencial tedrico do método de analise nos rétulos de

Cachaga.
Fonte: Autoria propria.
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O esquema da Figura 16 foi livremente inspirado nos modelos propostos pelo
circuito da cultura, de Hall (2005); no mapa noturno de Martin-Barbero (2001), assim
como nas contribuicées de Williams (2011).

Esse esquema serviu como ajuste de foco para determinar quais relacdes
estariam analisadas mais intensamente nas pecas graficas, a partir dos dados ficha-

dos das colecgdes.

4.2 FERRAMENTA DE ANALISE

Como ferramenta de andlise, optou-se por uma abordagem da semidtica
peirceana, com contribuigdes tedricas de Santaella (1998; 2005), do modelo proposto
por Joly (2005).

A opcao pela semiodtica para analise é considerada tanto por Martin-Barbero
(2001) como por Hall (2003), como possibilidade de construir um olhar préximo das
mensagens, do modo como sao produzidas, propagadas e interpretadas.

Assume-se o carater polissémico e transacional do signo, embora Joly (2005)
reconhega na imagem uma predominancia do estado de icone. Entretanto, a autora
observa que a “representagao visual” atribuida na imagem é heterogénea, reunindo
diferentes categorias de signos: a imagem no sentido teérico do termo (iconicos, ana-
l6gicos); signos plasticos (cores, formas, composicao, textura) e os signos linguisticos
(linguagem verbal).

Joly (2005) sugere a possibilidade de enumerar sistematicamente em uma
imagem diversos tipos de significantes copresentes e analisar suas relagdes corres-
pondentes entre os significantes e os significados oriundos de determinadas conven-
¢des sociais e vivéncias de quem realiza as analises. Ela propde que se inicie a ana-
lise pelos signos plasticos, pois constituem signos plenos e inteiros e ndo apenas
um material de apoio para os signos iconicos. Tal distingao é importante para que se
perceba que a significacdo da imagem tanto é determinada pelos aspectos plasticos

como pelos icénicos e linguisticos.
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Em todas essas mensagens sédo observados dois momentos: um relacionado
ao significado inicial interpretado por um leitor/observador, chamado de denotagao.
Pode-se entendé-la como uma mensagem ‘“literal”, com um significado mais direto
possivel entre signo e referente.

O segundo momento, denominado de conotacéao, é a capacidade de um sig-
no provocar uma segunda significacao, a partir de uma significagao primeira (denota-
¢ao), revelando outros conotadores, como os usos dos objetos, as posturas corporais,
as paisagens, os acontecimentos marcantes, etc.

As mensagens plasticas sdo compostas pelos signos plasticos, que sao:
enquadramento, plano, composi¢éo, diagramacgao, cores (harmonias e contrastes),
formas, texturas, suporte, dimensdes, etc.

Apos, passa-se a analise das mensagens icénicas ligadas ao figurativo. Um
icone € um signo cujo significante esta relacionado com uma qualidade do objeto re-
presentado, provocando em seu interpretante diferentes reagdes e entendimentos.

Por fim, analisa-se a mensagem linguistica, que é expressa ndo somente
por aquilo que o texto efetivamente comunica de modo simbdélico, mas pela configu-
racao da tipografia (cor, forma, tamanho, posicionamento, hierarquia das palavras
dentro do rétulo).

A estrutura basica da ficha de analise* teve como base a ficha de inventario,
que foi configurada com os seguintes campos:

* |ldentificagdo do roétulo — sao utilizadas as informagdes elaboradas para
a ficha de inventario, como: acervo, nome do rétulo, cédigo no acervo, fabricante,
cidade, tema inicial de classificag&o, formato, processo de impresséo, oficina litogra-
fica e autor.

* Mensagens plasticas — enquadramento, composigao, cores, formas, for-

mato, suporte, texturas, impressao, planos. Em dois modos: denotagao, um signi-

2Um exemplo da ficha de analise comentada pode ser consultada no apéndice J.



90

ficado direto entre referente e objeto (por exemplo, cor amarela), e conotagédo, um
significado indireto entre o referente e o objeto (a cor amarela pode representar —
dentro de um aspecto cultural, histérico e social — a sensagao de calor, riqueza, ale-
gria). Por isso, a importancia da inser¢cao do objeto dentro de seu contexto cultural.

* Mensagens icbnicas — os icones previamente descritos sdo analisados
dentro do seu modo de denotacdo e conotagao. O processo de semiose presente
nos icones torna essa etapa longa e com varias possibilidades, algumas se comple-
mentam ou contrastam com os signos plasticos. Alguns icones podem ser interpre-
tados como indices ou simbolos, essa variagao pode apresentar interpretacdes di-
ferentes. Porém, como os rétulos séo representacgdes ilustradas por meio da técnica
litografica, tendem a um estado mais iconico do que indicial.

* Mensagens linguisticas — todos os textos aplicados nos rotulos, n&o so-
mente em seu sentido denotativo, o que se refere diretamente a escrita, mas tam-
bém no conotativo, ou seja, como a informagao esta apresentada, no caso o dese-
nho tipografico. Um outro tépico relevante sao as questdes indiciais que sugerem o
modo como o rotulo foi produzido, revelando caracteristicas sobre quais processos
de impressao foram envolvidos na sua producao.

* Relagdes com a abordagem (Quadro 10) — campo destinado a comentarios
sobre relagdes com os fundamentos tedricos, conceitos de técnica e tecnologia, estru-
turas de sentimento e saberes e fazeres.

* Relagbes com outros rotulos — busca-se indicar se as caracteristicas do ro-

tulo possuem afinidades com outros, e quais seriam elas.



Ficha de Analise

Nome:

Fabricante e/ou Engarrafadora:
Acervo e/ou colegéo:
Tematica:

Cidade:

N.° de cores:

N.° Tipografias usadas:
Formato:

Processo de Impressao:
Litografia:

Autor:

Mensagem plastica

Denotacéo
Signos Plasticos :

(significado mais direto
entre signos/referente)

Enquadramento Denotagéo
S
Contrastes Denotag&o
Cores Denotagéo
Formas Denotag&o
Texturas Denotag&o

Mensagem icOnica

Denotagao
(significado mais direto
entre signos/referente)

Signos iconicos

representagbes BersiEce
icbnicas
Mensagem linguistica

Denotacgao
Textos (significado mais direto

entre signo/referente)

textos e

X . Denotacao
tipos aplicados. E

caracteristicas técnicas de

Estados indiciais cada processo de impressao

Conotagéao
(significados indiretos
entre signos/referente)

Conotagao
Conotagéo

Conotagéo
Conotagéo
Conotagéo

Conotagao

Conotacgéo
(significados indiretos
entre signos/referente)

Conotagéo

Conotagéao
( significados indiretos
entre signos/referente)

Conotagao

indicagbes sobre o
sistema de impressdo

Relagdes com a abordagem  pescricao das relagses

) Produgdes hegeménicas efou contra hegemonicas?

) Dinamincas de negociagéo?

(
(
() Conceitos de Técnica e Tecnologia?
() Estruturas de sentimento

(

) Saberes e Fazeres

Relag6es com outros rétulos

Roétulo

Se relaciona com

Quadro 10 — Modelo de ficha de analise aplicado nos rétulos.
Fonte: Autoria propria.
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A ficha sofreu alteragcdes no transcorrer das analises, sendo constantemente
revista. O numero de paginas de cada ficha variou de 3 a 12 por rétulos.

Essa grande variacdo de paginas para cada analise esta relacionada as ca-
racteristicas conotativas de cada mensagem analisada. Cada rétulo, eventualmente,
sugeria uma relagao, por exemplo, com um determinando estilo de filme e/ou aconte-
cimento historico, o que demandava novos estudos e leituras.

Com base nas informagdes do inventario preliminar, e da abordagem de-
senvolvida, foram fichados 64 rétulos, dos quais 55 foram efetivamente utilizados, de
diferentes maneiras, ao longo da tese. Em média, foram produzidas quatro paginas e
meia de analise por rétulo, totalizando, aproximadamente, 300 paginas de analises.

Em virtude da quantidade de rétulos localizados durante a pesquisa — aproxi-
madamente 150 rétulos no total, sendo 126 litograficos — foi necessario criar meios de
selecao para que as analises dos rotulos pudessem ser organizadas e apresentadas
em conjunto, revelando semelhangas ou divergéncias em suas representagdes.

Essa classificacdo dos roétulos poderia ter sido feita de diversas maneiras,
como: quantidade de cores, estilo dos tipos aplicados, uso de reticula, tipo de repre-
sentacédo, formato do rétulo, por localidade indicada no rétulo, engarrafador, produtor,
formato da garrafa, entre outras.

Ao analisar todos os rétulos em conjunto, percebeu-se que alguns temas pa-
reciam constituir alguns grupos gerais de analise. Assim, a classificagdo baseou-se
nas semelhangas entre as principais representagdes iconicas e simbdlicas contidas
nos rotulos que indicaram determinados temas.

Para localizar quais eram alguns elementos constitutivos das imagens, uti-
lizou-se alguns critérios sugeridos por Quentin Newark (2009) como principios fun-
damentais de composi¢do aplicados no design grafico convencional?, tais como:

a hierarquia, responsavel por apresentar uma organizagdo compreensivel dos

43 Newark (2009) considera o design grafico convencional aquele relacionado a aplicagdo em grandes
veiculos de circulagéo e compartilhado por muitas pessoas, como jornais, revistas, livros, panfletos,
embalagens, cartazes comerciais, entre outros. De acordo com Newark, o design grafico conven-
cional possui um vocabulario limitado de opgdes e tratamentos, tanto de sequéncia de informacgdes,
como na aplicagao de tipos. Como, por exemplo, um texto pode comecar com um titulo, passar para
subtitulo; ou a maior tipografia de um rétulo ou embalagem ser o nome do produto.
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significados, como o tamanho e a posi¢ao dos elementos na composicao; a aplicacao
da tipografia; o uso das cores e a utilizagao de ilustragdes.

Os temas que surgiram dessa classificagao inicial dos rétulos foram: represen-
tagbes de género (homens e mulheres); tecnologia; natureza (paisagens rurais € ani-
mais); e os tipograficos. Alguns rétulos podem ser classificados em mais de um tema.

A quantidade de rétulos analisados por tema precisou ser limitada, uma vez
que a analise dos aproximadamente 126 rétulos se tornaria longa. O Quadro 11 apre-

senta a quantidade de roétulos classificados por tema.

Tema Quantidade de rotulos | % do total
Género 54 429
Feminino 27 21,4
Masculino 27 21,4
Tecnologia 13 10,3
Natureza 33 26,2
Tipograficos 26 20,7
Total 126 100

m Géneros

M Género Feminino
Temas M Género Masculino
m Tecnologia

M Natureza

M Tipograficos

0 10 20 30 40 50

Quadro 11 — Quantidade de rétulos por tema.
Fonte: Autoria prépria.

O Quadro 11 mostra como as representagdes de género (masculino e femini-
no) predominam em 42,9% do total dos rétulos litograficos pesquisados. Em segundo
ficam as representacdes de natureza (animais e paisagens rurais), com 26,2%, segui-

do dos tipograficos (20,7%) e, por ultimo, as representacdes de tecnologia (10,3%).
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Embora apresentem um numero menor de rotulos, as representacgdes de tec-
nologia aparecem em varias outras categorias, mas nao assumem o protagonismo do
rétulo, e sim como detalhes de um cenario maior.

Para tentar ilustrar como os rétulos das representagdes de tecnologia flu-
tuam entre diferentes tematicas, no Quadro 12 os rotulos da finissima aguarden-
te Caninha Verde, aguardente especial Vespinha e finissima aguardente de cana
Camponeza — segunda linha horizontal do quadro — apresentam indicios dessas
classificagdes ambiguas.

A principio, o rétulo Caninha Verde poderia ser classificado como representa-
¢Oes de natureza, uma vez que existe um predominio de uma paisagem rural, porém,
vé-se no centro da composi¢do um caminhdo vermelho, o que pode sugerir como foi o
processo de transformacdes ocorridas no campo. O mesmo pode ser observado nos
rétulos Vespinha e Camponeza, que poderiam também ser associados as representa-
cbes de género ou de natureza, mas uma motocicleta e um carro de boi sugerem um
outro caminho para analisa-los.

Considerou-se, portanto, mais relevante destacar como essa insercédo de no-
vos meios de transporte na paisagem rural foi representada nos rétulos. Ressalta-se

que esta opgao nao apaga ou esconde suas outras possibilidades de interpretacao.
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Quadro 12 — Rétulos classificados como representagdes de tecnologia.
Fonte: Autoria prépria.

Explorando as relagbes sobre as tecnologias, foram analisados 13 rétulos.
Optou-se por agrupa-los em trés blocos de semelhancga: exploragao espacial, refle-
x0es sobre as mudancgas tecnoldgicas na paisagem rural e as fabricas nos rotulos.

Nos demais temas, buscou-se analisar um numero equivalente de rétulos,
tentando dar a mesma visibilidade para cada tema.

Nos rotulos classificados como representagdes de género feminino, a opgéo
foi por analises individuais. Essa escolha ocorreu por causa da diversidade de suas
representacdes, ricas em referéncias e construgdes culturais que transitavam na

sociedade.



96

O Quadro 13 apresenta os rotulos analisados como representagdes de género

feminino.
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Quadro 13 — Rétulos classificados como representagdes de género feminino.
Fonte: Autoria propria.

O Quadro 14 apresenta os rotulos classificados como representacdes de
género masculino. Essa tematica foi agrupada em blocos, constituidos por: rétulos
Crack — icones que envolviam futebol —, homens e cavalos, representagdes de in-

dios e homens e a danca.
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Quadro 14 — Rotulos classificados como representagdes de género masculino.

Fonte: Autoria propria.

Outra tematica recorrente foram as representacdes de natureza relaciona-

das a: paisagens rurais com a presenga de canaviais ou canas; paisagens regionais,

como cidades ou locais reconheciveis; e animais, como cavalos, galos, bois, zebus,

tigres, macacos, cachorros, ongas e passaros.

Os blocos criados para sintetizar as analises sobre essa tematica foram: pai-

sagens do Parana, rétulos e animais. Inicialmente, considerou-se analisar rétulos de

paisagem rural sobre a perspectiva da natureza, porém, no transcorrer do processo

de analise, optou-se em desloca-los para a tematica sobre tecnologia.

O Quadro 15 apresenta os roétulos classificados.
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Quadro 15 — Rétulos classificados como representagdes de natureza.
Fonte: Autoria propria.

Alguns rétulos tém uma predominancia de elementos simbdlicos, representa-
dos pelo uso da tipografia e de elementos graficos como: poligonos, linhas e faixas,
dando destaque ao nome e/ou origem do produto. Nesses rotulos, os elementos ic6-
nicos nao se sobressaem na composicao.

No Quadro 16 sao apresentados os rotulos classificados. Na ultima linha
do quadro, os rotulos aguardente de pura cana Dois de paus (Figura 180), caninha
velha Dama de ouro (Figura 182) e a finissima aguardente Coringa (Figura 183) tém
suas analises efetuadas no grupo denominado rétulos e cartas de jogos, apresenta-

dos no Apéndice K.
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4.3 REPRESENTACOES DE GENERO

As representagdes de género sdo o tema mais retratado nos rétulos pesquisa-
dos (Quadro 11). Como pode ser visto nos quadros 13 e 14, existe uma grande diver-
sidade representada, que nos permite refletir sobre como as associagcdes dos produtos
eram constituidas nas relagées com os sujeitos. Os atributos ditos como masculinos ou
femininos eram relacionados com determinadas qualidades da Cachaga, a partir de ti-
pos de feminilidades e tipos de masculinidades da sociedade paranaense entre 0s anos
de 1930 a 1960. Além disso, também se relacionam com as questdes de classe social.

Joan Scott (1989; 1990; 1994) demonstra em seus estudos a importancia em
tratar as relagdes entre mulheres e homens a partir de uma perspectiva em que os
sujeitos ndo sao constituidos separadamente, mas nas interagdes cotidianas.

Scott (1990) destaca a compreensao de que as divisdes entre 0s sexos sao
construidas pela cultura e pela sociedade, constituidas historicamente nas relacbes
humanas, como um modo de organizar o mundo e legitimar as hierarquias na orga-
nizagao social. Assim, as relagdes sao relativas e nunca absolutas ou verdadeiras,
seus usos e significados sao criados a partir de disputas e, portanto, sdo marcadas

por relagdes de poder.

O nucleo essencial da definicdo repousa sobre a relagao fundamental entre
duas proposicdes: género é um elemento constitutivo das relagdes sociais,
baseadas nas diferencas percebidas entre os sexos e mais, o género € uma
forma primeira de dar significado as relagdes de poder (SCOTT, 1994 p.13).

As imagens e o modo como s&o produzidas carregam valores culturais e so-
ciais. Estes valores podem ser observados nos rotulos e também nas entrevistas com

os litégrafos. Stutz lembra a presenca de uma litégrafa:

A Hedwig Krause foi nimero um, apesar de ser canhoteira. Ela teve paralisia
infantil, ficou com a mao direita defeituosa, mas parece que a esquerda su-
priu a outra, porque tinha uma facilidade tremenda para o desenho, e criagao.
Ela também aprendeu com o senhor Thiele. Além da senhora Krause, tem
noticia de mais alguma? Como desenhista ndo, era s6 homem mesmo (T29).

Selow comenta sobre outra litdgrafa que permaneceu pouco tempo:

O nome é Hedwig. E Elise né? Hedwig Eliese, mas pronuncia Elise, Krause.
[...] Ela é a unica litdgrafa que eu consegui registro, ela era mesmo a unica li-
tégrafa, ou tinha alguma outra? [...] Que fazia os desenhos, tinha outros, mas
mulher que eu lembre era ela. [...] Tinha uma Brigite, mas ela ndo chegou a
fazer muita litografia néo (T125-135).
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Brockelt, explicando sobre como era a divisao do trabalho da litografia, confir-

ma a existéncia de uma segunda litografa:

Era o seu Thiele, depois tinha o Otto Stitz, ai tinha o Paulinho, [...] tinha Dona
Krause, tudo eles s6 falavam em alemao, e depois mais tarde, o ultimo que
eu me lembro foi o Egon. Depois mais tarde veio uma moga que era imigrante
alema, até depois ela casou com um engenheiro (T73-81).

A maior parte dos rétulos era criado e produzido por homens, porém, nao ex-
clusivamente, pois ha o registro de duas litdgrafas responsaveis também pela criagéo
dos roétulos, uma era a litografa Hedwig Eliese Krause, e sobre a outra tem-se apenas
0 primeiro nome, Brigite.

Como os rotulos eram, na maioria dos casos, uma criagao, producao e repro-
ducao coletiva de homens e mulheres, nao foi possivel localizar ou afirmar a produgao
de algum roétulo criado exclusivamente por uma litégrafa. Sabe-se que em algumas
oficinas, como a da Impressora Paranaense e da Impressora Pontagrossense, foram
produzidos materiais impressos, inclusive rotulos, com a participagdo de uma litografa.

As relagdes de poder podem ser visualizadas também na organizagao das ofi-

cinas litograficas. Em sua entrevista Stutz, esclarece como era a divisdo dos trabalhos

€ a remuneracgao:

No arquivo de registro de empregados da Impressora no periodo de 1918 a
1948, aparecem muitas mulheres. Todas, no entanto, na categoria de serven-
tes. Afinal, que categoria era esta? As mulheres sempre trabalhavam como
auxiliares; eram ajudantes de servigos técnicos, margeadeiras [...] Faziam
os trabalhos mais simples, sem responsabilidade, os trabalhos bragais. O
desenhista da litografia ganhava bem? Ganhava. Era o maior salario dentro
da industria grafica (T33-36).

Brockelt, que foi impressor litégrafo, relata quais eram as operacdes efetua-

das pelas mulheres no setor de impressao litografico, dando énfase na explicacéo da

funcdo de margeadeira, citada por Stutz:

Era em cada impressora, tinham maquinas que trabalhavam duas funciona-
rias e impressora que trabalhavam uma funcionaria sé. Porque eram maqui-
nas maiores e eram mais modernas. [...] Entdo a mocga colocava a folha la
em cima, e quando a folha dava a volta na Fresa que chamava, e largava la
tinha tipo grades de madeira que pegava as folhas assim e transportava para
frente onde tinha uma mesa. Entédo a impressora ficava aqui atras, assim com
as grades e pegava o papel assim e jogava o papel para ca. Isso tudo era nas
maquinas grandes e so tinha duas destas. Alids eram trés. Entao as mulheres
ficavam nestas atividades de assisténcia? Isso so era assistente, mas tinham
que ser boas funcionarias para sempre por a folha igual no margeador porque
se pusesse a folha um pouquinho fora ja ficava fora de registro e perdida fo-
Iha, a produgéo. Entéo tinham que caprichar mesmo (T99-111).
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Brockelt confirma o trabalho secundario das mulheres, porém, em sua fala, é
possivel notar que, para os impressores, o trabalho feminino era importante e precisa-
va ser valorizado. A estratégia de valorizagao ocorria em uma negociagao direta entre

os proprios trabalhadores:

Mas o Impressor ganhava mais? Sim o impressor sempre ganhava a mais,
tanto é que os impressores, no final do ano, [...] faziam tipo uma repartigao
de lucros, e quem ganhava era s6 os impressores, o cortador de guilhotina,
este pessoal mais responsavel. E eu me lembro até que a gente ganhava,
mas como a gente sabia que as mogas trabalhavam também e muito, entao
este dinheiro que a gente ganhava, repartia com elas. [...] E era assim a gente
tentava dar uma valorizada (T114-115).

Essa valorizacdo pode ser explicada pelo fato de que, com “boas funciona-
rias” para efetuar a margeacéao, a perda era reduzida. Com isso, a reparticdo dos
lucros era maior para os litdgrafos e, consequentemente, para as mulheres, uma vez
que cada impressor repartia os lucros com as trabalhadoras de sua impressora. Essa
negociacao era realizada sem a intervengao de um encarregado ou chefe de secéo.

Na estrutura da oficina, uma parte da produgédo dos roétulos litograficos era
realizada por mulheres, como o processo de margeacao (alimentagdo da maquina) e
retirada do material impresso. Esses trabalhos eram considerados simples dentro da
oficina. A Figura 17 mostra predominancia de trabalhadoras na litografia Metalgrafica

em Curitiba, na década de 1930.

Figura 17 — Fotografia interna da Litografia Metalgrafica, década de 1930. Da esquerda para a
direita, Germano Henrique Guilherme Kirstein, transportador, Alexandre Schroeder,
primeiro desenhista e, possivelmente, na penultima figura, o impressor litégrafo.

Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).
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As trés posi¢cdes masculinas sao as mais altas na hierarquia da oficina, con-
sequentemente, com os maiores salarios, enquanto as trabalhadoras eram a maioria,
com salarios menores e cargos considerados secundarios.

Um ponto que pode ser discutido a partir dos rotulos € a representacédo de
mulheres nos canaviais, participando do processo de produgao da Cachaca (Figuras
18, 19 e 20). Seriam elas realmente relevantes na producado de Cachaca ou apenas

marcam a importancia iconografica para os rétulos?
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Figura 18 — Rdtulo finissima Figura 19 — Rotulo Caninha  Figura 20 — Rotulo aguar-

aguardente de Corumbatora. dente Analia.
cana Camponeza. Fonte: Casa da Memoéria— FCC Fonte: Casa da Memoria
Fonte: Casa da Meméria — FCC (2012). — FCC (2012).

(2012).

Conforme pode ser observado no rétulo Camponeza (Figura 18), a represen-
tacdo feminina estd em uma plantagéo de cana, segurando com uma das méaos as
canas ja cortadas, e com a outra mao, uma taga de Cachaga, sugerindo o consumo do
produto. Uma cena semelhante pode ser observada na representacao do rétulo Analia
(Figura 20). Ja no rétulo Caninha Corumbatora (Figura 19), é apresentada uma mol-
dura, com destaque para a mulher segurando um feixe de cana. Por outro lado, nédo
ha nenhum rétulo de representagdo masculina sugerindo a participagdo de homens
no processo de coleta de cana e de produg¢ao de Cachaca.

Nas Figuras 18, 19 e 20 observa-se que, mesmo em cenas semelhantes,
sao reveladas diferentes representacdes de mulheres nos rétulos. Por exemplo, nas
Figuras 18 e 19 identifica-se a representacdo de um tipo de feminilidade proxima vi-

sualmente a mulher cortadora de cana presente nas producdes de cana do Parana.
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Figura 21 — Detalhe da ilustragao rotulo Corumbatora. Figura 22 — Mulher cortadora de cana
Fonte: Autoria propria. em Paranacity, Noroeste do
Parana, 2010.

Fonte: Arioch (2013).

Vé-se a semelhancga entre a representagao do rotulo Corumbatora (Figura
21) e a fotografia de uma trabalhadora (figura 22), como o chapéu, o lengo em volta
da cabecga e do pescocgo, e a sobreposi¢cdo de blusas. Nos signos iconicos dos rotu-
los das Figuras 18 e 20, apesar da presencga do feixe de cana, a auséncia do lengco
amarrado na cabeca e das roupas com mangas longas e o modo de transportar a
cana manualmente, indicam um outro tipo de mulher representada, aproximando-se
de uma trabalhadora idealizada ou imaginada pelos litégrafos e/ou donos do produto,

responsaveis pela criagao do rétulo.

Figura 23 — Detalhe da ilustragc&o do rotulo Anélia.
Fonte: Autoria propria.

Ha uma contradicdo entre as representagdes da Figura 23. Uma delas usa
um vestido branco com bolas vermelhas e chapéu com abas largas, tem em uma das
maos um feixe de cana para a fabricagdo da Cachacga, e na outra, uma taca com o

produto ja processado. Sua roupa sugere a ideia de elegancia e sensualidade. Ela pa-
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rece estar apenas posando para o desenho, néo aparentando ter trabalhado no cultivo
ou na colheita. H4 uma outra mulher, ao fundo, vindo em direcéo a primeira, com um
vestido vermelho, um lengo prendendo o cabelo e com um feixe de canas colhidas
sobre a cabega. O contraste que ocorre ndo esta apenas nas cores, mas também na
relacédo de trabalho: enquanto uma esta bem vestida, degustando a Cachaca, a outra
esta realizando o trabalho, em roupas mais modestas, com a expressao corporal de
quem carrega peso e precisa do apoio da cabecga e da ajuda das duas maos. Instau-
ra-se uma relagdo de ambiguidade da cachaga Analia, associada a mulher delicada,
sensual, elegante e fragil, e ao mesmo tempo forte, disposta e trabalhadora.

Além de representacgdes de trabalhadoras, uma observacgao torna-se relevan-
te relacionada a etnia das mulheres. De todos os rétulos inventariados para a pesqui-

sa, em apenas um ha uma mulher negra representada (Figura 24).

Figura 24 — Rétulo superior aguardente de pura cana Néga Maluca.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

No rétulo da superior aguardente de pura cana Néga Maluca, que era engar-
rafada por Estefano Hamerschmidt, da cidade da Lapa no Parana, vé-se uma mulher
negra no centro da composic¢ao. Ela esta com um vestido branco com bolinhas verme-
Ihas, mesmas cores dos rotulos Analia (Figura 20) e Alesblau (Figura 69). Suas roupas
e acessorios se assemelham aos das outras mulheres representadas, porém, detalhes

Como seu home e sua posi¢ao corporal criam um forte contraste com os demais rotulos.
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Ela tem os bragos levantados para cima. Na mao direita segura uma taca de
Cachacga, enquanto na méao esquerda segura uma garrafa, despejando-a sobre sua
cabeca. Algo que remete a um comportamento atipico e, portanto, atribuivel a um
“maluco”, no caso, uma “néga maluca”.

Ao fundo da figura feminina, existe uma sobreposi¢cado entre o amarelo, e a
reticula do vermelho, com um formato triangular, sugerindo uma ideia de fogo, possibi-
litando varias interpretagdes, como: a Cachaca deixou a mulher com alegria, agitada,
ficando com energia; a mulher jogou a Cachaga para manter a energia; um splash
para dar destaque a mulher, etc.

Entre todos os rétulos, “Néga Maluca” é o unico a fazer alusdo ao um termo
relacionado a “maluco ou maluca”, associado a uma acéo considerada desorientada
(jogar a Cachaga na propria cabecga) pelas normativas sociais. Uma outra interpreta-
cao possivel € compreendé-lo a partir de um registro das Blackfaces*.

A partir das auséncias de figuras negras nos rotulos, pode-se levantar algu-
mas questdes sobre como sédo construidos determinados discursos ligados as ques-
tdes de raga/etnia na visualidade da Cachaca.

Com essa breve analise efetuada a partir dos rotulos, percebe-se nao sé a
presenca das mulheres na producédo da Cachaga, como uma sobreposicao de varias
feminilidades representadas, algumas mais proximas das trabalhadores e outras em
um deslocamento e uma ressignificacao entre a mulher e a Cachaca.

Scott (1994) convida a observar a textualidade, o modo com que os argu-
mentos sao estruturados e apresentados, e ndo apenas o que é denotativo. Os signi-
ficados sao construidos mutuamente, tanto por quem produz como por aqueles que
consomem, leem, manuseiam. As op¢oes graficas trazem uma atitude politica, pois
existe um conflito entre todas as leituras possiveis, e nelas estao presentes as hierar-

quias de poder inerentes aos processos linguisticos e imagéticos.

44 Uma pratica que consistia nos atores se colorirem com pigmento escuro para representarem perso-
nagens afro-americanos de modo caricato. A continua pratica teatral reforgou o estereoétipo e atuou
como um modo de exclusdo (STRAUSBAUGH, 2007).
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As representacdes de género, tanto femininas, como masculinas, foram em
sua maioria produzidas por homens, em um determinado momento historico, possuin-
do em suas representagdes visuais fragmentos de como eram as disputas de género.

Quais eram as influéncias visuais? Como cada um deles era associado a Cachaga?

4.3.1 Analises de representacdes de género: mulheres

Roétulo Fidalga

[DUSTRIA BRASILEIRA

R: JORGE IEHINRA
E DISTILARIAOCEANICA

EMBRO, 63-CAIXA POSTAL,1
——  PARANA!

A

Figura 25 — Rétulo da aguardente de cana especial Fidalga.
Fonte: Casa da memoria — FCC (2012).

O rétulo de aguardente de cana especial Fidalga (Figura 25), engarrafada por
Jorge Tebinka, da cidade de Imbituva, possui uma moldura na cor vermelha que visa
dar maior destaque a imagem da mulher, direcionando o olhar do leitor para o corpo
feminino, sobretudo rosto, busto e bragos, visto que estes nao estao encobertos pelos
signos linguisticos. Desse modo, € a imagem da mulher que primeiro chama a aten-
¢ao do consumidor.

O rétulo € uma impressao em quatro cores: vermelho, amarelo, azul e preto.
Sao estabelecidos dois tipos de contrastes (Figura 26): claro — escuro, entre o amarelo
do fundo e os tons escuros do vestido e do cabelo; e complementar (azul — vermelho),

entre as tonalidades quentes do corpo da mulher e as frias em seu vestido.
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Contraste entre claro e escuro,
amarelo com preto.

Contraste entre claro e escuro
e de cores complementares,
azul e vermelho.

Sobreposigao do preto no azul,
criando a textura do vestido.

Figura 26 — Detalhes dos contrastes presentes na representagao feminina.
Fonte: Autoria propria.

Essa configuragado de cores auxilia para que a representacao feminina tenha
um destaque na composicdo, indicando um potencial caminho de leitura, partindo
do que é o produto, para a figura feminina até o nome do produto. Existem diversos
modos de leitura possiveis, porém, quando sao aplicadas algumas recomendacoes,
como a regra dos tergos, oriunda dos principios de composi¢éo, percebe-se como os
litdgrafos previam um percurso de interpretagao dos rétulos (Figura 27) do primeiro
ponto esquerdo superior, préximo ao corpo da moga, e da palavra especial; o segun-
do, esta exatamente abaixo do queixo, remetendo ao rosto e ao olhar para baixo; o
terceiro € guiado pelo brago até o final da palavra Fidalga; e o quarto, é levado pela

curvatura do antebraco e através da palavra Fidalga.
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Figura 27 — Indicacdo de um dos modos de leitura possiveis do rétulo Fidalga, aplicando a regra
dos tergos na composicao.

Fonte: Autoria propria.

O angulo contra plongée*®, pelo qual o objeto é visto de baixo para cima, en-
grandece a figura feminina de modo a gerar uma sensagao de dominio e poder sobre
o leitor. Nota-se o0 uso de areas mais claras e iluminadas no vestido, realgando as
curvas e a sensualidade.

Os signos iconicos, que compreendem a figura feminina e os caules de cana,
trazem outras significagbes. Os caules de cana representam o produto em si, ou seja,

a aguardente de cana. A pose, a roupa, os gestos e o cabelo sugerem uma ligagéo

450s planos e enquadramentos utilizados nas analises séo:
Plano Geral (PG): plano bem aberto, as figuras humanas ocupam um espago reduzido;
Plano Conjunto (PC): plano aberto, as figuras humanas ocupam um espago maior na imagem;
E possivel reconhecer os rostos;
Plano Médio (PM): a figura humana é enquadrada por inteiro;
Plano Americano (PA): a figura humana é enquadrada do joelho para cima;
Meio Primeiro Plano (MPP): a figura humana é enquadrada da cintura para cima;
Primeiro Plano (PP): a figura humana é enquadrada do peito para cima;
Primeirissimo Plano (PPP): a figura humana é enquadrada dos ombros para cima;
Plano Detalhe (PD): € enquadrada uma parte de uma figura humana, um olho, uma méao, um pé, ou
objetos pequenos.
Ja os angulos séo:
Angulo Normal: quando a figura humana esta no nivel dos olhos de quem esta olhando;.
Plongée quando a figura humana esta acima do nivel dos olhos, de uma perspectiva de cima para
baixo;
Contra Plongée: quando a figura humana esta abaixo do nivel dos olhos, uma perspectiva de baixo
para cima; (GERBASE, 2012).
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com o que seria 0 modelo de uma estrela hollywoodiana, ou uma mulher considerada
socialmente bela, sedutora, levando ao consumo de Cachaca. E possivel construir
algumas relagdes de significacdo, como: a Cachaga tem as mesmas qualidades da
mulher representada, € requintada, consumida por pessoas notorias, € tdo elaborada
quanto as produg¢des de cinema, entre outras.

Em relacao a figura feminina, é possivel analisar questdes referentes a moda,
como roupa, maquiagem, cabelo e postura corporal.

Uma das primeiras ideias que aparecem a mente sobre a representacao da
mulher nesse rétulo é a sua ligagdo com as divas hollywoodianas. Segundo Prado
e Braga (2011), em meados dos anos 1930, as producdes de Hollywood correspon-
diam a 85% da produgcdo mundial de filmes, influenciando a moda internacional e o
comportamento das pessoas. As figurinistas de Hollywood langavam moda ao criarem
os figurinos para astros e estrelas como Greta Garbo, Jean Harlow, Joan Crawford,

Marlene Dietrich (Figura 28), entre outras celebridades do cinema.

[ ¥ b ( . : : Civey 2 e
Figura 28 — Da esquerda para a direita — Greta Garbo (1929), Jean Harlow (1934) e Marlene Dietrich (1931).
Fonte: Classic Film Heroines (2013).

Um determinando padrao de beleza e de comportamento feminino do século
XX foi constituido e divulgado pelo cinema e pelas revistas voltadas para o publico
feminino: imp6s-se 0 modelo da mulher magra, longilinea e desportiva; cabelos mais
curtos e rosto rosado pelo ar livre, chegando ao Brasil com mais intensidade depois

da década de 1920 (PRADO; BRAGA, 2011).
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Os cabelos de muitas atrizes tinham comprimento médio, sendo ondulados
com permanente ou frisados a ferro. O cinema também propagou o habito do make-up:
ruge para marcar as macgas do rosto, crayon para redesenhar as sobrancelhas depi-
ladas (Figura 29), rimel para reforgar os cilios, lapis para desenhar os contornos da
boca e batons de cores diversas para marcar os labios (SEELING, 2000; PRADO;
BRAGA, 2011).

Figura 29 — A esquerda, Jean Harlow, ao centro, Rita Hayworth na década de 1940. A direta,
detalhe da representagéo feminina do rétulo Fidalga.
Fonte: Drnorth (2013); Fanpop (2014); Casa da Meméria — FCC (2012).

Vestidos colados de cetim branco com decotes em “V” (Figura 29), longos
com drapeados, deixando os ombros a mostra, eram usados para salientar as formas
do corpo das atrizes na tentativa de criar efeitos sensuais, sendo referenciados por
alguns autores como simbolos de sex appeal (SEELING, 2000).

A partir dessas imagens e questdes histéricas da moda, € possivel tragar pa-
ralelos com a figura feminina do rétulo de Cachaga. Assim como as musas hollywoo-
dianas, a figura feminina é representada com cabelos médios e ondulados, boche-
chas rosadas, labios vermelhos e contornados, além de sobrancelhas bem definidas.
O vestido colado ao corpo, com decote em “V”, evocando sensualidade, luxo e con-
fianca. A postura corporal sugere uma pose para fotografia, evidenciando o busto e
destacando o sorriso e o giro da cabecga para o lado do consumidor, joga com o efeito

do gesto sedutor. Ela também evoca graciosidade e alegria com seu sorriso. Os olhos,
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na mesma dire¢cdo, parecem se concentrar em algo, demonstrando uma atitude de
interesse que é reforgada pelo ombro elevado.

De acordo com os estudos de Schiebinger (2001), pode-se dizer que a repre-
sentacdo da mulher nessa peca grafica prescreve caracteristicas e comportamentos
normativos para mulheres — delicadeza, beleza, graciosidade e sensualidade —, refor-
¢ando o esteredtipo da mulher que é capaz de obter o que deseja por meio da sua be-
leza e das suas estratégias de seducéao. A representacao da figura feminina no rétulo
também fortalece algumas atribuicbes de género, como o cuidado com a beleza e a
preocupacgao com as tendéncias de moda.

E interessante notar que a justaposicdo das ideias de luxo — associadas a
imagem da mulher, sua roupa e sua pose de estrela de cinema — as ideias de simpli-
cidade, rusticidade, ruralidade parecem soar estranhas, remetendo a universos dife-
rentes. Essa diva hollywoodiana parece ser adaptada ao contexto brasileiro através
das cores quentes, vestido estampado e da cana-de-agucar ao fundo. Embora o uso
da referéncia hollywoodiana no rétulo de Cachaca mostre-se descolado do contexto
comum de utilizagao (propagandas de produtos de beleza e de moda, televisao e ci-
nema), insere-se na visualidade tradicional dos anuncios de bebidas alcodlicas.

Em relagdo aos signos linguisticos, pode-se dizer que alguns deles trazem
significados denotativos, mais diretos e objetivos, informando o nome do fabricante,
origem, o tipo de produto e a graduacéo alcodlica*. J& o nome da Cachaga, Fidalga,
significa mulher nobre, e traz conotagdes que remetem a status social, luxo e riqueza,
reforcando as caracteristicas icnicas.

Na Figura 30 é possivel observar as cinco familias tipograficas aplicadas no

rétulo da Cachacga Fidalga.

46 No Brasil, a graduacgéao alcoolica dos produtos que contém alcool pode ser representada de trés ma-
neiras: %Vol; °GL e °INPM (ANVISA, 2014). De acordo com o Decreto n.° 6.871/2009, artigo 10, item
IX, a rotulagem de bebidas alcodlicas no Brasil precisa conter a graduacao alcodlica expressa em
porcentagem por volume alcodlico.
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mnﬂmuammm ate” 20 GRAUE
ORGE TEBINKA,
DISTILARIA oc:ﬁmuf

Figura 30 — Detalhes das tipografias usadas no rétulo Fidalga.
Fonte: Autoria propria.

Os tipos utilizados nas palavras “Aguardente de Cana Especial”’, sdo sem
serifas, com as hastes*’ espessas. A forma das letras tem um aspecto retangular com
os cantos arredondados, como no caso do G, D, C e L, enquanto as letras A, Re E
possuem os cantos pontiagudos. Esses tipos estdo entre a classificacdo de realistas
(final do século XIX — inicio do século XX) e de modernistas geométricos (século XX).
Esse desenho dos tipos conota ideias de precisao, seguranga e de modernidade (de-
finicdo das hastes e auséncia de serifas).

Como as letras estdo na cor do suporte (branco) e em seu fundo existe a pre-
sencga de trés sobreposi¢des (preto nos contornos da cana, amarelo e azul, no verde
da cana e o vermelho e amarelo no laranja do fundo), foi criado um contorno (outline)
em preto. Esse contorno aumenta o contraste entre letra e fundo*®, além de facilitar o

reconhecimento dos tipos, conforme pode ser observado na Figura 31.

47 Para classificar a anatomia dos tipos foi utilizado o método proposto por Claudio Rocha (2005), en-
contrado no anexo D. Ja para a classificagao da familia tipografica séo utilizadas as sugestoes de
Robert Bringhurst (2011), disponiveis no anexo E.

48 Esse artificio grafico utilizado para melhorar a legibilidade de tipos é observado em outros rétulos
analisados. Para evitar repeticoes, optou-se em suprimir ou apenas indicar a presenca desse artificio
com o uso da expressao entre parénteses outline.
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Amarelo com a sobreposigédo do
azul (ciano) resultado no verde.

Contorno nos tipos para melhorar o
contraste, e assim a legibilidade,
definindo as formas dos tipos.

Amarelo no fundo com a reticula
(pontos) do vermelho, simulando um
laranja.

Figura 31 — Detalhe da sobreposigao de cores do fundo da composigao do rétulo Fidalga, com o

uso do contorno em preto nos tipos, aumento o contraste e melhorando a legibilidade.
Fonte: Autoria propria.

A expressao “industria brasileira” e “até 20 graus” (Figura 30), e informagdes
sobre o endereco do local de producao e/ou engarrafamento séo obrigatérias por lei“®.
Nao é exigido um local ou um tipo especifico para as informagdes, porém, a lei exige

a legibilidade, por isso em varios rotulos a expresséo € aplicada em fundos opacos e

com um bom contraste de cores.

Outro ponto é que a expressao industria brasileira nao pode ser abreviada,
entretanto, a indicagcdo de graduagao alcodlica dos rotulos apresenta uma diversida-

de de expressdes graficas, como graus, graduagao, seu simbolo °, ou uma fragao de

volume (GL = Gay Lussac).

‘INDUSTRIA BRASILEIRA ate” 20 GRAUS
OVEMBRO, 63- CAIXA POSTAL,1
INDUSTRIA BRASILEIRA ate” 20 GRAUS
OVEMBRO, 63- CAIXA POSTAL,4
HR AA EE

R A = 3
R A E

Figura 32 — Detalhe da tipografia aplicada nos termos legais do rétulo de Cachaga Fidalga. Para
a montagem utilizou-se dois blocos de textos diferentes — as duas primeiras linhas
da figura em cores de cima para baixo —, ap6s um tratamento de imagem obteve-se
apenas as letras, terceira linha em preto e quarta linha em cinza claro. Para comparar
seu desenho foram retiradas trés letras (R, A e E) de cada bloco, sendo sobrepostas.
O resultado, na ultima linha da figura, apresenta a padronizagédo do desenho de tipos,

com uma pequena variagdo, como na perna do R e na haste do A.
Fonte: Autoria propria.

49 As expressdes obrigatérias nos rétulos sdo constantemente revistas. Em uma rapida revisdo na
histéria da legislacédo sobre a expressao “industria brasileira”, tem-se registros a partir da década de
1930, com revisdes a partir da décadas de 1950 até a segunda década do século XXI.
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Os tipos na litografia poderiam ser desenhados um a um, a mao livre, exigindo

dos litégrafos treinamento e dedicacao, conforme comenta Selow:

A litografia vocé era mais minucioso, as minucias de fazer uma letra, [...] tinha
lugares que vocé tinha que fazer letras, muito pequenas, mas muito pequena,
e isso era feito com uma peninha, uma peninha importada, [...] me lembro até
do nome, a pena chamava-se “Brandall”’, eu acho que era alema. E ai vocé
fazia aquele negdcio ali (T271).

Schneck (1974, T22) complementa dizendo que era uma arte muito dificil e
que no comeco ficou durante trés meses s6 desenhando tipos de todos os tamanhos e
familias, como goticas, romanas e latinas. Portanto, essa preciséo e semelhanca en-
tre os tipos encontrados nos rétulos, como no exemplo do rétulo da Cachaga Fidalga,
€ algo presente nédo s6 na formagao dos oficiais litdgrafos como em seus trabalhos.

Os tipos também poderiam ser produzidos a partir da utilizagdo de um modelo
chamado de “régua de letras” (Brockelt, 2013), objeto que continha os desenhos dos
tipos vazados, e que para sua correta utilizagao, demandava certas aptiddes técnicas
para que os tipos ndo borrassem com a tinta entrando por debaixo da régua.

Outro fator que pode ser indicado, € a quantidade e diversidade de tipos
empregados nos rotulos, que parece demonstrar que o desenho de tipos era valori-
zado e reconhecido pelos litografos como importante elemento na identificacdo de
um bom trabalho.

Na Figura 33 sdo apresentados detalhes de outras tipografias utilizadas no
rétulo. Apesar de serem textos legais, existe uma preocupacdo em manter os tipos
com uma boa legibilidade, mantendo um desenho claro e limpo, reforcando a ideia da

valorizagao da tipografia.

h | Formato do tipo (corpo) retangular, B B Formato do tipo (corpo) quadrado,
A | hastes com a mesma espessura A hastes com a variagédo de espessura

Figura 33 — Comparacao entre as duas tipografias informativas presentes no roétulo Fidalga.
Fonte: Autoria propria.
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A tipografia aplicada no nome do engarrafador tem destaque com letras de
corpo quadrado, oferecendo uma dinamica pelo contraste criado pela espessura das
hastes, como nos tipos N, K e J. Colabora também sua posi¢ao, primeira linha do qua-
dro de informacdes, além de ser aplicado apenas na cor do fundo do suporte, branco,
enquanto a informacgao “engarrafada por” (figura 34), sobre o fundo azul claro, com os

tipos em azul escuro, comprometem a legibilidade.

_pnn. JORGE TEBINKA
DISTILARIA OCEANICA

':",'_I_EMBHO, 63-CAIXA POSTAL,

—_— PAHANA
; .P-OH M P W B G L

Figura 34 — Detalhe do baixo contraste aplicado nos textos “engarrafada por:”, “Fabrica”, “Rua 15
de’”, “Imbituva” e “Fabricada” sobre o fundo na cor azul clara com as letras na cor azul
escura.

Fonte: Autoria propria.

Todos os tipos aplicados nas informagdes da parte inferior (Figura 35) tém
auséncia de serifas e eixo vertical, caracterizando o uso de tipos modernistas geomé-

tricos e realistas (final século XIX — inicio do século XX).

Contorno em preto no texto para aumentar o

Irregularidades
na propor¢ao do
tipo, na inciséo
e na abertura.

Serifas triangulares. Variagdo da espessura das hastes

Figura 35 — Detalhes da tipografia aplicada no nome da cachaga Fidalga. Destacam-se o tamanho
(maior da composic¢ao), cor (Uunica em vermelho), as serifas triangulares e o uso do
contorno (outline) em preto.

Fonte: Autoria propria.



117

Essas caracteristicas aplicadas na tipografia do nome da Cachacga Fidalga
(Figura 35), associadas a outros elementos graficos, contribuem para seu maior des-
taque na composigao.

Na analise do rétulo da Cachaga Fidalga nota-se a preocupagao com a com-
posicao e distribuicdo dos elementos graficos no rétulo, visando uma organizacéo e
facilidade de entendimento das informagdes. Reforcam essas caracteristicas a esco-
Iha e a aplicagao das tipografias.

Além disso, os elementos icbnicos analisados, revelam como as visualida-
des sao construidas entre os discursos presentes na sociedade da época, como
nesse exemplo, a influéncia do cinema e da moda na representagcao de mulheres.
A analise do rétulo da Cachaca Gran-Fina (Figura 36) reforca essa relagdo, como

pode ser, no item a seguir.

Roétulo Gran-Fina

SUPERIOR AGUARDENTE

INDUSTRIA BRASILEIRA
FABRICADA NO EST. DE 5. CATARINA

—  GRADUAGAD ALCOOLICA ATE 20° —

DISTILARIA o BEBIDAS VITORIA LT2A

RSAMUIL CEZAR, 96 = DEFRONTE AD POSTO SANTO AMTOHID
(AGUA VERDE) CURITIBA - PARANA

Figura 36 — Rotulo da superior aguardente Gran-Fina.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2007).

O rétulo da superior aguardente Gran-Fina (Figura 36), da destilaria de be-
bidas Vitdria, da cidade de Curitiba, apresenta uma moldura com cantos arredonda-

dos decorados com ornamentos, que tém formato de um quarto de circulo em preto,
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contendo quatro elementos em forma de pétalas e/ou gotas em verde escuro, reme-
tendo a uma concha ou a um elemento floral. O contorno da moldura é vermelho, tam-
bém arredondado. O estilo adotado lembra os movimentos Art Nouveau — Art Déco®°.

A Figura 37 apresenta uma comparacéo entre as cantoneiras do rétulo e uma

ilustracéo do periodo Art Nouveau.

DENTE

LEIRA
ATARINA

Figura 37 — Comparagéao entre o rotulo Gran-Fina e detalhe de um desenho Art Nouveau.
Fonte: Witikoski (2009).

Apesar de contar com alguns angulos retos, o rétulo apresenta solugdes prio-
rizando as curvas e formas mais livres, remetendo a ideia de leveza e ornamentos
considerados femininos (OLIVEIRA, 2001).

Sao utilizadas quatro cores, preto, vermelho, verde e laranja. Nessa reprodugéo
ha a sobreposigao de cores (vermelho sobre o laranja para obter um tom intermediario).

Esse detalhe é visualizado na ampliagao (Figura 38), regiées no circulo verde b e c.

%0 Quais seriam as caracteristicas formais do Art Nouveau? Geralmente, o estilo esta associado na
imaginagao popular, com a sinuosidade de formas botanicas estilizadas, com uma profusao de florais
femininos em curvas assimétricas e cores vivas, com a exuberancia vegetal de formas que brotam
de uma base ténue, se impulsionam verticalmente, se entrelagam e irrompem em uma plenitude
redonda e organica. [...] Porém, o Art Nouveau também abrange a austeridade de formas geométri-
cas e angulares, a contengao de linhas de contorno pronunciadas, a severidade de planos retos e
delgados. Em muitas das suas manifestagdes o Art Nouveau acaba se confundindo com o Art Déco,
seu sucessor de estilo decorativo. Embora se estabelega geralmente um contraste entre um e o outro
estilo — com o Art Déco caracterizado como menos ornamentado e mais construtivo, menos floral e
mais geomeétrico, menos organico e mais mecanico, menos um entrelagamento de linhas e mais uma
sobreposicéo de planos —, na verdade, existe uma continuidade muito grande em termos formais,
um dialogo mais do que uma disputa. Ambos manifestaram-se essencialmente como estilos decora-
tivos e ornamentais, descrevendo uma trajetéria que tem inicio na produgao de artigos de luxo para
a grande burguesia e termina com a produ¢do em massa de artigos de todos os tipos, estes ultimos
ecoando as caracteristicas formais dos primeiros mais esvaziados do seu teor autoral primeiro. [...]
o Art Nouveau associado ao luxo e a prosperidade da chamada Belle Epoque que antecedeu a Pri-
meira Guerra Mundial, enquanto o Art Déco esta ligado intimamente ao surgimento assumidamente
modernista nas décadas de 1920 e 1930 (CARDOSO, 2008 p.96-98).
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Figura 38 — Detalhe da aplicagao da sobreposigédo de cores no rétulo Gran-Fina.
Fonte: Witikoski (2009).

Além da sobreposicdo, é aplicada outra técnica, a quantidade de pontos. No
circulo b, o numero de pontos, densidade e tamanho variam para o circulo c. Na regido
do circulo b, existem pontos maiores com uma distancia entre pontos constante. Cria-se
um efeito visual da presenga de um tom intermediario entre o laranja e o vermelho. Ja no
circulo ¢ os pontos sdo de tamanhos e distancias diferentes, deixando a regido com um
efeito menos intenso, fazendo uma regiao de transicao onde os pontos no centro séo
maiores e mais proximos e, na periferia, sdo menores e mais espagados.

A aplicacao desses recursos indica alguns conhecimentos técnicos dos litd-
grafos, como: a preparagédo adequada das matrizes, o correto registro entre as matri-
zes e o papel, como proceder para a separagao de cores, quais cores aplicar, como
confeccionar os pontos necessarios para obter uma reticula, a correta aplicacéo da
sequéncia de cores, a quantidade adequada de tinta sobre a matriz, a requlagem da
prensa, etc. Brockelt comenta sobre como a produgao do rétulo envolvia conhecimen-
tos especificos sobre cada area, o litografo desenhando uma reticula adequada, e o

impressor litdgrafo fazendo os ajustes necessarios:

Entdo é o cuidado do litégrafo que fazia, era ai, que a gente ia ver qual era
o litégrafo que era bom. Aquele que tinha que fazer os pontinhos bem capri-
chados. Eles faziam um pontilhado arredondando assim [...] Mas ai ja ndo é
mais um impressor, porque a carga € tanta que chegou a esmagar, é o que
0 pessoal chama de esmagamento de pontos. Ele ganha muito ponto. Muito,
muito, chega até a encostar os pontos de tanta tinta. Porque com a pressao
ele espalha e gruda os pontos. Entao, ai ja depende do impressor colocar
muita pressao na maquina e todas estas coisas ai (T361-371).

Para obter uma boa qualidade de impressao era necessario um trabalho em
equipe na oficina. O litégrafo precisava produzir na matriz uma boa reticula, e o im-

pressor ter o conhecimento de como calibrar a maquina de maneira que os pontos
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ficassem nitidos, sem o processo de ganho de ponto%' ou esmagamento, assim deno-

minado por Brockelt.

Um ponto destacado por Selow é o trabalho manual envolvido na confec-
¢ao das reticulas, pois cada ponto era feito manualmente. Ao ver o rétulo Gran-Fina,
Selow confirmou:

E, isso aqui é feito na mao [...], Mas ta vendo aqueles pontos maiores ali, isso
aqui tudo manual assim, sabe. E, quando uma &rea é maior, eventualmente
poderia, mas esse aqui ndo é, aquela reticula que eu falei, dai cobre tudo, mas
acho que aqui ndo é; isso aqui a gente vé, tem falhas no meio 6, tem ponto,
sabe, porque esses pontos até tinha um jeito de fazer, pra ele ficar mais assim,
vocé ia fazendo ele redondinho assim (mostra no papel) (T653-659).

Portanto, ao analisar as reticulas aplicadas no rétulo Gran-Fina, observa-se

como o conhecimento técnico aplicado na confecgao do rétulo refletia uma pratica

coletiva de trabalho nas oficinas litograficas do Parana.

Figura 39 — Detalhe da ilustragéo do rotulo Gran-Fina.
Fonte: Witikoski (2009).

5TE relacionado a uma diferenca entre um valor tonal na area de impressao e o valor tonal no arquivo
digital, por exemplo, um arquivo digital tem 50% de reticula indicada, dependendo do sistema de im-
presséo, esta reticula pode transformar-se em 60% no impresso, ou seja, ocorre um ganho de ponto
de 10%. O aumento de valor tonal deve ser especificado dentro de uma tabela ou grafico, para cada
tipo de equipamento de impressao. Para suprir essa deficiéncia, recomenda-se a utilizagdo de uma
compensacgao, que tem como objetivo diminuir os valores de ganho de ponto, e enquadra-las na
margem de tolerancia. O ganho de ponto esta presente em qualquer sistema de impresséo, e cada
processo tem caracteristicas préprias que influenciam seu valor (BAIROS, 2012).
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Na Figura 39 sao vistos em detalhes os elementos icbnicos do rétulo Gran-Fina,
uma mulher em primeiro plano tem o maior destaque na composigao, tanto por ser a
maior representagao iconica do rotulo como por ter predominancia de cores neutras
que contrastam com o fundo esverdeado.

A mulher usa um chapéu, tem cabelos curtos, rosto maquiado (batom, rouge,
sombra e unhas pintadas). O modo de segurar a taga e o ombro erguido sugerem um
tipo de feminilidade relacionado com a sensualidade.

O chapéu tem grande destaque visual, mostrando mais uma vez a relagao
entre moda e roétulos de cachaga®?. De acordo com Tambini (2004), no inicio do sé-
culo XX, nenhum adulto respeitavel ousava sair de casa sem o chapéu adequado. O
chapéu representado faz lembrar o modelo capeline (Figura 40), chapéu com abas
meédias e caidas, muito utilizado pelas mulheres no Brasil entre as décadas de 1930
a 1950 em diversas ocasides, como corridas de cavalo, chas, desfiles de moda, jogos
de carta, entre outros. Podia ser confeccionado em palha ou organdi no verao e em
feltro no inverno — materiais que conferiam o caimento das abas do chapéu. O adere-

¢o pode evocar ideias de nobreza e elegancia (CHATAIGNIER, 2010).

Figura 40 — Modelo de chapéu capeline.
Fonte: Michel (2015).

520 rétulo Fidalga (Figura 25), Chorona (Figura 48), Chiquita Bacana (Figura 53), Nem que morra (Fi-
gura 60) e Que-Bda (Figura 64) também estabelecem um dialogo com a moda do periodo.
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O signo linguistico Gran-Fina reforga as conotagdes de elegéncia e riqueza,
assim como o corte de cabelo mais discreto, e 0 modo como a mulher segura a taga.
Esses signos podem ter sido utilizados em menc¢ao a ideia da superioridade do pro-
duto: “superior aguardente”.

O ombro descoberto, o batom e as unhas avermelhadas evocam efeitos de
sentido de sensualidade e sedugao que também sao realgados pelo ruge, sombra e
postura corporal provocativa, similar a das estrelas de cinema em cartazes, revistas e
filmes do periodo. Outro ponto interessante é seu olhar, que se mostra distante, fixado
em um ponto longe do olhar do observador, gerando uma sensac¢ao de sonho e mistério.

Desse modo, a representagao da figura feminina acaba evidenciando atri-
buicdes e ideologias de género normativas, concentrando-se em um esteredtipo de
beleza e seducéao que foi reforgado pelas midias do periodo.

Ja as tipografias aplicadas (Figura 41) possuem as mesmas caracteristicas
predominantes no rétulo Fidalga (Figura 25), sem serifas, nem varia¢cées de hastes
e formato retangular. Essas caracteristicas parecem familias tipograficas realistas ou

modernistas geométricas.

SUPERIOR AGUARDENTE

INDUSTRIA BRASILEIRA
FABRICADA NO EST. DE S. CATARINA

GRADUACAO ALCOOLICA ATE 2Q°

DISTILARIA oe BEBIDAS VITORIA LT22

R.SAMUEL CEZAR,f 9?6 - DEFRONTE AOQ POSTO ShHTO*AHTOHm
(AGUA VERDE) CURITIBA - PARANA

Figura 41 — Familias tipograficas utilizadas no rétulo Gran-Fina.
Fonte: Witikoski (2009).
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O nome Gran-Fina é construido e apresentado em tipos, sem serifa, com has-
tes da mesma espessura e formato retangular, remetendo a tipografia Art Déco, como

demonstrado no esquema da Figura 42.

Detalhe

Figura 42 — Comparacgao entre os tipos Art Déco e os tipos do rétulo Gran-Fina.
Fonte: Witikoski (2009).

Apesar dos tipos possuirem algumas caracteristicas diferentes com relagéo
as jungdes (o rotulo tem vértices quadrados e o cartaz vértices triangulares), os pon-
tos em comum s&o maioria.

O texto “superior aguardente” reforga a sensagéo, construida com os outros
elementos iconicos, de uma Cachaca diferenciada, com uma melhor qualidade e mais
requintada que as outras Cachacas e/ou que as outras mulheres. Tem destaque na
composi¢ao, possuindo o segundo maior tamanho e a posi¢géo superior, novamente,
reforcando a ideia de superioridade.

Os demais textos de informagédo, como origem, local e graduagao alcodlica
tém o mesmo tamanho, mesmo tipo, sendo os menores usados no roétulo. O destaque
na caixa inferior de texto ocorre no nome da engarrafadora do produto, a Destilaria de
Bebidas Vitoria Ltda.

Assim, trés textos tém destaque na composic¢ao: Superior Aguardente, Gran-Fina
e destilaria de bebidas Vitoria. Pode-se interpretar, portanto, que as ideias de superiori-

dade e requinte, pensadas para o produto, também sio estendidas a destilaria.
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E interessante perceber o didlogo entre os rétulos Fidalga (Figura 25) e
Gran-Fina (Figura 36), estabelecido por ser o mesmo produto (Cachaca), o mesmo
sistema de impressao (litografico), ser produzido no mesmo conjunto de oficinas (Pa-
rana), representar mulheres e ter referéncias do cinema. Ha, porém, sutis diferencas
entre sua relacdo com a Cachaga: enquanto o rétulo Fidalga aparece mais proximo do
local de produgao, ao representar a cana e escrever “cana especial”’, de modo mais
denotativo, o rétulo Gran-Fina se distaacia da relagdo com o campo, subtraindo esses
elementos ligados a producgao, tornando a relagdo mais conotativa.

Nao ha sugestao de consumo no rétulo Fidalga, enquanto no rétulo Gran-Fina
a mulher segura uma tacga. A analise do rétulo Flér Paulista (Figura 43) retoma a dis-
cussao, uma vez que contempla, tanto a sugestdo de consumo, como a ligagédo com

o local de produgao, indicando uma paisagem rural.

Roétulo Fl6r Paulista

INDUSTRIA

FLOR P%ULISTA

CA'CHACA SUPERI OR
RRAFADA P

PAULO DELMAR PASSOS LTDA.

CLEVELAND A PARANA

Fabricada pon

Figura 43 — Roétulo da Cachaga superior Flor Paulista.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

A Cachaga superior Flér Paulista € engarrafada por Paulo Delmar Passos
Ltda., da cidade de Clevelandia, no Parana. O rétulo é retangular vertical, assim como

os rétulos Fidalga e Gran-Fina.
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O rétulo tem a representagao de uma mulher no primeirissimo plano, de cabe-

los curtos, brincos, unhas compridas e pintadas, expressando um sorriso, segurando

com a mao direita uma tagca com o produto. Ao fundo mostra-se uma plantacao de cana.

N " hoa N1 11X

Figura 44 — Detalhe da mulher representada no rétulo Flér Paulista.
Fonte: Autoria propria.

Assim como nos outros rotulos (Fidalga e Gran-Fina), o olhar da figura femi-
nina é dirigido a um ponto distante do observador. O gesto convida ao consumo do
produto. A figura feminina oferece o produto, esta na eminéncia de bebé-lo ou convida
0 observador a beber com ela?

A mulher representada no rotulo FIér Paulista se distancia das outras analisa-
das, pois se apresenta com uma maquiagem mais leve, com a auséncia do chapéu e
sem a postura sensual.

Ao se analisar o uso da perspectiva no rotulo, vé-se um desvio das regras for-
mais, presentes na representagao do fundo do canavial. Se as linhas da projecéo fossem
seguidas (Figura 45), as areas azuladas deveriam ficar na parte superior em branco e
na parte inferior em amarelo (cor do fundo). Entretanto, ndo € possivel assimilar que era
um erro de representacdo, pois a continuidade da cana ao fundo, com maior tamanho,
pode reforcar a relacdo da mulher com a Cachaca, ou o espago em branco era destina-
do as informacgdes legais (industria brasileira). Além disso, como relata Schrappe (T56),

os aprendizes tinham orientacdes sobre aplicagdes de perspectivas em desenhos.
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Figura 45 — Detalhe da projecéo da perspectiva do rétulo Fl6r Paulista. Em azul claro, as regides
que apresentam a distorgao.

Fonte: Autoria propria.

Séo aplicadas quatro cores no rotulo (Figura 46), vermelho, azul escuro, ama-
relo e ciano. E por meio da sobreposi¢do que outros tons aparecem, como o verde
(amarelo e ciano) e o marrom (amarelo, ciano e vermelho). O uso de reticulas no rosto
€ ha roupa possuem as mesmas caracteristicas daquelas apresentadas no rotulo

Gran-Fina, utilizando o amarelo como base, e variacdes de pontos do vermelho.

Vermelho.

Azul escuro
substituindo o preto. Sobreposi¢do de amarelo

com azul resultando no verde.

Reticula do amarelo
com o vermelho.

Reticula com a sobreposigéo
do amarelo, azul e vermelho
resultando no marrom.

‘A SIIDERIOR |
Figura 46 — Detalhes da aplicagdo das cores no rétulo Flér Paulista.
Fonte: Autoria propria.

Na mensagem linguistica, o0 nome da cachaga Flér Paulista tem destaque,
pois esta na parte superior do rétulo, possui o maior tamanho entre todos os tipos e

esta aplicada na unica area com fundo vermelho do rétulo (Figura 47).
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Figura 47 — Montagem com todas as tipografias utilizadas no rétulo Fl6r Paulista.
Fonte: Autoria propria.

Junto ao retangulo vermelho, encontra-se a informagao sobre a graduagao
alcodlica “até 54 GL”, com tipos em tamanhos reduzidos e discretos dentro da compo-
si¢do. E possivel observar como buscou-se um equilibrio, deixando “graduacéo” em
um lado, e “até 54 GL” do outro.

A expressao “industria brasileira” no lado superior esquerdo da ilustracao,
unico local com fundo branco, confere legibilidade a expressao.

Na parte inferior do rétulo localiza-se a expressao “Cachaca superior”, em
fundo branco com letras em vermelho. E a segunda maior palavra em tamanho de
tipos do rétulo, indicando como a hierarquia da composigao foi pensada. O adjetivo
superior, pode indicar tanto o tipo de produto, como a prépria mulher.

Aplicadas na cor azul escura estao as informagdes secundarias como: en-
garrafador, origem e fabricacéo, que ficam na parte inferior do rétulo, em um retan-
gulo de fundo branco. O nome do engarrafador tem destaque entre essas informa-
¢oes, principalmente pelo seu tamanho e desenho do tipo, mais verticalizado que as
demais, que sao horizontalizadas.

O rotulo da Cachaca superior Flor Paulista se aproxima dos demais rétulos
analisados, por representar uma mulher elegante, sugerir o consumo, simular como
cenario um canavial e apresentar caracteristicas tipograficas e modos de hierarqui-

zar as informacdes® semelhantes. No entanto, o modo com que a mulher é repre-

BA hierarquia da informacao aqui comentada refere-se ao tamanho das tipografias aplicadas. As maio-
res estdo relacionadas ao nome do produto e seu tipo, enquanto as menores relacionam-se as infor-
macgoes legais e de origem.
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sentada, ndo evoca tao intensamente os esteredétipos de sensualidade do periodo,
como é notado por sua postura corporal. Essa variagao indica que mesmo existindo
um padrdo hegeménico reforgado intensamente pelos meios de comunicagao, ele

sofria pequenas interferéncias.

Roétulo Chorona

INDUSTRIA

Figura 48 — Rotulo da Cachaga especial Chorona.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

O rétulo da Cachacga Especial Chorona é da cidade de Clevelandia, no Para-
na, e o produto é engarrafado por Paulo Delmar Passos Ltda., 0 mesmo engarrafador
da Fl6r Paulista (Figura 43).

A representacao feminina do rétulo Chorona (Figura 48) é apresentada em
um meio primeiro plano, de perfil, € ao centro sobre um circulo laranja, em um fundo
amarelo. A mulher esta com um vestido frente unica vermelho, com cabelos curtos,
usando maquiagem, blush, sombra e batom, brincos de argolas e uma pulseira no

braco esquerdo.
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Figura 49 — Detalhe da ilustracao do rétulo Chorona.
Fonte: Autoria propria.

Ela esta segurando algumas canas e, por estar quase em perfil, parece insi-
nuar um movimento (da direita para esquerda),como se caminhasse com as canas.
O circulo laranja pode ser a representagéo do sol, e o amarelo do fundo, de um ama-
nhecer ou entardecer. Pela construgdo da cena seria possivel imaginar uma paisagem
rural, porém, as roupas e 0s acessorios utilizados pela mulher desconstroem essa

perspectiva, criando uma contradigao entre a vestimenta e o gesto.

O Quadro 17 compara as mulheres dos rétulos Chorona e Fidalga.
A

Chorona Fidalga
A — Cabelos curtos, escuros e lisos Cabelos longos, claros e cacheados
B — Batom escuro Batom vermelho
C — Vestido frente unica vermelho Vestido frente unica com textura
D — Segura a cana nas maos Cana é um elemento de fundo
Quadro 17 — Comparativo entre a representagéo da mulher do rétulo Chorona com a mulher do rétulo
Fidalga.

Fonte: Autoria propria.
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Além das observagdes do Quadro 17, nota-se a diferenca de postura e ges-
tualidade entre elas, enquanto Fidalga transmite mais sensualidade, com seus bragos
na cintura, elevagao dos ombros e peito projetado para a frente, Chorona é represen-
tada de perfil, com a cabeca para baixo, de olhos fechados, carregando as canas.

Entretanto, mesmo que menos evidente, a sensualidade esta presente nas
roupas, acessorios e maquiagem, o que fornece indicios das variagdes de represen-
tacao feminina com influéncia do cinema e das revistas circulando entre os litégrafos
que produziam essas imagens.

Para tentar esclarecer quais eram essas referéncias, Schneck, da Litografia
Progresso, confirma que existiam muitas revistas estrangeiras, principalmente ame-
ricanas, para inspiracao de motivos aos mestres litdgrafos, que ndo copiavam, mas
“aproveitavam a ideia” (T42-47). Essa informacéao é reforcada por Selow (170-173),
que também confirma a presenca de revistas americanas e europeias na Impressora
Paranaense, que de acordo com ele “chupavam muita coisa” para a confecgcao dos
materiais impressos.

Chorona e Flér Paulista (Figura 43) podem ser interpretadas como um estilo
de representagao, cabelos curtos, escuros, lisos e poses menos sensualizadas, en-
quanto Fidalga e Gran-Fina, outro estilo, com cabelos castanhos, longos, cacheados
e poses sensualizadas.

O nome da Cachaca Chorona, remete a ideia de tristeza, decepgao, entre-
tanto, a mulher esta com um sorriso, indicando alegria, com os olhos fechados, ou
olhando firmemente para as canas em suas maos.

Outra interpretacao possivel é relacionada ao modo de consumo da Cachaca.
Silva (2006) comenta uma pratica no consumo, em que o copo deve ser rodado para
qgue o liquido molhe suas paredes internas. O movimento descendente da Cachaca
formara arcos ou pernas, que sao conhecidos também como “choro” ou “lagrimas”
da Cachaga, dependendo da regido do pais. Quanto mais lentamente cairem as “la-
grimas”, maior € o teor alcodlico. Por isso, comenta-se que “toda a Cachaga tem que

chorar e que, se ela nao chora, vai chorar depois quem a bebe”.
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No rétulo sdo aplicadas quatro cores, vermelho, amarelo, ciano e azul escuro.
A cor preta é substituida pela sobreposi¢céo de azul escuro com as outras cores.

A area da ilustracdo € dominada pelas cores quentes, vermelho, laranja e
amarelo, com pequenos detalhes em verde. A parte inferior na caixa de texto € domi-
nada pelas cores frias, criando assim um contraste quente-frio entre a ilustracéo e as
informacdes sobre o produto.

Busca-se um equilibrio na composig¢ao (Figura 50), tanto no posicionamento
dos elementos icbnicos, com a mulher o centro, as canas uma para cada lado, o
circulo laranja no fundo, como no dos tipos como industria, Cachaga e graduagéao de
um lado, e do outro brasileira, especial e até 54 GL. O mesmo ocorre com 0 home
do produto Chorona, o R no centro e as letras C, H e O de um lado eas letras O, N

e A do outro.
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Figura 50 — Esquema da composigao do rétulo Chorona. Cada linha azul divide o rétulo na metade.
Fonte: Autoria propria.

O maior desequilibrio é provocado pelo bracgo, porém, é ele que faz a ligagao
entre o rosto, olhando para baixo, como quem olha para a cana, e sugere um per-
curso do olhar até o rosto novamente, realizando o percurso de leitura que aparece

na Figura 50.
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O nome do produto, Chorona (Figura 51), apresenta os tipos de maior desta-
que, colaboram para isso seu tamanho, a espessura das hastes, sua posig¢ao superior
na composigéo e a aplicagdo em uma linha eliptica, como que contornando o sol. O
formato do A e do O destoa das demais tipografias do rétulo, por ser em um formato
circular, e nao retangular, como os demais tipos aplicados, conferindo uma caracteris-

tica unica que reforca a atengao no nome da Cachacga.

NDUSTRIA SRASILEI A O tipo A e O possuem um formato
arredondando e nao angular como
os outros tipos do rétulo.

As linhas indicam as formas elipticas
aplicadas para distorcer a direcao dos
tipos, promovendo um caminho que
tende a seguir o circulo laranja.

O contraste causado entre o amarelo
€ 0 ciano provoca a sensacao de
il separagao entre a area de ilustragéo
ENGARRAFADA POR :
PAULO, DELMAR PASSOS LTDA\ & a caixa de texto.
gtg:ﬁg;ﬁNDlA e PARAN

Figura 51 — Detalhes sobres a aplicagdo da tipografia no rétulo Chorona.
Fonte: Autoria propria.

Logo abaixo da palavra Chorona, encontra-se a especificagdo do tipo de
produto, Cachacga especial, também aplicada seguindo uma linha eliptica, na cor
azul escuro sobre o fundo amarelo (Figura 51). Mesmo com seu tamanho menor,
e suas hastes estreitas, tem uma boa legibilidade por causa de sua posi¢cdo e ao
contraste claro-escuro.

As informagdes legais, (industria brasileira e graduagao alcodlica), considera-
das secundarias e com pouco apelo publicitario, foram inseridas de maneira que pouco
interviessem na percepcgao geral da ilustracdo e das informacdes publicitarias do pro-
duto, que nesse caso seriam o nome do produto, seu tipo e sua representacgao iconica.

Na parte inferior, em um retangulo de fundo na cor ciano, com os tipos em
azul escuro, encontram-se as informacgdes de origem do produto. O destaque é
do engarrafador, Paulo Delmar Passos Ltda., estando centralizado e com o maior

tamanho de tipos no retangulo. As outras informacdes sao a cidade, Clevelandia —
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Parana, e a fabricacado, que ¢é indicada, porém, ndo mencionada. Essa parte sem

preencher e o bom estado do rétulo indicam que provavelmente ele nao foi utilizado.

I ENGARRAFADA POR & ! ENGARRAFADA POR
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do sistema tipografico.
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Tipografia com caracteristicas
do sistema litografico.

Figura 52 — Comparativo entre as informagdes de origem dos rétulos Flér Paulista, acima a esquer-
da, e Chorona, acima ao lado direito. Abaixo a sobreposi¢ao entre as duas tipografias.

Fonte: Autoria propria.

Como os rétulos da Cachaga superior Chorona (Figura 48) e da Cachaga su-
perior Flor Paulista (Figura 43) sdo do mesmo engarrafador, Paulo Delmar Passos
Ltda., procurou-se observar quais elementos se repetiam. Um que se destacou foi a
tipografia da parte inferior dos rotulos.

A Figura 52 indica que foram utilizados dois processos de impressao na con-
feccdo do rétulo, o processo litografico para a ilustracédo, nome do produto e sua clas-
sificagédo, enquanto os textos legais sdo impressos no processo tipografico.

Ao sobrepor as duas imagens, na parte inferior, existe uma coincidéncia qua-
se perfeita dos tipos, algo improvavel no sistema litografico, ja que cada letra é feita
individualmente. Quando a comparacao € feita com as palavras “fabricada por”, nota-
se variagdes tanto nas letras A, C, D e R, como no espagamento entre tipos.

Para esclarecer como era o processo, o litdgrafo Schneck comenta uma pra-
tica na Litografia Progresso. As ilustracées em litografia eram efetuadas antes, e nédo
eram impressas as informacgdes legais. Esses rotulos eram acondicionados e, poste-
riormente, passavam pela secgéo de tipografia, para entdo receberem as informacdes
de origem. Por isso em alguns roétulos, como no caso dos roétulos Flér Paulista e Cho-
rona, é possivel reconhecer dois sistemas de impressao.

Além da influéncia do cinema, néo s6 dos filmes, mas de periédicos, como
jornais e revistas e da publicidade, como cartazes e produtos de consumo, outro meio

de comunicacéao que influenciou a confecgao dos rétulos foi o radio, como no caso do

rétulo da aguardente choro de cana Chiquita Bacéana (Figura 53).



134

Rétulo Chiquita Bacana
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Figura 53 — Roétulo aguardente choro de cana Chiquita Bacéna.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2008).

A aguardente choro de cana Chiquita Bacéna (Figura 53) era engarrafada por
Luiz Cardoso, em Curitiba, no Parana. O rétulo apresenta o rosto de uma mulher, no
primeirissimo plano, tendo ao fundo uma mancha, semelhante a uma chamada publi-
citaria, com a funcéo de criar um destaque a ilustracao.

O nome do produto, Chiquita Bacéna, pode ser uma referéncia a uma cancao

composta por Joado de Barro e Alberto Ribeiro, em 1949.

Chiquita Bacana |la da Martinica

Se veste com uma casca de banana nanica
Nao usa vestido, ndo usa calgao

Inverno pra ela é pleno veréao
Existencialista com toda a razéo

Sé faz o que manda o seu coragao
(BARRO; RIBEIRO, 1949).

A cancao rendeu o prémio de melhor marchinha de carnaval do ano e tornou-
se uma composi¢cao famosa, sendo gravada em outros paises, como Estados Unidos,
Franca, Argentina, Holanda, Italia e Inglaterra. A ideia da cangao era fazer uma men-
céo ao existencialismo®4, tema explorado com regularidade pela imprensa da época,
como nos versos: “Existencialista com toda razao” e “Sé faz o que manda o seu cora-

¢ao”, por isso ela “Se veste com uma casca de banana nanica”.

54 Existencialismo € uma corrente filosofica e literaria que surgiu nos séculos XIX e XX. Tem por base a
afirmacao dos ideais de liberdade, responsabilidade e subjetividade do ser humano, o qual, segundo
o pensamento filosdéfico, tem livre arbitrio e deve utilizar a razao para fazer as melhores escolhas.
Um dos seus principais divulgadores em meados do século XX foram Jean-Paul Sartre e Simone de
Beauvoir. Para mais informacgdes, consultar: (HUISMAN, 2001).



135

Chiquita Bacana pode ser interpretada como uma reprodug¢ao de uma deter-
minada identidade brasileira, pois ela € da Martinica (ilha do Caribe, com praia e sol o
ano todo), se veste com roupas curtas e com uma casca de banana, uma das frutas
mais associadas ao Brasil, conferindo um ar exdtico e irreverente. Seu inverno é em
pleno verao (o sol e calor referéncia ao tropical, como acontece nas praias brasileiras,
préoximas a linha do Equador).

Na composigao sédo usadas trés cores: vermelho, amarelo e preto. A predomi-
nancia de cores quentes € possivel tanto pelo fato delas chamarem mais a atengao,
como em associagao ao nome do produto. A aplicagao da cor interfere na diagrama-
¢ao e constitui um tridngulo, como o visto na Figura 54. Esse triangulo também reforca

as caracteristicas de simetria no eixo vertical da composigao.
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Figura 54 — Aesquerda, os elementos que sugerem uma composicao de forma triangular, e a direta,
sugestdo do esquema das cores denotando a mesma forma.
Fonte: Witikoski (2009).

A area em branco, associada com a aplicacdo do preto, cria uma regiao de
grande contraste de claro e escuro, favorecendo uma primeira visao da ilustracao,
seguindo para o titulo e para as outras informacdes de origem. Apesar da aplicacao
do vermelho, em virtude do tamanho e da forma da area de cada cor, o branco com o
preto acabam por se sobressair.

Os tipos usados no nome do produto tém caracteristicas cursivas (manuscri-
tas), ou seja, tentam imitar o tracado caracteristico de uma escrita a mao livre, o que
de fato acontecia, uma vez que no processo litografico os tipos eram desenhados

sobre a pedra (matriz). Além dessa preocupacao, na juncao das letras, as iniciais dos
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nomes, o C e o B, tém caracteristicas peculiares, com um tragado mais solto, com

curvas longas, destacando-se com relagao ao alinhamento dos demais tipos.

Figura 55 — Detalhe da tipografia simulando uma escrita manuscrita do nome Chiquita Bacéana.
Fonte: Autoria propria.

Abaixo do logo Chiquita Bacéna, a tipografia tem caracteristicas mais sobrias,
com uma inclinagao do seu eixo, sem variagdes nas hastes e sem variacdes de maius-
culas e minusculas (caixa alta e caixa baixa). A interferéncia da tipografia superior cur-
siva, como no espagamento entre o “aguar” e “dente”, assim como o grande espago
entre o “choro” e “de cana”, pode prejudicar a leiturabilidade do texto, pois fragmenta
a informagao ao consumidor (NEWARK, 2009).

A informagao “aguardente — choro de cana” (Figura 56) relaciona-se com o
rotulo Chorona (Figura 49), podendo indicar que esse produto ndo é comum, mas um
“‘choro de cana”. Essa expressao pode estar relacionada a pratica de consumo que

indica o grau alcodlico do produto.

AGUARL DENTE - CHORO OF CANA

Figura 56 — Detalhe da tipografia da caixa de textos inferiores do rétulo Chiquita Bacéna.
Fonte: Witikoski (2009).

As informagdes sobre a origem do produto sdo dispostas em tipos sem
serifas, com variagdes nas hastes e entre caixa alta e baixa. Alguns tipos sofrem
pequenas interferéncias dos litografos, como é notado na letra C de Cardoso, o
remate e o terminal ndo sao simétricos, mas com a presenga do A apés o C, o gra-

vador aumentou o espaco do terminal a fim de preencher a area vazia do A. O S néo
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apresenta uma simetria, a incisdo e a espinha apresentam distor¢ao. Esse tipo de
intervencgao sé é possivel no processo litografico, pois como os tipos eram desenha-
dos sobre a matriz, as intervengdes®® sobre os tipos nao eram raras.

A ilustracao da mulher do rétulo Chiquita Bacana reforga como a moda utili-
zada pelas atrizes e cantoras do cinema e do radio, vinculadas nas midias do perio-

do, era uma grande fonte de inspiragao dos litdgrafos para suas criagdes, conforme

é visto na Figura 57.

Figura 57 — A esquerda, detalhe da representagdo feminina no rétulo Chiquita Bacéna. A direita,
fotografia da atriz Doris Day, na década de 1950, com seu cabelo estilo Helmet.
Fonte: Autoria propria e L'Oréal Paris (2014).

Apesar da expressao corporal ndo indicar sensualidade, como nos rétulos
Fidalga e Gran-Fina, o estilo do penteado entre a ilustragcdo e a imagem da atriz apre-
senta semelhangas com o ondulado nas pontas e no topete, assim como na maquia-
gem (o batom e a sombra). Percebe-se as influéncias das poses para uma fotografia,
e dos gestos, como um sorriso discreto.

E possivel atribuir essas referéncias a influéncia do processo do star sys-
tem®®, se expandindo em varias diregdes, inclusive sendo incorporado nas represen-

tacdes de produtos tradicionais e regionais, como a Cachaga. Se, por um lado, existe

55 Outros rétulos tém intervencdes nos seus tipos. como o da especial aguardente Crack (Figura 82),
Cachaca Guaicuru (Figura 97), aguardente Maracangalha (Figura 105) e aguardente Predileta (Figu-
ra 172).

% |niciou-se no periodo pés-Primeira Guerra na acirrada concorréncia entre os primeiros estudios ci-
nematograficos. As atrizes escolhidas como as “estrelas” dos filmes, normalmente as protagonistas,
eram um ideal de beleza e comportamento modelado pelos grandes estudios, portanto, representa-
vam as ideologias de género normativas vigentes no periodo. Seu objetivo era de associar aos filmes
a venda de produtos, e consequentemente de um “estilo de vida”, como: produtos de higiene, ele-
trodomésticos, automoveis, roupas, cortes de cabelo, maquiagem e etc. Esse processo foi chamado
Star system (ADAMATTI, 2008).
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certa perda com a reproducao de padrdes e referéncias externas, no caso um padrao
de “moda” oriundo do cinema, por outro, ganha-se com a renovagao da imagem da
Cachaca e sua assimilagao de referéncias.

Esse processo de reinterpretacado de referéncias visuais estrangeiras nos roé-

tulos de Cachacga tem, na analise do rétulo aguardente Nem que morra (Figura 58),

um exemplo significativo.

Roétulo Nem que morra

Figura 58 — Roétulo aguardente super fina Nem que morra.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2008).

O roétulo Nem que morra®’, da destilaria de Bebidas Vitéria, € da mesma
empresa dos rotulos Gran-Fina (Figura 36), Com essa que eu vou (Figura 77) e
Maracangalha (Figura 105). Apesar da mesma origem, os quatros produtos variam
em relagao as representagdes dos rétulos. Nesse exemplo é apresentado um dialogo
com outro tipo de feminilidade, destacada pela sensualidade da ilustragao.

Pode-se perceber uma alusao as Pin ups. De acordo com Buszek (2006), esse
termo foi criado na década de 1940, quando determinados tipos de cartazes que re-
presentavam certo tipo de mulheres eram pendurados, principalmente, em vestiarios
de esportistas e/ou soldados em quartéis, com o auxilio de um alfinete, uma tachinha
(fo pin up). Apesar de amplamente difundida nas décadas de 1940 e 1950, Buszek

indica que sua construgao parte do século XIX, com um maior desenvolvimento dos

570 rotulo Nem que morra é analisado sobre outra perspectiva envolvendo questdes de género. Para
detalhes consultar: (CAMARGO, 2007).
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meios de comunicagao de massa. Uma nova classe urbana inicia um novo processo
para a representacdo feminina, cuja propagacgao e difusdo acaba por resultar nas
imagens das Pin ups nos Estados Unidos e na Europa, em cartbes postais, cartazes,
calendarios e revistas.

O desenhista Charles Dana Gibson®8, ainda no final do século XIX e durante a
primeira metade do século XX, ilustrava mulheres burguesas, elegantes, com roupas
da moda, cortes de cabelo impecaveis, posi¢cdes corporais insinuantes, e até com
trajes de banho, mesmo que estes fossem até o meio das canelas. Essa sua forma
de representar as mulheres era considerada ousada para o periodo, o que rendeu as

suas ilustragdes a alcunha de “Gibson girls”.

-

Figura 59 — llustracdes de Charles Dana Gibson, na revista Hearst’s International Cosmopolitan
de agosto de 1927.
Fonte: Glamoursplash (2014).

llustracbes como essas da Figura 59, representando mulheres com roupas
curtas, ousadas, acabam auxiliando no desenvolvimento do que se tornariam as

Pin ups nas décadas subsequentes. Tornaram-se mais conhecidas a partir da déca-

%8 |sabel Maria Ferreira Lopes de Oliveira Elias, em sua dissertacdo de mestrado, apresenta um estudo
indicando como as ilustragbes de Gibson influenciaram uma geragé@o de imigrantes europeus nos
Estados Unidos. E a partir das representagdes de Gibson em peridédicos que uma parcela desses
imigrantes tem contato com outros padrbes da sociedade de consumo. Algumas mulheres, para se
sentirem norte-americanas adotam as caracteristicas de vestuario propagadas por suas ilustragées.
Esse processo de transformagdo é marcado por conflitos e lutas. Para mais detalhes consultar:
(ELIAS, 2010).
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da de 1930, atingindo o apice da popularidade na década de 1950. Pelas maos de
ilustradores como Alberto Vargas, George Petty, Gil Elvgreen, Norman Rockwell, Art
Frahm, Zoe Mozert, entre outros, varias ilustragdes sao publicadas em diversos perio-
dicos, que posteriormente as colocariam em paginas triplas (semelhantes as paginas
duplas, impressas no miolo de revistas) que seriam destacadas e colocadas em varios
lugares. Outro nome pela qual eram conhecidas eram “cheesecake” (BUSZEK, 2006).

Ao comparar a ilustracdo do rotulo Nem que morra com outras Pin ups do
mesmo periodo, € possivel detectar como existe uma ideia de mulher idealizada e

sensualizada no periodo pela maquiagem, roupas, expressao corporal, formato do

corpo, tipo de cabelo, etnia, etc.

%

Figura 60 — Detalheilustra-  Figura 61 — Pin up de Bill Med- Figura 62 — Pin up Contem-

¢ao, rotulo Nem calf para o Ameri- porary Mer-
que morra. can Boy Calendar maid de Zoée
Fonte: Witikoski (2009). Series de 1950. Mozert, 1957.
Fonte: The pin up files (2013). Fonte: Gilelvgren (2014).

As Figuras 60, 61 e 62 mostram uma comparagéao entre a ilustragéo do rétulo,
e as Pin ups. As relagdes visuais possiveis no rotulo sao notadas, pela posicédo do
corpo, com os joelhos dobrados, as maos e os bragos em uma expressao sensual.
Além disso, a propria representagao das roupas tem semelhangas entre as figuras 60
e 62. Ja na Figura 61, a Pin up de Medcalf representa sua modelo com um maid, em
teoria, menos ousado.

Nos exemplos das Figuras (60, 61 e 62) a sensualidade é evidente, influencian-

do o imaginario masculino na concepg¢ao de uma incégnita sobre como seria aquela
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representacado despida. Talvez por essa razao as Pin ups ainda mantenham fascinio,
pois o poder da sugestao, do mistério, pode ser mais efetivo que a imagem desnuda.

A questado da sexualidade € marcante nas Pin ups, porém, segundo Buszek
(2006) isso néo pode ser considerado pornografia, ja que nao ha presenca de outras
pessoas além da representacdo, e em momento algum elas aparecem nuas. Sao
marcadas pela sugestao provocativa (sexual) gestual, as posi¢cdes corporais com que
sdo apresentadas, suas roupas, entre outras caracteristicas, todas sempre visando a
exploragcéo da sexualidade. Muitas delas eram pinturas ou fotografias utilizando atri-
zes famosas que interpretavam alguma mulher com as caracteristicas citadas, além
de terem alguns de seus atributos modificados, como seios fartos, cintura fina e um
quadril grande, de acordo com o padrao de beleza da época.

Como a influéncia americana no Brasil no pds-guerra € muito forte, especial-
mente pelo fato de o Pais ter participado do conflito pelo lado dos aliados (FAUSTO,
1995), a representagao das Pin ups tem reflexos no Brasil.

Ao analisar os cadernos de desenhos de um aprendiz litdgrafo®® do final de

década de 1940, é possivel observar como essa influéncia era presente.

Figura 63 — Duasilustracdes dos cadernos de desenho de Antenor Brockelt, de 1946. Essas foram
algumas das ilustragdes apresentadas ao Mestre litégrafo da Impressora Paranaense
Alberto Thiele.

Fonte: Colecao Alan Witikoski, com ilustragdes gentilmente cedidas por Antenor Brockelt (2013).

59 Estes cadernos eram apresentados aos mestres litdgrafos para demonstrar a técnica de cada futuro
aprendiz. Se o mestre avaliasse com potencial, ele era aceito, e iniciava seus trabalhos na oficina
litografica (BROCKELT, 2013).
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Ao observar a Figura 63, ao lado esquerdo, observa-se representagoes de
mulheres em trajes de banho que se assemelham a encontrada na ilustrag&do do rétulo
Nem que morra (Figura 58). Uma esta com um biquini amarelo, com um dos bragos
para tras, sugerindo uma timidez. Ja a figura mais a direita, com um biquini branco
com a textura de bolinhas vermelhas, tem maior expressao corporal, com o brago
direito retira uma espécie de toalha, revelando mais sobre seu corpo, enquanto o es-
querdo ajeita o cabelo. Vé-se uma leitura préxima a das Pin ups dos rétulos.

A ilustragdo a direita da Figura 63 é da atriz Alexis Smith®°, conforme iden-
tificagdo elaborada no canto inferior direito. De acordo com Brockelt, a inspiragao e
incentivo para o desenho vinham de sua familia, ja que ele e seus irmaos competiam
para ver quem desenhava melhor. O pai ensinava a eles algumas técnicas de repro-
dugado de imagens, sombreamento e perspectiva. Ja os temas retratados, como as
mulheres de seu caderno de desenho, vinham de filmes que eles assistiam, além de
periodicos, como as revistas O Tico-tico, O Grande Hotel e O Cruzeiro.

Percebe-se como a reproducao dos estereotipos de género estava atrelada a
circulagcao das imagens do periodo, entre filmes, cartazes, revistas, jornais. Portanto,
ao compreender a construcao das referéncias visuais do periodo analisado, encontrar
uma representacao de Pin ups no rétulo de Cachaca, nao é surpreendente.

Do mesmo modo, localizar outras referéncias visuais do periodo, como os
analisados no rotulo da aguardente Que-Béa (Figura 64), colaboram para revelar a
complexa e imensa capacidade de apropriacao e reinterpretacdo das oficinas lito-

graficas paranaenses.

80 E uma atriz canadense que fez mais de 30 filmes em Hollywood durante a década de 1940 e, conse-
quentemente, sua imagem era reproduzida em diversos periédicos do periodo. Para mais detalhes,
consultar: (BUBBEO, 2001).
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Roétulo Que-Béa

Figura 64 — Rétulo finissima aguardente Que-Bda.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

O rétulo da finissima aguardente Que-Bda, engarrafada por Paulo Hamers-
chmidt, € um dos poucos exemplos com a autoria reconhecida, o litografo Otto
Schneck.

O rétulo foi reproduzido apés 1944, no periodo em que atuava como auténo-
mo. Schneck (2013) relata que nesse periodo trabalhou para trés oficinas, a Impres-
sora Paranaense, a Litografia Progresso e a Impressora Pontagrossense.

Sobre a criagao do rétulo, comentou ndo se lembrar exatamente como foi o
processo, mas ele acredita que tenha recebido um rétulo pronto e, a partir deste, refez
o desenho para uma nova impressao. De acordo com Schneck, essa era uma pratica
comum, tento em vista que as matrizes eram de propriedade da oficina, logo, se o
mesmo roétulo fosse produzido em outra oficina, as matrizes precisariam ser refeitas.

O rétulo possui no centro da sua composicao a representacao de uma mulher,
em plano conjunto e, ao fundo, uma composi¢cao de cor vermelha e branca (cor do
substrato) com uma forma irregular, sugerindo chamas, fogo, labaredas. Suas roupas
se assemelham a um tipo de fantasia, complementada pelos sapatos de salto e pelas

pulseiras nos dois bragos. Sua posigao corporal € de um movimento de danga. Seus

cabelos sao escuros, longos e cacheados.
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Figura 65 — Detalhe da ilustragéo do rotulo Que-Bda.
Fonte: Autoria propria.

Ao se observar a posicao corporal da mulher, a referéncia de Carmen Mi-
randa®' pode ser interpretada como uma das inspiragdes, assim como sua roupa e

seus acessorios.

Figura 66 — Carmen Miranda em imagem promocional do filme Sonhos de uma Estrela de 1945.
Fonte: Acervo Museu Carmen Miranda (2014).

6" Maria do Carmo Miranda da Cunha, mais conhecida como Carmen Miranda, foi uma cantora e atriz
luso-brasileira. Sua carreira comegou em 1929. Seus trabalhos mais reconhecidos foram produzidos
durante as décadas de 1930 a 1950, n&o s6 no Brasil como no exterior, principalmente nos Estados
Unidos. Realizou diversos filmes em Hollywood e musicais na Broadway. E considerada uma das
grandes cantoras brasileiras do periodo. Era uma imagem constante em periddicos e filmes. Para
mais esclarecimentos sobre a trajetéria da Carmen, consultar: (CASTRO, 2005).
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Além disso, as imagens do chamado teatro de revista®?, que também contava
com figurinos de tematicas proximas, e as fotos de vedetes em poses sensuais para
o periodo, circulavam em periédicos que chegavam as maos dos litdgrafos, conforme
comentam Brockelt e Schneck (2013).

As cores aplicadas sao quentes, como o amarelo, para os detalhes da roupa,
e o vermelho, no fundo do rétulo, colaborando para a ideia do fogo. E possivel criar
uma leitura a partir da representagao da mulher quente, sensual, marcante, e transfe-
rir essas qualidades para o produto, uma cachaca marcante, quente, boa, associan-
do-se também ao nome e a mulher Que-Bda.

Na roupa da mulher existe uma sobreposi¢cdo entre amarelo e ciano, crian-
do-se a sensacao do verde. Nesse caso, o verde cria um contraste com o vermelho,
tornado-se mais frio e direcionando o olhar para a mulher, no centro da composicao.

O verde e o amarelo® do vestido remetem as cores associadas, normalmente,
ao Brasil, ao “ser brasileiro”, reforcando os aspectos que “deveriam” ser reconhecidos
facilmente por brasileiros, e os estendendo aos produtos, como a Cachaca.

Atipografia utilizada no rétulo segue a mesmas caracteristicas das demais, sem
serifas, sem variacdo das hastes, e os tipos podem ser classificados como tipos moder-
nos geométricos e modernos realistas. Em destaque, tanto pelo tamanho, como pelo
posicionamento, estéa o nome do produto, Que-Bda. Os tipos sofrem um deslocamento

entre eles e seguem uma linha curva, indicando uma produgéo manual diferenciada.

620 chamado Teatro de Revista Brasileiro se refere a um periodo considerado muito criativo de pro-
dugbes e encenacgdes. Introduzido no Brasil no final do século XIX, nos moldes franceses, a revista
tinha como objetivo apresentar uma re-viséo (re-vista) resumida de acontecimentos do ano anterior,
se utilizando de uma perspectiva comica, irbnica e caricata. No transcorrer do tempo, adquiriu ca-
racteristicas peculiares de montagem e sequencia de cenas. E por meio do teatro de revista que
eram divulgadas e popularizadas as marchinhas e os sambas carnavalescos. Mais informagdes em:
(VENEZIANO, 2006).

630 verdeamarelismo foi elaborado pela classe dominante brasileira como uma imagem celebrativa do
Brasil enquanto um “celeiro para o mundo”. Nessa concepg¢ao, o Brasil assume seu papel dentro do
capitalismo mercantil articulado pelo sistema colonial. Apesar de diversas tentativas de abandonar
o verdeamarelismo ao longo de periodos, sua reinvengao promovida pelos modernistas, durante a
década de 1920 a 1930, a transformou tanto em apoio a ditadura Vargas (no caso da obra de Cas-
siano Ricardo) como na versao brasileira do fascismo, a Agéo Integralista Brasileira (a obra de Plinio
Salgado). No final de década de 1950, a musica “verde, amarelo, azul anil, sédo as cores do Brasil”
era cantada em comemoragdes com a populagéo vestida de verde e amarelo. Para detalhes sobre
consultar: (CHAUI, 2006).
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O eixo vertical dos tipos sdo em 90°, apesar de seguir uma

linha eliptica. A distancia entre os tipos é variavel, como na letra

Q para o U, em relagdo ao B ao O e do O para o A. Indicando

uma intervengéo em seu desenho, remetendo ao sistema litografico.

Figura 67 — Detalhe da tipografia do titulo do rétulo Que-Béa.
Fonte: Autoria propria.

Ja os demais tipos indicativos de informagdes legais seguem uma linha reta e
todos os tipos se parecem com o mesmo formato, sem variagao de tamanho e de espa-
¢os entre tipos, e até detalhes de terminagdo parecem iguais, o que remete a ideia da

aplicacao do sistema tipografico. Esses detalhes podem ser observados na Figura 68.

Sobreposigéo das letras E e A da palavra aguardente, a coincidéncia
das formas indica a produgédo no sistema tipografico.

Figura 68 — Detalhe da tipografia aplicada na palavra aguardente.
Fonte: Autoria propria.

O autor do rétulo, Otto Schneck, confirmou o desenho manual dos tipos do
titulo e explicou que, como era um trabalho delicado e demorado, para agilizar o
processo, alguns rotulos passavam por esses dois processos de impressao, primei-
ramente, o litografico, com as ilustragdes e cores; e depois, o tipografico, para acres-
centar os tipos, normalmente na cor preta.

A analise do rétulo da aguardente Que-Bda reforga a influéncia dos meios de

comunicagao e aponta que o método de analise das tipografias, verificando n&o ape-
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nas o aspecto denotativo e conotativo, mas também seu estado de indice — vestigios
fisicos de como os tipos foram produzidos —, coincidiu com o depoimento do autor do
rotulo, e elucidou um modo de producéo nas oficinas litograficas do Parana pouco
conhecido, a impressao mista dos rotulos.

Mais detalhes sobre o0 modo de producdo dos rétulos sao apresentados na

analise do rétulo da superior aguardente Alesblau (Figura 69), que também teve como

autor o litégrafo Otto Schneck.

Rotulo Alesblau

f ANALISE No 7.4

D,/ /ABRICA DE BEBIDAS ALEGRIA

(o)
INDUSTRIA
BRASILEIRA

ENGARRAFADA POR:

“SILVERIO BRUNO DIETRICH
RUA PARAGUAGCU, 240 - JUVEVE

Figura 69 — Roétulo superior aguardente de cana Alesblau.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

A aguardente de cana Alesblau (Figura 69) era engarrafada por Silvério Bruno
Dietrich em Curitiba, Parana, no bairro Juvevé. O formato do rétulo é retangular, com
orientagao horizontal, e sua criagao foi reconhecida pelo litografo Otto Schneck.

O rétulo no primeiro plano tem uma representagao de canas no sentido
diagonal, da esquerda para a direita, terminando no centro da composic¢éo, apon-
tando para uma faixa branca, onde é encontrado o nome do produto em letras
vermelhas, Alesblau.

Atras das canas aparece uma mulher, enquadrada em um primeiro plano, com

um vestido vermelho com uma gola branca com bolinhas vermelhas. Sua méao direita
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segura uma taca do produto. Seu cabelo é cacheado castanho, e no fundo ha uma

iluminagao feita com circulos concéntricos na cor amarela.

Figura 70 — Detalhe das ilustragdes do rétulo Alesblau, representacdo feminina e a cana.
Fonte: Autoria propria.

Ao observar a Figura 70, vé-se sua aproximagédo com os rétulos Gran-Fina
(Figura 36) e Fl6r Paulista (Figura 43), ja que todas seguram uma taca na mao direi-
ta. Ja a relacdo com a cor e o tipo de cabelo, castanho e cacheado, se aproxima dos
rotulos, Gran-Fina e Fidalga (Figura 25).

Sua postura pode ser considerada proxima do rétulo Flér Paulista. Ja o olhar
segue o modo predominante dos demais rotulos, é dirigido a um ponto distante do
observador, instigando a pergunta: para quem olha essa mulher?

Sao aplicadas quatro cores: azul escuro, ciano, vermelho e amarelo. No rétulo
o azul escuro faz o papel do preto, escurecendo as demais cores.

O amarelo, por ser uma cor luminosa, predomina no rosto da mulher, e nos
circulos circunscritos ao redor de sua cabega. Combinados com seu posicionamento
em um dos pontos aureos®*, sugere um sentido de leitura comegando pela mulher,
indo para o nome do produto e depois para as canas. Colaboram para reforcar esses

elementos o contraste entre as cores quentes (vermelhos e amarelos) e frias (ciano)

640 ponto aureo, que fica na parte superior do lado esquerdo, é considerado para a sociedade oci-
dental utilizadora do alfabeto latino, como o primeiro ponto a ser observado, por causa do sentido
de leitura e da escrita, da esquerda para a direita, de cima para baixo, indicando assim um modo
aprendido de leitura. Para detalhes: (ROTOVISION, 2009).
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acentuando o destaque entre figura (mulher, canas e nome do produto) e fundo (cia-

no). A Figura 71 apresenta a sugestéo de sentido de leitura do rotulo.

ANALISE N° 7.184 ,
e

JRICADEE
SUPERIOR AGUARDENTE

A /. DE_CANA — 1
'8 Z |

2 {
/O/L{\;“‘ INDUSTRIA
“ X s
@

b‘\ BRASILEIRA
\, ENGARRAFADA POR: ]
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6 CURITIBA 4 PARANA

Figura 71 — Sugestéo de sentido de leitura do rétulo Alesblau.
Fonte: Autoria propria.

Questionado sobre como eram distribuidos os elementos dentro do rétulo,
Schneck comentou que alguns eram pensados sem um titulo definitivo, portanto, era
necessario reservar espacos livres que posteriormente eram preenchidos com as in-
formacgdes legais. A Figura 72 apresenta uma simulag¢ao, de acordo com a descricao

do rétulo original relatada por Schneck.

el

Figura 72 — Montagem do rétulo Alesblau sem os textos, de acordo com as descrigdes elaboradas
pelo litdgrafo Otto Schneck em entrevista.

Fonte: Autoria propria.

Os textos eram aplicados posteriormente no processo tipografico. Tanto Alves,
como Schneck descrevem que a produgdo dessa maneira visava dois objetivos: con-

seguir entregar rétulos rapidamente, uma vez que o trabalho era sazonal, em raz&o da
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producao de mate ocupar grande parte da capacidade instalada, o que em periodos de
alta producao impossibilitava atender outros pedidos, como os rétulos de Cachacga; e o
outro era aumentar a eficiéncia da producao, diminuindo custos e otimizando recursos.

Alves e Schneck comentam que como os rotulos de mate eram redondos e
ocupavam o centro da folha de impressao, os cantos ficavam livres, e eram aproveita-
dos para serem impressos com outros produtos, como os rotulos. A Figura 72 faz uma
reprodugao baseada em um desenho esquematico descrito pelo litbgrafo Schneck e

por Alves, um dos responsaveis pela Litografia Progresso.

Area de impressao do suporte (papel).

Area de impressao do rétulo de erva-mate.

Area de impressao em que eram produzidos outros impressos.

Figura 73 — Esquema de como alguns rétulos de Cachaga eram impressos ha mesma montagem
de outros produtos, como os rétulos de erva-mate.

Fonte: Autoria propria, baseado nas descri¢gdes de Schneck e Alves.

De acordo com Schneck, normalmente, eram impressos dois rotulos de erva-
mate, produto de maior demanda da litografia, porém, com producgao sazonal (na Fi-
gura 73 em azul claro), e em seu entorno eram colocados os mais diversos impressos
(na Figura 73, em magenta), sempre buscando o melhor aproveitamento de papel
possivel. Essa estratégia de produgao permitia que o custo dos rétulos fosse reduzi-
do, pois poupava matéria-prima e tempo de maquina.

Os rotulos eram impressos em litografia apenas com as ilustragdes, sendo
estocados. Com a solicitagdo de um pedido de rétulo, o cliente consultava os rétulos

previamente impressos e escolhia aquele que mais se aproximava de sua demanda.
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Diferentemente da litografia, na qual o litégrafo pode desenhar o tipo ma-
nualmente sobre a matriz de impressao e integra-la na composigéo, conferindo maior
liberdade de criagdo, no processo tipografico sdo utilizados tipos moveis para a im-
pressao, o que limita o uso de tipos “padrdes” existentes.

O reflexo disso € notado no desenho das letras do rétulo com caracteristicas
semelhantes, hastes sem variagdo, auséncia de serifas, formato geometrizado e com
os angulos retos. A excecgao sao os tipos da palavra Alesblau, que possui os cantos
arredondados.

A analise do rotulo Alesblau teve o privilégio de ser discutida com seu autor,
Otto Schneck, e possibilitou confirmar alguns vestigios indiciais apurados previamen-
te, como as questdes referentes a aplicacdo da tipografia, além de revelar detalhes
sobre o processo de produgao das oficinas litograficas, como o aproveitamento de
papel de impresséo, e também como os temas poderiam ser criados de maneira ge-
nérica para que se pudesse aplica-los a maior quantidade possivel de clientes.

Os rétulos da aguardente Saracura (Figura 74), engarrafada por Guerino Fon-
tanella, de Laranjeiras, da aguardente Mancinha (Figura 75), fabricada e engarrafada
por Gnatta, Dalcuche e Cia. Ltda., de Morretes, e a aguardente de Superior de Pura
Cana (Figura 76), fabricada e engarrafada por Robert Léo Royer, de Morretes pos-

suem as caracteristicas descritas por Schneck e Alves.
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Figura 74 — Rotulo da aguar- Figura 75 — Rotulo da aguar- Figura 76 — Rotulo da aguar-

dente Saracura. dente Mancinha. dente de Su-
Fonte: Casa da Meméria — FCC Fonte: Colec&o Eric Joubert perior de Pura
(2012). Hunzicker (2012). Cana.
Fonte: Colecdo Eric Joubert
Hunzicker (2012).

As observagdes e hipoteses oriundas das analises, como a ideia de plagio dos

temas retratados nos rotulos, é enfraquecida, uma vez que sao revelados detalhes so-
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bre a producéo, até entdo nao registrados nos estudos sobre as oficinas e o material
produzido nas litografias do Parana.

Uma outra possibilidade comentada por Schneck durante a analise do rotulo
Que-Bba, é a reproducédo de um roétulo existente feito por outro litdgrafo para uma

nova produgédo em outra oficina. A analise do rétulo da finissima aguardente Com essa

que eu vou (Figura 77) exemplifica como era esse processo.

Rétulo Com essa que eu vou

Figura 77 — Rétulo finissima aguardente Com essa que eu vou.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2007).

A finissima aguardente, composta de canela e baunilha, Com essa que eu
vou, era produzida pelos Irmaos Veiga e engarrafada pela Destilaria de Bebidas Vito-
ria, na cidade de Curitiba.

No centro da composi¢ao do rétulo, a unica figura icbnica € uma mulher en-
quadrada no meio primeiro plano, com um vestido longo, com nuances de tons entre
o vermelho até o amarelo, usando uma pulseira, brincos e batom, sugerindo elegancia
e sofisticagdo. Sua pose, aparentemente sentada, com uma das maos na cintura e
a outra segurando uma taga com delicadeza, induz a ideia do consumo do produto e

reitera sensacdes de delicadeza e elegancia.
A expressao de sorriso esboga alegria e satisfagao. Aqui pode-se interpretar

que ha uma tentativa de se transferir as qualidades representadas na mulher para a
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Cachaca. O nome “Com essa que eu vou” atua por essa aproximagao entre a mulher
idealizada e desejada pelo consumidor, e a escolha da bebida.

A area do rétulo é contornada com uma linha grossa vermelha, com um fundo
verde, criando contraste de quente (vermelho) — frio (verde), mesmo tendo em vista o
carater complementar analogo (cor amarela) das cores.

O mesmo ocorre com a representacao feminina em nuances de tons quentes
(amarelo, laranja e vermelho) sobre o fundo verde, criando a sensacgao da ilustragao
estar em um plano acima do resto do conjunto.

O contorno em preto nas regides do corpo da mulher auxilia no destaque de

suas formas, tanto em relagao ao fundo, como ao vestido. Essa € uma técnica comum

em animacgodes e historias em quadrinhos.

Figura 78 — Detalhe da ilustragao do rétulo Com essa que eu vou.
Fonte: Witikoski (2009).

Na Figura 78 observa-se o cuidado com a aplicagéo das reticulas, mantendo
a posicédo e a variagado dos pontos, criando a sensacao de volume no vestido e no
cabelo. Conforme mencionado anteriormente (rétulo Gran-Fina — Figura 36), esse era
um dos critérios utilizados pelos litdgrafos para classificar uma litografia de qualidade.

A Figura 79 apresenta detalhes da reticula aplicada no rétulo.
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Sobreposicéo laranja, preto

Sobreposicéo Iaran{a e vermelho
e verde buscando a representagéo com variagées nos tamanhos e
de uma sombra e volume no cabelo.

na quantidade dos pontos.
Figura 79 — Detalhe das reticulas no rétulo Com essa que eu vou.
Fonte: Witikoski (2009).

Como comentou Schneck era comum um rétulo ser replicado em outra oficina,

porém, nem sempre com as mesmas qualidades técnicas. Este fato ocorreu com o

rétulo Com essa que eu vou, como pode ser visto na Figura 80.

Figura 80 — Rotulo finissima aguardente Com essa que eu vou. Essa é a segunda versao do mes-

mo rétulo localizado no acervo da Casa da Memoria — FCC.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

A segunda versao® apresenta varias diferengas com relagdo a primeira. A
figura 81 exemplifica as principais.

85Foi convencionado chamar de segunda verséo, pois foi a segunda localizada no acervo. Ndo ha
meios de definir qual verséao foi realizada antes, pois faltam informacées para determinar com exati-

dao, porém, pela primeira versao nao ter a inscrigdo Industria Brasileira, pode-se situar na década de
1930, enquanto a segunda versao, por conter a inscrigdo, pode ser pos 1930.
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Verséo 2

Tragos da mdéo grossos, utiliza uma reticula
(amarelo e vermelho) para representar a pele.

a Tragos da mao finos, usa uma cor para
representar a pele.
b Volume do vestido é representado por uma

reticula (cor da pele e o vermelho), ofere-
cendo suavidade na transigao das cores.

Volume do vestido é representado por uma reti-
cula (amarelo e preto) gerando um contraste cla-
ro-escuro e prejudicando a sensag¢do de volume.

c Auséncia da inscricdo Industria Brasileira.

Presenca da inscrigédo Industria Brasileira.

d Tipografia com linhas finas e suaves, trans-
parecendo leveza nos detalhes dos tipos.

Tipografia com linhas grossas prejudicando os
detalhes do desenho dos tipos, e sugerindo a
sensacgao de falta de cuidado.

e Tipos aplicados sem contorno, porém, sem
prejudicar a leiturabilidade e legibilidade
dos tipos, cria uma sensacao de leveza e
suavidade.

Aplicagéo de contorno nos tipos possivelmente
para melhorar a leiturabilidade e legibilidade dos
mesmos. O contorno deixa o vermelho mais es-
curo e transmite uma sensacgao de forga que con-
trasta com a mulher de gestos e roupas suaves.

f Desenho dos tipos bem definidos com tra-
cos finos e limpos, composicado dos tipos
em um retangulo.

Desenhos dos tipos mais grossos com perda de
detalhes, e alteragbes no texto. Possivelmente
em virtude desse fato, o tamanho dos tipos varia
em cada linha, gerando ruidos na composi¢do da
mancha tipografica, como nas palavras prepara-
da e fone, ausentes no rétulo da verséo 1.

Figura 81 — Comparagao entre a versao 1, a esquerda, e a verséo 2, a direita (em italico). Cada
circulo com a letra corresponde a comentarios sobre as diferengas entre elas.

Fonte: Autoria propria.

Apesar das semelhancgas, os detalhes mostrados na Figura 81 apontam sutis

diferencas que, para os litografos, determinam o que seria um impresso de boa ou

ma qualidade. Quando os dois impressos foram apresentados a Selow e Schneck os

comentarios foram parecidos, no sentido de que o rétulo da versédo 1 € mais delicado

e bem trabalhado, chamando a atengao para a qualidade da reticula e da selegcéao de

cores aplicadas, enquanto a versao 2 foi considerada grosseira e “sem capricho”.
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Indagados se poderia ser um trabalho de um aprendiz litégrafo, Selow afir-
mou nao ter condigbes de opinar, enquanto Schneck comentou que era uma pratica
comum na Litografia Progresso a realizagdo de copias de outros rétulos na fase final
de aprendizagem.

Assim, o rétulo Com essa que eu vou pode oferecer detalhes técnicos sufi-
cientes para indicar quais seriam as diferengas de técnicas entre um oficial litégrafo e

um aprendiz litodgrafo em fase final de aprendizado.

Consideragdes parciais sobre as representacdes de género: mulheres

Em linhas gerais, nos rotulos com representagdes de mulheres a influéncia
dos meios de comunicagao de massa, como o cinema e o radio, além dos periddicos
— jornais e revistas —, € marcante. Percebe-se o predominio de um tipo de represen-
tacao de feminilidade, a mulher branca, fina, elegante, usando vestidos e acessorios
que promoviam ideias de sensualidade e marcagdes de classe.

Essas visualidades materializaram atributos esperados da Cachacga. Obser-
va-se a assimilacdo de novas referéncias visuais, contribuindo para a expanséo de
temas retratados e reinventando a prépria imagem da Cachaga. As qualidades femini-
nas exaltadas tornam-se extensao das qualidades da Cachaca.

Outro pronto recorrente é a sugestado de consumo da Cachaga presentes nas
imagens. Representa-se a mulher convidando a beber, com uma taca de bebida, de
modo delicado ou sensual. Parece dirigir-se a um consumidor em potencial masculi-
no. A sedugao da imagem levaria ao consumo do produto.

Quando analisadas as questdes indiciais, ou como os rétulos foram produ-
zidos, surgiram elementos que indicavam a utilizagdo de dois tipos de processos de
impressao, o litografico e o tipografico, fato confirmado por um dos autores dos ro-
tulos. Além disso, foi possivel compreender outras particularidades do processo de
producao dos impressos nas oficinas paranaenses, como o (re)desenho de um rétulo

ja existente, e as praticas para melhor aproveitamento do papel.
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Nas questdes referentes as mensagens linguisticas, € predominante sua apli-
cagao como um refor¢o do que é sugerido nas mensagens icénicas, potencializando
a ideia da mulher como uma extensao do produto e parte do produto.

Como podera ser visto nas préximas analises, as representacdes de homens,
mesmo seguindo modelos heteronormativos e hegemonicos, apresentam uma diversi-

dade de influéncias de referéncias visuais maior que as representagdes de mulheres.

4.3.2 Analises de representacdes de género: homens

Roétulos Crack
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Figura 82 — Rétulo especial aguardente Crack. Figura 83 — Cana do Crack.
Fonte: Colecao Juliana Kudlinski — Paulo Rorbach Fonte: Casa da Memdria — FCC (2012).
(2012).

O rétulo feito na Impressora Paranaense, especial aguardente Crack (Figura
82), engarrafada por Edson V. Santos em Sergipe, e o rétulo da Cana do Crack (Figu-
ra 83), engarrafada por Theodosio Kowalechen & Cia, ttm como tema o futebol.

O rotulo Crack apresenta um jogador de futebol ao centro, com um modelo
de uniforme que se utilizava no periodo, com sua camisa listrada em branco e azul e
com a gola amarrada. Seu calgao é azul claro. Suas meias e sua chuteira estado na cor

marrom, assim como a bola.
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Ao fundo esta posicionado um triangulo com uma paisagem em verde, suge-
rindo um campo, e atras dele um novo triangulo com texturas com blocos de linhas,
sugerindo movimento, como se o jogador estivesse correndo com a bola dominada, e
remetendo a linguagem aplicada aos quadrinhos.

O espaco dedicado ao nome da cachacga lembra um baldo dos quadrinhos e
a palavra Crack funciona quase como uma onomatopeia.

As cores utilizadas sao: preto, vermelho, ciano e amarelo. Utiliza-se um con-
traste entre o vermelho do titulo (Crack) e do fundo em gradiente, sugerindo um entar-
decer, com o uniforme azul claro.

O rétulo Cana do Crack (Figura 83) também apresenta um jogador, que parece
estar em um gramado. Veste um uniforme com uma camisa verde, calgdo branco, meias
verdes e chuteiras pretas. A posi¢ao corporal com que foi desenhado sugere a iminéncia
de um chute, talvez em diregéo ao gol. Ao fundo, um céu com algumas nuvens.

Enquanto o jogador na Cana do Crack parece sorrir para o observador ao
chutar a bola, o jogador da Crack é representado com a expressao de concentragao,
ele n&o olha para o observador, mas para a bola.

As tipografias aplicadas variam em desenho e também na posi¢céo. Enquanto
a Crack (Figura 82) tem suas informagdes na parte superior, como um splash, e as in-
formagdes de origem e legais estdo na parte inferior, a Cana do Crack (Figura 83),tem
suas informagdes principais na lateral direita do rétulo e as informacgdes legais e de

origem na parte inferior.

O desenho dos tipos varia completamente (Figura 84). Enquanto a Crack utili-
za em seu titulo um desenho leve, descompromissado, como se buscasse transmitir a
improvisagao de um drible, a Cana do Crack apresenta um tipo gético com um dese-
nho rebuscado, formal, com as iniciais simulando capitulares, criando assim um forte

contraste entre os dois tipos aplicados.
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Tipos com serifas triangulares,

com variagao das hastes, terminais
triangulares e com eixo vertical.

As letras maiores remetem aos desenhos
de capitulares. Transmite a sensagéo

de seriedade, seguranca e tradigéo.

Tipos sem serifas, sem variagéo das
hastes e com eixo vertical. Transmite a
sensagao de leveza e descontragéo.

é??ﬂfg

Figura 84 — Comparagao entre a tipografia dos titulos dos dois rétulos. A esquerda, do rétulo
Crack, e a direita do rétulo Cana do Crack.
Fonte: Autoria propria.

Nota-se como os rétulos de Cachaca se associam ao tema de esportes, prin-
cipalmente, o futebol. O Brasil disputou uma final de mundial no ano de 1950 e, mais
tarde, conquistou um titulo, no ano de 1958. Portanto, esses eventos influenciaram
os litégrafos e serviram de inspiragéo para os rétulos. Reforga essa hipétese, o rotulo
da finissima aguardente de cana Estréla do sul, engarrafado por Ind. e Com. Platino

Ltda., de Curitiba (Figura 85).
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Figura 85 — Roétulo finissima aguardente de cana Estréla do sul.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2007).

No rétulo é possivel identificar do lado esquerdo da estrela, que ocupa o cen-
tro da composigdo, um jogador de futebol em um campo, com as traves do gol ao

fundo, segurando uma taga, na iminéncia de levanta-la sobre a cabegca com as duas

maos® (Figura 86).

560 gestao que se tornou caracteristico como simbolo de conquista nos campeonatos e copas de fute-
bol, foi feito pela primeira vez pelo capitdo brasileiro, Hideraldo Luis Bellini, na Copa de 1958, quando
ele, atendendo a pedidos de fotdgrafos, levantou a taga para que todos pudessem fotografa-la. A
imagem, assim como o gesto, tornou-se simbdlica para comemorar titulos no futebol. (MARQUEZI,
2004).



Figura 86 — Detalhe da representagao de jogador de futebol do rétulo Estréla do sul.

Fonte: Autoria propria.
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Com essas representacgdes, busca-se transmitir ao produto as qualidades do

jogador com técnica excepcional, campedo do mundo, conhecido como “crack™. A

Cachaca, assim, também contaria com uma qualidade acima da média, sendo uma

Cachaca “crack” quando comparada com as outras.

Uma tematica diferente é observada nas analises com os rétulos com homens

e cavalos, na qual a influéncia do cinema com as paisagens e esteredtipos locais,

criam novas visualidades para a Cachaca.

Roétulos homens e cavalos
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Figura 87 — Roétulo da aguardente de Cana Prata. Figura 88 — Rétulo da aguardente de cana

Fonte: Casa da Memoria — FCC (2007)..

Cavalinho.
Fonte: Casa da Memoaria — FCC (2012).
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Figura 89 — Rotulo aguardente de cana Ligomar Figura 90 — Rétulo finissima aguardente de
Extra. cana Cavalinhos.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2007).. Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

Existem quatro rétulos que possuem uma representacdo de um homem com
um cavalo, em uma paisagem no campo. O rétulo da aguardente de cana Prata (Figu-
ra 87), engarrafada por L. Dyniewicz & Cia Ltda, apresenta um homem montando um
cavalo parado, em frente a um alambique em um canavial. O rétulo da aguardente de
cana Cavalinho (Figura 88) também tem ao fundo um canavial, € um homem montan-
do um cavalo branco, andando em dire¢do ao observador. Ja no rotulo da aguardente
de cana Ligomar Extra (Figura 89), o cavalo é representado empinando, e 0 homem
esta na iminéncia de jogar um lago. Por fim, no rétulo da finissima aguardente de cana
Cavalinhos (figura 90), o homem é representado ao lado do cavalo, segurando uma
garrafa de cachaca em uma paisagem rural.

Ao comparar as quatro representagdes de homens (Figura 91) € possivel ob-

servar algumas semelhancgas e divergéncias.
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Figura 91 — Montagem com as quatro representagdes de homens e cavalos em uma paisa-
gem rural. a — rétulo Prata; b — rétulo Cavalinhos; ¢ — rétulo Ligomar Extra. d —
rotulo Cavalinho.

Fonte: Autoria propria.

As quatro representagdes possuem algumas caracteristicas em comum, prin-
cipalmente ligadas as roupas e aos acessorios, como: 0 chapéu, o lengo no pescogo,
as botas e as roupas com as mangas longas.

A representacao do rétulo Cavalinho (letra d — Figura 91) tem caracteristicas
distintas das demais, pois as roupas que 0 homem usa o aproximam mais da ideia de
um caubdi do cinema®’, o formato do chapéu, com suas abas laterais levantadas, sua

cor branca e base bem funda; o cinto; as calgas justas e o modelo de camisa.

67 0s filmes conhecidos como western ou faroeste tém seus primeiros registros no inicio do século
XX ainda no cinema mudo. Seu cenario é a regido oeste dos Estados Unidos, antes da Guerra Civil
Americana, em uma pequena cidade com uma avenida principal onde tem destaque um saloon ou
uma cadeia. A personagem mais comum € um homem, solitario, com um revolver e, eventualmente,
com um cavalo, que tem sua imagem atribuida a um caubéi. John Wayne, ator e diretor, é conside-
rado como um dos responsaveis pela popularizagéo do estilo, participou de 262 filmes ao longo da
carreira. Para detalhes consultar: (RIEUPEYROUT, 1963) e (ROLLINS; O'CONNOR, 2009).
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Figura 92 — Comparativo entre as imagens das cenas do filme Bandidos Encobertos (Over-
land stage raiders), dirigido por George Sherman (1938), estrelado pelo ator John
Wayne (1907-1979), fotos a esquerda e ao centro.

Fonte: Doctormacro (2014) e Autoria propria.

Na Figura 92 é possivel perceber como as imagens do caubdi do cinema
influenciaram os litdgrafos no processo de confecgédo dos rétulos. Observa-se como
0 cavalo e sua rédea sao parecidos, até nos detalhes em preto e branco, as roupas,
camisa e a calca, além dos acessorios, modelo do chapéu, modo de prender o lengo
no pescogo, cinto e botas.

Ja as representagdes b e ¢ da Figura 91 tém influéncias regionais, como as
vestimentas tipicas do gaucho®. A Figura 93 apresenta uma comparagao entre as

indumentarias.

68 £ chamado gaucho o individuo dedicado as areas pastorais do sul do Brasil, Argentina e Uruguai.
Estima-se que seu estilo de vida associado a criagéo de gado, tenha se consolidado durante o século
XVIII. Suas roupas tipicas sao funcionais e estéo relacionadas a suas atividades pastorais. Os com-
ponentes caracteristicos sdo: lengo amarrado no pescogo, chapéu de aba larga (chapéu panca de
burro), colete, camisa, bombacha, chiripa, boleadeiras, guaiaca (cinto largo, preso com duas fivelas
com bolsas e/ou coldre), poncho e botas (ZUM FELDE, 1967).
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Figura 93 — Comparativo entre as imagens. A esquerda, representacdo do homem e de seu
cavalo do rétulo Cavalinhos no centro, do rétulo Ligomar Extra; e a direita fotogra-
fia do século XIX de um homem dos pampas.

Fonte: Autoria propria e Argentor (2008).

Na comparagéao das trés imagens, nota-se como o modelo do chapéu, lengco
amarrado no pescogo, a camisa de manga longa, a faixa amarrada na cintura, bomba-
cha e as botas se aproximam, indicando uma possivel referéncia visual da vestimenta
caracteristica da regiao sul do Brasil.

Ja na representacao da Figura 94, do rotulo Prata, existe uma aproximagao

com os habitantes do primeiro e do segundo planalto da regido de Curitiba e da Lapa.

Figura 94 — Comparacao entre a representacdo do homem do rétulo Prata, a esquerda. No
centro e a direita, fotografias entre as décadas de 1920 e 1930 da regido de
Curitiba e da Lapa.

Fonte: Autoria propria e Casa da Memdéria — FCC (2008).

Na comparagéo com fotografias do periodo entre 1920 a 1930, percebe-se que
as indumentarias como: as botas, a calga mais justa, o paletd, o chapéu e os aces-

soérios — lago, chicote, rédeas e estribo — dialogam também com a representagdo do
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gaucho, tendo em vista que o processo de urbanizagao da regiao foi gradual e lento. As
diferengas sao sutis, como a calga mais justa e a expressao corporal que remete a uma
pose fotografica, diferente da iminéncia de acao dos roétulos Ligomar Extra e Cavalinhos.

Esses rotulos demonstram como existem deslocamentos e tensdes entre a
imagem do homem ligada a paisagem rural, como a figura do caubéi norte-americano,
do velho oeste e do gaucho, normalmente ligado a atividades pastorais.

Essas relagcbes imagéticas tem um sentido duplo de acordo com Hall (2003),
pois, ao mesmo tempo, que apresentam a influéncia hegeménica de determinada
cultura, elas sao recebidas e interpretadas de uma outra maneira, fazendo com o
que o caubdi “brasileiro” ndo tenha exatamente as mesmas caracteristicas de sua
inspiracao, por exemplo, ao invés de beber Uisque, beber Cachaga, colaborando para

naturalizar sua imagem no Brasil.

Rotulos com representagdes de indios

Outras influéncias de representagcdes de homens sio relacionadas a ele-
mentos regionais, que envolvem ideias de tradicao, como a imagem de indios. Sua
aplicagao em embalagens no Brasil ndo € recente e, de acordo com Rezende (2005),
era uma das caracteristicas dos primeiros rotulos litograficos brasileiros em meados
do século XIX.

O esteredtipo do indio nesse periodo era oriundo dos ideais romanticos do
bom selvagem, forte, capaz, vivendo em sintonia com a natureza, simbolo de riquezas
naturais e da “autenticidade” brasileira. No século XIX, muitos rétulos acabavam por
construir uma imagem exoética do Brasil, a partir da visdo europeia do indio. Por isso,
em muitos rétulos, a cor da pele dos indios parece clara, os rostos eram finos, com
feicbes europeias.

O exotismo era representado pelas plumagens, adornos e arco e flecha (de-
sarmada). Muitos indios brasileiros possuiam elementos que os identificavam, como
as pinturas corporais, os botoques, os alargadores de orelha, as argolas, etc. Como
esses elementos nao correspondiam ao ideal romantico, portanto, eram suprimidos

nas representacdes. O indio representado nesses rotulos ndo poderia chocar ou ir
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contra os padrdes estéticos estabelecidos pelos europeus para classificar e reconhe-
cer o indio brasileiro.

Outro ponto que poderia favorecer essa perspectiva de representacdo dos
indios era que a maioria dos litografos que atuavam no Brasil eram imigrantes ou

descendentes europeus, portanto, grande parte das reprodugdes em material grafico

do Brasil oitocentista, indiretamente, eram feitas a partir de uma percepgao europeia.
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Figura 95 — Rétulo finissima aguardente Indiana. Figura 96 — Rotulo aguardente de pura cana
Fonte: Colecg&o Eric Joubert Hunzicker (2012). Princesa.
Fonte: Casa da Memoéria — FCC (2012).
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Figura 97 — Rotulo Cachaga Guaicurd.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

Nas colecdes consultadas foram localizados trés rotulos com representacoes
de indios. O rétulo da finissima aguardente Indiana (Figura 95), da cidade de Morre-
tes, engarrafada pelos Irmaos Malucelli Cia & Ltda, possui no canto inferior esquerdo,
em um meio primeiro plano, um indio utilizando um arco e flecha, semelhante ao do

rotulo da aguardente de pura cana Princesa (Figura 96), também da cidade de Morre-
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tes e engarrafado por Paulo Ramos, apresentando um indio enquadrado em um plano
médio. Ja o rétulo da Cachaga Guaicuru (Figura 97) apresenta um indio montando em
um cavalo e portando uma langa.

Os rétulos Indiana e Princesa possuem muitas semelhangas, como a posigao
corporal do indio na iminéncia de utilizar o arco e flecha, a tonalidade de pele marrom
clara, cabelos longos e pretos, um pequeno cocar® com poucas penas na cabega, o
posicionamento do lado esquerdo da composicao, a flecha do arco apontando para o
nome do produto, as cores utilizadas no rétulo (preto, ciano, vermelho e amarelo), a
representacao do sol com seus raios, (nascente ou poente), atras de morros, ao fundo
da composigao.

Porém, existem divergéncias, além do enquadramento do indio. O rétulo In-
diana (Figura 95) faz uma alusdo a vegetagao tipica dos campos gerais do Parana,
com a presenca de Araucarias ao fundo, estabelecendo uma conexao regional. Ja no
rotulo Princesa (Figura 96) o indio esta em um canavial a beira de um rio, criando um
vinculo com a producao da Cachaca.

Outro ponto é o processo de impressao, pois enquanto o rétulo /ndiana é
oriundo do processo litografico, o rétulo Princesa é produzido no sistema Offset, como

é possivel verificar no detalhe da reticula na figura 98.

Industria Brasileira
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1/ PRINCES
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IRMAOS FREITAS
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Figura 98 — Detalhe da reticula presente no rétulo Princesa caracterizando sua produgdo no
sistema Offset.
Fonte: Autoria propria.

89 para diversas etnias indigenas os cocares ndo sao meros adornos presos na cabega. A disposic¢ao,
as cores, a quantidade de penas e o formato do cocar, fazem parte de um modo de classificagao e
organizacgao de cada individuo em determinado grupo. Para alguns grupos, a quantidade de penas
é relacionada a quantos atos considerados de coragem foram efetuados por um indio. As cores
também tem um forte simbolismo, como, por exemplo, para os Kayapo Kukradja, o verde é relacio-
nado a mata, morada dos mortos e de seres sobrenaturais; 0 amarelo refere-se as casas e as rogas,
vinculadas a um espaco feminino; ja o vermelho é considerada a cor mais forte, representa a casa
dos homens, onde as decisdes sobre cagadas e rituais sdo tomadas. Para mais detalhes consultar:
(TARDIVO; SAMPAIO, 2010).
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As semelhancgas nas representagdes presentes nos dois rotulos reforcam o
aspecto de que as referéncias visuais nao sao afetadas diretamente por uma mudan-
¢a tecnologica, como a troca do sistema de impressao.

O modo como o indio € mostrado remete aos artistas viajantes e aos artistas

brasileiros de séculos anteriores.

rotulo Indiana, detalhe da ilustragdo de Joaquim José de Miranda de um indio du-
rante a expedi¢cdo militar entre os anos de 1768-1775 na regiédo central do estado
do Parana, e detalhe da aquarela de Jean-Baptiste Debret, Chefe de Bororenos
partindo para uma expedi¢cao guerreira, 1882.

Fonte: Autoria propria.

Nesse breve comparativo™, é possivel identificar como um determinado
modo de representar o indio nas pinturas dialoga com os rétulos de Cachaga, como o
cabelo preto e comprido, o tom de pele, o grande arco e as flechas, presentes na obra

de Miranda. Ja na obra de Debret’? é possivel identificar além do arco e flecha e do

tom de pele, os cocares e a tanga confeccionada com penas.

"0Esta breve aproximagao com as pinturas brasileiras é feita com base nos relatos dos litgrafos que
circulavam entre os ateliés de arte e as oficinas litograficas do Parana. Por ndo ser o objetivo deste
estudo, optou-se em apontar esta possibilidade de desdobramento como futuro tema de pesquisa.

4 Joaquim José de Miranda é considerado um dos artistas pioneiros ao retratar o interior do estado do
Parana. Produziu sob encomenda do tenente-coronel Afonso Botelho, a partir de seus relatos, trinta
e nove aquarelas sobre o encontro nos campos de Guarapuava entre os anos 1768-1772 com os
indios. Nesse material seria destinado a Coroa Portuguesa. Porém, de acordo com Maria Tereza Aoki
(2013), ndo ha documentos que comprovem que esse material foi lido pela Coroa Portuguesa. Para
mais detalhes consultar: (AOKI, 2013).

72 Jean-Batiste Debret foi um artista francés que integrou a missao Artistica Francesa (1817) que fun-
dou no Rio de Janeiro a Académia de Artes e Oficios, posteriormente conhecida como Académia
Imperial de Belas Artes. Sua obra Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil (1834—1839) é constituida
em trés tomos, sendo que no primeiro estdo representados os indios, juntamente com aspectos da
fauna e flora brasileira. Valéria Lima (2004) propdem reflexdes interessantes sobre o que e como
Debret retratou na sua estadia no Brasil. Lima comenta o trabalho desenvolvido pela pesquisadora
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Esta relacao torna-se ainda mais intensa ao se analisar com o rétulo Guaicu-
ru, que faz uma alusao direta a um grupo indigena” que habitou a regido do Chaco
paraguaio e do pantanal brasileiro.

Na figura 100 é possivel observar como a representagao do rétulo se aproxi-

ma de uma litografia elaborada por Debret.

Figura 100 — Comparativo entre a representagdo do indio no rétulo Guaicurd e a litografia de
Debret, Carga de cavalaria Guaicuru, 1834.
Fonte: Autoria propria.

A posicao do cavalo, a postura do corpo do indio no cavalo e a presenca
da langa na mao, na eminéncia da acio, se assemelham, fazendo pensar sobre a
presenca de referéncias de pinturas brasileiras na formacao do repertério visual dos
litdgrafos paranaenses.

Uma divergéncia notada é o grande cocar no indio do rétulo Guaicuru (Figura
97), o que aparenta uma contradigdo, pois durante as pesquisas nao foi localizado

nenhum relato do uso de cocares pelos Guaicurus durante as batalhas. Porém, a

Thekla Hartmann, que aponta evidéncias de que os costumes indigenas retratados por Debret se-
riam apropriagdes de outras imagens e relatos de outros viajantes. Consultar: (LIMA, 2004).

730 chamado Guaicuru era o termo aplicado pelos tupis-guaranis para designar os povos que viviam
as margens ocidentes do rio Paraguai. Durante a conquista hispanica este apelido se generalizou
para um conjunto de grupos indigenas formados pelo grupos Eyiguayegui-Mbaya-Guaicuru que pas-
saram a ocupar também uma parte da regido que hoje é o estado do Mato Grosso do Sul. Durante
os séculos XVI e XVII eram considerados um obstaculo para a ocupagao e colonizagédo espanhola e
portuguesa no Chaco, o que contribuiu para sua fama de guerreiros habeis. Além disso, esses gru-
pos rapidamente assimilaram o uso de cavalos e de outros artefatos pilhados durante as batalhas.
No transcorrer do século XVIII a coroa portuguesa alterou sua estratégia, e lentamente construiu uma
alianga com os principais grupo indigenas da regido, pois eram aliados poderosos contra avangos
hispanicos. Sua imagem de traicoeiro, barbaro e selvagem foi sendo substituida pela de um indio va-
loroso, altivo e valente, que permaneceu principalmente depois de sua adeséo a guerra do Paraguai.
Para mais detalhes consultar: (WEBER, 2007).
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semelhanga entre o tipo e tamanho do cocar com os indios norte-americanos repre-
sentados nos filmes western, e presentes no cadernos de desenhos de um aprendiz
litografo, aponta essa possibilidade de uma criacao inspirada, nas varias imagens que
circulavam na imprensa.

Ha uma inversao da posi¢ao do indio, pois enquanto na obra de Debret ele
aparece de costas para o observador, no rotulo ele € representado de frente.

O nome do produto Guaicuru estabelece a relagcao entre a concepgao de in-
dios destemidos e valorosos com os atributos do produto, construindo novos significa-
dos associados a Cachaca.

As cores aplicadas no rétulo Guaicurud (figura 97) séo trés: preto, marrom e
vermelho, deixando a composicdo com uma sensagao quase monocromatica, uma
vez que o marrom atua como um tom neutro e sua area de preenchimento é a menor
da composicao. Outro ponto é a auséncia de reticulas e sobreposicédo de cores, o que
confere a esse rotulo simplicidade, atestando falta de conhecimento sobre os recursos
técnicos da litografia ou restrigdes técnicas na impressora litografica.

Ja no rétulo Indiana (Figura 95) sédo aplicadas quatro cores — preto, vermelho,
amarelo e ciano —, sendo o verde uma sobreposi¢ao de cores (ciano e amarelo) e o
laranja, a soma das cores amarela e vermelha, conferindo um aspecto técnico de apli-
cacao de recursos mais elaborados.

Com relacdo a tipografia, os rotulos apresentam uma diversidade de tipos
aplicados, assim como recursos graficos interessantes para promover seu destaque
na composicao.

O rétulo Indiana utiliza quatro familias tipograficas, conforme pode ser obser-

vado na Figura 101.
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Figura 101 — Montagem das quatro familias identificadas no rétulo Indiana.
Fonte: Autoria propria.

A primeira familia é da palavra indiana, nome do produto, por isso tem des-
taque como o maior tamanho da composi¢cao e o uso de cores contrastantes (preto
e amarelo). Na segunda familia aplicada nas informag¢des secundarias tem o menor
tamanho da composic¢ao, ocupando posi¢cdes que complementam outras informacgdes,
tendo o menor destaque da composicéao.

A terceira familia € aplicada na classificacdo da Cachaca Finissima Aguar-
dente. Sao utilizados tipos em caixa alta, no inicio de cada palavra, e caixa baixa
nos demais. Os tipos s&o aplicados em um caminho eliptico, conferindo um desta-
que a tipografia.

A quarta e ultima familia é utilizada na origem do produto, Irmaos Malucelli &
Cia & Ltda. O desenho dos tipos € geometrizado. As letras estdo na cor vermelha e
estabelecem uma relagao entre o tipo de Cachaca e a origem do produto.

Os tipos do rotulo Princesa também apresentam quatro familias tipograficas
distintas, utilizando apenas o preto, e o desenho dos tipos € preciso, reto, sem qual-
quer imperfeicao, rebarba ou falha colocando mais um indicio de sua produc¢do no

sistema Offset.
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Figura 102 — Composi¢céo com as quatro familias tipograficas identificadas no rétulo Princesa.
Fonte: Autoria propria.

O maior tamanho de tipo da composi¢cao € o nome do produto “Princesa”. A
palavra é colocada entre aspas angulares, talvez com a fungéo de destacar o titulo.
Vale ressaltar que esse € um recurso grafico utilizado nas composig¢des tipograficas,
sendo reproduzido no sistema Offset.

Finalizando, a tipografia adotada no rétulo Guaicurt é produzida em uma téc-
nica mista, com o titulo e a palavra Cachacga elaborados no processo litografico e os

textos legais feitos em tipografia, conforme indicado na Figura 103.

Litografia: Irregularidades nas linhas e
nos preenchimentos. Variagao da
repeticdo do desenho do mesmo tipo

de letra. Problemas com o espagamento
entre caracteres

Tipografia:

Repeticdo do mesmo desenho de
letras e espagamento entre tipos
constante. Linhas que desenham
as letras mais definidas.

Figura 103 — Comparativo entre os textos impressos no sistema litografico e tipografico, apresen-
tando brevemente suas caracteristicas.
Fonte: Autoria propria.
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Essa breve analise dos icones e tipos aplicados nos rétulos Indiana (litografi-
co), Princesa (Offset) e Guaicuru (litografico e tipografico), indica que ndo ha nenhuma
ruptura, como: o modo de representacéo iconico vigente no periodo, a composicéo,
formato, cores, temas retratados, inclusive, observa-se uma continuidade, indepen-
dente do sistema de produgao que é adotado, tipografico, litografico ou Offset.

Observando o modo com que os indios sédo representados, percebe-se como
0 processo de construgao e afirmacédo de esteredtipos hegeménicos sao continua-

mente reafirmados, mantendo elementos visuais do Brasil oitocentista.

Rotulos homens e a danca
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Figura 104 — Rétulo finissima aguardente de cana Figura 105 — Rétulo aguardente super fina
Arrasta pé. Maracangalha.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012). Fonte Casa da Memaria — FCC (2008).

Os roétulos representam um homem dangando com um copo ou com uma
garrafa de Cachacga. O primeiro é o rotulo da finissima aguardente de cana Arrasta pé
(Figura 104), engarrafada por Benvindo Centenaro & Cia Ltda. de Palotina, municipio
de Guayra; o segundo € o rotulo da aguardente super fina Maracangalha (Figura 105),

engarrafada pela destilaria de Bebidas Vitdria Ltda., na cidade de Curitiba.
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O rétulo Arrasta pé (Figura 104) apresenta no centro da composigao um ho-
mem vestindo uma camisa branca, uma calga de cor vermelha e um sapato preto em
um fundo amarelo. Como acessorios ele utiliza um chapéu de aba curta e um cinto.
Observa-se uma garrafa da aguardente Arrasta pé em sua mao esquerda sendo le-
vantada. Nao é possivel, nem por sua posicdo, nem pelos movimentos, atribuir qual
danca especifica esta sendo executada. O homem esta inserido dentro de uma mol-
dura ou janela na cor vermelha, com formas arredondas na parte superior.

Ja o rotulo Maracangalha (Figura 105) traz uma referéncia musical, assim
como no rétulo Chiquita Bacana (Figura 53). A musica “Maracangalha”’™, de autoria
de Dorival Caymmi, foi langada em 1956 e atingiu um grande éxito no Brasil, sendo
cantarolada até hoje. Maracangalha € um distrito do municipio de Sdo Sebastido do
Passe, distante 58 km de Salvador. Todavia, a Maracangalha de Caymmi faz alusao
a um lugar de festa, paz, com sua Analia, e esta sensacao pode ser observada na

ilustragdo do homem do rétulo da aguardente.

Figura 106 — Detalhe do homem dangando Figura 107 — Detalhe do homem dangando
no rotulo Arrasta pé. no rétulo Maracangalha.
Fonte: Autoria propria. Fonte: Autoria prépria.

4 Letra da Musica Maracangalha:
Eu vou pra Maracangalha / Eu vou! / Eu vou de uniforme branco / Eu vou! /
Eu vou de chapéu de palha / Eu vou! / Eu vou convidar Analia / Eu vou! /
Se Analia ndo quiser ir / Eu vou so!
(CAYMMI, Dourival, 1956).
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Nas Figuras 106 e 107 sédo apresentadas em detalhes as representagdes de
homens dos dois rétulos. Aparentemente estdo dangando ou comemorando algum
evento. Enquanto um eleva uma garrafa em uma das méos, o outro levanta um
copo com uma das maos como se fizesse um brinde. Cria-se a sensacgao de que,
ao consumir a Cachacga, tudo fica mais animado, o mundo vira uma festa e até a
Maracangalha torna-se proxima.

Os tragos sao rapidos e simples, as linhas, explorando as possibilidades que a
litografia oferece, variando sua espessura de acordo com a presséao do lapis litografi-
co. As proporgdes parecem distorcidas, os corpos exagerados, caricaturados, seguin-
do o ritmo de uma musica.

Sabe-se, por meio das entrevistas, que uma das fontes de pesquisa para
referéncias visuais dos litégrafos eram as revistas do periodo, inclusive as de humor
grafico. Talvez venha dai o repertério de caricaturas e desenhos satiricos.

No rétulo Arrasta pé aplica-se quatro cores: preto, amarelo, vermelho e ciano.
As reticulas tém pouca aplicagao e estdo apenas em detalhes (Figura 108), como: no
chapéu em marrom escuro (sobreposi¢cao das cores vermelho e preto), nos tons de

pele (amarelo e vermelho), e na garrafa e meias verdes (ciano e amarelo).

Areas de aplicagao
de sobreposicdo
de cores.
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Figura 108 — Detalhes das areas de sobreposi¢ao, nas quais é gerada a percepg¢ao de novas cores.
Fonte: Autoria propria.

(&5 possivel observar semelhangas como, por exemplo, a personagem Zé Povo ou Zé Povinho, do
inicio do século XX, presente nas revistas de humor do Rio de Janeiro, Sdo Paulo ou mesmo em
Curitiba (O Olho da Rua, A Carga, A Bomba, A Rolha). Consultar: (QUELUZ, 2002).
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O roétulo Maracangalha revela uma particularidade técnica na aplicagdo de
reticula no processo litografico. Na parte superior do rétulo, aplica-se a cor azul, en-
qguanto na parte inferior o amarelo, ambas com o valor maximo de saturacdo. Para
realizar a transicdo de uma cor a outra sao utilizados pontos (reticulas), feitos um a um
pelas maos do litdgrafo, com variagao de tamanho. Essa técnica € a mesma aplicada

em outros sistemas de impressao, como o Offset.

Detalhe sobreposicao
de cores no rosto
(amarelo + vermelho)

Detalhe da reticula empregada
para realizar a transi¢cdo de uma
cor para outra.

(do azul para o branco e amarelo)

Figura 109 — Detalhes da técnica de sobreposicéo de cores aplicada no rétulo Maracangalha.
Fonte: Witikoski (2009).

A quantidade de familias tipograficas utilizadas nesses rétulos seguem a mes-
ma diversidade dos outros exemplos, sugerindo a aplicagdo de um processo misto de
impressao litografico e tipografico em um mesmo rétulo.

No rotulo Arrasta pé é possivel caracterizar quatro familias tipograficas indi-

cadas na Figura 110.
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Figura 110 — Exemplos das quatro familias tipograficas utilizadas no rétulo Arrasta pé.
Fonte: Autoria propria.

A tipografia usada na classificacdo do produto, “Finissima aguardente de

cana”, possui tipos com serifas triangulares, variacdo das hastes, como na letra A
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com a diagonal fina, remetendo a familias tipograficas latinas de origem romana. A
variacao do desenho de tipos indica sua producéao pelo processo litografico.

A segunda familia é aplicada no nome do produto — Arrasta pé — com o maior
tamanho da composi¢cédo. Possui um desenho de tipos de hastes grossas com pouca
variacao entre elas, as serifas sdo definidas e quadradas, reforcando a sensacao de
seguranca e forca. Produz dois contrastes: com a tipografia utilizada na classificacao
do produto, e com o contorno preto com os tipos em vermelho.

No rétulo Maracangalha sao usadas trés familias tipograficas, mas com a sen-

sacao de quatro, conforme sédo apresentadas na Figura 111.

Primeira familia

tipografica.
Sup erri af Segunda familia
Graduagdo
0%
FABRICADA no EST. \/4dla STA.CATARINA Terceira familia
iy : tipografica.

| EMGARRAFADA PELA

Figura 111 — Detalhes das familias tipograficas aplicadas no rétulo Maracangalha.
Fonte: Witikoski (2009).

O nome do produto esta centralizado, usa tipos sem serifas, com variagao na
espessura das hastes e sofre interferéncias em seu desenho, como que para se adap-
tar ao espago da composigao (Figura 112). Os tipos da palavra “aguardente” sao da
mesma familia tipografica que os do nome do produto, porém, devido a manipulagao
da propor¢ao do desenho dos tipos, cria-se a sensagao de uma quarta familia. Talvez,
essa interferéncia fosse uma tentativa de alinhar com a palavra industria brasileira do

lado esquerdo da composigao.
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Auséncia de simetria no desenho
das letras para se adaptar no espago
entre as letras (kernel).

Variag&o das hastes.

O tipo empregado é o mesmo,j)oisl\f)ossui

as caracteristicas das hastes (A e N),

assim como a cintura e a perna do R,

entretanto, h4 um aumento n&o proporcional,

como é visto nos exemplos nas linhas azuis.
Vo 1%Xs

Figura 112 — Detalhe da tipografia aplicada no rétulo Maracangalha.
Fonte: Witikoski (2009).

A manipulagao dos tipos revela como o processo litografico oferece a liber-
dade de interferéncias, tanto para sua deformacédo, como para buscar as variagcoes
observadas no C e G da palavra Maracangalha (Figura 112).

As outras familias tipograficas estdo aplicadas na palavra — “super fina” — e

nas informacdes secundarias.

Consideragdes parciais sobre as representagdes de género: homens

As analises dos rotulos de homens apresentaram semelhangas com as repre-
sentacdes de mulheres, como a influéncia do cinema, do radio e dos perioddicos (jor-
nais e revistas). As qualidades atribuidas aos homens tornam-se uma extensao para o
produto. Ha a presenca predominante de um esteredtipo normativo, o homem branco,
cabelos curtos, com feicbes e expressdes corporais seguras, ativo (na iminéncia de
agir), como o jogador de futebol, 0 homem no campo, o indio e o homem dangando.
Em apenas um ha uma alusdo mais direta ao consumo do produto, associa-se aos
efeitos da bebida, depois de alguns copos.

Interessante é a presencga da representag&o de indios que, mesmo seguindo
uma tradicdo com uma viséo idealizada, rompe com um unico esteredétipo padrao.

Apesar disso, outros grupos, como 0s negros, ndo sao representados nos rotulos.
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4.3.3 Analises de representacdes de tecnologia

Rotulos exploragao espacial

As analises sobre a representacao da tecnologia nos rétulos de Cachaga foram
divididas em trés momentos: o primeiro relacionado a interpretagdes de uma “tecnologia
de ponta”; o segundo buscou perceber como foram retratadas as mudancgas tecnolégi-

cas nas paisagens rurais; e, por fim, 0 modo como a ideia da fabrica € mostrado.

PAT.REG. 5818, EST. boPARANA
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Figura 113 — Rétulo aguardente Sideral. Figura 114 — Rétulo aguardente de cana finissi-
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2008). ma Vanguard.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2008).

Tanto o rétulo da aguardente Sideral (Figura 113), da engarrafadora Cia. Ba-
viera de Curitiba, como o rétulo da aguardente de cana finissima Vanguard (Figura
114), engarrafada pela Cia. Providencia Ind. e Com. de Curitiba, posicionam o foguete
em diagonal para caracterizar o dinamismo da cena.

Nos anos pos-Segunda Guerra Mundial, as visualidades e os discursos so-
bre desenvolvimento tecnoldgico voltam-se para as viagens espaciais, os foguetes e

a conquista da Lua. Essas visualidades estao presentes no design das décadas de
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1950-19607¢, nas histérias em quadrinhos’” e nos filmes’8, sendo povoados de herdis
e vildes utilizando artefatos espaciais, reinterpretando o género de ficgao cientifica
para novos contextos sociais.

A configuracao do foguete do rotulo Sideral (Figura 113), sendo impulsionado
pelas garrafas de Cachaca, sugere o impacto de energia, velocidade, ou seja, tor-
nando o produto e, consequentemente, seu consumidor, como capaz de chegar até
as alturas, subindo rapidamente. E como uma analogia & expressao popular utilizada
quando ocorre excesso de alcool no organismo, “estar alto”. A perspectiva aplicada
demonstra incoeréncia: a ponta do foguete esta saindo do plano na diagonal, entre-

tanto, as garrafas (foguetes) também se apresentam saindo do plano da parte inferior.

Tomando como referéncia o comego do
foguete a sensacao € de que ele esta a
frente, enquanto o final deveria respeitar a
perspectiva e aparecer menor em um plano
ao fundo

Observando o final do foguete com as
garrafas (isoladamente), sugere-se que o
comegco esteja num plano de fundo, trans-
mitindo a sensagéo de movimento.

Quando vistos simultaneamente, surge uma perspectiva incoerente,
0 comego sugere a perspectiva indicada na linha roxa, enquanto

o final em linha verde. Outro elemento como os suportes de Cachacga
também colabora com a sensagéo de que o fundo esta a frente.

Figura 115 — Detalhes da ilustragao do foguete do rétulo Sideral.
Fonte: Witikoski (2009).

No foguete do rétulo Vanguard (Figura 114), é possivel estabelecer, de modo
mais evidente, as referéncias a corrida espacial entre as décadas de 1950-1960. A
ilustracdo do foguete, viajando da Terra em dire¢cao ao espacgo, se aproxima do estilo
adotado pelas histérias em quadrinhos. A Lua adquire uma feigédo alegre (prosopopeia),

como quem realmente esperasse e quisesse a presenga humana em seu territério (Fi-

76 Sobre design e a era espacial, consultar: (GARNER, 2008).
"7 Sobre as historias em quadrinhos, consultar: (PATATI; BRAGA, 2006).

"8 Para mais detalhes sobre a relacdo de filmes de ficgéo cientifica e os contextos sociais, consultar:
(NOBOA, 2010).
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gura 117). Outra possivel inspiracdo sao os filmes de Georges Méliés, especificamente
o Le Voyage dans la Lune, de 1902 (Viagem a Lua), no qual astronautas sdo enviados
a Lua. Utilizando técnicas inovadoras (algumas vindas do teatro e do ilusionismo) para
o invento dos irmaos Lumiére, Méliés apresenta sua obra de ficgdo baseada nos contos

de Julio Verne e Herbert George Wells.

Figura 116 — Cena do filme de Georges Méliés, Figura 117 — Detalhe da ilustracado do rétulo
Le Voyage dans la Lune. Vanguard.
Fonte: DIRKS, 2008. Fonte: Witikoski (2009).

Os logotipos empregados nos rétulos reforgam a hipotese de preocupagao com

a identidade visual dos produtos. A Figura 118 apresenta os detalhes dos logotipos.

Figura 118 — A esquerda o detalhe do logotipo do rétulo Sideral, ja & direita do rétulo Vanguard.
Fonte: Witikoski (2009).

O logotipo do rétulo Sideral transmite a influéncia da imigragao europeia, per-
cebida pelo nome da engarrafadora do produto, a Cia Baviera (em alemao Bayern e
em latim Bavaria), uma regidao da Alemanha, que pode indicar uma possivel origem
para o simbolo do logotipo.

A cidade de Munique (em alemao Miinchen) é a capital do estado da Bavie-

ra. Sua populagdo € majoritariamente catdlica, sendo a Catedral gética de Nossa
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Senhora Bendita — Dom zu Unserer Lieben Frau em alemao — um importante ponto

turistico da cidade.

Figura 119 — Montagem de imagens da Catedral de Munique. A primeira imagem, acima, é uma
fotografia panoramica da cidade de Munique com a Catedral; a esquerda detalhe das
torres; e a direita o logotipo do rétulo Sideral.

Fonte: Muenchen (2014) e Autoria propria.

Como pode ser observado na Figura 119, a referéncia a Catedral de Muni-
gue no logotipo aparece na representacao de suas torres, que sdo as mais altas do
centro da cidade.

Sua representacao entre os raios amarelos pode ter algumas interpretagoes,
como: por sua altura, ser comparada a um ponto de orientacdo, como a posicao do
sol; sua relagdo com a religido, indicando um aspecto divino; representar um sol, e
o foguete do rétulo Sideral seria tdo poderoso que ultrapassaria o sol do céu, entre
outras possibilidades.

Ja o logotipo do rétulo Vanguard possui a representagdo da cabega de um

homem com um chapéu com asas, assemelhando-se a Hermes®. Esta sobre uma

®Hermes (grego): Mercurio (romano) era filho de Jupiter e de Maia, filha de Atlas. Os gregos chama-
vam-no Hermes, isto é, intérprete ou mensageiro. Seu nome latino vinha da palavra Merces, mer-
cadoria. Mensageiro dos deuses e particularmente de Jupiter, servia com um zelo infatigavel e sem
escrupulo, mesmo nos empregos pouco honestos. Deus da eloquéncia e da arte de bem falar, dos
viajantes, dos negociantes e mesmo dos ladrées, em suma quase tudo que requeresse destreza e
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engrenagem, elemento mecanico composto por ranhuras que proporciona a transmis-
sao de uma forga, sendo normalmente parte de um sistema mecanico complexo. Ao
centro, no meio da engrenagem, esta a letra M com a mensagem “marca de qualida-
de”, ambas em caixa alta. No texto, aplica-se uma faixa branca com letras em azul.
A presenca de tantas referéncias possibilita multiplas interpretacdes, como: a
qualidade da marca associada a mesma tecnologia, capaz de propiciar a chegada a
Lua; uma Cachaca dinamica, rapida, que quando consumida pode fazer a pessoa sair
de érbita; a Cachaga é uma das engrenagens para o consumidor ser tdo veloz como
um foguete ou Hermes. A Cachaca, assim como o foguete, estdo além dos limites.

As tipografias aplicadas aos rotulos também sao influenciadas pela tematica

tecnologica do periodo, como € possivel observar na Figura 120.

PAT.RES. 5818, EST. coPARANA'

Figura 120 — Montagem dos detalhes das tipografias principais aplicadas nos nomes dos produtos
dos rotulos Sideral (a esquerda) e do rétulo Vanguard (a direita).
Fonte: Witikoski (2009).

Como nos exemplos analisados anteriormente, sdo aplicadas diversas fami-
lias tipograficas, mas, para esta analise, a énfase € nos desenhos tipograficos que
tém caracteristicas especificas.

A tipografia usada na palavra Sideral — na diagonal seguindo a trajetoria do
foguete — segue tracados que reforcam a sensacado de deslocamento, velocidade,
como as semisserifas, as hachuras (linhas de agao) perto das letras e o tragado do S,

mesma ideia utilizada no tipo A da palavra aguardente. E possivel perceber como a

habilidade. Trazia asas no chapéu e nas sandalias. Na mao levava uma haste com suas serpentes,
chamada caduceu (BULFINCH, 1999).
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litografia permitia as interferéncias nos desenhos dos tipos, produzindo tipos especifi-
cos para cada tematica aplicada nos rétulos.

O desenho dos tipos na palavra Vanguard tem caracteristicas que o dife-
renciam dos padrbées encontrados em outros exemplos de rétulos. Os tipos nao
possuem serifas, suas hastes terminam de forma triangular, e sofrem interferéncias
de uma sobreposicdo de tipos, construindo uma sensacg¢ao de profundidade, nem
sempre muito coerente, como € possivel observar nas letras N, onde o azul aparece
a baixo do amarelo na haste diagonal, e deveria ser na parte inferior. Os tragos da
letra A s&o tridngulos; a perna e cintura do R n&o tém contato direto com a has-
te. Os elementos que possuem contato com o fundo branco recebem um contorno
(outline) em azul escuro, possivelmente para ressaltar os tipos em tons claros (azul
claro e amarelo). Aletra G ganha um destaque por causa do contraste adquirido pelo
seu posicionamento sobre o fundo branco, quase na metade da palavra, apresen-
tando certo equilibrio na composicéo.

O desenho dos tipos reforca a liberdade proporcionada pela técnica litogra-
fica, colaborando novamente com a importancia designada pelos litégrafos para a
criagcao e, posterior, reprodugao dos tipos. A presencga de uma tipografia sui generis,
com inspiracao Art Déco, colabora para o entendimento de que as oficinas também
funcionavam como espacos de experimentacdes visuais, onde buscavam-se outras
possibilidades de representacéo de tipos, porém, sem transcender os limites da le-
gibilidade e leiturabilidade.

Talvez, contribua para essa percepgao, a tematica dos produtos, visando
as ideias de desenvolvimento e inovacao relacionadas as exploracdes espaciais,
servindo de inspiragao para a confecgao de tais interferéncias e “liberdades” tipogra-
ficas. O proprio nome de uma das Cachacgas, Vanguard®, indica essa possibilidade.

Um outro modo de analisar a representagao da tecnologia nos rétulos é per-

ceber como as mudancgas tecnoldgicas promovidas pela insergado de novos artefatos

800 nome da Cachaca, Vanguard, pode ter origem no francés Avant Garde (guarda avante), infantaria
posicionada a frente das batalhas. Posteriormente, no século XIX, denominava movimentos sociais,
culturais e politicos, em que seus préoprios autores se autoproclamavam como os guias da cultura do
periodo. Assim, a Cachaca vincula-se a ideia de Vanguarda, ao foguete espacial tido como o apice
do desenvolvimento tecnolégico do periodo.



185

e sistemas sao tratadas nesses impressos. Para isso, optou-se por observar como
a paisagem rural associada a produgao de Cachaga foi lentamente incorporando
novos elementos, novos meios de transporte, como a troca dos carros de bois por

caminhdes e dos cavalos por motocicletas.
Reflexbes sobre as mudancgas tecnologicas na paisagem rural nos rétulos

Para refletir sobre como as mudancas tecnolégicas eram assimiladas e natu-
ralizadas durante o periodo de producao dos roétulos, optou-se por analisar as consi-
deradas paisagens rurais, pelo fato de o campo estar ligado a uma imagem de “atraso
tecnologico”, criando um contraponto com a cidade interpretada como um simbolo de
modernidade, e consequente desenvolvimento tecnolégico.

Nestes rotulos com a tematica da paisagem rural foram observados quais ele-
mentos icdnicos tinham sua presenca alterada. Os meios de transporte destacaram-

-se, como € possivel observar nos trés exemplos selecionados.
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Figura 121 — Rotulo finissima Figura 122 — Rétulo aguar- Figura 123 — Rétulo finissi-
aguardente de dente especial ma aguardente
cana Camponeza. Vespinha. Caninha Verde.

Fonte: Casa da Memodria — FCC Fonte: Casa da Memdéria — FCC Fonte: Casa da Memoéria — FCC

(2012). (2012). (2012).

O rétulo da finissima aguardente de cana Camponeza (Figura 121), engar-
rafada por Jodo Ferrari, da cidade de Arapongas, apresenta um carro de boi, sendo

guiado por uma mulher8', em dire¢gdo a um alambique carregado de canas. No rétulo

81 Para maiores detalhes sobre uma perspectiva de andlise a partir das relagdes de género, consultar
o artigo: (WITIKOSKI; PADILHA; QUELUZ; SANTOS, 2015).
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da aguardente especial Vespinha (Figura 122), engarrafada por Johann Reinhofer, da
cidade de Guarapuava, aparece uma mulher dirigindo uma moto da marca Vespa®,
aparentemente entre um canavial, pois esta cercada por cana pelos dois lados. O ul-
timo é o rétulo da finissima aguardente Caninha Verde (Figura 123), engarrafada pelo
Depdsito Parobé, também de Arapongas, no canavial observa-se um caminh&o sendo
carregado de canas por um trabalhador.

Vale lembrar que, como visto no item homens e Cavalos (p. 154), a presen-
ca de cavalos acompanhados por homens também configura sistemas tecnoldgicos,
como o processo de adestramento do cavalo, os artefatos aplicados para se cavalgar,
o conhecimento de como cavalgar, entre outros.

E possivel perceber como o processo de alteracdo de um sistema tecnolégico
€ gradual, lento, contraditério e se utiliza de visualidades de produtos do cotidiano,
como as representacdes nos rétulos de Cachaga, para se tornar compreensivel, reco-
nhecivel e interpretado pela sociedade.

Uma dessas contradi¢des pode ser vista na ideia de tradigdo e de moderni-
dade. Enquanto no rotulo Camponeza (Figura 121) o carro de boi transporta a cana,
transmitindo a sensagéao de tradigao, no rotulo Caninha Verde (Figura 123) o transpor-
te é feito por um caminh&o, sugerindo uma ideia de modernidade e velocidade.

Nesse caso, a Cachaca € associada a duas ideias, uma como um produto
tradicional, mantendo o mesmo processo de produgdo, com um modo de garantia de
qualidade do produto, pois “respeita” a tradicdo, enquanto o outro tenta apresentar a
Cachaga como um produto ligado a modernidade, com a presenga de um caminhao,
gerando sensacgodes de velocidade e eficiéncia, com a conotagédo de que com a aplica-

¢ao das tecnologias recentes a Cachacga teria uma boa qualidade.

82 |dealizada por Enrico Piaggio, com auxilio do engenheiro Corradino D Ascanio, a pequena moto-
cicleta foi projetada para ser barata, econdmica e de facil manutencéo, tendo como referéncia a
Itélia pos-guerra. Em 1946 s&o langados os primeiros modelos, e uma década depois ja tinham sido
fabricadas mais de um milhdo de unidades. No Brasil, a marca chegou na década de 1950, além
disso, sua presencga em filmes, principalmente, europeus, era comum. Para mais detalhes consultar:
(BROCKWAY; HENSHAW, 2009).
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Figura 124 — Detalhe da comparacéo entre os meios de transporte entre os rétulos Vespinha e
Camponeza.
Fonte: Autoria propria.

Outra contradicdo marcante s&o as duas figuras femininas representadas (Fi-
gura 124). Sao dois tipos de feminilidades construidas; no rétulo Camponeza a mu-
Iher usa um vestido vermelho, com uma pose bem sensual como se estivesse sendo
fotografada ou retratada, o que remete as Pin ups do periodo. Sua presenga esta
deslocada naquele cenario. O mesmo nao ocorre com a mulher do rétulo Vespinha,
ela veste uma camisa de mangas curtas e sua pose nao sugere sensualidade. Esta
guiando uma motocicleta na direcao do expectador/leitor.

Pode-se criar interpretagdes que sugerem como as disputas entre os discur-
sos hegemodnicos e seus opositores do periodo ecoam nos sistemas tecnoldgicos e,
consequentemente, na sociedade. A representacdo da mulher/Cachaca é associada
a dois modelos antagbnicos: o primeiro a um discurso tradicional, relacionado ao car-
ro de boi, a produgado e ao transporte de cana, somado a sedugao provocada pelo
produto. O segundo é um discurso que apresenta uma mulher ndo sensualizada, e
realizando uma agéo, dirigir uma motocicleta, evocando ideias de modernidade, pro-
gresso, vanguarda, com um dominio e/ou facilidade das mulheres em assimilar e/ou
adaptar-se as mudangas tecnoldégicas.

A relacdo entre tradicdo e modernidade também pode ser observada na tipo-

grafia dos rétulos, como se pode ver na Figura 125.
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et ucton e b ha s

Figura 125 — Detalhe da tipografia do titulo dos rétulos Camponeza, Vespinha e Caninha Verde.
Fonte: Autoria propria.

Na tipografia do nome da Cachaga Camponeza, os tipos na cor preta estéo
inseridos em uma faixa na parte inferior, o que cria contraste e auxilia na sua visibili-
dade. O desenho dos tipos possui um formato geometrizado retangular, com serifas
triangulares, eixo vertical e todos os tipos estdo alinhados na horizontal, o que provo-
ca uma sensagao de seguranca e estabilidade, remetendo a ideia de tradig¢ao.

Ja a tipografia do nome da Cachacga Vespinha possui um contraste entre os
tipos e o fundo (vermelho — azul), o desenho dos tipos remete as letras manuscritas
como nas letras V, E, S e A, ndo possui serifas, e os tipos estao alinhados na diago-
nal. Esses elementos constroem relacdes de velocidade e dinamismo, normalmente
associadas as ideias de tecnologia e modernidade.

A tipografia do nome do produto do rétulo Caninha Verde apresenta caracteris-
ticas que transitam entre a tradicdo e a modernidade. A palavra “caninha” é escrita com
tipos com serifa, toda horizontal e um desenho geometrizado retangular, como os tipos
da palavra Camponeza, lembrando as ideias ligadas a tradicdo. Ja os tipos da palavra
“verde” ndo tém serifas, possuem variacéo nas hastes, estao aplicados em uma posi¢ao
eliptica, lembrando tipos do periodo Art Déco, remetendo as ideias de modernidade.
Porém, sua aplicagdo ocorre como se fosse dentro de uma faixa “simplificada”, quando
comparada com a do rotulo Camponeza, dialogando com a ideia da tradigéo.

O que é possivel perceber analisando alguns aspectos desses rétulos € como
alteragdes na sociedade e nas tecnologias sao mutuas e contraditérias, sendo marca-

das na materialidade das pegas graficas.
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As fabricas nos rotulos

Muitos rétulos representam as fabricas e trazem elementos ligados a produgéo
de Cachaga. A maioria mostra um prédio (usina/alambique), onde, eventualmente, é
visto um alambique, inserido em uma paisagem rural com uma plantagao de cana. Ar-
tefatos como chaminé, barris e meios de transporte, como caminhdes e carros de bois

sao recorrentes. As figuras 126,127, 128 e 129 contemplam essas caracteristicas.

INDUSTRIA . - BRASILEIRA

Figura 126 — Roétulo aguardente Monte Crista.  Figura 127 — Rotulo Cachaga ltajai.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012). Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).
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Figura 128 — Rotulo aguardente especial de Figura 129 — Roétulo aguardente de cana Para
cana Chama de Ouro. todos do sul.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012). Fonte: Casa da Memoaria — FCC (2007)..

Outro detalhe que se repete é a colocacao da paisagem rural dentro de uma

moldura e/ou janela. Essa insercao pode ser interpretada como um olhar a partir da
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cidade para o campo. Contribui para essa leitura o fato de dois rétulos — /tajai, Figura
127, e Chama de Ouro, Figura 128 — terem ao fundo da janela uma parede de tijolos;
e a producao e criagédo dos rotulos serem efetuadas em cidades consideradas “gran-

des”, como Curitiba e/ou Ponta Grossa.
As contradi¢cdes apontadas no item reflexdes sobre as mudangas tecnoldgicas
na paisagem rural nos rétulos (p. 179) entre as ideias de tradicdo e modernidade estao

marcadas nestes exemplos da Figura 130.

Figura 130 — Detalhes dos meios de transportes localizados nos rétulos. Da esquerda para a direi-
ta: carro de tragao animal do rétulo Chama de Ouro, carro de tragao animal do rétulo
Para todos do sul e caminhao do rétulo Monte Crista.

Fonte: Autoria propria.

Observa-se como os elementos da paisagem rural e os meios de transporte
sofrem alteragdes promovidas pela inser¢cao de novas tecnologias. O caminhao, asso-
ciado ao progresso tecnolégico e a modernidade, faz um contraponto com o carro de
tragao animal, que pode simbolizar os ideais de tradi¢cao.

Outros dispositivos utilizados durante a producédo de Cachaga, como constru-
¢Oes altas e grandes, chaminés e barris, destacam a presencga da fabrica na paisagem

rural. Nos detalhes da Figura 131 vé-se como esses elementos estdo presentes nos

rotulos analisados.

" b s o B il

Figura 131 — Detalhes das construgbes que remetem a fabricas nas paisagens rurais nos roétulos. Da
esquerda para a direita: rétulo /tajai, Monte Crista, Chama de Ouro e Para todos do sul.
Fonte: Autoria propria.

Chama a atengao a presenga de uma roda-d’agua, utilizada para moer a cana
e obter o caldo, que uma vez fermentado e destilado da origem a Cachacga. A roda

também pode ser interpretada como um elemento transitorio entre o moderno e o
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tradicional, pois, anteriormente, a moagem era efetuada por tragdo animal, e mais
tarde, ela foi substituida por um aparato eletromecéanico. Portanto, dependendo da
perspectiva do consumidor/observador, a roda-d’agua pode significar um elemento de
modernidade ou de tradicao.

Outro artefato comum em outros rétulos e em alguns até como um elemento
grafico de destaque € o barril, utilizado tanto para condicionar a bebida depois de pro-
duzida como para transporte até os locais de engarrafamento. No rétulo Monte Crista
(Figura 126) se vé, dentro da construgédo, uma quantidade significativa de barris pro-
Ximos ao caminhao, indicando sua chegada ou partida para outros locais. Nos casos
dos rétulos da especial caninha Piracicabana (Figura 132) e da Cachaga Pitinga (Fi-

gura 133), o barril € o protagonista, sendo o elemento grafico central da composigao.
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Figura 132 — Rotulo especial caninha Piracica- Figura 133 — Roétulo Cachaga Pitinga.
bana 1960. Fonte: Casa da Memoria — FCC (2007)..
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

O roétulo do produto Piracicabana 1960, fabricado e engarrafado pela Usina de
Acucar Santa Terezinha da cidade de Maringa, mostra o barril com a inscricdo 1960. As-
sim como ocorre com o rotulo Piracicabinha 42 (Figura 157) e 62 (Figura 158) (o numero
parece referir-se ao ano de producao do produto). Outro ponto € o uso de técnica mista
para a produgéao do rétulo, com o barril em litografia e o restante no processo tipografico.

O rétulo da Cachaga Pitinga, engarrafada por Luiz Foltran em Curitiba, faz
uma composi¢cao com outros elementos, o barril esta no centro com um fragmento do
globo abaixo dele, e ao fundo o céu, como um horizonte. No barril ndo ha qualquer

inscricdo sobre a fabricacdo do produto. E possivel indicar algumas interpretagdes
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como: a Cachaca Pitinga é transportada e esta disponivel para todo mundo, a Cacha-
¢a Pitinga € a melhor do mundo, a Cachaga Pitinga é do mundo para o consumidor,
entre outras interpretagdes.

O barril também aparece no rétulo da aguardente purissima Alambique (Figura
134), engarrafada pela Sociedade Baviera de Curitiba Ltda. Neste exemplo, juntamente
com o barril, ha uma sugestao de consumo, pela presenca de uma torneira aberta, pin-

gando, e enchendo uma taga com o produto.

. ENGARRAFADA POR.
INDUSTRIA E COMERCIO DE BEBIDAS EM GERAL

SOC.BAVIERA LTDA sua maL & pORMANN, 1127

CURITIBA — PARANA

Figura 134 — Rotulo aguardente purissima Alambique.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2007)..

Diferentemente dos outros exemplos, o barril aparece deitado, mostrando sua
parte superior, com o logotipo do produto — as duas torres, como no rétulo Sideral —
ao centro da composic¢ao. O posicionamento do barril com as faixas alternadas na cor
azul e branco funciona como uma bandeira, um simbolo. Duas canas de acgucar estao
nas laterais do rétulo, indicando visualmente do que é feita a bebida.

A tipografia utilizada tem um desenho diferenciado, com os tipos sem serifas
e sem variacao das hastes. O desenho das letras A tem caracteristicas unicas, como
no primeiro A um formato mais retangular, enquanto o segundo A possui um espacga-
mento entre tipos reduzido e um formato triangular, reforgcando as possibilidades de
interferéncia promovidas pelo processo litografico.

O nome da aguardente ¢é dividido ao meio pela taga cheia, um icone do pro-

duto fabricado contido no barril.
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Dos rétulos analisados, o da super aguardente de cana Faisca (Figura 135),
engarrafada por A. Berton & Cia. Ltda. de Curitiba, € o que tem uma ligagdao mais in-
tensa com a representacao da fabrica. Ele também usa a ideia da moldura ou janela,
mas ela ndo esta em uma paisagem rural, sugere uma cidade. Com predominio de
cores quentes —amarelo e vermelho — cria-se a sensag¢ao de movimento, velocidade,
calor e dinamismo, reiterando o efeito do nome Faisca, com a indicagao de um raio
sobre a fabrica. Seu formato ¢é diferenciado, com a parte inferior com corte especial na

forma de tridngulos, favorecendo as ideias de dinamismo.

~_¢APRICHOSAM!NT! ENGARRAFADA POR

A.BERTON & CIA. LTDA.
RUA 6 N2 666 — VILA FANI

CURITIBA 7S PA RANA

Figura 135 — Rotulo super aguardente de cana Faisca.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2007)..

Na silhueta da industria € possivel reconhecer alguns itens presentes nos
rotulos anteriores, a chaminé, um grande prédio, aparentemente com a luz acesa —
guadrados na cor vermelha —, e uma roda-d’agua no formato de uma engrenagem.

Desse modo, o rotulo Faisca assume as caracteristicas fabris e se afasta das
representacdes intermediarias e das contradicdes dos rotulos anteriores, pretendendo
parecer ou ser moderno, urbano. Colabora com isso o uso da tipografia sem serifas,
sem variagao das hastes, e com o eixo levemente inclinado na expressao “super

aguardente de cana”.
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Consideragdes parciais sobre as representacdes de tecnologia

O que parece perpassar essas representagdes € uma visdo de tecnologia como
algo sempre linear, cumulativo e progressivo, colada a ideia de desenvolvimento.

Vé-se nos roétulos as transformacgdes na paisagem rural com a insergao de
novos artefatos e/ou sistemas — meios de transporte e elementos fabris —, alterando
gradualmente as visualidades relacionadas ao campo e a produgao de Cachaca. Veri-
fica-se como existe uma disputa e/ou conflito entre usar elementos que conotem a tra-
dicdo e mais tempo de mercado (por exemplo, o carro de boi), e a construgédo de uma
imagem de modernidade, de produto que acompanha os novos ritmos industriais, e o
crescimento das cidades.

Outro ponto interessante € o processo observado em alguns rétulos onde um
artefato — barril — faz um movimento saindo do estado icdnico para um simbdlico. O

barril assume o protagonismo dos roétulos, tentando concentrar todas as ideias refe-

rentes a producéo da Cachaga, dispensando outros elementos iconicos.

4.3.4 Analises de representacoes de natureza

Os rétulos e os animais

E relativamente comum, a presenca de animais da fauna local, como também
animais exaoticos, nos rétulos de Cachaca.

Afamilia de animais mais representada € a Felidae (os felinos), como é possivel
observar nos rotulos da aguardente Afri-cana (Figura 136), engarrafada por Bizerro &
Sansana de Ponta Grossa, da aguardente de cana Tigrinho (Figura 137), engarrafada
por Theodosio Kowalechen & Cia. de Ponta Grossa, da caninha Tigre® (Figura 138),

engarrafada por Dyniewicz & Cia. e Ltda. de Irati, e a aguardente Tigre (Figura 139),

engarrafada pela Sociedade Industrial de Bebidas Ltda. de Ponta Grossa.

83 pPara diferenciar os rétulos homénimos foi convencionado acrescentar o tipo de produto, ficando os
nomes, caninha Tigre e aguardente Tigre.
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Figura 137 — Rétulo aguardente de cana Tigri-
nho.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

Figura 136 — Rotulo aguardente Afri-cana.
Fonte: Casa da Meméria — FCC. 2007.
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Figura 138 — Rotulo caninha Tigre. Figura 139 — Rotulo aguardente Tigre.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012). Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

Os rotulos Afri-cana e Tigrinho tém diversas semelhangas, como as referéncias
icOnicas, a cidade e o uso de um sistema misto de impresséo (tipografico — litografico).
Apesar do conhecimento da pratica de utilizar a mesma ilustragdo do rotu-
lo para produtos diferentes, esse nao € o caso dos rotulos Afri-cana e Tigrinho. Ao
observar as ilustracdes € possivel determinar que o tamanho das representagoes é
diferente?®, e as cores tém divergéncias, sendo ciano, amarelo e vermelho em ambas,

e preto na Afri-cana enquanto no Tigrinho utiliza-se azul escuro.

84 Caso semelhante também foi localizado nas analises dos rétulos Nimero um dos aperitivos disponi-
veis no Apéndice L.
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A diferencga das cores € marcada principalmente na cabeca do tigre no centro
da composigao, representada dentro de algo que remete a um selo de cera de carta:
preto para o rotulo Afri-cana, e azul escuro para o rotulo Tigrinho. Sé essa alteragao ja
demandaria a aplicagao em duas matrizes (pedras) litograficas diferentes.

Nas canas, principalmente do lado superior esquerdo, o contraste entre as fo-
Ihas no rétulo Afri-cana, em preto, € mais intenso, do que as em azul escuro do rétulo
Tigrinho, uma vez que o azul participa da composi¢cao do verde (amarelo e azul).

Nao é possivel determinar qual a oficina de origem dos rétulos. Era comum
reproduzir um rétulo ja existente. Porém, nesse caso, a hipétese de plagio ou de dis-
sociagao de uma empresa em duas outras, sdo mais provaveis.

O que se destaca no rotulo caninha Tigre (Figura 138) € o formato eliptico, que
pode ser considerado excegao dentro do material analisado, possivelmente por sua di-
ficuldade de producgéo. Esse tipo de acabamento demanda uma faca prépria®, além de
mais uma passagem em uma maquina tipografica para seu recorte, 0 que encarece 0
valor final do produto, e os rétulos de Cachaga eram para ser produgdes de baixo custo.

No centro da composigao esta o tigre de perfil, com um sol nascente e/ou
poente ao fundo indicando os periodos de atividade do tigre quando ndo ha muita
luminosidade.

Vale ressaltar dois topicos: primeiro, o litdgrafo responsavel pela criagdo do
rotulo deveria ter conhecimento dos habitos do tigre; segundo, estabeleceu relagdes
entre o habito do animal com o dos potenciais consumidores da Cachaga, uma vez
qgue existe o habito de consumir o produto nos periodos de inicio e/ou término da jor-
nada, de trabalho. Pode-se imaginar a associagdo de que esse consumidor precisa
ser um tigre em suas atividades na sociedade, se a interpretarmos como uma metafo-
ra em que a cidade € uma selva.

O roétulo aguardente Tigre sugere uma construgao diferente de seu homoni-

mo, como se vé nas Figuras 140 e 141.

85 A faca especial é utilizada quando o material grafico ndo pode ter seu acabamento realizado na
guilhotina (cortes retos e secos) exigindo a confecgdo de um dispositivo de corte que contenha exa-
tamente o desenho final do impresso. Este desenho é confeccionado em laminas de ago, algumas
afiadas, realizando o corte total, e outras com o corte cego para o vinco (APTAGRAFICA, 2015).
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S

Figura 140 — Detalhe da representagéo do rotu- Figura 141 — Fotografia de uma onga pintada.
lo aguardente Tigre. Fonte: CANDISANI (2015).
Fonte: Autoria propria.

Comparando as manchas representadas no felino é possivel observar que o
padrao remete mais a uma oncga pintada (Figura 141) do que a um tigre. Essa altera-
¢ao, talvez, tenha ocorrido tanto pelo desconhecimento do litdégrafo que criou o rétulo,
como até por uma tentativa de deixar a imagem do tigre mais compreensivel aos seus
consumidores, acostumados com a fauna local.

Esse “tigre” pratica uma agdo humana, pois com uma das patas ele segura
uma garrafa do produto em meio a um canavial.

Outros pontos distanciam os homodnimos: enquanto o rétulo caninha Tigre (Fi-
gura 138) tem uma composic¢ao limpa, com dois elementos principais, o tigre e o sol,
e o restante da mancha é composto por elementos tipograficos, o rétulo aguardente
Tigre tem um “tigre” no centro da composigao dentro de uma janela/moldura, cercado
por um canavial. Na parte inferior sdo colocadas as informagdes sobre origem do pro-
duto e faixas remetendo a um estilo Art déco.

A tipografia dos titulos também diverge, tanto em estilo como em execugao
(Figura 142). O rotulo da caninha Tigre tem um desenho de tipos oriundo do proces-
so tipografico, tipos sem serifas e variagdes de hastes. O desenho dos tipos do rétulo
aguardente Tigre Ponta Grossa simula a escrita normal com os tipos cursivos em ver-
melho com contorno em azul claro. Chama a atencdo o modo como o titulo € deslocado

para a esquerda e nao fica ao centro, sendo a unica informagao nao alinhada do rétulo.
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Figura 142 — Detalhe das tipografias do titulos dos rétulos caninha Tigre, a esquerda, e aguardente
Tigre, a direita.

Fonte: Autoria propria.

Desenhos de cavalos aparecem nos rétulos da aguardente Desafio (Figura
145), engarrafada por Carlos Busch, em Curitiba, no rétulo da especial aguardente
Cavalo Branco (Figura 144), engarrafada por F. Groszownik & Cia. Ltda., também de
Curitiba, e no rétulo da aguardente O Fino em Caninha (Figura 143), produzida pela

Carmignani S/A de Piracicaba.
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Figura 143 — Rotulo da Figura 144 — Rotulo espe- Figura 145 — Rotulo aguar-
aguardente Fino cial aguardente dente Desafio.
em Caninha. Cavalo Branco. Fonte: Casa da Memoéria— FCC

Fonte: Colegéo Aluizio Faucz Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

(2012). (2007).

Ao compararmos os cavalos representados percebe-se a aproximagao exis-
tente entre os rétulos O Fino em Caninha e Cavalo Branco, pois ambos estdo empi-
nando em uma posi¢ao considerada de forgca e valentia, talvez, tentando transmitir a
Cachacga os mesmos adjetivos, construindo a imagem de liberdade e virilidade para
consumidores tao destemidos e fortes como o animal.

Nesse exemplo, novamente, pode-se ver que a alteracdo do processo de im-

pressdo nao afeta a maneira como algumas ideias sédo representadas, pois o rétulo
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Cavalo Branco é produzido no processo litografico, enquanto o rétulo Fino em Cani-

nha é produzido no sistema Offset, na Impressora Paranaense.

O rétulo da aguardente Desafio, produzido no sistema litografico, apresenta
dois cavalos brancos correndo entre um canavial. A faixa em vermelho com o nome do
produto em preto, Desafio, contrasta com o fundo azul do céu. Pode ser um convite ao
consumidor a domar aqueles cavalos selvagens; comprovar sua for¢a e valentia para
lidar com os animais e para beber.

Nesses rotulos ha tentativas de transferir as caracteristicas dos animais para
os consumidores e/ou para a prépria Cachaca.

O cinema, a televisdo e o radio também tiveram influéncia nos rétulos com

animais, como aconteceu no rotulo aguardente de canna Bellinha (Figura 146).
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Figura 146 — Rotulo da aguardente de pura canna Bellinha.
Fonte: Casa da memoria — FCC (2007).

O rétulo Bellinha une no nome diminutivo de Bella, um sinbnimo de beleza, a
representacao de um cachorro. No rétulo ndo ha qualquer indicio para saber o género
do animal, apesar do nome feminino.

Ha uma referéncia a programas exibidos na TV. No periodo eram exibidos O
vigilante rodoviario que mostrava as aventuras de um policial que zela pela seguranca
das estradas e que, ao lado do seu cao Lobo, lutava contra o crime, a bordo de um
Simca Chambord 1959 ou de uma motocicleta Harley-Davidson 1952.

Outro seriado era Rin Tin Tin, exibido originalmente entre 1954—-1959. Rin Tin
Tin era 0 nome de um cachorro que acompanhava uma unidade da cavalaria dos Es-

tados Unidos no final do século XIX, sediada no Forte Apache. Rin Tin Tin teve outras

versdes nas décadas de 1960 e 1970, inspirando varios filmes.
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Figura 147 — O vigilante rodovia- Figura 148 — Rin Tin Tin, Figura 149 — Detalhe da

rio foi exibido pela seriado norte ilustragdo do
TV Tupi entre 1959 americano cachorro no
e 1962. Naima- exibido no Brasil rétulo Bellinha.
gem o ator, Carlos nas décadas de Fonte: Autoria propria.
Miranda e Lobo. 1950 e 1960.

Fonte: Gago (2009). Fonte: Michaud (2016).

Na comparacado das caracteristicas apresentadas na representagao do ca-
chorro, como formato das orelhas, olhos, focinho, pelagens e boca, é possivel obser-
var semelhancgas. Os cées retratados na TV eram os grandes companheiros, prontos
para qualquer situacao, sempre disponiveis para qualquer problema. Dessa forma,
Bellinha seria a grande companheira, fiel, sempre presente e disponivel.

O autor desse rétulo é um dos entrevistados desta pesquisa. A entrevista foi
feita apos a elaboragao da analise do rétulo Otto Schneck reconheceu seu trabalho
durante uma entrevista e comentou que Luiz Leitner, era seu amigo e tinha uma cha-
cara em Morretes, onde produzia Cachaga.

Luiz comentou com Schneck que gostaria de fazer um rétulo para o produto e
o convidou para efetuar o servigo. Schneck afirma que lembrou de uma cachorra, mui-
ta parecida com o Rin Tin Tin, que vivia na chacara, chamada Bellinha. Essa foi sua
inspiracéo. Decidiu batizar a Cachaga com 0 nome da cachorra e utilizar a imagem do
Rin Tin Tin, famoso na época.

O nome Bellinha foi aplicado sobre uma representacao de cana, em uma dia-
gonal de baixo para cima e tem o maior tamanho da composicao. A tipografia remete
aos tipos cursivos, construindo a imagem de um produto artesanal, com todos os tipos

ligados, com a ideia de continuidade, fluidez. Schneck diz que o desenho das letras
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era um diferencial importante para deixar um rétulo “bonito”, por isso tinha muita aten-
¢ao e cuidado no desenho dos tipos do rotulo. Na Figura 150 é possivel observar os

detalhes dos tipos produzidos por Schneck.

Figura 150 — Detalhe da tipografia aplicada no nome Bellinha.
Fonte: Witikoski (2009).

Na composigao do roétulo é perceptivel a preocupagao com a tipografia. Ha

diferentes familias aplicadas no rétulo, como indicados na Figura 151.
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Figura 151 — Montagem com as tipografias secundarias do rétulo Bellinha.
Fonte: Witikoski (2009).

No rétulo sao usadas cinco familias tipograficas, uma para o nome Bellinha, a
segunda para a palavra aguardente, a terceira nas palavras de pura canna, a quarta
nas informacgdes de origem, e por fim aquela aplicada na inscri¢gao industria brasileira.

Questionado sobre a quantidade de tipos usados, Schneck afirma que uma
das maneiras de ser um bom litégrafo € ter um repertério tipografico vasto, e desenhar
os tipos com qualidade, com bons arremates e terminacgdes, tipos do mesmo tamanho

e bem alinhados. Esses detalhes podem ser observados na Figura 151.
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Outra questao técnica comentada por Schneck sobre o rétulo Bellinha é o
desenho das reticulas para dar a sensacao de volume. Na parte inferior da cana, com
pontos em preto, e na prépria representacao da Bellinha, os pontos foram feitos ma-

nualmente um a um, e néo ha sobreposi¢cdo, nem uma transi¢ao de pontos irregular.

Sao detalhes que auxiliam a classificagdo de uma litografia como de boa qualidade.

Paisagens do Parana nos roétulos

Foram encontrados poucos rotulos que retratam predominancia de paisagens
ligadas ao Parana, representando locais e/ou cenarios de regides do estado. Os lo-
cais encontram-se entre o litoral e o primeiro planalto, areas mais densamente povoa-
das e conhecidas no periodo.

Apesar de todos os rétulos terem sido produzidos no estado do Parana, pou-
cos representam alguma paisagem icdnica de alguma regidao do estado. Pode-se des-
tacar o rotulo da aguardente de cana Vila Velha (Figura 152), que faz referéncia as
formacdes de arenito localizadas na regido dos Campos Gerais®, nas proximidades

da cidade de Ponta Grossa.
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Figura 152 — Rotulo aguardente de cana Vila Figura 153 — Fotografia da chamada “taga’,
Velha. uma das formacbes de arenitos
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2007).. mais conhecidas de Vila Velha.
Fonte: Parque Estadual Vila Velha (2015).

80 parque estadual de Vila Velha é constituido por um conjunto de sitios geoldgicos — os arenitos, as
Furnas e a Lagoa Dourada — criado pelo Departamento Historico e Artistico do Parana em 1966. As
formacgdes rochosas — arenitos — possuem formas diversas o que acarretou que cada formagao fosse
conhecida pela semelhanga com algum objeto e/ou animal, uma das mais conhecidas é A Taga, que
ilustra o rétulo Vila Velha (MELO; BOSETTI; PILATTI, 2002).
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Ao compararmos o rétulo Vila Velha com uma fotografia do local (Figura 153),
observam-se as similaridades, como o formato do arenito, a cor avermelhada e as
arvores. Nao foram localizados indicios da regido ser reconhecida pela produgao de
Cachacga, o que torna essa associagao peculiar, quando comparada com o restante
das colecdes e acervo.

O mesmo nao ocorre com os outros exemplos, como o rotulo da aguardente
super extra Nhundiaquara (Figura 154), engarrafada por Alfredo Malucelli em Curitiba,
e o rétulo da aguardente Velha Arariba®” (Figura 155), engarrafada por Herminio P.

Ribeiro da cidade de Palmeira.
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Figura 154 — Roétulo aguardente super extra Figura 155 — Rotulo aguardente Velha Arariba.
Nhundiaquara. Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2007).

Nos dois exemplos ha uma paisagem tipica da cidade litoranea de Morretes.
O rio Nhundiaquara (do tupi-guarani Nhundia, peixe, e quara, empogado ou buraco)

representado no rétulo, com os casardes e a igreja em seu entorno, pode ser compa-

rada com a fotografia da Figura 156.

87 Arariba (Centrolobium tomentosum) é uma arvore nativa da Mata Atlantica, da floresta estacional
semidecidual, nas encostas pedregosas. Ocorre nos estados de MG, MS, GO, PR e SP. Arvore de
crescimento rapido, atinge até 22 metros de altura. Seus frutos alados s&o dotados de espinhos e
bastante grandes e duros. Possui uma madeira considerada de alta qualidade. (Instituto Brasileiro de
Florestas, 2013).
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Figura 156 — Fotografia do rio Nhundiaquara com o casarédo e a torre da igreja ao fundo. No re-
tangulo em azul é possivel observar a varanda construida em 1969 e inexistente nas
representagdes dos rotulos.

Fonte: Nundiaquara (2015).

A cidade de Morretes tem uma tradigao de fabricacéo e producao de Cachaca
que remonta até meados do século XVIII, tanto que no dicionario Aurélio, o verbete
morretiana € sinbnimo da bebida. O auge da producgao ocorreu durante a década de
1930-1940, com cerca de 40 engenhos produzindo a bebida. Portanto, a referéncia a
cidade carrega toda a tradigao de Morretes para o produto.

Além da paisagem, o rotulo Nhundiaquara traz uma ligagéo direta com Morre-
tes através de seu nome. Ja o rotulo Velha Arariba nao apresenta nenhum outro indicio
com Morretes, ja que o seu nome tem referéncia a uma espécie de arvore, seu local de
producao é Santa Catarina e seu engarrafamento ocorria na cidade de Palmeira.

Talvez, a explicagao possivel seja a apropriacdo de um estilo de trabalho da
litografia aplicado no Offset, reforcando a ideia de que os rétulos eram impressos
apenas com imagens em determinado processo, e posteriormente, recebiam as in-
formagdes sobre o produto (letras), normalmente em uma unica cor, como no caso

do rétulo, em preto.
4.3.5 Rotulos tipograficos

Alguns rétulos sao constituidos predominantemente com mensagens linguis-

ticas, deixando os aspectos icdnicos secundarios.
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Os rotulos classificados como tipograficos sdo aqueles compostos por dese-
nhos de tipos e elementos graficos. Portanto, a mensagem linguistica € dominante.

Eventualmente, sdo associados a simbolos, como brasdes e logotipos.

Roétulos Piracicabinha

ENGARRAFADA POR g
BEBIDAS TONON LTDA. THEODOSIO KOWALECHEN & CIA.

RUA CAMPOS SALES, 790 — MARINGA — PARANA PONTA GROSSA - Av. Visconde de Taunay, 478 - PARANA

Figura 157 — Rotulo especial caninha velha Figura 158 — Roétulo especial caninha velha
Piracicabinha 42. Piracicabinha 62.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012). Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

Aqui sao apresentados dois rétulos da especial caninha velha Piracicabinha,
a 42 (Figura 157), engarrafada por Tonon Ltda., em Maringd, e a Piracicabinha 62
(Figura 158), distribuida por Theodoro Kowalechen & Cia. em Ponta Grossa.

Os rotulos possuem praticamente a mesma composic¢ao e diagramagao. No
centro esta o nome do produto Piracicabinha na cor preta e o numero em vermelho,
inseridos em um losango. Na parte superior ha uma faixa com o texto “especial cani-
nha velha”. Ao redor da faixa sdo aplicados ornamentos graficos de forma organica,
sugerindo uma aproximagao das folhas. A maioria dos tipos € aplicado em caixa alta,
com excecao do endereco do rétulo Piracicabinha 62.

Os tipos utilizados no nome do produto Piracicabinha (Figura 160) tém
serifas abruptas, com eixo vertical (racionalista) e leve variagdo das hastes. A pa-
lavra encontra-se girada aproximadamente 10° do eixo horizontal, criando-se um
dinamismo, pois alinha a posig¢ao superior da letra P, com o vértice esquerdo do lo-
sango, enquanto a parte inferior da ultima letra A encontra-se alinhada com o vértice

do lado direito do losango.
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Além disso, a palavra possui contorno (outline) em branco, possivelmente
para colaborar ainda mais com o contraste ja, criado pela relagao claro (verde e ama-
relo) — escuro (cor preta). Outro detalhe é a intervengao da letra “R” (Figura 159), com

a diminuicao de uma de suas serifas e o encurtamento de sua perna.

eixo vertical

ARINE

axnTl | g
DIRACICAD=

alinhamento
da palavra

I— Intervencéo no desenho tipografico

Figura 159 — Esquema apresentando o alinhamento da palavra Piracicabinha referente ao losango
do fundo. Na letra A a indicagdo do eixo vertical, e no detalhe da terminacao da letra
R, aintervencgao criada na perna, alterando o formado e a serifa da letra, possivelmen-
te, para forga-la a posigao planejada.

Fonte: Autoria propria.

Dentro do losango, e atras da palavra Piracicabinha, estdo os numeros: em
um rétulo € 42, e no outro € 62. Ambos estdao em vermelho, tém os maiores tamanhos
da composicéo e possuem contorno (outline) em branco. As hastes variam de espes-
sura, tem eixo vertical, possuem serifas abruptas, seguindo as mesmas caracteristi-
cas dos tipos do titulo, com exce¢ao dos terminais redondos (numero 2 e 6).

Os numeros dos rétulos podem indicar o ano de producédo da Cachaca, por-
tanto, os numeros 42 e 62 indicariam a producdo em 1942 e 1962. De acordo com as
informagdes dos roétulos (Figura 157) sao trés anos de tonel, ou seja, de envelheci-
mento, fazendo com que o produto fosse comercializado apenas nos anos de 1945 e
1965. Reforga essa ideia a presencga da classificagcao “especial caninha velha”. Assim,
o nome do produto seria Piracicabinha, provavelmente produzida no interior de Sao
Paulo, na regido de Piracicaba. Ndo ha registros de outros rotulos semelhantes em
nenhuma das cole¢des catalogadas e pesquisadas.

Partindo-se dessa suposig¢ao, observa-se que o rétulo, em 20 anos, sofreu
pouquissimas alteracdes de composi¢ao, sendo suprimida a expressao “trés anos de

tonel”, os dados de engarrafamento, de distribuicdo e da cor.
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Essa continuidade grafica pode ser interpretada como uma tentativa de manter

a tradi¢ao e criar uma identidade visual, aliada a uma comunicagéo simples e direta.

Roétulos Royer

REG. NO.LF. N? 00.275 GRAD. ALC. ATE 54 G, L.
DO RIQ DE JANEIRO 9 ENGARRAFADO PELO PRODUTOR

BRASILEIRA

FABRICADO SOB A FORMULA ORIGINAL
MA.W. ME ALLISTER .
PELO_DISTILRDOR

Robert Bso Woyer

CABRESTANTE PARANA
EM CURITIBA = RUA DEZ. MOTA, 1584

Lonoad s

Figura 160 — Roétulo Royer Coniac. Figura 161 — Rotulo Brasilian Club Whisky.
Fonte: Coleg&o Eric Joubert Hunzicker (2012). Fonte: Coleg&o Eric Joubert Hunzicker (2012).

REENOLRN2 092

Figura 162 — Rétulo Caninha Chupeta.
Fonte: Colegéo Eric Joubert Hunzicker (2012).

As analises dos rotulos Royer indicam que, além de buscar construir uma
unidade visual, o simbolo adotado pelo produtor do produto sofria, ao longo do tempo,

pequenas alteragoes.
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Os rétulos dos produtos produzidos por Robert Léo Royer pertencem a co-
lecdo Eric Joubert Hunzicker e foram coletados na cidade de Morretes. Todos tém a
predominancia de elementos graficos e tipograficos, como o logotipo, no caso um R

em um escudo e sobre ele uma coroa (Figura 163).

BRASILE|

Figura 163 — Comparacao entre os logotipos aplicados nos rétulos Royer. A esquerda aplicagdo do
logotipo do rétulo Brasilian Club Whisky, no centro do rétulo Chupeta e a direita do
rétulo Coniac.

Fonte: Autoria propria.

E perceptivel na comparagéo como ocorreu uma alteragdo no desenho do lo-
gotipo. No detalhe do logotipo da esquerda, o escudo tem um desenho com curvas e
cria-se uma textura com reticulas. A tipografia remete a uma capitular, com a presenca
de um motivo orgénico na cor vermelha ao redor do tipo. Acima do escudo é aplicada
uma coroa, com detalhes como se fossem joias na cor vermelha na base curvada da
coroa. Saindo da base, formas triangulares sao formadas com curvaturas acentuadas.

No logotipo apresentado no rétulo Chupeta (centro da Figura 162), o escudo,
torna-se vermelho. Algumas curvas sao transformadas em retas e sua parte superior é
alterada, criando-se duas pontas, cada uma apontada para um lado. A simetria € manti-
da. O Rtem seu desenho alterado, perdendo detalhamento e tornando-se mais distante
de uma capitular. Sua cor € branca com contorno em preto. A coroa perde detalhes, sua
base fica reta, assim como o desenho das pontas, tornando-se mais geometrizada.

O logotipo aplicado no rétulo Royer (a direita da figura 163) fica ainda mais
simplificado. O escudo torna-se amarelo com o contorno vermelho, o R perde o con-
torno e fica inteiramente vermelho, e a coroa torna-se azul, tendo sua base curvada. O
logotipo ganha tragos ao redor do escudo, sugerindo a sensacgao de brilho, aumento,

crescimento do logotipo.
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As tipografias apresentam coeréncia em suas aplicagées. Na Figura 164 exis-

te uma comparacgao entre a tipografia dos titulos das trés Cachacas.

1,
hkad,
[ #

. (AGUARDENTE COMPOSTA DE BANAN

I
§ (1] Za

Figura 164 — Comparagao entre as trés tipograficas principais (homes das Cachacgas) dos rétulos
Royer.
Fonte: Autoria propria.

Os rotulos que promovem a comparagao com as bebidas estrangeiras, Uisque
e Conhaque, tém o desenho de seus tipos associados a letras cursivas, eixo inclinado,
aproximando do consumidor a percep¢ao de um produto diferenciado, feito com maior
atengao, com cuidado até nos tipos que foram escritos manualmente. Colaboram com
essa ideia os textos indicando a producgao por um especialista francés, e a fabricacao
sobre a formula de McAllister®s.

Ja a tipografia da palavra chupeta tem os tipos sem serifas, hastes sem varia-

¢des, eixo vertical, muito diferente das outras. A cor vermelha aplicada com o contor-

88 Um procedimento de selecionar, preparar, destilar e envelhecer a bebida, elaborada durante meados
do século XVIII (IRISH WHISKEY SOCIETY, 2015).
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no em preto oferece um destaque na composi¢ao e associa-se, pelo uso da cor e do
posicionamento, ao logotipo Royer.

Nessa rapida analise dos rotulos Royer, pode-se notar a preocupagdo com
a unidade dos produtos criados, como na presenga do logotipo e na aplicagao da ti-
pografia. Outro ponto € que a origem dos rotulos parecem ser a mesma, a Litografia
Progresso, tanto por sua assinatura quanto pela similaridade de tragados.

Nota-se associagdes da Cachaca a outras bebidas, principalmente estran-
geiras, como o Conhaque (Figura 160) e o Uisque (Figura 161). O que indica que a
tendéncia de mercado da Cachaga no inicio do século XXI, principalmente, por agdes
do governo, por meio de decretos, e pelo sistema S, como o Sebrae?®, era tornar sua
imagem a de um produto de alta qualidade. Isso esta presente nos seus rétulos ha
mais de 50 anos.

Ja o rétulo Chupeta (Figura 162) cria uma contradi¢ao, pois ao mesmo tempo
gue existe essa aproximacao, o nome Chupeta remete as tradicbes das expressodes
bem-humoradas criadas em outros rétulos, como Nem que morra (Figura 58), Que-
Bba (Figura 64) ou Com essa que eu vou (Figura 77) .

Ao se pensar no uso do artefato chupeta, como o fazer a crianga parar de cho-
rar, pode-se criar uma interpretagao, de que essa cachaca “chora” tanto que é preciso

usar uma chupeta.
Roétulos Irmaos Malucelli
Os rétulos Irmaos Malucelli tém predominancia de elementos graficos. As

aguardentes Super Extra (Figura 165) e Especial (Figura 167) sao de Curitiba, en-

quanto a Indiana (Figura 166) tem origem na cidade de Morretes.

8 Para mais detalhes sobre esae processo de alteragdo da imagem de Cachaga como um produto de
alta qualidade, e consequentemente com alto valor monetario, consultar: (SEBRAE, 2008).
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Figura 165 — Rotulo  aguardente composta Figura 166 — Rotulo  aguardente  velhissima

Super Extra Irmaos Malucelli & Indiana Irmaos Malucelli & Cia.
Cia. Ltda. Ltda.
Fonte: Colegao Karoline Matelotti (2012). Fonte: Colegao Karoline Matelotti (2012).

MALUCELLI

ESPE CIAL AGUARDENTE
'PURA CANA

: FABRI(ADA E ENGARRAFADA POR

I?NIA()S." 4Ual CELLI CIA‘ ![TDF-:

Figura 167 — Roétulo especial aguardente de pura cana Irm&os Malucelli & Cia. Ltda.
Fonte: Colegao Karoline Matelotti (2012).

Um logotipo que aparece em dois rétulos é uma letra “I” sobre uma letra “M”
estilizada, que faz referéncia a origem do produto, Irmaos Malucelli, confirmado pela

presenca das terminacdes Cia. e Ltda.
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Figura 168 — Montagem comparando os dois logotipos localizados nos roétulos Irm&os Malucelli. A
esquerda o rétulo Indiana, a direita o rétulo Super Extra.
Fonte: Autoria propria.

O logotipo apresenta variagdes. A esquerda, o circulo esta na cor marrom,
com as letras e sobreposta a letra M na cor vermelha com um contorno preto. As infor-
macodes & Cia. e Ltda. por estarem em preto, no fundo marrom, tém sua visualizagao
prejudicada, pois n&o é gerado um contraste. Partem do centro do circulo diversas
linhas nas cores vermelho, preto e marrom, criando um padrdo e promovendo um
destaque na composicéo, juntamente com sua posi¢cao ao centro.

A direita (Figura 168), o logotipo tem aplicadas duas cores, preto e verme-
Iho, ficando o branco resultante da cor do substrato. As linhas ganham contornos em
branco e espessura. Em virtude do contraste criado entre o branco e o preto, o logo-
tipo tem sua visualidade melhorada, comparada com sua versao a esquerda. Essa
melhora também é observada na letra /, unica a ser contornada com a cor vermelha,
destacando-se no desenho do logotipo.

Ja o rotulo Especial aguardente (Figura 167) ndo apresenta o logotipo, sendo
substituido por uma faixa vermelha com os tipos em branco, com a palavra “Malucelli”
na parte superior do rétulo. Quando analisados os rotulos de outras bebidas do grupo,
observa-se a repeticao desse elemento, o que parece indicar ser um outro modo de
identificar seus produtos.

N&o ha indicios sobre qual € a ordem cronologica dos roétulos, tendo em vista
que os numeros de telefone e endereco sdao os mesmos nos trés, e as informacdes

técnicas, como registros do produto, estdo ausentes em alguns deles.
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Entre os rétulos dos Irmaos Malucelli, alguns apresentam caracteristicas pe-
culiares. Como no caso do uso da cor preta ao fundo do rétulo Super Extra (Figura
165). Apenas dois rétulos de todos os pesquisados usam o preto como cor predomi-
nante. Outro ponto é o uso da cor marrom, que remete a sensacao da cor dourada,
associada a ideias de requinte, estando presente no rétulo Indiana (Figura 166) e
sendo a cor dominante do rétulo Especial (Figura 167).

Ja nos formatos, o rétulo Indiana (Figura 166) € o unico dos pesquisados no
formato circular. Pelo que se pesquisou, esse rotulo tem este formato em razao da gar-
rafa® ser redonda, chamada, de acordo com seu Erik, de “‘reloginho” na cidade de Mor-

retes. A Figura 168 apresenta uma simulagéo de como seria o aspecto geral da garrafa.

Figura 169 — Simulacdo, com base em descri¢des, de como seria a garrafa da Cachaca Indiana.
Fonte: Autoria propria.

90 desenho das garrafas € uma outra possibilidade de analise para as Cachagas paranaenses. As
garrafas da maioria das Cachacas analisadas é no formato padrao (mesmo utilizado na cerveja), na
cor ambar ou transparente. A aguardente velhissima Indiana é um dos poucos registros da pesquisa
de uma garrafa com o formato diferenciado.



Rotulos Predileta

MARCA REGISTRADA
\FABRICACAO CONTROLADA E ENGARRAFADA POR
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Figura 170 — Rétulo A Predilecta.
Fonte: Colec&o Eric Joubert Hunzicker (2012).

Figura 172 — Roétulo Predileta.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2007)..
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Figura 171 — Rotulo Predileta com aplicagéo na
garrafa.
Fonte: Colecionador particular (2009).

_ MARCA REGISTRADA
FABRICACAD CONTROLADA E ENGARRAFADA POR:
MALUCELLI = FILHOS LTDA.
05 UNICOS ENGARRAFADORES EM TODOBRASIL
R.REINALDO MACHALD,1241-FONE 4-5284
CURITIBA-MORRETES -PARANA’
FABRICADA POR:

SE—_——

Figura 173 — Roétulo superior aguardente A Pre-
dilecta.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).
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Neste item sao apresentadas quatro variagdes de rotulos da Cachaga Predi-
leta, produzida e engarrafada pela Malucelli & Filhos Ltda. Apesar das informacgdes
divergentes, como telefone e endereco, supde-se que possuam relacdo com a Irmaos
Malucelli Cia. & Ltda®'.

Esses rotulos trazem elementos graficos, tipograficos, um icone, a cana,
sempre nas laterais dos roétulos, comecando da parte inferior e terminando na parte
superior. Porém, a cana € um elemento secundario.

Os rétulos Predileta apresentam tipos de Cachaca diferentes e, para diferencia
-los, s&o utilizados formatos diferentes, como: redondo, a velha (Figura 170 e 171); elip-
tico, aguardente de cana (Figura 172); e retangular, superior aguardente (Figura 173).

Ja a unidade visual entre os produtos ocorre pelo nome, nos elementos grafi-
cos aplicados e na composig¢ao. O nome do produto esta sempre centralizado no meio
do rétulo, independentemente do formato, e o desenho da tipografia é praticamente o
mesmo, com pequenas variagdes na espessura das letras.

Com relagao ao nome, pela ortografia e pelos numeros de telefone, é esti-
mado que os rétulos grafados como A Predilecta sejam mais antigos que os rétulos
Predileta.

Os elementos graficos aplicados aparecem na mesma posicao. O logotipo
M & F Ltda. é colocado na parte superior, € sua forma lembra um selo, tendo ao seu
redor faixas saindo do centro (Figura 174). Com relag&o as cores, o rétulo Predilecta
(Figura 173) é o unico que as preservou, deixando o selo em vermelho e as faixas nas
cores azul escuro e amarelo. Nos demais rétulos torna-se dificil estimar se a cor dos

selos era efetivamente marrom ou amarelo, pois sofreram com o processo de intem-

péries, e as cores tendem a ficar amareladas® com o transcorrer do tempo.

91 Sugere-se como um desdobramento, para estudos futuros, quais eram as relagbes entre as duas
engarrafadoras de nome Malucelli, presentes tanto em Morretes, como em Curitiba. Como o foco do
estudo é outro, optou-se por ndo desenvolver este topico.

20 tempo que uma cor (pigmento) em um determinando substrato, no caso dos rétulos papel, resiste
aos efeitos da luz sem desbotar é conhecido como solidez de cor. Pode ser definida como a resistén-
cia do impresso aos efeitos de uma fonte fixa de luz, podendo ser uma fonte natural — o sol —, como
artificial — uma l&mpada. Sabe-se que pigmentos intensos, normalmente observados como mais
brilhantes, possuem uma tendéncia a desbotarem mais rapidamente, assim como papéis com alta
acidez tendem a promover um rapido amarelamento da impressao (TERUYA, 2011).



216

P P L

Figura 174 — Comparagao entre os selos encontrados nos quatro rétulos.
Fonte: Autoria propria.

Abaixo do selo, que pode ser considerado um logotipo, encontra-se o tipo do
produto, Velha, Superior, Aguardente de Cana. Na parte inferior do rétulo encontram-
-se todas as informacgdes sobre o produto, como origem e registro, com as menores
letras da composicdo. Nas laterais estdo as representacdes de cana, iniciando na
parte inferior e terminando na parte superior dos rétulos.

Todos esses elementos dao indicios de que havia uma preocupagao em dar
aos rotulos uma unidade visual para que os consumidores pudessem compreender
que todos os produtos eram da mesma produtora e engarrafadora. Ao mesmo tempo,

o formato dos rétulos, e talvez das garrafas, indicassem o tipo de produto.

Consideracgdes parciais sobre os rétulos tipograficos

Torna-se interessante refletir sobre como existia uma preocupacéo em lenta-
mente ir alterando pequenos detalhes do logotipo, porém, sem afetar seu reconheci-
mento total, o que pode ser observado nos rétulos Royer e Malucelli. Essa estratégia
€ aplicada até hoje nos rotulos e embalagens dos mais variados produtos.

Chama a atencao a variagao do formato dos roétulos Malucelli, cada um cor-
respondente a um tipo de Cachaca diferente, colaborando para uma rapida leitura e
compreensao, por parte do consumidor, sobre o produto vendido.

Algo semelhante ocorre com os rétulos Royer, ha indicios de que a estratégia
era produzir um roétulo visualmente diferente do outro para cada tipo de produto, e
assim, atingir o maior numero de potenciais consumidores, tentando abarcar os mais

diferentes segmentos de mercado.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O longo processo de aprendizagem ocorrido durante as pesquisas, leituras e
reflexdes para a confecgcdo desta tese, a surpresa pelo encontro de novos materiais,
a oportunidade unica de encontrar pessoas envolvidas nas oficinas litograficas para-
naenses, serviram como uma grande motivagao para pensar os inumeros desdobra-
mentos possiveis para estudos futuros.

Alguns resultados efetivos da tese foram: a publicagdo de um capitulo no
livro®® Histérias do Design no Parana; a publicagao de cinco artigos®; a participagéo
nos estudos para a certificagéo e registro de um selo de indicagao geografica® para a
regido de Morretes, promovido pelo Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas
Empresas do Parana (SEBRAE/PR); e a criagdo de uma colegédo da Casa da Memoria
— FCC destinada exclusivamente aos rotulos do acervo.

De modo geral, pode-se afirmar que a tese cumpriu seu objetivo principal ao
revelar detalhes sobre o complexo processo de construcéo e constituicao de visuali-
dades e sujeitos presentes nos rotulos, reforgando varios aspectos das teorias aplica-
das durante os estudos.

As entrevistas com os envolvidos nas oficinas litograficas, permitiu que a tese
obtivesse um espectro amplo de contribuicdes a diferentes areas do conhecimento,
justificando estar inserida em um programa de pés-graduacao interdisciplinar.

Com relagao a historia das artes graficas paranaenses, e brasileira, que pos-
sui uma bibliografia ainda limitada, principalmente sobre os processos e sistemas
de produgao ocorridos dentro de oficinas, os estudos possibilitaram a catalogacgao,
organizacédo e articulagcédo de varios modos de ser e fazer no cotidiano das oficinas

litograficas.

93 Capitulo desenvolvido para a disciplina de Histéria Social Do Design, do curso de Pés-Graduacéo
em Design da Universidade Federal do Parana, no ano de 2013, ministrado pelos professores: Dr.
Marcos Braga e Dr. Ronaldo de Oliveira Corréa. O titulo do capitulo & “O aprendizado dos litégrafos
no Parana: relatos entre as décadas de 1930 a 1950, e contou com a orientagéo e coautoria do prof.°
Dr. Ronaldo.

9 Para detalhes, consultar: <http://lattes.cnpq.br/7272624385023467> Acesso em dez. 2015.

9 Para mais detalhes sobre o projeto, consultar: <https://sgcwem.pr.sebrae.com.br/sites/PortalSebrae/
sebraeaz/Indicagdo-Geografica> Acesso em: jan. 2016.
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A partir das inquietagbes provocadas pelas primeiras tentativas de analises
dos rétulos, houve a motivagao para buscar nas entrevistas uma maneira de aprender
sobre os processos de producgao dos rétulos e sobre os sujeitos.

Uma das preocupac¢des durante esta tese foi dar voz aos envolvidos nas ofi-
cinas litograficas do Parana, uma vez que sao depoimentos e descrigdes riquissimos
em conhecimentos técnicos e experiéncias de vida, e que n&o foram totalmente explo-
rados e/ou analisados nestes estudos, e podem colaborar para novas pesquisas em
outras perspectivas teoricas.

Uma delas é a presenga das mulheres nas oficinas litograficas. Nas biografias
consultadas sobre a histéria das artes graficas paranaenses, as trabalhadoras néo
sao mencionadas. S&o raros os comentarios sobre suas atribuicbes. Faz-se necessa-
rio ressaltar a importancia do “potencial” de pesquisa sobre a participacdo das mulhe-
res nas oficinas e industrias graficas paranaenses.

Outro tépico que podera ser melhor explorado é a formagdo de mao de obra
nas proprias oficinas e industrias. Primeiramente, estendendo os estudos sobre como
ocorre um processo mutuo de producgao, tanto de materialidades, o saber fazer, como
de sujeitos, o além do saber fazer. Seria interessante pensar na constituicado de fami-
lias que ocorriam ao redor do trabalho das oficinas, as rela¢des entre os trabalhadores
e trabalhadoras, a continuidade do aprendizado no sistema Offset, entre outros.

Os mapeamentos realizados nos estudos se concentraram em trés areas: os
exemplos de rotulos litograficos, as oficinas litograficas e os litdgrafos. Recomenda-se
um estudo futuro para um mapeamento de quais e quantas eram as engarrafadoras
e produtores de Cachacas no Parana que eram atendidas por estas oficinas, pois tais
pesquisas podem apresentar outros detalhes sobre as relagdes entre as oficinas, in-
dustrias e comércios, com caracteristicas interessantes sobre como foi o processo de
industrializagao do Parana.

Sobre a transicao tecnoldgica entre o processo litografico e o sistema Offset
nas oficinas do Parana narrado a partir das falas dos envolvidos no trabalho, perce-
be-se o predominio de uma visdo determinista da tecnologia, entendida como algo
gradual, progressivo e neutro, presente nas entrevistas de Schrappe, Selow, Faucz,

Brocketl, Stutz e Raicosk.
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O sistema Offset era entendido como uma tecnologia superior a litografia, com
uma capacidade maior de producéo (numero de folhas por horas) e melhor qualidade
do impresso. Porém, em algumas falas, como de Alves, Selow, Brockelt, Schneck e
Faucz, percebe-se a concepgéo de que essa tecnologia subtraiu a dimensao artistica
do processo de impressao, tornando-se um padronizador e incapaz de reproduzir e/
ou emular ou imitar a criatividade da pratica litografica.

As alteragdes provocadas por essa transicdao foram varias, porém, ndao na
intensidade imaginada no inicio das pesquisas. O arranjo dos trabalhadores dentro
das oficinas, nao foi alterado profundamente, os maiores salarios continuaram com os
impressores e com os fotolitdbgrafos mais experientes, que correspondiam a minoria
da mao de obra das oficinas, enquanto a grande maioria continuava com os salarios
mais baixos e com fun¢des consideradas secundarias.

Outro fator que apareceu inalterado foram as visualidades dos rétulos do pe-
riodo analisado. Nos roétulos coletados e analisados, os elementos icdnicos, as solu-
¢cbes plasticas e os signos linguisticos sdo semelhantes no sistema litografico e no
Offset. O que aponta que as imagens compartilhadas pela sociedade tém um proces-
so de transformag&o nem sempre coincidente com a transformagao tecnoldgica.

Uma das alteragdes localizadas nas visualidades dos rotulos esta relacionada
a sua qualidade de impressao grafica. Nas analises € inegavel a melhoria da aplica-
¢ao das reticulas nos rotulos Offset e a nitidez de pontos e letras. Porém, as tematicas
abordadas, permaneceram quase como reinterpretagdes dos roétulos litograficos, re-
produzindo, em sua maioria, visées de mundo hegemaonicas.

Ainfluéncia dos meios de comunicag¢ao de massa (cinema, radio e periddicos)
nos rétulos com representagdes de mulheres foi marcante. Comparando esses resul-
tados com as entrevistas coletadas, compreende-se como era a constituicdo deste
processo. Os litdgrafos consultavam e se inspiravam nas revistas nacionais e interna-
cionais para constituir suas referéncias visuais.

Vale ressaltar que neste periodo a légica do Star System atuava em toda a

sociedade, e os aprendizes ja carregavam estas vivéncias antes mesmo de ingressar
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nas oficinas, como é possivel observar na entrevista de Brockelt (T11-16%), e em seu
caderno de desenhos (figura 63).

Essa informacao conferiu as analises dos rotulos uma perspectiva de com-
preensao e reflexdo particular, pois fez pensar nos modos como um discurso hege-
modnico relacionado a ideologias de género heteronormativas ou a concepgdes de
tecnologias, se afirma ou é refutado pela sociedade.

Assim, o trabalho de criagao dos litbgrafo ndo pode ser compreendido somen-
te como reproducéao de influéncias externas, mas sendo cada vez mais incorporados
e reconhecido pelos sujeitos como valores e praticas do cotidiano.

Para Williams (2011), um potencial modo de transformacgao social, uma valvu-
la de escape para os discursos hegemdnicos, se da pela arte, como uma maneira de
propor a operagao de outro tipo de classificacdo e organizagao. Se os rétulos forem
pensados como uma forma de arte, ao menos os litbgrafos se consideravam artistas
graficos, pode-se interpretar neles, vestigios das “estruturas de sentimentos”, pois
nessas representacdes encontram-se outras maneiras de operar e classificar social-
mente, mesmo que de maneira localizada e timida.

Nesse sentido, compreende-se como a “musa” sensual de Hollywood esta
passeando em um canavial e bebendo uma Cachaca; ou um caubdi americano, mon-
tado em um cavalo branco, cavalga em meio a um canavial.

Esses conflitos de valores e significados, para Hall (2003), criam espagos de
contestacdao que, eventualmente, podem ser apropriados e assimilados com outros
objetivos, em artefatos como rétulos de Cachaga, populares e divertidos.

Isso ocorre quando sao observadas as construgdes das identidades de géne-
ro de mulheres nos rétulos de Cachaga. Durante os estudos, os rétulos Com essa que
eu vou (Figura 77), Camponeza (Figura 121) e Néga Maluca (Figura 24), sempre que
apresentados, eram recebidos com risos e comentarios divertidos. Eles se sobrepdem
a questdes importantes que passam despercebidas, como de esteredtipos de género

e racgal/etnia.

9 Trecho da entrevista dedicada aos cadernos de desenhos realizada em 22 nov. 2013.
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As representacdes femininas nos rétulos reiteram as associagdes entre mulhe-
res e bebidas alcodlicas, fazendo alusdes a seducao e ao desejo de serem consumidas.

Interpreta-se que algumas representagdes femininas nos rétulos de cachaga
funcionam como objetos de consumo destinados ao publico masculino, foram criadas
para serem desejadas, influenciando os pensamentos e os modos de ser dos sujeitos,
que podem se sentir mais valorizados, viris, seguros, alegres, etc.

O esteredtipo feminino predominante nos roétulos € a mulher branca, magra,
maquiada, com cabelos cacheados e em poses estaticas, que sugerem sensualidade.
Ja nos rétulos com homens o esteredtipo masculino predominante € o homem branco,
agindo ou na eminéncia de uma acdo. A excegao € a presencga da representagao de
indios, ainda que com uma visao idealizada oriunda de periddicos e pinturas.

As representagdes de homens nos rotulos estdo associadas a qualidades
como forca, energia, valentia, virilidade, liberdade, que seriam transmitidas pelo con-
sumo da bebida.

As questdes de género atravessam outras tematicas, como, por exemplo, as
representacdes de natureza e de tecnologia.

Nos rotulos percebe-se uma interpretacao das novas técnicas na produgao da
cachaga, das transformagdes das paisagens rurais, entre a ideia de um produto tradi-
cional, artesanal, e um produto que se aprimora, que se moderniza, acompanhando
as tendéncias da moda.

Sabe-se, por meio dos envolvidos no processo litografico, que as ideias e
inspiragdes dos rotulos partiam de acontecimentos recentes, noticias de jornal, pro-
gramas de televisdo, musicas, cinema etc. Portanto, todas as midias as quais os
litdgrafos tinham acesso, permeavam sua produ¢céo, mesmo que inconscientemente.

E possivel interpretar os rétulos litograficos como um retrato das interacdes,
modificagdes e circulagdes das tecnologias no cotidiano. Percebe-se o dialogo com o
imaginario da chamada corrida espacial, com a visualidade das histérias de ficgao cien-
tifica, com herois espaciais, que nao eram apenas retratados em livros, mas também
em histérias em quadrinhos, nas quais os litégrafos também buscavam por repertério.

As analises dos rétulos se apresentaram como uma opgao viavel para a com-

preensdo das relagbes da tecnologia e da sociedade por outras perspectivas, que
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podem colaborar com o campo de estudos em ciéncia, tecnologia e sociedade ao dar
indicios das estratégias de como os sistemas tecnologicos sao constituidos, divulga-
dos, reconhecidos e interpretados.

As relagdes com a tematica de natureza ocorrem nos rétulos por duas ma-
neiras: uma pela presenga de paisagens rurais e nas representagdes de animais. As
paisagens rurais mostram as transi¢cdes tecnologicas, especialmente o processo de
fabricacao e de transporte da Cachaca de maneira contraditéria e diversificada, evi-
denciando a convivéncia de artefatos técnicos de diferentes épocas.

As outras paisagens foram analisadas sob a perspectiva das caracteristicas
regionais, revelando alguns cenarios, como a cidade de Morretes, considerada como
um centro de producado de Cachaga do Parana. Outro cenario conhecido, Vila Velha,
em Ponta Grossa, demonstra uma tentativa de caracterizar a Cachaga como um pro-
duto paranaense.

Os rétulos com animais tiveram um papel significativo, pois reforgaram alguns
aspectos como: a influéncia do cinema e da televiséo, o rétulo como extensao do pro-
duto e o rico processo de adaptacédo de temas retratados.

A grande surpresa ocorrida durante as analises foram os rétulos tipograficos.
Suas analises demandaram que todas as ferramentas fossem repensadas, e aplica-
das de uma forma diferente, observando também os aspectos indiciais dos roétulos.

Os desenhos das letras divergiam dentro de um mesmo rotulo, indicando a
aplicagao do dois sistemas de impressdo em um mesmo produto. O litdgrafo Schneck
confirmou a suspeita e deu maiores detalhes de como era a pratica que usava a tipo-
grafia, a litografia e o Offset.

A aplicagado de uma unidade ou identidade visual construida pelo uso de logoti-
pos, de elementos graficos repetidos com a mesma forma e cores semelhantes, aponta
uma pratica de fazer comunicagao visual ndo tdo distante daquela disseminada pelas
escolas de design e propaganda brasileiras, durante as décadas de 1950 e 1960.

Os rotulos sao uma rica fonte de pesquisa, e conforme foi visto nestes estu-
dos, ainda ha muito por se investigar. Sua perspectiva Unica promove uma boa opor-
tunidade em se observar como as teorias e praticas se completam e sdo produzidas

mutuamente.
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Talvez, as maiores contribuigcdes destes estudos ndo tenham ocorrido no am-
bito académico, mas na oportunidade em expor e compreender os saberes e fazeres
de trabalhadores e trabalhadoras das oficinas que, anonimamente, colaboraram com
dedicagao e gosto pela qualidade das imagens e pecas graficas.

A fala do litografo Otto Schneck, com 93 anos, ao receber o material da tese,
pode sintetizar um pouco os sentimentos dos entrevistados: “Eu nunca imaginei que
no final da minha vida, que a minha historia estaria em um livro”. Ele para, um pouco
incrédulo e desconfiado, abre o livro na pagina indicada, I1é seu nome escrito em uma

citagdo e, abrindo um grande sorriso, complementa: “E meu nome mesmo que esta

escrito aqui!”
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APENDICE A — Breve histéria da Cachaca

A fim de compreender melhor algumas questdes apuradas nas analises dos rétulos, fez-se necessario
investigar, mesmo que brevemente, como a Cachaga foi inserida na sociedade brasileira.

A presenca de um destilado alcodlico em diversas regides do mundo é marcante, e em cada regiao o
processo de obtengéao foi adaptando a matéria-prima disponivel no local. E possivel citar alguns exem-
plos, como os apresentados no quadro 18:

Nome bebida Matéria prima Origem

Arak Graos de cereais, tamaras e seiva de coqueiros Oriente Médio
Raki Uvas Turquia

Grappa Uvas brancas Veneza (ltalia)
Geist Raizes e ervas Alemanha
Weinbrad Uvas Alemanha
Cognac Uvas Franca

Orujo Uvas Espanha
Genever Malte, cevada e milho Holanda

Gim Malte, cevada e milho Inglaterra
Vodca Cereais Russia

Vodca Beterrabas e Batatas Poloneses
Slibowitz (Palinca) Ameixas, peras, macas Hungria

Ouzo Graos de cereais e seiva e flores de coqueiros  Grécia

Tuica Ameixas Roménia
Whisky Malte e cereais Escdcia
Bourbon Milho Estados Unidos
Tequila Agave México

Rum Cana de Acgucar Ameérica Central
Agquardiente Cana de Agucar Colombia e Equador
Pisco Uvas Chile e Peru
Singani Uvas Bolivia

Caria Cana de Agucar Paraguai
Absinto Vermute e ervas Suica
Bagaceira Uva Portugal
Cachaca Cana de Agucar Brasil

Quadro 18 — Relacao de bebidas destilados de diferentes parte do mundo.

Fonte: Silva (2004)

Com o pequeno inventario de bebidas destiladas da quadro 20, é possivel perceber como a técnica de
destilacao foi aplicada em varias regides diferentes, com as mais variadas matérias primas, resultando
em bebidas com qualidades organolépticas diferenciadas e, em alguns casos, carregando consigo uma
forte identificagao com seu local de origem.

Os autores utilizados para pensar esse contexto foram principalmente Marcelo Camara (2004), relatan-
do detalhes sobre o processo de produgao da Cachaga; Luis da Camara Cascudo (2005), comentando
arelagao da Cachaga com a cultura e com o folclore; Messias Cavalcante (2011), com um retrato am-
plo sobre como a identidade da Cachaga foi construida historicamente; e Jairo Martins da Silva (2004)
que apresenta um inventario sobre como cada estado brasileiro relaciona-se com a bebida, além de,
assim com Cascudo (2005), apresentar relatos de como a Cachaga esta relacionada a diversas prati-
cas culturais.

Origens
Cavalcante (2011) comenta:
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Apesar de estar presente ha séculos no cotidiano dos brasileiros, ha poucas
certezas sobre as origens da Cachaga e muitos que escrevem sobre o as-
sunto sdo obrigados a deixar, por auséncia de suporte documental, muitas
lacunas. Alguns preenchem estes vazios com suposi¢des razoaveis, calca-
das em evidéncias histéricas, enquanto outros apelam para achismos. Outros
afirmam que foi criada em determinado local e determinada época, sem apre-
sentar registros histéricos que corroborem suas afirmacgdes.

Existem varias versdes sobre as origens da Cachaga, portanto, diversidade de nomes pelo qual é co-
nhecida, transmitida visualmente as representacdes de seus rotulos, parece ser um fato constante na
trajetéria da Cachaga no Brasil.

Ao se iniciar uma pesquisa buscando alguns elementos importantes na histéria da Cachaga em territério
nacional, nos deparamos com diversas versdes que contam e recriam todo um universo de valores e
questdes culturais.

Alguns acreditam que ela tenha sua origem até mesmo fora do Brasil, sendo uma reproduc¢ao da técnica
de obtencdo do Rum em terras portuguesas. Outros apresentam uma minuciosa reconstru¢do a partir
de documentos oficiais de mencgdes ao que poderia ser compreendida como a Cachacga. Ha também, as
versoes populares, relacionadas ao folclore e a religido.

Dentre estas varias possibilidades de narragdo, chamamos a atencao para este excerto retirado do texto
de Luiz Edmundo Costa (1987).

Nosso Senhor Jesus Cristo, quando caminhava por uma estrada, morrendo
de sede, debaixo de um sol causticante, avistou um canavial. Protegendo-se
do sol entre sua folhagem, refrescou-se do calor. Depois de descascar uma
cana, chupou alguns gomos, saciando sua sede. Ao ir embora, para seguir
viagem, estendeu suas maos por sobre o canavial, abengoando-o desejando
que das canas o0 homem haveria de té-las sempre boas e doces. Em um ou-
tro dia, o diabo, passando pela mesma estrada, foi dar no mesmo canavial.
Ali parando, resolveu refrescar-se. Cortou um pedago da cana e comegou a
chupar um gomo, mas seu caldo estava azedo, e quando por ele foi engolido,
desceu garganta abaixo lhe queimando as ventas. Irritado, o diabo prometeu
que da cana o homem tiraria uma bebida tao forte e ardente quanto as caldei-
ras do inferno. Dai surge o agucar abengoado por Nosso Senhor e a Cachaga
amaldigoada pelo diabo.

Na verséo apresenta por Costa (1987) é possivel observar como as origens da Cachaca estéo arraiga-
das na cultura brasileira, em uma metafora sobre como a histéria da Cachaga sofreu no transcorrer dos
séculos entre um produto exaltado, motivo de orgulho, e um produto reprimido, ligado a degradacao
do sujeitos.

A origem do termo Cachaga é desconhecida. Silva (2004) faz um longo apanhado lexicografos, e apon-
ta para sua origem na lingua espanhola, do termo “gachas” que refere-se a uma comida composta de
farinha cozida em agua e sal, documentada no século XV, na qual ele associa a cachaga, como uma
espuma produzida na primeira fervura da cana de agucar. Outra possibilidade é da origem ser africana.
Silveira Bueno (1974), em seu Dicionario da Lingua Portuguesa afirma que: “Cachaga era sinébnimo de
porco (cachogo) e da porca (Cachaga). Como a carne era dura, era adicionada aguardente para ama-
cia-la. Passando assim, o nome de porca (Cachaga) para significar a aguardente utilizada”.

Segundo CASCUDO (2005, p.13), a primeira mengéo da palavra Cachaga é encontrada no século XVI
de autoria de Sa de Miranda (1481-1558) na Carta-ll, ao seu amigo, o senhor de Basto, Anténio Pereira,
na regiao do Minho em Portugal:

Ali ndo mordia a graga,
Eram iguais os juizes,
Nao vinha nada da praca,
Ali, da vossa Cachagca!
Ali, das vossas perdizes!

A mencao, feita por Nicolau Lackmann, de plantagdes de cana-de-aglcar em terras lusitanas no sécu-
lo XVI, poderia construir uma teoria de que a cana ja fosse utilizada em Portugal para a obtencéo de
algum tipo de bebida alcodlica. A “Cachacga” citada de Sa de Miranda na realidade ndo era a mesma
Cachaga fabricada no Brasil, mas sim a bagaceira de uvas.
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No Brasil sdo encontrados inumeros registros (anotagdes de negociac¢des, descricdes de religiosos
e documentos oficiais da coldnia) sobre uma aguardente obtida nos engenhos de agucar a partir do
século XVII que era designada por diferentes nomes, como aguardente da terra, vinho de mel, vinho
de borras e aguardente do mel. O primeiro registro encontrado, é do periodo da invasdo holandesa no

nordeste brasileiro, feito por Jorge Macgrave®’:

A primeira caldeira € chamada pelos portugueses “caldeira de mear descu-
mos”, na qual o caldo é sujeito @ agdo de um fogo lento, sempre movido e
purgado por uma grande colher de cobre chamada “escumadeira”, até que
figue bem escumado e purificado. A escuma é recebida numa canoa, posta
em baixo, chamada “tanque”, e assim também a Cachaca, a qual serve de
bebida para os burros. (CASCUDO, 2005 p.16)

Em alguns outros registros € mencionado o termo aguardente da terra, como sendo:

Elaborada no Brasil, podia atender ao apetite dos fregueses humildes, mes-
ticos, escravos, trabalhadores rurais [...] Aguardente do reino estaria acima
das possibilidades normais. (CASCUDO, 2005 p.24)

Aguardente do reino era uma denominagdo dada a outras bebidas trazidas pelos europeus, no caso,
por Portugal, uma vez que oficialmente havia o monopdlio da metropole sobre a colénia. Os holandeses

e suas invasdes traziam a “genebra”, uma outra bebida com valor alcodlico.

Sua longa presencga dentro do territério regional, e sua assimilagao nos habitos de diferentes etnias,
somada a produgédo em diferentes regides favoreceu o surgimento de varios outros nomes e expres-
soes linguisticas para designa-la.

Luiz Edmundo Costa (1987) realizou algumas pesquisas que revelam que durante o século XVI e XVII,
o termo jeribita era muito popular, mas apresentava variagdes como: jiritiba, jurubita, geribita, geriba,
piripita. Todos eles eram sinbnimos de “Cachaca”. Porém, em alguns documentos da época, ha indi-
cagdes de que de outros liquidos diferentes como geribita de fora, bagaceiro, caxaxa azeda, garapa
azeda para designar os produtos retirados da cana que, consumidos em excesso, também causavam
embriaguez. Ja o termo utilizado até hoje, a “pinga”, surge no final do século XIX no Rio de Janeiro e
Séo Paulo. Depois da fervura e da evaporagéo do caldo fermentando, “pingava” na bica do alambique,
originando dai a pinga como produto deste pingado.

O quadro 31 apresenta um breve inventario de sinGbnimos e expressodes referentes a Cachaca.

Abencoada A Boa A Boazinha
A Caliente A Rainha Abragadeira

9 Citado por Cascudo com seu nome traduzido, Georf Marcgraf (1610-1644) era um dos cientistas trazi-
dos pelo Conde de Nassau ao Brasil Holandés. Realizou expedi¢des documentando, seja por amostras
ou por desenhos ilustrativos, diversas plantas e habitos da populagédo. Este material posteriormente
foi editado por Johannes de Laet, pois quando Nassau retornou a Holanda, Marcgraf ja havia morrido.
O livro publicado em 1648, chamado Histéria Natural do Brasil (Historia Naturalis Brasiliae), divide-se
em oito partes. As trés primeiras sao referentes as plantas, sendo estas subdividas de acordo com as
seguintes categorias: ervas; plantas frutiferas; arbustos e arvores; a quarta parte refere-se aos peixes;
a quinta, as aves; a sexta, aos quadrupedes e serpentes; a sétima, aos insetos; a oitava parte trata da
regido e seus habitantes, sendo acrescida de um apéndice sobre os tapuias e os chilenos (GESTEIRA,
2007).



Abre

Abre-apetite

Abre-bondade

Abre-coragao Abrideira Abridora

Aca Acalma-nervo Acido

Aco Acuicui A-do-6
Adormece-virgem Africana Agua

Agua-benta Agua-bérica Agua-branca
Agua-bruta Agua-briga Agua-de-cana
Agua-de-fogo Agua-de-setembro Agua-doce
Agua-lisa Agua-maluca Agua-mineral
Agua-pé Agua-pra-tudo Agua-que-gato-n&o-bebe
Agua-que-passarinho-ndo-bebe Aguardente Aguardente de cana
Aguarras Aguas-de-setembro Aguinha

Agundu Alicate alegria de pobre
Alpista Alpiste Aluanda
Amansa-corno amansa sogra Amarelinha
Amorosa Anacuita Angico

Aninha Anjo-da-guarda Antibidtico
Anticaspa Antioxidante Apaga-tristeza
A-que-incha Aquela Aquela-que-matou-o-guarda
A-que-matou-o-guarda Aquiqui Arapari

Ardosa Ardosei Ariranha

Arrasta-pé Arrebenta-peito Arrupiada

Aruanda Assina-ponto Assovio-de-cobra
Astralzinho Atentada Atitude

Azeite Azinhavre Azougue

Azulada Azuladinha Azulina

Azulzinha

Badalo bafo da onca Bafo de Tigre

Baga Bagaceira balanca

Baronesa Batacla Bebida-de-pobre
Benedita Berro Bicarbonato-de-soda
Bicha Bichinha Bicho

Bico Birinaite Birinata

Birita Birrada Bitruca

Boa Boa-ideia Boa-pra-tudo
Boinha Bom-pra-tudo Borbulhante
Boresca Bota-fora Braba

Branca Brande Branquinha

Brasa Braseira Braseiro

Brasileira Brasileirinha Brava
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Cabreira Cachaga Cachorro-de-engenheiro
Caeba Café-branco Caiana
Caianarana Caianinha calibrina
Calorenta Camarada Cambirra
Cambraia Cambrainha Campestre
Camulaia Cana Cana-capim
Céandia Canguara Canha

Canibirna Canicilina Caninha
Caninha-verde Canjebrina Canijica
Capote-dos-pobres Capim-santo cascabulho
Cascavel Catinguenta Catrau
Catrau-campeche Catuaba Catura

Catuta Cauim Cauna
Caxaramba Caxixi Celular
Cem-virtudes Cha-de-cana Champanha-da-terra
Chapuletada Chato Chibatada
chinelada Chica Chica-boa

Chicote Chora-menina Chorinho

Chorona Cidrao Cipinhinha

Cipo Cipoada Cobertor-de-pobre
Cobréia Cobreira Coco
Concentrada Congonha Conguiriti
Consolacao Consola-corno Contra

conquista Contra-rainha Corta-bainha
Cotréia Crislotique Crua

Cruaca Cumbe Cumbeca
Cumbica Cumulaia cura tombos
Cura-tudo

Danada Danadinha Danadona
Dangua Delas-frias Delegado-de-laranjeiras
Dengosa Depurativo Desabafa
Desgraca Desmanchada Desmanchadeira
Desmancha-samba Dindinha Distinta

Ditadura Doidinha Dona-branca
Dormideira Douradinha
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Ela Elixir Endiabrada
Engasca-gato Engenhoca Entorta-pé
Engorda-marido Espalha gripe Espanta-moleque
Espiridina Espirito Esquenta-aqui-dentro
Esquenta-corpo Esquenta-dentro Esquenta-por-dentro
Estricnina Extrato-hepatico

Faisca Fanta Faz-dodo
Faz-xodé Fecha-corpo Fedegoza

Ferro Filha-de-senhor-de-engenho Filha-do-engenho
Fogo Fogo-molhado Fogosa
Forra-peito Fragadé Frida Fiinha
Fruta Fuinha

Garapa Garapa-doida Gas

Gasolina Gaspa Geada

Generosa Gengibirra Gigolina

Girumba Glostora Gole

Gord Gorobeira Gororoba
Gorobinha Graxa Gramatica
Grogue Granzosa Gravaniji

Guamba Guampa Guampe

guarda chuva de pobre Guarupada

Hidolitro

Homeopatia
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laia-me-sacode Igararé-mirim Imaculada
Imbiriba Incha Incha-cara
Incha-pé Inchadeira Injecao
Inspiracao Insquento Isbelique
Isca

Ja-comeca Jamaica Januaria
Jeriba Jeribita Jeritiba
Jerumba Jinibirra Jora
Jucara Junca Jura
Jurutiba Jurupinga

Lagrima-de-virgem Lambada Lamparina
Lanterneta Lapada Lapinga
Laranjinha Lebrea Lebréia
Leguma Levanta-velho Limpa
Limpa-goela Limpa-olho lisa
Macangana Macaranduba Macica
Malafa Malafo Malavo
Malavra Malvada Malunga
Mamadeira Mamae-de-aluana Mamae-de-aluanda

Mamé&e-de-aruana
Mamé&e-sacode
Mangaba

Marafa
Maria-branca
Maria--teimosa
Martelada
Marvada

Mamé&e-de-luana
Manduraba
Mangabinha
Marafo
Maria-meu-bem
Marimbondo
Martelo
Marvadinha

Maméae-de-luanda
Mandureba

Mania

Maria
Maria-seu-bem
Mariquinhas
Marumbis
Mata-bicho
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Mata-paixao Mata-saudade Mateus
Meiota Meladinha Mele
Meleira Menina-de-azul Meropéia
Meu-consolo Miana Milagrosa
Mijo-de-céo Mijo-santo Mindona
Mindorra Minduba Mindubinha
Miscorete Minuto-de-siléncio Mistria
Moca-branca Moca-loura Molengéao
Molhadura Monjopina Montuava
Morrao Morretiana Muamba
Mulata Mulatinha Muncadinho
Mindureba Munganpo

Nao-sei-o-que N6-cego Negrita
Nordigena Numero um

Obsesséo Oleo Oleo-de-cana
Omin-fum-fum Oranganje Orotanje

Ori Otim Otim-fium
Otim-fim-fim Ourinho

Paixao Panate Parati
Paraty Parda Parnaiba
Patricia Pau-de-urubu Pau-no-burro
Pau-selado Passa-raiva Pé-de-briga
Péla-goela Pelecopa Penicilina
Perigosa Petréleo Pevide
Pechincha Pifao Pilcia

Piléia Pindaiba Pindonga
Pinga Pingada Pindavia
Pinga-de-cabeca Pinga-mansa Pinguinha
Piracununga Piribita Pitula Porco
Porongo Preciosa Prego
Presepe Pringoméia Proletaria
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Pura Purgante Purinha
Purona
|
Quebra-gelo Quebra-jejum Quebra-munheca
Quindim Quebra-goela
Rama Reforga-rapapé Remédio
Restilo Retroz Rija
Ripa Roco-forte
Saideira Salsaparrilha-de-bristol Samba
Santa-branca Santamarense Santa-maria

Santinha Santo-amarense Santo-onofre-da-bodega
Sapuara Semente-de-arenga Semente-de-arrenga
Sem-nata Sete-virgulas Sinhazinha

Sipia Siuba Somo-de-cana
Soma Sputnik Sumo-de-cana
Suor-de-alambique Suor-de-cana-torta suor de noiva
Supupara Suruca

ta na hora Taifa Talagada

Tanguara Tapa-no-beico Teimosa

Teimosinha Tempero Tenebrosa
Terebintina Tioba Tiguara

Tigura Tindola Tiner

Tinguaciba Tiguara Tiquara

Tira-calor Tira-juizo Tira-prosa
Tira-teima Tira-vergonha Titara

Tiuba Tode-de-garrafa Tome-juizo

Topada Trago Tremedeira
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Trés-martelos Trés-tombos Truaca
tudo azul
Uca Uisque-de-pobre Uma
Uma-ai Umazinha Unganjo
Upa Urina-de-santo Usga
Vela Veneno Venenosa
vergonha Vexadinha virge
Virgem Virtude

Ly s el
Xarapa Xarope-de-grindélia Xarope-dos-bebos
Xarope-galeco Xavielada Ximbica
Ximbira Xinabre Xinapre
Zombeteira Zunzum Zuninga

Quadro 19 — Inventario de sinbnimos da Cachaga divididos por ordem alfabética. As letras indicadas sao
retiradas dos rétulos analisados.

Fonte: Silva (2004); Cascudo (2005); Witikoski (2009).



APENDICE B - Inventario de litégrafos do Parana
Este apéndice foi confeccionado com dados levantados durante a pesquisa, portanto, € uma
inventario em continua revisao e ampliacgao.
Estes inventario € um modo de organizar e mapear, quem eram, onde e quando trabalharam,
quais eram as fungdes dos envolvidos no processo de criagao e producao das litografias pa-
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ranaenses.
Litégrafo Oficina Litografica Funcéo Observagoes
Adolfo Kloss Litografia Progresso Primeiro Desenhista
(Mestre litografo)
André Baus Sociedade Metalgrafica
Albano Agner de Litografia Progresso Aprendiz de Alexandre
Carvalho (desconhecida) Schroeder;
Servigo Militar
(desconhecida)

Alberto Thyle (Thiele)

Impressora Paranaen-
se (1918 — 1963)

Primeiro Desenhista
(Mestre litografo);

Chefe de secao

Responsavel pela
formacao de diver-
sos litografos.

Albino Hoefly

Impressora Paranaense
(desconhecida)

Aprendiz;
Oficial Litografo;

Formando na Impres-
sora Paranaense

Trabalhou para
Impressora
Pontagrossense

Albino Holzkamp

Litografia Progresso
(desconhecida — 1944)

Impressora Paranaense
(1944 — desconhecida)

Primeiro Desenhista
(Mestre litografo);

Mestre de Otto
Schneck na Lito-
grafia Progresso;
Paralelamente traba-
Ihava com fotografias;

Alexandre Pohl

Impressora Paranaense
(Datas desconhecidas)

Primeiro Desenhista
(Mestre litografo)

Fundou uma oficina li-
tografia no Rio de Ja-
neiro, apos sair da Im-
pressora Paranaense

Alexandre Schroeder

Impressora Para-
naense (até 1912);

Litografia Progresso
(1912 - 1914 );

Auténomo (1914 —1920);

Kirstein & Schroeder
(1920 —1922);

Metalgrafica
(Entre em 1924 — 1934)

Primeiro desenhista
(Mestre litografo);

Chefe de secao

Formando em uma
Escola na Alemanha;

Transmitia seu ofi-
cio a aprendizes em
todas as litografias que
atuou.

Alfredo Oeler

Trabalhos para a
Impressora Pon-
ta Grossense

Armin Henkel

Impressora Paranaense
Litografia Armin Henkel

Transportador

Transformou sua lito-
grafia em um estudio
fotografico.
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Arnaldo
Raschendorfer

Impressora Paranaense
Metalografia Pradi
Entrou no Estado

Oficial litégrafo;

Primeiro desenhista
(Mestre litografo)

Primo de Rodolpho
Doubek;

Trabalhos com deco-
ragao de interiores;
Trabalhos para
estudios fotograficos

Augusto Stresser

Impressora Paranaense
(desconhecida)

Brigite Impressora Paranaense; Aprendiz Aprendiz da Impresso-
Serigrafia Murbach?*; ra Paranaense;

Foi trabalhar em uma

serigrafia de Murbach*

Constante Moro Sociedade Metalgrafica Desconhecida Trabalhou Alexandre

Schroeder e Rodolpho
Doubek

Emilio

Litografia Guimaraes

Primeiro desenhista
(Mestre litégrafo)

Primeira Oficina
litografica de Ponta
Grossa;

Era aleméao;

Erwin Oefner

Sociedade Metalgrafica
(desconhecida)

Estanislau Traple

Impressora Paranaen-
se (1912 - 1921)

Aprendiz;
Oficial Litografo;

Aprendiz da Im-
pressora Paranaen-
se com o mestre
Alexandre Pohl;

Frequentou o atelie
de Alfredo Andersen

Francisco Folch

Impressora Paranaen-
se (1888 — 1917)

Primeiro desenhista
(Mestre litografo);

Formando em uma
Escola Técnica na

Transportador Espanha;
(1888 — 1894); Transmitia seu oficio a
Proprietario aprendizes da oficina.
(1894 — 1917)
Germano Henrique Kirstein & Schroeder Transportador Formando em uma
Guilherme Kirstein (1920 — 1922) Escola Técnica na
Sociedade Metalgrafica Alemanha; _
(1924 — 1955) serir novos conheci-
mentos técnicos no
Parana, por exemplo,
a Decalcomania.
Guido Conra- Impressora Paranaense Aprendiz Aprendiz da Impresso-
do Rezler (desconhecida — 1942) ra Paranaense;
Guilherme Traple Impressora Paranaense, Transportador Formado na Impres-

Metalografia Pradi,
Madalosso,

Impressora Pontagrossense

sora Paranaense

Frequentou o atelie
de Alfredo Andersen

Aprendeu com
Alexandre Ponhl
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Hedwig Eliese Krause Impressora Paranaen-

se (1919 — 1963)
Kingraf (1964 — ?)

Primeira Desenhista
(Mestre Litégrafa)

Aprendiz da Impres-
sora Paranaense;

Trabalhos para a Me-
talografia Pradi;
Trabalhos para

a Impressora
Pontagrossense;

Fundadora da Kingraf.

Hormin Hendel

Impressora Paranaen-
se (Desconhecida)

Oficial Litografo;

Indicios de formacéao
em escola técnica

da Alemanha;
Irvino Born Grafica Born Transportador Irméao de Leo-

nardo Born
Leonildo Luiz Impressora Paranaense Transportador;

Levoratto (1922 — desconhecida)
Jodo Philippe Litografia do Comér- Oficial Litografo;
Delflach cio (1888 — 1889)

Jodo Thomas

Metalografia Pradi
(desconhecida)

Transportador

Trabalhou 40 anos na
Metalografia Pradi

Leonardo Born

Sociedade Metalgrafica
(aprendiz década de
1930 —1947)

Gréfica Born
(1947 — desconhecida)

Primeiro desenhista
(Mestre litografo)

Formado na Socie-
dade Metalgrafica
pelos Mestres Ale-
xandre Schroeder e
Rodolpho Doubek

Max Schrappe

Schrappe & Cia
(1912 — 1922)

Impressora Paranaen-
se (1922 — 1942)

Transportador;

Primeiro desenhista
(Mestre litografo);

Aprendeu em con-
junto com seu Irméao
Oscar Schrappe e
com outros litégra-
fos, ja no Brasil.

Max Schrappe Junior

Impressora Paranaense

Oficial litégrafo

Aprendeu com Alber-
to Thyle e Arnaldo
Raschendorfer;

Fez cursos técni-
cos na Alemanha
entre 1925 — 1926

Oscar Schrappe Schrappe & Cia Transportador; Cursa uma escola
(desconhecida) Primeiro desenhista  técnica na Alemanha;
Impressora Paranaense (Mestre litégrafo); Irm&o de Marx
(desconhecida) Schrappe;

Otavio Gil Impressora Paranaense Transportador;
(1925 — desconhecida)

Otto Cristiano Litografia Progresso Aprendiz Aprendeu na Litografia

Schneck (1935 — 1939) Oficial Litografo Progresso com o mes-
Impressora Paranaense Primeiro Desenhista  tre Albino Holzkamp;

(1339 — 1944)

Sociedade Metalgrafica *

Impressora
Pontagrossense *

Metalografia Pradi
(1948 a 1955)

Agéncia de Publicidade *

Trombini
(1975 — Desconhecido)

Trabalhos para a
Impressora Ponta
Grossense, Impres-
sora Paranaense,

Sociedade

Metalgrafica e Me-
talografia Pradi
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Otto Smith

Metalografia Pradi

Otto Stutz

Impressora Paranaense
(1939 — desconhecida)

Aprendiz;

Oficial Litografo;
Primeiro Desenhista;
Chefe de secgao;

Aprendiz na Impresso-
ra Paranaense com o
mestre Alberto Thyle;

Trabalhou para a
litografia Ipiranga

em Sao Paulo;
Desenhou o uniforme
e escudo do time de
futebol do Agua Verde;

Paulo Ramos

Impressora Paranaense

Aprendiz na Impres-
sora Paranaense

Paulo Rohrbach

Impressora Paranaense
(1939 — desconhecido)

Oficial litégrafo

Aprendiz de Al-
berto Thiele

Paulo Knesebeck

Impressora Paranaense
(desconhecida — 1945)

Rodolfo Korbel

Litografia Progresso
(desconhecida)

Sociedade Metalgrafica
(desconhecida)

Aprendiz Litégrafo;
Oficial Litografo;

Primeiro desenhista
(Mestre litografo);

Chefe de secao;

Aprendeu na Lito-
grafia Progresso;

Se tornou chefe de
secado apos a saida
de Rodolpho Doubek

Rodolpho Doubek

Sociedade Metalgrafica
(1929 — 1938)
Secretaria do estado
(1938 — aposentadoria)

Aprendiz Litégrafo
Primeiro desenhista
(Mestre litégrafo)

Aluno de Alfredo
Andersen

Aprendeu sobre
fotografia e litografia
com seu primo Arnal-
do Raschendorfer

Foi aprendiz de
Alexandre Schroe-
der na Sociedade
Metalgrafica duran-
te 1 ano e meio.

Rody Frederico Janz

Impressora Paranaense
(desconhecida — 1945)

Aprendiz na Impres-
sora Paranaense;

Rémulo César Alves

Impressora Paranaense
(desconhecida — 1912)

Litografia Progresso
(1912 — desconhecida)

Transportador

Aprendiz na Impres-
sora Paranaense.
Trabalhou com
Alexandre Schroeder
e Francisco Folch

Ronaldo Hoemhe

Impressora Paranaense
(desconhecida);

Aprendiz na Impres-
sora Paranaense;

Sérgio Squiba

Impressora Paranaense
(desconhecida);

Cartografo do estado
(desconhecida)

Aprendiz na Impres-
sora Paranaense;

Siegfried Con-
rado Rezler

Impressora Paranaense
(1945 — desconhecida)

Siegfried Ernst Bohl-
mann

Impressora Paranaense
(1944 — desconhecida)

Werner

Impressora Paranaense

(trabalhou no ano de 1939)

Aprendiz da Impres-
sora Paranaense
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APENDICE C — Detalhamento do processo de criacdo da Colecdo Roétulos no

acervo da Casa da Memoaria — FCC.

Para o acesso ao acervo foi necessario entrar em contato com trés setores: Biblioteca, local onde sédo
disponibilizados para consulta de documentos fisicos, como, periddicos, livros, artigos, dissertagdes,
teses e documentos oficiais; Multimeios, local disponivel para o acesso a parcela digitalizada de ima-
gens do acervo, como rétulos, embalagens e fotografias, e as Obras Raras, local de reserva do acervo
onde os documentos considerados raros e unicos séo preservados. O setor de Obras Raras € o Unico
local onde é necessario agendar um horario.

Os primeiros contatos com o acervo dos rétulos litograficos ocorreu pela disponibilizagdo de uma pasta,
com rétulos e embalagens que estado no acervo da Casa da Memodria. Por se tratarem de pecgas antigas,
em suporte fisico em papel de baixa qualidade, os originais ficam armazenados na reserva do setor de
Obras Raras.

As cépias das pastas eram fotocdpias dos originais, e ndo tinham data que indicassem sua produgéo.
Como a quantidade de elementos a ser pesquisado era vasta, optou-se em fotografar toda a pasta,
para que posteriormente, pudesse ser feito um inventario com todos os rétulos que estavam disponi-
veis no acervo.

Figura 175 — A esquerda fotografia do rétulo Desafio e a direta, rétulos de embalagens das Fabricas
Lucinda.

Fonte: Casa da Memoria — FCC, Catélogo da Biblioteca (2011).

Conforme observado na figura 175, as fotocopias eram em preto e branco e estavam envoltas em um
plastico. Para cada rétulo de bebida foi retirada uma foto, com um unico rétulo e, para aquelas que
eram relacionadas a embalagens, foram documentadas em conjunto, totalizando, aproximadamente
336 imagens.

Todas estas imagens foram catalogadas em pastas e classificadas entre: Embalagens e rétulos de
bebidas. As imagens dos rétulos de bebidas sofreram uma nova divisdo entre alcodlicos e n&o alcoo-
licos. No grupo de alcodlicos, buscou-se aqueles que possuem por escrito as expressdes Cachaca e
Aguardente.

Com estas caracteristicas foram selecionadas aproximadamente 110 imagens de rétulos. Inicialmente
sofreram uma edigdo em um software, como um enquadramento, correcéo de niveis, e adequagdo a um
formato prévio (120 x 120 mm) necessarios para o processo seguinte: a impressao.

Durante o processo de catalogagao foram impressos versdes — quatro — para facilitar a consulta, sobretu-
do no transcorrer das entrevistas, pois era necessario apresentar os rotulos aos entrevistados.

O contato com o setor de Multimeios foi realizado pela servidora Priscila Camargo Jacewicz, que pronta-
mente disponibilizou o acervo digitalizado do material, devidamente autorizado para uso da pesquisa pela
Casa da Memoria — FCC.

Dentro do acervo da Multimeios as imagens dos rétulos digitalizadas recebem um novo cédigo e perten-
cem a outra base de dados, chamado CR. Cada rétulo possuia um CR, correspondente a um cédigo do
acervo da biblioteca chamado PAGR.

O cédigo CR é aplicado em todo material do acervo digitalizado, sendo constituido principalmente por
imagens digitais de fotografias. Os roétulos, embalagens e documentos ja digitalizados consistem em um
volume menor do acervo.

Nesta etapa da pesquisa, buscou-se comparar as duas referéncias do acervo, tanto o inventario das foto-
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copias da biblioteca de codigo PAGR, como o acervo digitalizado do multimeios, denominado de CR. Pelo
comparativo observou que alguns rétulos do acervo da biblioteca, ndo estavam no acervo digitalizado, e
vice-versa.

O fato foi relatado a servidora Priscila, que constatou que havia uma sobreposi¢ao das catalogagdes, com
algumas falhas, que ocasionaram a divergéncia entre o material digitalizado e o que estava disponivel
para consulta fisica na biblioteca.

A estrutura de catalogagao geral sofreu alteragdes de cddigo durante uma migragdo de um sistema de
base de dados de fichamento de registro fisico para a versao da base de dados digital. O cédigo antigo
era chamado de POAR, e o cédigo adotado na base de dados era denominado PAGR.

Na figura 176 é possivel ver nos detalhes com circulos vermelhos, os dois codigos anotados na pasta do
acervo da biblioteca. Pode-se observar que alguns rétulos ndo receberam o novo codigo e, de acordo
com a servidora Priscila, ndo estavam cadastrados na base de dados do Multimeios, e alguns que es-
tavam na base de dados do multimeios n&o estavam com seu cédigo de catalogacao, PAGR, corretos.

Com a indicagéo da divergéncia e a impossibilidade de localizar alguns rétulos, foi necessario recorrer ao
setor de Obras Raras, onde estavam os rétulos originais.

BEBIDAS "GF_RY"

INDUSTRIA

. ' .
ALCOOL ATE 54 L. - ANALISE N°

FABmADA PELA

' rxu;tgu DE BEBIDAS "GERY"S.A.

. END. TELEGIGER Y™
ITAIGROLIS = §.CATARINA

T oy

Figura 176 — Na imagem a esquerda no rotulo Montecrista, na parte superior em anotagdo e no
destaque na cor vermelha, o cédigo atual no acervo, chamado PAGR. Na imagem a
direita no rotulo Gery, na parte inferior, em destaque em vermelho, o cédigo antigo
chamado de POAR.

Fonte: Casa da Memoria de Curitiba — FCC (2011).

O atendimento no setor de Obras Raras foi efetuado pela servidora Jussara Ferreira Reinert por meio
de marcagao de um horario.

De acordo com a servidora Jussara, as informagdes do POAR eram antigas e nao tinham sido substitui-
das em sua totalidade pela versdo PAGR, e em alguns casos, dois rétulos iguais estavam com numeros
de cadastro de acervo diferentes, enquanto outros, estavam sem nenhum cadastro.

A proposta discutida foi iniciar uma nova base de dados exclusivos para os rétulos, chamando-a de Co-
lecdo Rotulos, tendo em vista, que ndo era possivel saber com exatiddo o que constava no acervo da
Casa da Memédria. Durante o processo, foi combinado que o pesquisador doaria uma versao colorida
e com os codigos da base de dados impressa a biblioteca, sendo disponivel para consulta ao publico,
em substituicdo a atual pasta de fotocopias.

A Colecéo Rétulos ficou vinculada ao setor de Obras Raras, chamada de Patriménio restrito (NP) com
acesso ao publico com atendimento por meio de agenciamento de horario e consulta orientada, com
luvas, e com acompanhamento de um(a) servidor(a) do setor de Obras Raras.

Afigura 177 apresenta a tela da base de dados do Centro de Documentacao da Casa da Memoria, vi-
sualizando a colegéao rétulos, durante o periodo de recadastramento dos cddigos. Os itens relacionados
na nova catalogagao foram definidos pela servidora Jussara.
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<STOP>

Fundagiio Cultural de Curitiba/DPC
Base: Centro de Documentagio da Casa da Meméria - DPC

Artes Graficas
rguve PAGR, 00015
Obras Raras - Reserva Técnica

NP
etanea) Loy ) e or TP Superior Flor Paulista

Acesso ao Publico sim
Local e Editor: Clevelandia, [Progressa?]
Daia. 18-]

Cor: color

Colecao. Rotulos

Paginagdo Total 1| STEE12,5 cm x 10,5 cm
Origem. doacao
Estade de Conservacao Bom

Resumo: Flor Paulista [§]

EEPRYSuperior. Graduagio Alcaolica até 54 g1 Engarrafada por Paulo Delmar Passos Ltda. Clevela
Industria Brasileira
Idioma POR

Tesauros_1 [EEXSRFYSFNSUPERIOR FLOR P ROTULO Ml
e = U X FLOR PAULISTA - [ISJSJUS]- CLEVELANDLA - PARANA; INDUSTRIA BRASILE

Forma Impresso

Figura 177 — Tela da Base do Centro de Documentagao da Casa da Memoria, colegdo Rotulos
Fonte: Autoria propria.

A procura é feita a partir da definicdo de uma palavra chave, ou de palavras-chave, no caso da figura
acima, utilizou-se as palavras “Rétulos, Cachaga”. O sistema indica o numero da pesquisa #1, e o nu-
mero de ocorréncias, no caso 1/6, indicado a esquerda na parte superior da figura 3, em tipos na cor
vermelha escura.

Na ficha, as palavras chave definidas sdo destacadas com uma cor roxa, para proporcionar uma visua-
lizacdo rapida. De acordo com a servidora Jussara, é fundamental que todos os campos tenham sido
preenchidos, com atengao especial para os campos “Resumo” e “Tesauros_1".

O campo “Resumo” deve conter todas as informacdes escritas no rétulos, enquanto o Campo “Tesau-
ros_1” tem a estrutura: O que &, nome, classificacao, cidade, estado, pais. O quadro 21 descreve cada
um dos campos utilizados para a catalogagdo, com a informagéo do campo, na coluna a esquerda,
a informacéo do rotulos exemplificado, coluna do meio e, um breve comentario sobre a descrigdo do
campo, na coluna a direita.

Quadro 20 — Itens relacionados no processo de confecgdo da nova colegdo
Rétulos para o rétulo Flér Paulista. Fonte: Autoria propria.

Campos Informacgées Descrigdo do campo
Vinculo que abre uma imagem digita-
Visualizacéo de referén- lizada do rotulo (figura 180), referente
cia em arquivo digital ao acervo digitalizado do setor de Multi-
meios (codigo CR)
Tipo de documento Artes Graficas
Localizacao  Estande/ . Novo cédigo atribuido dentro da nova co-
Acervo: PAGR, 00015; legao.
. . Obras Raras — Local onde a colegédo esta localizada fi-
Biblioteca: Reserva Técnica; sicamente
Patriménio Restrito: NP

Titulo (autor ou coleta- ROTULO Cachaga Superior
nea): Flér Paulista

Acesso ao Publico: Sim



Local e Editor:

Data:

Cor:

Colecao:
Paginacao Total:
Origem:

Resumo:

Idioma:

Tesauros_1:

Centro Cooperante: ;

Forma:

Estado de conservacéo:

Clevelandia [Progresso?]

[19-]

Color;
Raétulos;

1 rétulo, 12,

Doacao;
Bom;
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O rétulo foi produzido para a cidade de

Data aproximada

Colorido
Nome da nova colecao
1 unidade, e suas dimensodes

5cmx 10,5 cm

Flér Paulista Superior, Gradua-
cao Alcoolica até 54 g.I. Engar-

rafada por

Paulo Delmar Pas-

sos Ldta. Clevelandia Industria

Brasileira;
POR

CACHACA
Paulista —

VELANDIA —

Portugués

SUPERIOR  Flor
ROTULOS — CLE-
PARANA; INDUS-

TRIA BRASILEIRA

FCC

Impresso;

Clevelandia e sua produgao, informacgéao
entre colchetes do possivel local de pro-
dugéo a Litografia progresso.

Ao se clicar no vinculo “Visualizagéo de referéncia em arquivo digital”, o sistema automaticamente abre
a visualizagdo da imagem referente ao rotulo (figura 178) apresentado, e seu respectivo cadastro nas
colegdes digitais, vinculando seu cédigo de cadastro da nova colegdo Rotulos, PAGR0015, com seu
cédigo de cadastro das bases de dados digitais, CR3014.

FLOR PAULISTA

'CACHACA SUPERIOR

PAULO DELMAR PASSOS LTDA.

CLEVELAND PARANA

Fabricada pon

L

Figura 178 — Rotulo Cachaga Superior Fl6r Paulista.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).
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APENDICE | — Oficio enviado a Fundacéo Cultural de Curitiba

Ministério da Educagio
Universidade Tecnolégica Federal do Parana
Diretoria do Campus Curitiba
Diretoria de Pesquisa e Pés-Graduagio
Programa de Pds-Graduagio em Tecnologia-PPGTE UNIVERGIDADE TEGNOLOGICA FEDERAL D0 PARANA

Oficio n° 001/13 — PPGTE

Curitiba, 03 de maio de 2013.

Ao: Professor Marcos Tietz.
Diretor de Patriménio da Fundagao Cultural de Curitiba
Rua Engenheiros Rebougas, 1732 - Curitiba, PR - Cep 80230-040

Assunto: Acesso as obras raras: fitas cassete de entrevistas de litografos
paranaenses sobre rétulos antigos, no ano de 1975.

Prezado Professor,

O Programa de P6s Graduacdo em Tecnologia (PPGTE) da
Universidade Tecnolégica Federal do Parana (UTFPR), representado neste pela
Profa. Dra. Marilda Lopes Pinheiro Queluz e por seu orientando de doutorado Alan
Ricardo Witikoski, aluno regular do programa, solicita o acesso as-fitas, de
entrevistas de litdgrafos paranaenses sobre rétulos antigos, do ano de 1975,
existentes no setor de obras raras da Casa da Memoria da Fundagao Cultural de
Curitiba.

O acesso a estas entrevistas se faz necessario, pois foi constatado por
meio de pesquisas, que algumas ndo estdo ftranscritas. Levantou-se uma
documentagdo que mostra a existéncia de 12 entrevistas com litégrafos,
realizadas, provavelmente, por Rosirene Gemael, para a exposigdo “Rétulos e
Embalagens Antigos — Litografia”, ocorrida em outubro de 1975. Este mesmo
material resultou no Boletim informativo n.® 15+.da Casa Romario Martins,
publicado em outubro de 1975 com o titulo; “Schroeder e Kirstein, Rétulos e
Embalagens Antigas — Litografia”.

Em consulta ao setor de Multimeios, com o auxilio de Roberson M. C.
Nunes e Priscila Camargo Jacewicz, constatou-se a existéncia das fitas com as

entrevistas originais no acervo das obras raras. Como ndo ha na instituicdo um
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equipamento para a reprodugao das fitas em formato K-7, o PPGTE comprometer-
se-a providenciar um equipamento compativel para a reproducéo das fitas.
De acordo com o levantamento as entrevistas transcritas faltantes sao de:
e Lia Folch: Neta de Francisco Folch, litégrafo espanhol, proprietario da
Impressora Paranaense durante muitos anos; e

e Theodoro e Elisabeth Schroeder: Filhos de Alexandre Schroeder.

Apobs a transcrigdo das duas entrevistas os pesquisadores comprometem-
se a entregar uma copia, tanto digital, quanto fisica, para compor e completar o
acervo faltante da Casa da Memoria da Fundacéo Cultural de Curitiba.

O acesso a tais informagdes é relevante, pois faz parte de um estudo
iniciado em 2004, que procura analisar e refletir a produgao litografica de Curitiba
que tem, entre seus principais exemplares, o acervo da Casa da Memoéria da
Fundag&o Cultural de Curitiba. Tal pesquisa, ja rendeu inumeros artigos
apresentados em congressos nacionais (copias fisicas doadas a Casa da
Meméria), além de um trabalho de especializagao (cépia doada a Fundagao), uma
dissertacéo (cépia doada a Fundagédo) e agora uma tese (posteriormente copia
doada a Fundacg&o).

Contando com sua compreenséo e colaboragdo o PPGTE, nas pessoas da
Profa. Marilda e do Sr. Alan, agradece desde ja a inestimavel contribuigcao para a

pesquisa.
Atenciosamente,
/
4/41*:/46‘“\ é;j"'f.ﬁu/ﬁ =i
Profa/Dra. Marilda Lopes Piq@ro Queluz
/
Ve /o
/i / Y%
AlanRicardo Witikoski
£ 7/
*C&,LJM/)
Prof?. Dra/lfaimara do Rocio Strauhs
Coofdenadora do PPGTE
2of  Dr.* Faimara do Rocio Strauhs
nadora do PPGTE
- Campus Curitiba
Roberson Mauricio Caldeira Nunes <ronunes@fcc. curitiba. pr.gov bre = 31/0713 - =
para mim |«
Qi, Alan!

Terminei de verificar as fitas de addio. e eu tinha esperanca de localizar as das trés estrevistas solicitadas por vocé, mas infelizmente ndo foi possivel. O

extravio delas deve ter acontecido ha muito tempo, pelo fato de ndo terem sido transcritas. Lamento.
Atenciosamente,

Roberson Mauricio Caldeira Munes
Chefe da Divisdo de Multimeios
Fundacédo Cultural de Curitiba
Fone direto: (41} 3321-3297

http:/fwww fundacaoculturaldecuritiba.com.br
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APENDICE J — Exemplo de uma ficha de analise aplicada no rétulo Faisca

Nome:

Fabricante ou Engarrafadora: A. Berton & Cia. Ltda.

Acervo ou colegao: Casa da memoria — FCC

Super Aguardente de Cana Faisca

Tematica: Tecnologia

Cidade: Curitiba — Vila Fani

N.° de cores: 3 — vermelho, amarelo e preto
N.° Tipografias usadas: 3

Formato: 61 x 64 mm

Processo de Impressao: Litografia

Oficina litografica: Desconhecida

Autor: Desconhecido

Mensagem plastica

Enquadramento

Composigao/
diagramacao

Contrastes

cores

formas

texturas

Denotacao

Formato quadrado; Janela/moldu-
ra eliptica; plano geral

Elementos centralizados e simétri-
COS em sua maioria.

Forma: quadrado/elipse;
claro — escuro, preto e amarelo.

Preto, amarelo e vermelho

Quadrado; retangulo inferior de
forma irregular, elipse.

Opaca, e as nuvens sao represen-
tadas por pequenas reticulas.

Conotagao

Quadrado remete a ideia de estabilidade e
seguranga, nao interferindo nos outros ele-
mentos do roétulo; janela direciona o olhar para
uma cena; geral apresenta uma cena comple-
ta relacionada a uma fabrica.

Simetria pode ser relacionada a ideia de segu-
rancga, estabilidade, porém remete a estatica e
falta de movimento — (contraste entre formas
e icone do raio e engrenagem sugerindo mo-
vimento)

O quadrado remete a seguranga e estabilida-
de, enquanto a elipse tras a sensagéao de ja-
nela, como uma olhada para outro lugar, qua-
se um convite. Outro ponto é a forma ser mais
organica e oferecer um ar de proximidade e
mesmo agressiva. As cores funciona para evi-
denciar as formas fabris dentro da janela, e
para reforgar as informagdes sobre o produto,
como nome, tipo e origem.

As cores quentes estdo associadas a ideias
de energia e movimento (fabrica) O preto fun-
ciona como um contraste para a legibilidade
e leiturabilidade dos textos do produto. Além
disso, ressalta, no fundo claro (amarelo) a si-
lhueta da fabrica.

Cria-se o contraste entre formas, e a forma
irregular com seu desenho em foma de trian-
gulo isOsceles, remete a ideia de velocidade.
Além disso, efetua uma quebra na composi-
¢ao, pois esta na cor amarela, assim como
o conteudo da janela, efetuando deste modo
uma relagéo, entre a informacao e o que é re-
tratado.

Suporte papel, com cores opacas. A textu-
ra aplicada na paisagem da janela, remete
a sensacao de nuvens carregadas, como se
fosse o preludio de uma tempestade.



Mensagem iconica

Poligono irregu-
lar na cor ama-
rela

semi  circulos,
com texturas de
reticulas

Silhueta de for-
mas geométri-
cas na cor preta.

Denotacéao
Raio

Nuvens

Silhueta de uma fabrica, com
um pavilhdo, roda da agua e
aqueduto.

Mensagem linguistica

Super aguar-
dente de cana

Industria
brasileira

Procedéncia:

Est. de Sta.
Catarina.

Alcool até 20

graus

Denotacéao

Classificacdo da bebida, na
parte superior do rotulo em
caixa alta.

Produto brasileiro, texto legal,
em caixa alta.

Produto fabricado em Santa
Catarina.

Informacao legal sobre a
quantidade de porcentagem
de alcool no produto.
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Conotacéao

Tempestade, energia. Dentro do contexto das nu-
vens (textura) a tempestade remete a sensagao
de poder de destruicédo do raio, e sua grande libe-
ragdo de energia no momento que ocorre. Pode
existir uma relagao entre a qualidade do produto e
do raio, assim com da fabrica no qual esta repre-
sentado logo acima.

Reforcam a sensacgéo de tempestade, quando as
nuvens ficam carregadas e mudando sua colora-
¢ao para uma escala de cinza, indicando a imi-
néncia de uma forte chuva. N&o ha indicativos de
chuva ou gotas, reforcando a ideia de iminéncia
do evento.

E a representacdo que domina na moldura, de-
vido ao contraste provocando pelas cores (claro
— escuro) e pelo aspecto formal (redondo — poli-
gonal). A chaminé remete aos alambiques, a ou-
tras outros rotulos ligados ao local de produgéao
do produto, porém, ndo faz nenhuma relagdo com
as paisagens de campo, cana, ou trabalhadores.
No centro ha uma grande constru¢gdo com peque-
nos quadrados vermelhos em seu interior, cria a
sensacao de pequenas janelas, e que algum tipo
de iluminagéo esta acesso, reforgando a ideia de
que na industria o tempo nao para, e a produgao
é continua. Do lado esquerdo da construgéo, esta
uma algo semelhante a uma roda d’agua. Ela
tem formato de uma engrenagem, reforcando o
aspecto de ligacdo com a industria, com ideias
de eficiéncia e modernidade. Na direita da elipse
esta uma construgdo, com uma forma de pequeno
quadrados vazados, lembrando um aqueduto de
transporte de agua, até a roda para gerar energia.
Explorar a contradigao entre as ideias de moder-
nidade e tradicdo da roda da agua! Refor¢cando a
ideia da roda uma forma que se assemelha a um
pequeno riacho formato depois da agua passar
pela roda d"agua.

Conotacgéao

O super pode reforgcar os aspectos da fabrica e
modernidade, como um elemento que torna um
produto superior, aos demais por suas praticas
de fabricagéo. Reforga este aspecto a posigdo do
texto, na parte superior do rétulo, logo acima da
janela.

Para manter a simetria do rétulo a frase € separa-
da, com cada palavra em um lado.

Pela posicao logo abaixo da representacao da fa-
brica, induz a ideia de que a fabrica fica em Santa
Catarina e ndo no Parana.

O produto pode ser considerado como fraco, pois
sua % de alcool € baixa comparada com outros
produtos.
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APENDICE K — Andlises rétulos e cartas de jogos

As associacdes da Cachaca com as cartas de jogos de baralho sdo observadas em alguns rétulos,
normalmente, fazendo referéncia diretamente entre a representagéo de cartas e a expressodes relacio-
nadas a estas.

Um destes exemplos pode ser observado no rétulo da aguardente de pura cana Dois de paus (Figura
179), engarrafada por Lemos & Cia da cidade de Irati, que tem como tema uma carta de baralho, o dois
de paus.

: s
AGUARDENTE PURA DE CANA

GRAD.ALC.ATE 54 G.L. s IND. BRASILEIRA

ENGARRAFADA POR:

LEMOS & CIlA.

Rua 15 de Julho, 871 - Fone, 32
IRATI - PARANA

RO

Figura 179 — Roétulo Dois de Paus.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2012).

A composigao do roétulo é simples, possui trés faixas amarelas estreitas, duas na parte superior, entre
eles o tipo de Cachaga — aguardente de pura cana — e uma na parte inferior. No centro ficam do lado
direito o desenho da carta, enquanto a tipografia com o nome do produto, é aplicada do lado esquerdo,
formando a imagem principal, com os maiores tamanhos da composig¢éo. Ao seu redor séo localizadas
as demais informagoes legais.

Figura 180 — Detalhe da ilustragao do rétulo dois de paus.
Fonte: Autoria propria.

A Figura 180 apresenta os elementos graficos principais em destaque no rétulo Sao aplicadas quatro
cores, o azul ao fundo como uma mancha irregular, a carta, na cor branca, com dois contornos, um em
vermelho e outro em amarelo. Ao seu lado a tipografia aplicada em vermelho com contorno em preto.

A tipografia tem um desenho considerado geométrico, sem variagcdo das hastes, com auséncia de
serifas, eixo verticalizado e simétrico. Todo os tipos estdo em caixa alta, e esta rotacionada aproxima-
damente 10° do eixo horizontal. O texto tem boa visualizagao e leiturabilidade, ndo sé por seu tamanho,
e posicao do rotulo, mas também pelo uso de cores contrastantes (azul — vermelho).

Na carta, a cor amarela e vermelho em seu entorno, sob o fundo preto destacam a carta na composi-
¢ao, uma vez que o preto e o amarelo lado a lado, geram o efeito de contraste simultaneo, fazendo a
sensagao das cores serem percebidas como mais intensas.

O titulo dois de paus pode ser uma alusdo a expressao popular “parado como um dois de paus”, ou
seja, distraido, apatico, sem reacéo perante alguma situagao.
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As referéncias a cartas de jogos aparecem em outros rétulos, como no rétulo da caninha velha Dama
de Ouro (Figura 181), produzida em Piracicaba e engarrafada por Bebidas Guanabara Ltda. em Ma-
ringa, e no rétulo da finissima aguardente Coringa (Figura 182) engarrafada pela fabrica de bebidas
curitibana em Curitiba.

INDUSTRIA : BRASILEIRA

MARCA REGISTRADA |
£ ROTULO |
INDUSTRIA A B h Yy GRADUAGAQ

ATE 54GL BRASILEIRA | y @’ g LCOGLICA54°G.L.

)
\

"/

[
A
i

I

=1
e
== S,

l

AGUARDENTE DE PURA CANA

lAMAn:DI.IR

ESTA CANINHA DESCANCADA NO TONEL DURANTE 3 ANOS

RICA DE BEBIDAS CURITIBANA LTDA

A = R.BRASILIO ITIBERE 2352 - FONE... -PARANA

Figura 181 — Rétulo Dama de Ouro. Figura 182 — Rotulo Coringa.
Fonte: Casa da Memoria — FCC, 2012 Fonte: Casa da Memdria — FCC (2007).

Diferentemente do rétulo Dois de paus, os dois rotulos tem uma composicdo mais elaborada e com a
aplicagéo de mais elementos graficos. No caso do rétulo Dama de Ouro, a carta tem destaque é esta
no centro do composicéo. Esta inserida em retdngulo branco com bolas azuis, remetendo a uma textura
de tolha de mesa, local onde as cartas poderiam estar inseridas. Ao redor as canas fazendo a relagéao
com a Cachaca e o fundo amarelo indicando a cor préxima de ouro.

A opgéao pelo nome Dama de Ouro pode ter sua origem no significado atribuida a carta em alguns jogos,
como uma carta representativa e aguardada, e também o fato do produto ser envelhecido trés anos,
dependendo do tipo de barril, confere ao produto um aspecto amarelado, portanto, dourado.

Ja o rotulo Coringa faz referéncia um tipo de carta que, normalmente, nos jogos concede a quem a
possuir algumas vantagens, sendo que a mais conhecida, é sua capacidade de se passar por qualquer
outra carta do baralho, o que pode ser observado na ilustragdo na mao esquerda do personagem, como
que carregando todos os naipes, e na mao direita segurando uma espécie de mascara, sugerindo essa
condicao.

Esse personagem é normalmente representado como um espécie de palhago e/ou bobo da corte. Sua
origem é contraditéria uma é contada a partir da Inglaterra, de uma carta denominada “Imperial bower”,
capaz de vencer qualquer outra carta, a outra € de origem italiana fazendo referéncia a carta da liber-
dade, dai a associagao a loucura e a representacdo de um louco, pois nao tinha naipe, nem numero, e
na possa dela era possivel realizar varias acoes.

Essa relagdo parece sugerir que a Cachaga Coringa pode ser tao boa quando suas similares, capaz
de captar e/ou representar todas as caracteristicas organolépticas que fazem uma cachaga ser consi-
derada de qualidade.

As referéncias as cartas de baralho promove na Cachaga uma aproximagdo com seus consumidores,
uma vez que o produto é consumido em momentos considerados de lazer e/ou festivos, onde os jogos
de cartas sao praticados das mais diferentes formas e regras. Outra possibilidade é sugerir o consumo
do produto as sensagdes promovidas pelos jogos e suas cartas ao jogador, criando uma ligagao entre
as duas praticas, o0 consumo e a jogo.

Além disso, estabelece novas relagbes da Cachaca dentro de novas praticas sociais, enriquecendo e
explicando a grande diversidade de temas representados em seus rétulos.
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APENDICE L — Analises dos rétulos niimero um

/

CANOAS

mtnﬁwos

9°5

- ENGARRAFADA PELA

| E COM. P
al%.s COM- ELATING 1D

BA!QO TABOAO - CURITIBA - PR, &

Figura 183 — Roétulo aguardente de cana nime- Figura 184 — Rétulo aguardente de cana Ca-
ro um dos aperitivos ltajai. ndéas numero um dos aperitivos
Fonte: Colecao Karoline Martioli (2012). Curitiba.
Fonte: Casa da Memoria — FCC (2007)..

Foram localizados duas aguardentes com rétulos e nomes semelhantes. A primeira, aguardente de
cana numero um dos aperitivos, fabricada e engarrafada por Solano M. Schmitt, na cidade de /tajai, e a
segunda aguardente de cana Candas numero um dos aperitivos, engarrafada pela Ind. e com. Platino
Ltda. na cidade de Curitiba.

Eles possuem o mesmo motivo, uma mao saindo do lado direito do rétulo, possivelmente masculina,
segurando uma garrafa em formato de nimero um, colocando a Cachaga em uma taga, em um fundo
verde.

O destaque da composigdo € a garrafa em forma do um, por essa razéo estes rétulos foram classifi-
cados como tipograficos. Outro ponto € que as cachagas ndo sdo da mesma engarrafadora e distri-
buidora, nem da mesma cidade, e varios detalhes dos rétulos, que podem ser vistas da Figura 185, os
diferenciam.
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FABRICANTE: 6RAUS

ENGARRAFADA PELA
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RUA GUILHERME LEITE,110 - FONE, 4- 8857
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Nome do produto em destaque — Candas
— na cor amarela. A tipografia remete ao

a modernista geométricos, em caixa baixa,
na cor preta.

Auséncia do nome do produto esta area, ficando
em destaque o tipo do produto, também seguin-
do um tipo que remete ao tragco do modernista
geomeétrico, na cor branca — cor do papel — com
contorno em magenta.

Detalhe do bico da garrafa e da taga, os
tracos sdo grossos, quase ndo se vé deta-

b Ihes no volume da cachaca. A tipografia do
N.° segue horizontal, no sentido da leitura
convencional.

Detalhe do bico da garrafa e da taga, os tragos
sao finos e é possivel observar os detalhes de
volume. O tipo N.° esta girado no sentido do flu-
xo de bebida.

A manga tem area reduzida. Na reticula os
C sao grossos pontos o que ocasiona a perda
de detalhes e da o aspecto rosado na mao.

A area da manga é maior. Os pontos da reticula
sao bem definidos, favorecendo os detalhes da
mao.

A posicao da taca esta localizada na parte

d inferior do rétulo, cortando um pedaco da
base da base, sua haste & mais longa e
sem detalhes.

A taca encontra-se na parte inferior, porém nao
tem nenhum corte na imagem da sua represen-
tagdo. Sua haste é mais curta e possui mais de-
talhes.

Figura 185 — Comparacao entre os rétulos Canda numero um dos aperitivos, de Curitiba, a esquer-
da, e numero um dos aperitivos de /tajai.
Fonte: Autoria propria.

Além das diferencas mostradas na Figura 185, ainda é possivel observar que um verde é amarelado,
enquanto o outro é azulado, e o fundo das informagdes varia de branco , para amarelo.

Diferente do rétulo Com essa que eu vou, na qual era possivel observar o mesmo rétulo impresso em
dois momentos diferentes, no exemplo dos rétulos numero dos aperitivos, isso ndo ocorre, pois sao
duas empresas diferentes. Outra hipdtese, seria a impressdo do motivo em litografia, para a posterior
aplicagéo dos dados de origem e legais em tipografia, conforme citado por Schneck e Alves, porém na
comparacao da Figura 185 ha evidéncia que indicam que as ilustragbes sao diferentes, e ndo foram
produzidas pelo mesmo litdégrafo.

Portanto, os rétulos nos apresentam uma outra situagdao, em que aparentemente a inspiragao para o
rétulo, ndo veio de revistas, jornais, acontecimentos, cinema, radio e quadrinhos, mas veio de outro
rétulo de Cachaga.

Seu nome faz uma alusdo a primeira colocagao, sugerindo ser a mais saborosa, e/ou mais indicada
para ser consumida em determinado momento, no caso juntamente com o consumo de aperitivos,
situagao que nao ocorre nos outros rétulos. Outro ponto que colabora com essa perspectiva é que gra-

duacéo é de 20° GL, portanto, uma Cachaca que pode ser considerada mais suave.
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ANEXO A — Boletim Informativo n.° 15 Casa Romario Martins. Schroeder e Kirstein,
Rétulos e Embalagens Antigas — Litografia. Outubro de 1975.

BOLETIM INFORMATIVO N® 15 OUTUBRO DE 1975

Figura 186 — Capa do Boletim Informativo n.° Figura 187 — Pagina numero 04.
15. Suporte papel, impressdo em Fonte: Autoria prépria, Casa da Memoéria — FCC
uma cor (preto). Qualidade proxi- (2012).
ma de uma fotocopia.
Fonte: Autoria prépria, Casa da Memoéria — FCC
(2012).

VALENCIO XAVIER.

EDITOR: VALENCIO XAVIER
ARTE MARIA DO ROSARIO OE FATIMA SELEME
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PRACACARIBALDI NS 720 Goo- CURITIBA

3 2584
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UNDACA cULTURAL DE CURITISA
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i nOMARIOMARTINS -
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lbwtfo Alexander Otto Theodor Schvosdar
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=
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i E«:ﬁzﬂnvAnscumﬂumuummwos MOACIR CALESCO €. V. XAVIER

3~ PREMIADOS NG 1# CONCURSO MUNICIPAR ¢ GONTOS
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08: cinza escuro
outras caracterfsticas: anda de

Figura 188 — Pagina numero 06. Figura 189 — Ultima pagina, onde Valéncio Xa-
Fonte: Autoria prépria, Casa da Memoria — FCC vier comenta sobre as motivagdes
(2012). das pesquisas realizadas.
Fonte: Autoria prépria, Casa da Memoéria — FCC
(2012).

O contrato social entre Schroeder e Kirstein nunca chegou a ser renovado. Ao contrario, a sociedade
foi desfeita a 15 de setembro de 1924 e dela os sécios sairam apenas com o capital inicial, “sem lucros
por ndo os haver ali. Acontece, diz Thedoro, que o Fontana insistiu muito para que os dois aleméaes
desfizessem a sociedade e abrissem outra com ele. No comeg¢o meu pai ndo queria, mas a insisténcia
foi tdo grande que ele e o Kirstein acabaram concordando, e participaram na fundagédo da Sociedade
Metalgrafica”.
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Leonardo Bom da sua verséo: “os dois aleméaes sabiam de tudo. Comegaram com uma pequena lito-
grafia na Mateus Leme onde o Ledo e o Fontana mandavam confeccionar parte de seus rétulos. Como
os alemées conheciam muito bem a técnica, inclusive da decalcomania mas nao tinham capital neces-
sario, se associaram ao Fontana e ao Le&o e acabaram fechando eu proprio estabelecimento”. Falando
sobre criagcdo da Sociedade Metalgréfica, diz Cesar Junior: “peio que eu ouvi contar tenho a impressao
que o senhor Francisco Fido Fontana conheceu os dois alemées, Schroeder e Kirstein, gostou muito
do trabalho deles e teve a idéia de montar uma firma, abrindo sociedade com os principais clientes dos
produtos que esta firma iria produzir. Entdo foi formada a Sociedade Metalgrafica incluindo os dois ale-
maes para suprir os demais socios nao so de rotulagem mas também embalagens. Contudo, o principal
motivo da criagdo da Metalgrafica foi mesmo o ramo da decalcomania”.

Com efeito, a Junta Comercial do Parana registrou no dia 7 de agosto de 1924 a “criagéo da Sociedade
Metalgrafica, para industria e comércio de estamparia litografia, tipografia, fabricagédo de latas e outros”.

Segundo o documento tratava-se de urna sociedade por Quotas de Responsabilidade Limitada, que
entrou em operagao no dia 15 de agosto de 1924. O capita era de 200.000$000 divididos em quarenta
cotas iguais de cinco contos de réis da seguinte forma: Francisco Fontana - 19, Gabriel Le&o Veiga - 6,
Alexandre Schroeder - 4, Germano Kirstein - 4, Agostinho Ermelino de Leédo - 2, Guilherme Whiters
Junior - 2, Leocadio Souza - 2 e Percy VVhiters - 1.

A clausula quinta do contrato previa: “durante a vigéncia deste contrato, os sécios Alexandre Schroeder
e Germano Kirstein ndo poderdo empregar a sua atividade fora dos negdcios da sociedade.” E a sex-
ta clausula determinava: “a geréncia da sociedade cabera ao socio que for designado pelos demais,
contando-se para tal escolha a razao de um voto por quota, ficando-lhe reservado o uso exclusivo da
firma bem como a delegacao de poderes”. E a sétima clausula: “o sécio que tiver a geréncia retirara
mensalmente a quantia de 1.000$000 (um conto de reis) e os sécios Alexandre Schroeder e Germano
Kirstein retirardo cada um 600$000 mensais”. E a décima clausula finalizava: “as duvidas que suscita-
rem na interpretagdo das clausulas deste contrato, ou as divergéncias sobre os actos da Administragédo
serao resolvidos pela maioria dos sdcios e, s6 no caso destes ndo chegarem a acordo, sera escolhido
um arbitro que decidira sem recursos”.

Enquanto trabalhou na Sociedade Metalgrafica, Alexandre Schroeder participou da confecgao em es-
cala industrial das decalcomanias que eram vendidas em todo o Brasil e sempre ocupou o cargo de
primeiro desenhista, desenhando diretamente nas pedras, gravando nelas, e exercendo uma atividade
essencialmente de criagdo. Deste periodo, no entanto, Theodoro lembra de pouca coisa; “porque pa-
pai quase nao falava de servico em casa. S6 sei que moravamos em cima da fabrica, no sobrado da
Metalgrafica defronte o Passeio Publico. Todas as tardes minha mae fazia café e me mandava chamar
papai e eu entrava na fabrica dizendo: “papa, cafee trinken. Por causa disto o Constante Moro que
trabalhava junto com meu pai me apelidou de “cafestrinque”.

Uma ténue referéncia ao trabalho de Schroeder e Kirstein aparece no jornal O Estado do Parana, sob
o titulo, “118 anos de Trabalho pela Economia do Parana”: “As Fabricas Fontanas se especializaram
em dois ramos distintos de atividades: uma sec¢ao destinada a industrializagcdo e ao beneficiamento
do mate, e outra de litografia, originaria das necessidades decorrentes da apresentagédo de produto,
confeccionando as embalagens, estampadas e criando uma nova e importante atividade industrial em
nosso Estado. Nesta Ultima seccdo, com o auxilio de TECNICOS ALEMAES, as Fabricas Fontana S/A

tornaram-se as pioneiras de uma industria inédita no Brasil: a fabricacdo de decalcomania ....”

Rodolfo Doubek que participa na exposigao, “Roétulos e Embalagens Antigas-Litografia”, com a colegéo
de trabalhos criados por ele na Sociedade Metalgrafica sabe pouco sobre o trabalho do Schroeder:

“meu setor na Metalgrafica era desenho sobre pedra e mais tarde sobre zinco. Com o falecimento de
Schroeder que era um dos chefes da firma, assumi seu lugar de primeiro desenhista. Este trabalho
consistia em criar o croqui de um rétulo”.

Doubek conviveu pouco tempo com Schroeder mas mesmo assim opina sobre o seu trabalho: “para a
época o trabalho de Schroeder era muito bom. E foi ele, juntamente com Kirstein que introduziram a
decalcomania no Brasil”.

Doubek néo confirma as ligagdes de Schroeder com o pessoal técnico da Alemanha: “eu nao eles
tinham um amigo que soprava as novidades da Alemanha eu ndo posso afirmar; s6 sei que faziamos
na Sociedade coisas que s6 mais tarde foram feitas em outras litografias. Um exemplo eram os carta-
zes em relevo”. Doubek como outros litégrafos citam o nome de Constante Moro como a pessoa mais
indicada para falar em Schroeder. Acontece, porém, que ele convalesce de uma delicada intervengéo
cirdrgica e nao pode atender a solicitacdo da Casa Romario Martins.

Mas o jornal Dass Kompass, editado pela colénia alem& em Curitiba, mostra a participagdo dos dois
alemées nos trabalhos da Sociedade Metalgrafica, com varias referéncias, Inicia por dizer: “situada
na Avenida Joao Gualberto n° 9, acha-se um estabelecimento industrial que, no seu ramo, pode ser
considerado de primeira classe. Trata-se da Sociedade Metalgrafica Ltda, com sua fabrica de embala-
gens de folhas de flanders, litografia e impresséo sobre flanders, conduzida pelos senhores Alexandre
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Schroeder e Germano Kirstein.” E mais adiante: “a industria tem no senhor Schroeder um litégrafo de
grande habilidade. Todos os trabalhos por ele executados, sejam eles de grande ou de pequeno porte,
trazem as marcas do bom gosto, na escolha das cores e da execugéao limpa e meticulosa que revelam
o artista que ele é. Nao é preciso ver mais do que os lindos quadrinhos por ele executados que enfeitam
xicaras e canecos e que sdo a alegria das criangas, e suas concepgdes para a decoragao das latas
que se destinam a receber manteiga, conserva peixe, graxa para sapatos, etc., todas elas prova de alto
nivel artistico. Os trabalhos de impressao sao feitos em maquina moderna Importada da Alemanha,
constam, desde os mais simples, até aos multicoloridos. Além da impressao sobre folhas de flanders a
firma se encarrega de qualquer tipo de litografia. Esta parte dos, trabalhos esta a cargo do senhor Ger-
mano Kirstein, um profissional excelente, que tem a habilidade de reproduzir fielmente o que a pena
do seu amigo e companheiro criou”. O artigo finaliza assim: “enche-nos de justificado orgulho o fato de
serem alemaes os homens responsaveis por este trabalho, e é razdo de alegria fato de estar sendo
recompensado com o devido reconhecimento e sucesso no setor pratico.”

Segundo registro na Junta Comercial do Parana, o contrato inicial da Sociedade Metalgrafica sofreu
uma de suas enumeras modificagdes no dia 28 do de julho de 1934 quando, “Francisco Fido Fontana,
Gabriel Ledo Veiga, Agostinho Ermelino de Le&o, Guilherme Whiters, Alexandre Schroeder e Germano
Kirstein resolveram, de comum acordo, fazer nova alteragdo da seguinte forma: |- O quotista Alexandre
Schroeder retira-se da Sociedade, transferindo as suas quotas total de 25:000$000 ao quotista Fran-
cisco Fito Fontana.”

Neste dia, dois quesitos do contrato seriam também modificadas: ele deixava de ser valido por 10 anos
passando a tempo indeterminado e a clausula quinta, que determinava a exclusividade de trabalho dos
técnicos alemaes na Sociedade era abolida. Theodoro Schroeder fala na saida de pai da sociedade.
“ele ndo chegou a cumprir os dez anos de contrata porque pegou uma pneumonia que complicou. Logo
depois morreu e mamae ficou sem nada.”

Theodoro e Lili lembram que o final de seu pai foi bastante triste: “ele quase nao falava em problemas
de trabalho na nossa frente, mas, varias vezes o ouvimos chorar para a maméae. Ele teve muita magoa,
e ndo nos aconselhava a trabalhar no mesmo ramo que ele. Nos ultimos dias, ja quase sem poder
andar, trancou-se no paiol no fundo de casa e dedicou-se a gravar em vidros com diamante, € bem no
finzinno ndo podia mais nem desenhar....”

PASSAPORTE

Primeira pagina

Reinado da Prussia.

Registro nP 16

Valido até 16 de abril de 1904

para: O litografo Alexander Otto Theodor Schroeder
De: Quaryschen

Segunda pagina - Para: Brasil

Konigsberg, Neumark

17 de abril de 1903

Magistrado Real da Prussia.

Terceira pagina - Descricao do Portador data de nascimento: 16 de dezembro de 1869
estatura: pequena

cabelos: louro escuro

olhos: cinza escuro

outras caracteristicas: anda de bengalas

Este passaporte, meia duzia de fotografias, quatro cartas de recomendagéo de litografias alemaes, dois
croquis de rotulos, dois retratos a crayon, um livro alemao com modelos da arte “de gravar em pedra”,
recortes do jornal Dass Kompass, modelos, e um impresso comunicando o falecimento, é tudo o que
os filhos tem ainda hoje de Alexandre Schroeder.

Segundo Theodoro Schroeder, filho mais velho, seu pai veio ao Brasil antes de 1910 com cerca de
quarenta anos de idade, parando inicialmente na cidade de Rio Grande no Rio Grande do Sul onde
trabalhou alguns méses na litografia de um alemao. La teve noticias de Curitiba e devido a problemas
de saude optou pelo clima daqui.

Morou inicialmente na rua Coronel Dulcidio, onde uma senhora alugava quartos e logo em seguida
comegou a fazer refeigdes na rua Comendador Araujo, onde hoje é o Instituto de Identificagdo. “Era a
casa da minha avd, onde papai conheceu, comeg¢ou a namorar minha mée, e logo se casou. Como a
vida fosse dificil, depois do terceiro filho, seguindo exemplo da minha avé que foi uma das primeiras
parteiras diplomadas de Curitiba, mamae aprendeu este oficio para ajudar nas despesas de casa”.
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Da figura do pai, Theodoro e Lili tem lembrancas claras: era pequeno, bigode tratados, manco, sempre
de bengala e um lapis na mao, quase um dedo adicional com o qual estava sempre fazendo palavras
cruzadas e desenhando: uma figurinha para alegrar as criangas, o retrato dos filhos ou da esposa numa
pose engragada, paisagens. “Uma ocasiéo, chegou a desenhar uma série de andezinhos, cada quadro
0 ando em posigdo um pouco diferente, como se fosse um desenho animado. Ele chegou inclusive a
fazer dois quadros humoristicos para um bilhar da rua XV de Novembro. Os quadros eram grandes e
um deles mostrava o jogador enchendo um pneu de automével em cima da mesa, como se estivesse
com o taco pronto para uma jogada”.

Segundo os filhos, Schroeder dedicava-se também a fotografia, e “adorava ele mesmo revela-las em
casa onde tinha um laboratério. Bem falante, recebia muitos amigos principalmente o Guido Straube e
Mario de Barros”. Do Schroeder profissional os filhos lembram muito pouco: “papai era prussiano, cer-
tos assuntos criangas ndo deviam ouvir. “Em seu depoimento Theodoro faz questédo de lembrar a figura
de outro alemao, Germano Kirstein nome associado ao de seu pai em varios depoimentos: “O Kirstein
chegou ao Brasil mais tarde. Passou por Ponta Grossa mas acabou se fixando em Curitiba. Veio muito
pobre, mal sabia falar o portugués e nos primeiros tempos morava nos fundos de nossa casa”.

Na verdade sobrou muito pouco da imagem de Kirstein, pois todos as seus descendentes ja faleceram.
Sua familia “foi perseguida pelo destino” segundo varios depoimentos que concordam com Doubek:
“Ele teve dois filhos, ginastas de primeira ordem, pois um deles morreu afogado e outro em decorréncia
de uma operagao”. Depois resolveu adotar uma filha que acabou se suicidando, “Segundo Theodoro, a
vilva de Kirstein no final da vida ficou bastante descontrolada e ndo se conformava com tanta desgra-
¢a. "Encontrava a gente na rua e nao parava de chorar.”

Na verdade, desde que se conheceram, Schroeder e Kirstein, sempre estiveram ligados profissional-
mente. De inicio na firma que abriram na rua Assunguy, e logo depois na Sociedade Metalgrafica. E
que um entendia de desenho e da técnica de impressionar a pedra e o outro da parte de impressao “,
diz o filho Theodoro e confirma Leonardo Born. Esta ligagdo no entanto ndo chega a figurar nos editais
mandados publicar em jornais de todo o Brasil pela Sociedade Metalgrafica no ano de 1954, que diziam
em determinado trecho: “.... Em 1924 associou-se a um fabricante de decalcomania que, com o espirito
de pioneiro Iniciava a producéao deste artigo no Brasil”.

Esta ligagdo amplamente reconhecida no depoimento de ex-litégrafos foi excluida mais uma vez no
noticiario jornalistico por ocasido dos festejos comemorativos ao 125° aniversario das Fabricas Fontana
que dizia, em entre outras coisas: “... interessante é registrar que esta industria nasceu modestamente
no Parana e no Brasil em 1917, quando o senhor Germano Kirstein, técnico alemao e empregado da
organizagado Fontana iniciou as primeiras experiéncias em um barracdo no fundo de sua residéncia
O senhor Fido Fontana na época, presidente da empresa ervateira, prevendo o futuro daquela indus-
tria, associou-se ao senhor Kirstein, organizando, em 1924 a Sociedade Metalgrafica, que mais tarde
incorporado as Fabricas Fontana. A previsdo do senhor ‘. F. Fontana tornou-se realidade, pois, hoje
as Fabricas Fontana, sob o comando de seu dinamico e operoso filho, senhor lldefonso C. Fontana,
assessorado pelos senhores Gabriel Veiga, Humberto Sienenrok e Constante Moro, sdo consideradas
a mais importante industria de decalcomania da América do Sul e a qualidade de seus produtos s6
encontra similar entre as melhores congéneres dos pais”.

Afirmando desconhecer alguma razao para o fato de que os jornais atribuissem quase que s6 a Kirstein
a introdugao da decalcomania, Cesar Pinto Junior propde: “o que pode ter acontecido é que o Kirstein
tinha mais contato com a clientela e por isto foi mais conhecido. Porque o Schroeder trabalhava na par-
te de cima da fabrica e os primeiros contatos com os clientes eram feitos pelo Kirstein. Eu atribuo a isto.
Agora mais nao sei se ele era mais responsavel que o outro ou se era o conjunto. S6 sei que foram eles
quem introduziram a decalcomania produto que ja conheciam na Alemanha antes de virem ao Brasil.
Eu acho que ali o trabalho e a responsabilidade dos dois era igual. Cada um no seu setor contribuia
em Pé de igualdade para a expansao da firma”. Constante Moro, por telefone, tenta explicar-nos rapi-
damente: “O Kirstein chegou ao Brasil em 1912. Neste ano voltou a Alemanha, retornando em 1914,
trazendo uma prensa de mao, com a qual, no ano de 1917 fez as Primeiras decalcomanias fabricadas
no Brasil. Como néo fosse desenhista, aproveitava desenhos trazidos da Alemanha ou entdo pedia a
um litégrafo que Ihe desenhasse. Mais !arde associou-se ao Schroeder, que passou entao a desenhar
estas decalcomanias no estabelecimento que abriram em sociedade, na Mateus Leme, esquina com
Barao de Antonina”. E especialmente sobre Schroeder, ele diz: “era muito bom gravador em pedra, uma
arte s6 dominada no inicio por ele e por alguém da Impressora Paranaense. Era um bom profissional.
Ele, Rbmulo Cesar Alves e o Scrapp foram os melhores”.

A Kirstein o jornal Gazeta do Povo do dia 4 de dezembro de 1955 dedica uma matéria sob o titu-
lo, “GERMANO HENRIQUE GUILHERME KIRSTEIN: BONS SERVICOS PRESTADOS AO BRASIL-
OCORREU NOS ULTIMOS DIAS DE NOVEMBRO, O PASSAMENTO, NESTA CAPITAL DO SR. GER-
MANO HENRIQUE KIRSTEIN.

Talvez que esse nome nao possa significar muito para o nosso povo. Entretanto, constitui o nome de
um dos pioneiros da industria brasileira, atualmente situada dentro de um nivel de progresso que a
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todos assombra inclusive ao proprio observador. De fato, G.H.G. Kirstein, imigrado da Alemanha em
1912, fabricava cinco anos mais tarde, a primeira decalcomania em bases industriais no pais. Em
Curitiba, utilizando-se de laboratérios improvisados e maquinismos rudimentares, produziu o primeiro
tipo de decalcomania a fogo, com a finalidade de ser utilizada em copos. Tinha como desenho, o retrato
de Wenceslaw Bras, entao presidente da Republica. Posteriormente, em virtude da alta receptividade
daquele produto, ja entdo na qualidade de fundador e diretor da fabrica Fontana, estabelecimento
industrial altamente especializado e que, com o correr dos anos, transformou-se na principal e mais
importante organizacado no género em todo o pais.

Para alcangar o ponto atingido por ocasido de seu falecimento, G.H.G. Kirstein viveu uma vida de
cientista, com toda a sorte de dissabores. Experiéncias fracassadas, falta de matéria prima, auséncia
de auxiliares especializados e uma infinidade de obstaculos todos vencidos pela vontade e inteligéncia
daquele digno cidadao.

Nascido a 15 de janeiro de 1883 em Schweidnitz. Alemanha, Germano Kirstein chegou ao Brasil em
18 de janeiro de 1912. Depois de mais de quarenta anos de servigos Uteis prestados a coletividade e
ao Brasil, faleceu a 27 de novembro de 1955, deixando vilva a Sra. Stanislavva Kirstein, de cuja unido
teve dois filhos.

QOutro recorte de jornal, (sem indicagdo de nome e data) guardado no album de recortes das Fabricas
Fontana, sob o titulo, “Desenvolve-se a Industria Brasileira de Decalcomania”, inicia assim: “Rio,10
(FT)- O Brasil foi considerado, ha pouco, o primeiro pais de América do Sul na industria de decalcoma-
nia, iniciada modestamente em 1917, no Parand, nos fundos da residéncia do técnico alemido Germano
Kirstein, em um barracdo, a decalcomania rapidamente progrediu em quantidade e qualidade”. E o
artigo finaliza: “Procurado por um grupo econémico desejoso de criar uma grande industria no ramo,
o0 modesto técnico Kirstein aceitou a proposta e dai a nossa posi¢ao privilegiada no continente, em
relagdo a este produto.”

Nota do verso, ultima pagina:

Durante certa época, os rétulos e embalagens de produtos industrializadas de grande consumo se
constituiram num importante meio de comunicagao popular. Através dos desenhos estampados nos
rétulos e embalagens, a populagao tomava conhecimento ndo sé dos modismos artisticos em voga,
como também de uma visdo — as vezes realista, as vezes onirica — do mundo.

Arepeticdo constante de uma mesma imagem, durante anos, num mesmo produto, certamente haveria
de criar uma nova imagem mental no consumidor, mais um dado referencial a ser compartilhado com
outras pessoas. O assunto € vasto e permite um estudo até hoje nao feito. Este Boletim, com uma
precisa pesquisa de Rosirene Gemael para a exposi¢cao “Rétulos e Embalagens Antigas”, inaugurada
no dia 29 de outubro de 1975 na Casa Romario Martins, traz importantes subsidios para o estudo da
influéncia deste meio de comunicagao popular em Curitiba.

VALENCIO XAVIER

EDITOR: VALENCIO XAVIER

ARTE: MARIA DO ROSARIO DE FATIMA SE LEME
GRAFICO: ITAMAR A. MARTINS

PRACA GARIBALDI NP 7, 80 000 - CURITIBA
FONES: 23-2722 e 23-2584

SOLICITAMOS PERMUTA BOLETIM DA FUNDACAO CULTURAL DE CURITIBA

N° 1 — DESEMBRULHANDO AS BALAS ZEQUINHA — V. XAVIER

N° 2 — OS CAMINHOS DA PAVIMENTACAO EM CURITIBA — R. GRECA

N° 3— ROMARIO MARTINS — R. GRECA

N° 4 — 3 CONTOS DE ARMANDO RIBEIRO PINTO

N° 5— BENTO MUSSURUNGA — R ESELYS V. RODE RJAN

N° 6 — MARIA BUENO — PECA DE ORACI GEMBA

N° 7— O LAZER NA CURITIBAANTIGA — V. XAVIER

N° 8 — FREGUES DE CADERNO (ARMAZENS DE SECOS E MOLHADOS) — R. GRECA
N° 9 — 3 CONTOS DE CLAUDIO LACERDA

N° 10— NOTICIAS SOBRE A IMPRENSA NO PARANA, ATE 1900— O. PILOTTO

N° 11 — HISTORIA DE CURITIBA, EM QUADRINHOS — MOACIR CALESCO E. V. XAVIER
N° 12 — CHICHORRO E SEUS CALUNGAS — NEWTON CARNEIRO
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N° 13 — PREMIADOS NO 1° CONCURSO MUNICIPAL DE CONTOS
N° 14 — LANCE MAIOR — ROTEIRO DO FILME DE SiLVIO BACK

ANEXO B — Entrevistas do ano de 1975

Disponiveis no CD/DVD em anexo, pasta entrevistas/CM_CFC

ANEXO C — Entrevistas do ano de 2013

Disponiveis no CD/DVD em anexo, pasta entrevistas/2013

ANEXO D - Classificagcédo dos tipos Claudio Rocha
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ANEXO E - Classificagao tipografica de Robert Bringhurst

abpfoe
abpfoe

REALISTA (século 19 e infcio do século 20): trago ndo-modulado; eixo verti-

Sinopse
histérica

cal presumido; abertura pequena; serifas ausentes ou abruptas, de peso igual
ao trago principal; it4lico ausente ou trocado pelo romano inclinado.

c:B) foe

af)lofoe

MODERNISTA GEOMETRICA (século 20): trago ndo-modulado; arcos
muitas vezes circulares (sem eixo); abertura moderada; serifas ausentes ou de
peso igual ao trago principal; it4lico ausente ou trocado pelo romano inclina-

do. A modelagem, porém, normalmente ¢ bem mais sutil do que aparenta.

Sinopse
histérica

RENASCENTISTA (séculos 15 € 16): trago modulado; eixo humanista [obli-

abertura:  quo]; terminais precisos, feitos com pena; abertura grande; itélico equivalente
0 €5pago vazio ¢ jndependente do romano.
0 objetivo desses

aberto em letras
comoa,c,es 1\
§ )
diagramas é
mostrar o eixo
do trago, que €0
eixo da pena que
desenha a letra.
Esse eixo muitas
vezes difere do
eixo da propria
letra. Uma pena
que aponta para

o noroeste pode
produziruma  BARROCA (século 17): trago modulado; eixo varidvel; serifas e terminais
letra ereta ou delados; abertura moderada; itdlico subordinado e intimamente ligado ao
ainda uma letra
que aponta para
onordeste.  rio vertical — mas o eixo primdrio do trago é normalmente obliquo.

romano. Nas letras barrocas, é comum o aparecimento de um eixo secundé-

|

Sinopse
histérica

ak;sfbe\
abpfoe

MODERNISTA LiRICA (século 20): redescoberta da forma renascentista;
trago modulado; eixo humanista; serifas e terminais com forma oriunda da
pena; abertura grande; itdlico parcialmente libertado do romano.

abpfoe:
abpfoe

POS-MODERNA (final do século 20 e inicio do século 21): parédia fre-
quente da forma neocldssica, roméntica ou barroca: eixo racionalista ou va-
tldvel; serifas e terminais afiados. (H4 muitos tipos de letras pés-modernas;

oule ¢ apenas um exemplo).

Sinopse
histérica

a%g)f@d)ﬂiz
abpfoe

NEOCLASSICA (século 18): traco modulado; eixo racionalista [vertical];
serifas adnatas e refinadas; terminais em gota; abertura moderada; itdlico  adnatas (“nascidas
inteiramente subjugado pelo romano. junto de”): que

abpfoe.
abpfoe

ROMANTICA (séculos 18 e 19): trago hiper modulado; eixo racionalista
Intensificado; serifas abruptas e finas; terminais em botdo; abertura pequena;
itdlico subjugado. Nas letras neocldssicas e nas romanticas o eixo primdrio &

Imente vertical e o eixo io ¢ obliquo.

19
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ANEXO F — Base de dados dos rétulos do acervo Casa da Memoria — FCC.

Nr. do Cadastro:CR, 3011
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo de Aguardente - Cana do Crack

Descrigéo da Imagem:Ro6tulo de aguardente de cana marca “Cana do Crack”. Produzido em S&o Paulo
e engarrafada por Theoddsio Kowalechen em Ponta Grossa.

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colegao/Fundo:Fundo Casa da Meméria
Material de Suporte:Papel

Anotagbes Anverso Imagem:BSD: “Industria Brasileira” / BD: “Cana do Crack” / “Graduacao até 54°” /
“Producgéo do Est. de Sdo Paulo” / “ Engarrafada por:” / Bl: “Theodosio Kowalechen Cia.”/“ Rua Visc.
de Taunay, 478" / “ Ponta Grossa - Parana”.

QOutros Itens Orig. no Acervo:Registros Anteriores CR782, CR2097

Nr. do Cadastro:CR, 3012
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Roétulo de Aguardente - Rosario

Descricao da Imagem:Ro6tulo de Aguardente de cana marca “Rosario” - sendo Suco de Cana Fermen-
tado produto da Fabrica Progresso - de José Lufrido Brunatto - Wencelau Braz - Pr”.

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colecado/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:papel

Anotagbes Anverso Imagem:BS: “Industria Brasileira” / “Suco de Cana Fermentado” / “Rosario” / “Pro-
duto da” / “Fabrica de Bebidas “Progresso™/ “de” / “José Lufrido Brunatto” / “Caixa Postal, 5” / “Wence-
lau Braz - Parana”.

Nr. do Cadastro:CR, 3013
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Ra6tulo de Aguardente - Formidavel

Descricao da Imagem:Ro6tulo de Aguardente de cana marca “Formidavel”. Engarrafada por Ligorio Ca-
margo a Travessa ltararé, Curitiba

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:papel

Anotagbes Anverso Imagem:BS: “Superior Aguardente de Pura Cana” / “ “Formidavel” “ / BD: “Fabrica-
¢ao de Santa Catarina” / “Industria Brasileira” / BID: “Graduacéo alcoolica” / “ até 20.0” / “Engarradada
por: “/“Ligorio Camargo “/“ Travessa Itararé, 80 “/ “ Telefone, 2002 “/ “ Curitiba “.

Nr. do Cadastro:CR, 3014
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Roétulo de Aguardente - Flor Paulista

Descricao da Imagem:Rétulo de aguardente de cana “Flor Paulista”, engarrafada por Paulo Delmar
Passos - em Clevelandia - Parana.

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000



268

Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memdria
Material de Suporte:Papel

Anotagbes Anverso Imagem:BS: “ FIor Paulista” / “ graduagéo até 54 G.L “/ BSE: Industria Brasileira”
/ Bl: “Cachaca superior “ / “ Engarrafada por “/ “ Paulo Delmar Passos Ltda. “/ “ Clevelandia - Parana
“/“ Fabricada por”

Outros Itens Orig. no Acervo:Registros Anteriores CR785, CR2100

Nr. do Cadastro:CR, 3015
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo de Aguardente - Guaiacuru

Descrigdo da Imagem:Rétulo de Aguardente de cana marca “Guaiacurd” engarrafada em Natingui -
Parana

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colegao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:Papel

Anotagdes Anverso Imagem:BS: “ Cachaga”/ “ Ind. Brasileira” / “ Graduagao G. L. 54° “/ “ Guaiacuru” / ©
de pura cana “/ “ Gabricada e engrarrafada por “ / “ Francisco Sady de Brito “/“ Natingui “/“ Parana “ .

Nr. do Cadastro:CR, 3017
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo Aguardente - Trés Coroas

Descricao da Imagem:Roétulo de Aguardenre de Cana Marca “ Trés Cordas”. Engarrafada em Joaquim
Tavora - Parana

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodug¢ao:29/05/2000
Colecgao/Fundo:Fundo Casa da Memodria
Material de Suporte:Papel

Anotagdes Anverso Imagem:BS: “Especial Caninha” / “Trés Corbas” / Centro: “ Industria Brasileira - até
54° GL” / “ Produto do Est. de Sao Paulo” / “ Anal. e aprov. no S.P.A.P. do E. S. Paulo N.°” / “ Engarra-
famento escrupuloso de” / “ Gabriel Cia. “/“ Rua Miguel Dias, 83” / “Joaquim Tavora - Est. do Parana”

Nr. do Cadastro:CR, 3019
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo da Cachaga - Chorona

Descricao da Imagem:Rétulo da cachaga Chorona. Engarrafada por Paulo, Delmar Passos Ltda. Cle-
velanida - Parana.

Reproduzido por:CAMPOS, Marcos
Material de Suporte:Papel
Tipo de Filme:135mm

Anotagdes Anverso Imagem:”’Industria Brasileira” / “Chorona” / “Cachaga Especial”’ / “Graduagao” / “até
54 GL” / “Engarrafada por” / “Paulo, Delmar Passos Ltda” / “Clevelandia” / “Parand” / “fabricado pro:”

Nr. do Cadastro:CR, 3026
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Ro6tulo de Cachaga - Foltran

Descricao da Imagem:Roétulo de aguardente da marca Foltran engarrafada por Luiz Foltran - Mercés -
Curitiba - Parana.

Fotografo:CAMPOS, Marcos
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Material de Suporte:Papel

Anotagbes Anverso Imagem:BSD:”Cachacga”/”20 graos”’/BSE:"Foltran”/”’Industria Brasileira”/’Contém L.
0,66"/"Analise do Est. do Parana”’/’n°5118”/"Fone, 4-3160”/’Fabricada, por’/’"Jacob Reimert’/”Guarami-
rim”/”Sta Catarina”/BIE:"Engarrafada po Luiz Foltran”/’Mercés - Barigui - Curitiba”.

Nr. do Cadastro:CR, 3027
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Roétulo de Aguardente - Tigre

Descricao da Imagem:Rétulo de Aguardente de cana marca “Tigre”. Fabricado por Fabricas Jahu e
Co-Losso - engarrafada por Dyniewicz Cia. Ldta. Rua Vicente Machado, 348, Irati - Parana

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:Papel

Anotacdes Anverso Imagem:BS: “Fabricas Jahu e Co-Losso” / “Industria Brasileira” / BE: 20 graus” /
“Caninha” / Centro: “Tigre” / “Procedencia” / “Lencgois Paulista” /BD: “Fabricada especialmene para” /
“Engarrafamento de” / “Dyniewicz Cia Ltda.” / “Rua Dr. Vicente Machado, 348” / “ End. Telegr. Jahu” /
“Fone, 1-7-7" [ “Irati - Parana”

Nr. do Cadastro:CR, 3030
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Ro6tulo de Aguardente - Vila Velha

Descricao da Imagem:Rétulo de aguardente de cana marca “Vila velha” engarrafada por Refrigerantes
e bebidas Mercés de Romeu Lopes - Rua Alcides Munhos, 669 - Mercés - Curitiba - Parana.

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:papel

Anotagbes Anverso Imagem:BS: “Aguardente de cana” / “ Industria Brasileira” / “Grad alc.” / “até 20°” /
“Vila Velha”/ BD: Engarrafada por refrigerantes e bebidas Mercés” / “de Romeu Lopes” / “Rua Alcides
Munhos, 669 - cx. Postal, 2626” / “ Mercés - Curitiba - Parana” / “Fabricada por:”

QOutros Itens Orig. no Acervo:Registros Anteriores CR694, CR2115

Nr. do Cadastro:CR, 3033
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo de Caninha Especial - Beija Flor

Descricao da Imagem:Rétulo de aguardente de cana marca “Beija Flor” - produzida em Sao Paulo -
engarrafada por Gabriel e Cia - Rua Miguel Dias, 83 - Joaquim Tavora - Parana.

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:Papel

Anotagdes Anverso Imagem:BSE: “Contem 19-21 graus” / “de alcool” / BSD: “Industria” / “Brasileira” /
Centro: “Caninha Especial” / “Beija Flor” / Bl: “Produto do Est. S&o Paulo” / “Anal. e aprov. no S.P.A.P. do
Est. S. Paulo N°” / “Engarrafamento escrupuloso de” / “Gabriel Cia” / “Rua Miguel Dias, 83” / “Joaquim
Tavora - Est. do Parana@”

Nr. do Cadastro:CR, 3038
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Ro6tulo de Aguardente Afri--Canna
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Descricao da Imagem:Rétulo de aguardente de cana marca Afric--cana - Africana, engarrafada por
Bizetto Sansana, localizada na rua Coronel Catdo Monelaro, s/n - Ponta Grossa - Parana.

Reproduzido por:FERNANDO AGUSTO
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colegao/Fundo:Fundo Casa da Meméria
Material de Suporte:Papel

Tipo de Filme:135mm

Anotagbes Anverso Imagem:BS:”Aguardente”/’centro: “Industria Brasileira” / “B.1.: “Afri--cana” / “Engar-
rafada caprichosamente por: “ / “Bizetto Sansana “/ “ Rua Cel. Catdo Monelaro, s/n° - fone, 9.7-9” /
“Ponta Grossa - Parana”.

Outros Itens Orig. no Acervo:Registro Anterior CR2124

Nr. do Cadastro:CR, 3041
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo de Aguardente - Caninha Verde

Descricao da Imagem:Ro6tulo de Aguardente de cana marca “Caninha Verde”. Engarradafa pelo Dep6-
sito Parobé, Euclides Lazzarin. Rua Marabu, Arapongas - Parana.

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:Papel

Anotagdes Anverso Imagem:BS: “Finissima Aguardente” / “Industria Brasileira” / “Graduacao até 54
G.L.” / “Caninha Verde” / Bl: “fabricada” / Engarrafada pelo: Deposito Parobé” / “Euclides Lazzarin - Rua
- Marabu - Caixa Postal, 350 - Fone:” / “Arapongas - Parana”

Nr. do Cadastro:CR, 3085
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rotulo de Aguardente - Que-Bba

Descricao da Imagem:Rétulo de aguardente de cana marca “Que-Bbda”. Engarrafada por Paulo Ha-
merschimdt. Rua Joao Antonio Ramalho. Lapa-Parana.

Reproduzido por:AUGUSTO FERNANDO
Data da Reprodugao:18/05/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria

Anotagbes Anverso Imagem:BS: Finissima aguardente” / “Que-Boa” / BE: “Graudacao 20° “ / “Fabrica-
da” / “por” / BD: “Industria Brasileira” / Bl: “Engarrafada por” / “Paulo Hamerschmidt’/ “Rua Joao Antonio
Ramalho” / “Lapa-Parana”.

Nr. do Cadastro:CR, 3109
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Ro6tulo de Aguardente - S6-S6

Descricdo da Imagem:Rétulo de aguardente de cana marca “S6-S¢”. Produzida em Santa Catarina,
engarrafada pela Destilaria Silvana Ltda. Rua Belo Horizonte, 206 - Curitiba - Parana

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:18/05/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:papel

Anotagbes Anverso Imagem:BS: “Finissima Aguardente de Cana” / “ “S6-S¢” / “até 42° Gay Lussac” /
“Produzida em S. catarina” / “Industria brasileira” / Bl: “Engarrafada pela Distilaria Silvana Ltda” / “Rua
Bello Horizonte, 206” / “Curitiba fone 4-2089 - Parana”
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Outros Itens Orig. no Acervo:Registro Anterior CR2195 repetido
Ind.Bib.Orig.Fotog./Arte:pagr 475

Nr. do Cadastro:CR, 3115

Acervo:Negativo colorido

Tema Principal da Imagem:Rétulo

Descricao da Imagem:Roétulo sem identificacao
Reproduzido por:CAMPQOS, Marcos

Material de Suporte:Papel

Tipo de Filme:135mm

Anotagbes Anverso Imagem:”Industria Brasileira”

Nr. do Cadastro:CR, 3127
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo de Aguardente - Pernambucana

Descricao da Imagem:Rétulo de aguardente de cana marca “Pernambucana”. Fabrica de bebidas Pi-
tangui, engarrafada caprichosamente por Bizatto e Sansana, a rua Cel. Catdo Monclaro, s/n - fone 979,
Ponta Grossa - Parana

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Meméria
Material de Suporte:papel

Anotacdes Anverso Imagem:BS: “Aguardente” / “de” / “Cana escolhida” / “Pernambucana” / CE: “Indus-
tria Brasileira” / Bl: “ “Fabrica de Bebidas “Pitangui” “/ “ Engarrafada caprichosamente por” / “ Bizetto
Sansana” / “Rua Cel. Catao Monclaro, s/n - Fone, 979” / “Ponta Grossa - E. do Parana”

Ind.Bib.Orig.Fotog./Arte:PAGR 320

Nr. do Cadastro:CR, 3132
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo de aguardente - Camponeza

Descricao da Imagem:Rotulo de aguardente de cana marca “Camponeza” engarrafada por Joao Ferrari
- Arapongas - Parana.

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colegao/Fundo:Fundo Casa da Meméria
Material de Suporte:papel

Anotagbes Anverso Imagem:BS: “Finissima aguardente de cana” / “Industria” / “Brasileira” / “Gradua-
¢ao” / “até 54 G.L.” / Bl: “Camponeza” / “Engarrafada por” / “Jodo Ferrari” / “Caixa Postal, 821 - Arapon-
gas - Parana” / “Fabricada por:”

Ind.Bib.Orig.Fotog./Arte:Pagr 367

Nr. do Cadastro:CR, 3144
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Ro6tulo de Aguardente - Mundo Novo

Descricao da Imagem:Rétulo de aguardente de cana marca Mundo Novo. Fabricada por Irmaos Pazi-
natto Ltda., Morretes, Parana. Engarrafada por Luiz Foltran - Fone 4-3160 - Barigui - Curitiba.

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodug¢ao:29/05/2000
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Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memdria
Material de Suporte:Papel

Anotagbes Anverso Imagem:BS: “Finissima aguardente” / “de” / “cana” / BE: “Industria” / “Brasileira” /
[desenho] “Grad. Alc. até 20°” / Centro: “Mundo Novo” / Bl: “Analise do Est. do Parana n°® 5118” / “Fa-
bricada por Irmaos Pazinatto Ltda. - Morretes - PR.” / “ Engarrafada por” / “Luiz Foltran - Fone 4-3160
- Barigui - Curitiba”

Nr. do Cadastro:CR, 3146
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Roétulo de Embalagem de Cana N°1

Descricao da Imagem:Rétulo de Aguardente de Pura Cana N°1. Engarrafada e Fabricada por Estefano
Hamerchmidt. Colonia Mariental - Lapa - Parana

Reproduzido por:CAMPOS, Marcos
Material de Suporte:Papel
Tipo de Filme:135mm

Anotagbes Anverso Imagem:”Industria Brasileira” / “Finissima Aguardente de Pura Cana” / “N°1” / “Gra-
duacéo até 20°” / “Fabricada por:” / “Engarrafada por: Estefano Hamerchmidt” / “Colonia Mariental -
Lapa - Parana@”

Nr. do Cadastro:CR, 3149
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Ro6tulo de Caninha - Bocaiuvense

Descricdo da Imagem:Roétulo de Caninha Bocaiuvense. Engarrafada por Milani CostaCurta. Bocaiuva
do Sul - Parana.

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:Papel

Anotagbes Anverso Imagem:BS: “Industria” / “Brasileira” / “Caninha” / “Bocaiuvense” / “Grad. Alc. até
20gr.” | “engarrafada por” / “Milani CostaCurta” / “Bocaiuva do Sul” / “Parana” / “Fabricada por:”

Outros Itens Orig. no Acervo:Registro Anterior CR2235

Nr. do Cadastro:CR, 3152
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Ro6tulo de Aguardente - Piracicabinha

Descrigdo da Imagem:Roétulo de aguardente de cana marca “Piracicabinha 42”. Engarrafada por bebi-
das Tonon Ltda, rua Campos Sales, 790 - Maringa - Parana

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:papel

Anotagdes Anverso Imagem:BS: “Especial Caninha Velha” / BSE: “Industria” / “Trés Anos” / BSD: “Bra-
sileira” / “de Tonel” / Centro: “42” | “Piracicabinha” / “Grad. Alcool” / “até 54° G.L.” / Bl: “Engarrafada por”
/ “Bebidas Tomon Ltda.” / “Rua Campos Sales, 790 - Maringa - Parana”

Outros Itens Orig. no Acervo:Registro Anterior CR2238
Ind.Bib.Orig.Fotog./Arte:Pagr 404

Nr. do Cadastro:CR, 3155
Acervo:Negativo colorido
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Tema Principal da Imagem:Ro6tulo de Aguardente - Saracura

Descricao da Imagem:Ro6tulo de Aguardente Saracura. Engarrafada por Guerino Fontanella. Laranjei-
ras do Sul - Parana.

Reproduzido por:CAMPOS, Marcos
Material de Suporte:Papel
Tipo de Filme:135mm

Anotagbes Anverso Imagem:”Aguardente” / “até 54° G.L.” / “Industria Brasileira” / “Saracura” / “Engarra-
fada caprichosamente” / “por” / “Guerino Fontanella” / “Laranjeiras do Sul” / “Parana” / B.l.E.: “Raicosk
- Ponta Grossa”

Nr. do Cadastro:CR, 3158

Acervo:Negativo colorido

Tema Principal da Imagem:Roétulo de Aguardente - Cavalinho
Descricao da Imagem:Rotulo de aguardente - Cavalinho
Reproduzido por:CAMPQOS, Marcos

Material de Suporte:Papel

Tipo de Filme:135mm

Anotagbes Anverso Imagem:B.S.: “Aguardente de Cana” / “Industria” / “Brasileira” / “grad. alc. “/ “até 54
G.L.” / “Cavalinho” / B.l.: “Engarrafado por:” / “Manoel Ramos” / “Rua Piahui s/n°” / “Siqueira Campos
Pr’ / “Produto do estado”

Nr. do Cadastro:CR, 3185
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo de Aguardente de Cana marca “ Néga Maluca”

Descricao da Imagem:Rétulo de Aguardente de Cana marca “ Néga Maluca” , engarrafada por Estefano
Hamerschmidt, Colonia Mariental, Lapa, Parana. Fabricada em Santa Catarina.

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colegao/Fundo:Fundo Casa da Meméria
Material de Suporte:papel

Anotagbes Anverso Imagem:BS: “Superior Aguardente de Pura Cana” / BSE: “Industria” / “Brasileira” /
BSD: “ Grad. Alcoolica” / “até 20°” / Centro: “ Néga Maluca” / Bl: “Engarrafada por:” / “Estefano Hamers-
chmidt” / “Col6énia Mariental - Lapa - Parana” / “Fabricada em Sta. Catarina”

Ind.Bib.Orig.Fotog./Arte:PAGR 227

Nr. do Cadastro:CR, 3186
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Roétulo de Aguardente - 3 Tombos

Descricao da Imagem:Rotulo de aguardente de cana marca “3 Tombos” - Fabricada em Santa Catarina,
engarrafada por Estefano Hamerschmidt - Colénia Mariental, Lapa, Parana

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memodria
Material de Suporte:Papel

Anotagbes Anverso Imagem:BS: “Aguardente” / “Industria” / “Brasileira” / Centro: “3 Tombos” / “Guadua-
¢ao até 20°” / “Fabricada em Sta. Catarina” / Bl: “Engarrafada por” / “Estefano Hamerschmidt” / “Colonia
Mariental - Lapa - Parana”

Ind.Bib.Orig.Fotog./Arte:Pagr 228
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Nr. do Cadastro:CR, 3191
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Roétulo de aguardente - O Segrédo da Cana

Descricao da Imagem:Ro6tulo de aguardente de cana marca “O Segrédo da Cana”, fabricada e engarra-
fada pela Ind. e Com. de bebidas Valfra Ltda. Rua 15 de Novembro, 227 - Chopinzinho, PR.

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colegao/Fundo:Fundo Casa da Memodria
Material de Suporte:papel

Anotacdes Anverso Imagem:BS: “Industria Brasileira Grad. Alc. até 21 G.L.” / “O Segrédo da Cana” /
Centro: [desenho] / Bl: “ Finissima aguardente de Cana” / “Fabricada e engarrafada pela” / “Ind. e Com.
de bebidas Valfra Ltda.” / “Rua 15 de novembro, 227 - Chopinzinho PR” / “C.G.C. 79.856.449”

Ind.Bib.Orig.Fotog./Arte:20050307

Nr. do Cadastro:CR, 3207
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo de Aguardente - Arrasta Pé

Descrigéo da Imagem:Rotulo de Aguardente de Cana Arrasta pé. Engarrafada por Benvindo Centenaro
Cia Ltda. Palotina, Municipio de Guaira - Parana.

Reproduzido por:CAMPOS, Marcos
Material de Suporte:Papel
Tipo de Filme:135mm

Anotacdes Anverso Imagem:”Finissima Aguardente de Cana” / “Arrasta Pé” / B.L.E.: “Analise N.....” /
“Alcool até 20°” / “Industria” / “Brasileira” / B.L.D.: “engarrafada por” / “Benvindo” / “Centenaro” / “ Cia
Ltda.” / “Palotina” / “Municipio de” / “Guayra” / “Parana” / C.1.E.: “fabricada por”

Nr. do Cadastro:CR, 3214
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo de Aguardente - Agua das Pedras

Descrigdo da Imagem:Rétulo de Aguardente de Cana Aguas das Pedras. Fabricado no Engenho Trés
Bocas e engarrafada por Irm&os Pires Ltda. Londrina - Parana.

Reproduzido por:CAMPOS, Marcos
Material de Suporte:Papel
Tipo de Filme:135mm

Anotagdes Anverso Imagem:”’Aguardente de Cana” / “Agua das Pedras” / “alcool” / “até 54° G.L.” / “In-
dustria” / “Brasileira” / “Fabricada no “/ “Engenho Tres Bocas” / B.l.: “Engarrafada por: “/ “rua Uruguai,
1079” / “Caixa Postal, 149” / “Irmaos Pires Ltda” / “Londrina - Parana” / “Raicosk - P. Grossa”

Nr. do Cadastro:CR, 3215
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Ré6tulo - Caninha Velha

Descricao da Imagem:Rétulo de Caninha Velha. Engarrafada pela Fabrica e Depdsito de Bebidas San-
to Antonio Ltda. Rua José Bernardes, esquina com rua Oriente (Vila Bernardes) Arapongas - Parana.

Reproduzido por:CAMPOS, Marcos
Material de Suporte:Papel
Tipo de Filme:135mm

Anotagbes Anverso Imagem:B.S.: “Industria” / “até 54 G.L.” / “Brasileira” / “Caninha Velha” / “engarra-
fada pela:” / “Fabrica e Depdsito de Bebidas” / “Santo Antonio Ltda.” / “Rua José Bernardes, esq Rua
Oriente (Vila Bernardes) Arapongas - Paranad”



275

Nr. do Cadastro:CR, 3237
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo de Aguardente - Cavalo Branco

Descricao da Imagem:Rotulo de Aguardente Cavalo Branco, engarrafada por: F. Groszownik Cia Ltda.
Curitiba - Parana.

Reproduzido por:CAMPQOS, Marcos
Data da Reprodugao:/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:Papel

Tipo de Filme:135mm

Anotagdes Anverso Imagem:C.S.E.: “Especial’ / C.S.D.: “Aguardente” / “analise n°6081” / “Industria” /
“Brasileira” / “Produto” / “Catarinense” / “grad. alc. até 20°” / B.l.: “Cavalo Branco” / “Engarrafada por: F.
Groszownik Cia Ltda” / “R. José de Alencar 1720 - C.Postal 831 - Curitiba” / “- Parana -” / “fabricado
por:”

Nr. do Cadastro:CR, 3246

Acervo:Negativo colorido

Tema Principal da Imagem:Rétulo de Aguardente - Morretense
Reproduzido por:CAMPOS, Marcos

Data da Reprodugao:/2000

Material de Suporte:Papel

Tipo de Filme:135mm

Anotagbes Anverso Imagem:L.S. no desenho: “Marca Regist” / “Industria Brasileira” / “54° Gay Lussac”
/ “Marca” / “Aguardente” / “de pura canna” / “escolhida” / no centro: “Fabricada por” / “Morretense” /
B.l.: “Engarrafada no” / “Deposito de” / “Julio Chinasso” / “Avenida Jodo Gualberto, 1524 - fone, 313" /
“Curitiba - Paran@”

Nr. do Cadastro:CR, 3250
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Ro6tulo de Aguardente - Nhundiaquara

Descricao da Imagem:Rétulo de aguardente de cana marca “Nhundiaquara”. Engarrafada por Alfredo
Maluceli - R. Reinaldo machado, esquina com Jockey Club, Curitiba.

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodugao:29/05/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:Papel

Anotagbes Anverso Imagem:BS: “Aguardente super-extra” / “de Morretes” / “ “Nhundiaquara” “/ Bl:
“Industria Brasileira” / CIE: “Engarrafada por “/” Alfredo Malucelli” / “R. Reinaldo Machado, Wsquina
Jockey Club” / “Fone, 1601 - Curitiba” / BD: “Fabricada por:” // “ graduagéo 54° G.L. “/ “ Analise do Lab.
do Est. do Parana” / “sob ° 2166”

Nr. do Cadastro:CR, 3254
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Ro6tulo de Aguardente de Cana - Camponeza

Descricao da Imagem:Ré6tulo de finissima aguardente de cana Camponeza. Engarrafada por Silvestre
Brecailo. Avenida Antonio Franco Sobrinho, fone 38. Rebougas - Curitiba - Parana.

Reproduzido por:CAMPOS, Marcos
Data da Reprodugao:/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:Papel
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Tipo de Filme:135mm

Anotagbes Anverso Imagem:”Finissima Aguardente de Cana” / “Camponeza” / “Industria” / “Brasileira”
/ “Engarrafada por: Silvestre Brecailo” / “Av. Antonio Franco Sobrinho - fone, 38- Reboucgas -Parana” /
“Fabricada por:”

Nr. do Cadastro:CR, 3257
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Raétulo de Aguardente - Rio Bonito

Descricao da Imagem:Rétulo de Aguardente Rio Bonito. Engarrafada por Antonio Franzoloso. Bairro
Bariguy e Merces - Curitiba - Parana.

Reproduzido por:CAMPQOS, Marcos
Data da Reprodugao:/2000
Colecado/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:Papel

Tipo de Filme:135mm

Anotagbes Anverso Imagem:”’Industria Brasileira” / “Aguardente” / “Rio Bonito” / “engarrafada por” /
“Antonio Franzoloso” / “Bariguy - Mercés - Curitiba - Parand” / “cx. postal, 978” / “Anal. lab. Brom. S.P.
do Parana sob n°5117” / “Graduacéao até 20°” / “Fabricada em S.C.

Nr. do Cadastro:CR, 3272
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Roétulo de Aguardente de Cana - Chama de Ouro

Descricao da Imagem:Roétulo de Aguardente de Cana Chama de Ouro. Engarrafados pela Distribuidora
Tigre Ltda. de Irmaos Pierin. Avenida Republica Argentina, 643. Curitiba - Parana.

Reproduzido por:CAMPOS, Marcos
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memdria
Material de Suporte:Papel

Tipo de Filme:135mm

Anotagdes Anverso Imagem:De cima para baixo: “Aguardente de Cana” / “Com longos anos de enve-
Ihecimento” / “Fabricado em Santa Catarina” / “Chama de Ouro” / “Especial de Pura Cana” / “gradua-
céo até 20°” / “Industria Brasileira” / “Engarrafadores” / “Distribuidora Tigre Ltda” / “De Irméos Pierin”
/ “Avenida Rep. Argentina, 643 - Fone 3575” / “Curitiba - Parana” / “Aguardente das melhores fontes
nacionais”

Nr. do Cadastro:CR, 3276
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Ro6tulo de Aguardente - Tigre

Descricao da Imagem:Roétulo de Aguardente marca Tigre. Engarrafada pela Sociedade Industrial de
Bebidas Ltda. Rua Balduino Taques -Ponta Grossa - Parana.

Reproduzido por:CAMPOS, Marcos
Data da Reprodugao:/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria
Material de Suporte:Papel

Tipo de Filme:135mm

Anotacdes Anverso Imagem:B.S.: “54°” / “Aguardente marca” / “GL” / “Tigre” / “Industria Brasileira” /
Dentro do escudo as iniciais: “S.I.B.L.” / “Engarrafada caprichosamente pela” / “Sociedade Industrial
de Bebidas Ltda” / “Fones: Matriz, 816 -- Filial: 533” / “Rua Balduino Taques, 1161” / “Ponta Grossa -
Parana”

Nr. do Cadastro:CR, 3278
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Acervo:Negativo colorido

Tema Principal da Imagem:Ro6tulo de Especial Caninha

Descricao da Imagem:Rotulo de Especial Caninha. Industria Brasileira.
Reproduzido por:CAMPOS, Marcos

Data da Reprodugao:/2000

Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria

Material de Suporte:Papel

Tipo de Filme:135mm

Anotagdes Anverso Imagem:”Especial Caninha” / “alcool até 54 GL” / “Industria Brasileira” / “Fabrica-
¢ao conforme” / “ as iniciais do sélo”

Nr. do Cadastro:CR, 3279
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo de Finissima Aguardente - Béa Noite

Descricao da Imagem:Rétulo de Finissima Aguardente B6a Noite. Fabricada e engarrafada por Frey
Matias. Ribeira - Cerro Azul - Parana.

Reproduzido por:CAMPOS, Marcos
Data da Reprodugao:/2000
Colegao/Fundo:Fundo Casa da Memodria
Material de Suporte:Papel

Tipo de Filme:135mm

Anotacdes Anverso Imagem:”Finissima Aguardente” / “Industria Brasileira” / “Industria Brasileira” /
“Aguardente de Cana” / “Bba Noite” / “Graduacgao Alcoolica até 20,0” / “Fabricada e engarrafada por:” /
“Frey Matias” / “Ribeira - Cerro Azul - Parana@”

Nr. do Cadastro:CR, 3282
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo de Aguardente A Predileta

Descrigéo da Imagem:Rétulo de Aguardente A Predilecta, fabricada e engarrafada por Malucelli  Fi-
Ihos Ltda. Curitiba - Morretes - Parana.

Reproduzido por:CAMPOS, Marcos
Data da Reprodugao:/2000
Colegao/Fundo:Fundo Casa da Meméria
Material de Suporte:Papel

Tipo de Filme:135mm

Anotagbes Anverso Imagem:De cima para baixo: Dentro do circulo a iniciais “M  F” “Ltda” / “Industira
Superior Aguardente Brasileira” / “A Predilecta” / “marca registrada” / “fabricagdo controlada e engarra-
fada por:” / “MALUCELLI FILHOS LTDA” / “os unicos engarrafados em todo Brasil”/ “R.Reinaldo Ma-
chado, 1241 - fone 4-5284” / “Curitiba - Morretes - Parana” / “Fabricada por:” / “Anal. sob n° 2163 - até
54° G.L.” / “Um produto Malucelli” / B.l.: “inscr.c.g.c.m.f. sob n® 76507482”

Negativos/Reprod.no Acervo:CR2369

Nr. do Cadastro:CR, 3288
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Ro6tulo de Bebidas - Que Tal

Descricao da Imagem:Rétulo de Laranjada Que Tal. Fabricada por Bebidas Cataratas Ltda. Foz do
Iguagu - Parana.

Reproduzido por:CAMPOS, Marcos
Data da Reprodugao:/2000
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Colegao/Fundo:Fundo Casa da Memodria
Material de Suporte:Papel
Tipo de Filme:135mm

Anotacdes Anverso Imagem:”Laranjada” / “artificial” / “QUE TAL” / “Fabricante:” / “Bebidas Cataratas
Ltda” / “Foz do Iguassu” / “Parana” / “Industria” / “Brasileira”

Nr. do Cadastro:CR, 3289
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo de Aguardente - Amendoim

Descricao da Imagem:Roétulo de Aguardente de cana composto com amendoim. Produzido por Azis
Nassar. Rua Jeronimo Vaz Vieira, n° 75 - Joaquim Tavora - Parana

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodug¢ao:29/05/2000
Colegao/Fundo:Fundo Casa da Meméria
Material de Suporte:papel

Anotagbes Anverso Imagem:BS: “Adega Sta. Terezinha Ltda.” / BSE: “Fabricado” / “com frutos” / “sele-
cionados” / “amendoim.” / “Composto com” / “pura aguar-"/ “dente de cana” / BSD: “Industria” / “Brasi-
leira” / “Alcool até” / “ 54 G.L” / “Indicado como” / “aperitivo reju-" / “venecedor aos” / “idosos” / Centro:
“Aguardente composta com” / “Amendoim” / “Produto do Estado” / “ [brasdo] Adega” / “Santa Terezinha”
/ “BD: “Produzido por:” / “Azis Nassar” / “Rua Jeronimo Vaz Vieira n°75” / “Joaquim Tavora - Parana” /
“Raicosck - P. Grossa”

Nr. do Cadastro:CR, 3310

Acervo:Negativo colorido

Tema Principal da Imagem:Ro6tulo de Aguardente - Vespinha

Descricao da Imagem:Rétulo Aguardente Vespinha. Engarrafada por Johnn Reinhoffer. Cooperativa
Agraéria Entre Rios. Jorddosinho - Guarapuava. Estado do Parana.

Reproduzido por:CAMPOS, Marcos

Data da Reprodugao:/2000

Colecao/Fundo:Fundo Casa da Memoéria

Material de Suporte:Papel

Tipo de Filme:135mm

Anotagdes Anverso Imagem:”Aguardente” / “especial” / “Vespinha” / “Industria Brasileira” / “Grad. Alc.

até 20°” / “Procedéncia Parand” / “engarrafada por: “/ “Johnn Reinhofer” / “coop. agraria entre rios” /
“Jordaosinho - Guarapuava” / “Est. do Parana”

Nr. do Cadastro:CR, 3341
Acervo:Negativo colorido
Tema Principal da Imagem:Rétulo de Aguardente - Moreninha

Descricao da Imagem:Rétulo de aguardente de cana marca “Moreninha”, engarrafada por Marcelino
Mendes Marques” em Vilanova - Apucarana - Parana.

Reproduzido por:Fernando Augusto
Data da Reprodug¢ao:29/05/2000
Colecao/Fundo:Fundo Casa da Meméria
Material de Suporte:papel

Anotacdes Anverso Imagem:BS: “Industria Brasileira” / BSE: “Aguardente de Cana” / CD: “Alcool até
54G.L.” / “Analide n°® ....... ” | CE: “Fantasia” / “Produto do est. de Sdo Paulo” / “Engrarrafada por:” / “
Marcelino Mendes Marques” / “ Cx. Postal, 297 Vilanova “/ “ Apucarana “/ “Parana” / Bl: “Moreninha”



