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RESUMO

A presente pesquisa analisa a literatura engajada como meio de um despertar social
e como produto histérico em alguns poemas da literatura brasileira no Modernismo e
PoOs-Modernismo, tendo como apoio as reflexdes historicas de Antonio Candido, em
Literatura e Sociedade, a obra O ser e 0 tempo da poesia, de Alfredo Bosi, além do
conceito de engajamento de Sartre e a funcdo social da poesia de Eliot. Entende-se
o fazer poético como uma realizagédo estética, mas também como um instrumento de
reflexdo, combatente das desigualdades sociais, elemento politizador e construtivo
do individuo que o torna consciente do seu meio e participante da historia.
Analisamos nos poemas as angustias sociolégicas, as fragilidades perante a
sociedade, as fugas como forma de protesto e a resisténcia da poesia as barbaries.
No poema “Estatutos do Homem?”, de Thiago de Mello, “Operéario em construcao”, de
Vinicius de Moraes e o poema “E agora José?”, de Carlos Drummond de Andrade, a
poesia nos traz um elemento de resposta dos poetas aos sistemas existentes na
sociedade.

PALAVRAS-CHAVE
Literatura; Poesia engajada; Thiago de Mello; Vinic ius de Morais; Carlos
Drummond de Andrade.



ABSTRACT

This research analyzes the engaged literature as a means of social awakening and
as a product in some poems history of Brazilian literature in modernism and
postmodernism, with the support of historical reflections Antonio Candido, in
literature and society, the work being and time of poetry, by Alfredo Bosi, beyond the
concept of engagement of Sartre and the social function of Eliot's poetry. "The poetic
as an aesthetic achievement making, but also as an instrument of reflection,
combatant social inequalities, politizador and constructive individual element that
makes it aware of its surroundings and participant in the story. Discussed in
sociological, angst poems the weaknesses before the society, leakages as form of
protest and resistance of poetry on the barbarism. In the poem "Statute of Man",
Thiago de Mello, "Laborer in construction”, by Vinicius de Moraes and the poem "And
now Joseph?" by Carlos Drummond de Andrade, poetry brings us a response
element of poets to existing systems in society.

KEYWORDS:
Literature; Poetry engaged; Thiago de Mello; Vi  nicius de Morais; Carlos
Drummond de Andrade.
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1.INTRODUCAO

A linguagem poética tem tentado configurar o mundo através de signos e
significados, musicar e ritmar palavras de maneira transformadora, sempre com a
forca de uma orientacdo ideoldgica e com um jogo criativo e inteligente de alertar a
atualizagdo histérica dos individuos sociais. As inquietagfes sobre a sociedade
tornam-se eixos tematicos de acordo com o contexto histérico vivido por cada poeta.
Mas antes de tudo, segundo Hegel, a poesia: “E exatamente a liberdade da
producdo e das configuracdes que fruimos na beleza artistica.” (1974, p.15) Ou
ainda: “essencialmente uma pergunta, uma interpelagdo que ressoa um chamado
aos animos e aos espiritos.” (1974, p.17). Portanto, a poesia deve tributo
primeiramente a beleza estética, ja que € producao artistica, mas se € interpelacao,
chamado, ela também é uma convocacdo e tem expectativa de reacado, logo, se

propde como interferéncia na vida.

E por meio da poesia que percebemos o comprometimento dos poetas com
o tempo presente, com a descricdo historica e social, mas também com as suas
reflexdes sobre o que vive interna e externamente, 0 seu ver e ouvir social, a sua
maneira pessoal de corporificar a poesia do fora e dentro de si, longe e perto dos
problemas e desigualdades, gerando poema e visdo de mundo numa mistura
transformadora, transfiguradora. Na obra “O ser e o tempo da poesia”, de Alfredo
Bosi, a poesia se d4 como um sentimento do tempo: “um movimento da alma que
vai do presente do “eu” lirico para o pretérito, e dai retorna, presentificado, ao tempo

de quem enuncia.”(2000, pag.185)

Héa ainda o fator “resisténcia” da poesia que pode revolucionar, quando
resiste ao tempo e ao sistema a que esta submetido, quando ecoam vozes daqueles
que estdo esquecidos na historia, desprezados sociais, marginalizados. Ainda na
obra de Alfredo Bosi, ha o relato de que a resisténcia tem mais de uma face. Ora
propde a recuperacdo do sentido comunitario perdido; ora a melodia dos afetos em

plena defensiva; ora a critica direta ou velada da desordem estabelecida.

Alfredo Bosi critico e historiador literario, ensaista e professor. Realizou seus
estudos em colégios publicos. Em 1955 ingressou no curso de letras neolatinas da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sao Paulo -
FFCL/USP. Obtida a licenciatura, fez o curso de especializacdo em literatura

brasileira, filologia roméanica e literatura italiana. Em 1961, foi para Florenca, Italia,
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com bolsa do governo italiano. Frequentou a faculdade de letras da universidade
local, e estudou filosofia do Renascimento e estética. De volta ao Brasil, organizou e
prefaciou, com Nilo Scalzo, as Poesias de José Bonifacio e escreveu duas teses que
permanecem ineéditas: “ltinerario della Narrativa Pirandelliana”,em 1964, e “Mito e
Poesia em Leopardi”. Paralelamente, entre 1963 e 1970, escreveu na segao “Letras
Italianas” do suplemento literario de “O Estado de S. Paulo”. Em seguida,
aproximou-se do principal objeto de seus estudos, a literatura brasileira, com “O Pré-
Modernismo” e a “Histéria Concisa da Literatura Brasileira”. Apds a publicacdo deste
ualtimo, transferiu-se para o Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da USP,
e assumiu a cadeira de literatura brasileira, da qual se tornou titular em 1985.
Politicamente, participou de grupos militantes dos anos 1970, atuando em Osasco,
Séao Paulo, ao lado de pastorais operarias. Em 1988, lancou “Céu e Inferno”, que
fundiu seus interesses revelados em estudos das literaturas brasileira e italiana. Seu
livro “Dialético da Colonizacdo”, de 1992, traduzido para o espanhol e francés,
mostra a amplitude de um olhar critico que vé a literatura e sua hermenéutica dentro
de um panorama amplo, transformando a histéria da literatura em analise profunda
da sociedade brasileira. Na obra “Literatura e Resisténcia”, publicado em 2002,
apresenta um padrao predominante em suas analises criticas: 0 reconhecimento da
grande literatura como ruptura aos modelos da ideologia dominante. Embora a
importancia de seu trabalho gere convites para lecionar em diversas instituicoes,
como a Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, em Paris, onde
efetivamente atua em 1993, 1996 e 1999, é na USP que progrediu sua trajetoria
académica, encarregado de atividades administrativas e culturais. Integrou o
conselho da editora universitaria, editou a revista Estudos Avancados, participou da
direcéo do Instituto de Estudos Avancados - IEA, entre 1997 e 2005. Coordenou a
Comissédo de Defesa da Universidade Publica, em 1998 e 1999, e presidiu a
Comisséo de Etica da USP em 2002. Desde 2003 ocupa a cadeira nimero 12 da

Academia Brasileira de Letras - ABL.

Para Alfredo Bosi, a atividade literaria, assim como toda obra de arte,
ultrapassa toda especificidade individual e se torna um instrumento de enorme
importancia para a formacao e a caracterizagdo da cultura de um povo. Professor
catedratico, ensaista e historiador literario, Alfredo Bosi € em primeiro lugar um fino

analista da sociedade brasileira. Seus ensaios e livros ndo se limitam ao exame do
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alcance literario propriamente dito a que chega uma obra, embora também sejam
ilustres nesse sentido; seu objetivo € também e principalmente ressaltar o papel
cumprido por essa obra dentro de suas determinacdes culturais, historicas e sociais.
Essa abordagem culturalista quer situar obra literaria dentro do seu tempo, sujeita,
como no caso dos autores contemporaneos, a um ultra-modernismo que visa
transformar todo objeto em mercadoria descartavel. Assim, o papel da obra de arte
moderna (ou poés-moderna) também € o de apresentar resisténcia a esse

consumismo devorador.

Por isso o valor poético na literatura de engajamento social se torna historico
guando o eu lirico do poema transparece em seus versos a constante busca sob
suas inquietacdes, seus questionamentos enquanto ser social. Assim, considera—se
a literatura engajada um fortissimo instrumento de fazer historia e sociedade e que
vinculamos ao fazer poético politizado e comprometido com 0sS seres sociais
inseridos em seus meios e contextos, participantes ativos e transformadores da

sociedade.

Vale salientar que a poesia engajada se deu no sentido de mostrar a arte
preocupada com temas de realismo social, um estilo que é anterior ao Surrealismo,
ao Cubismo, ao Dadaismo, estilos de origens modernistas, que nao eram
considerados anti-burgueses pelos socialistas, mas arte burguesa, por ser fruto do
mundo burgués. Vale lembrar também que poesia engajada néo significa menos
comprometida com a estética e com os requisitos que Ihe dao o estatuto de arte, até
porque nao ha arte ndo engajada, ja que toda arte é fruto do homem inserido em seu
tempo. Ha artistas e poemas mais objetivamente voltados para questdes que
angustiam pelas desigualdades sociais que revelam, mas isso ndo € outra coisa que
a escolha do artista de abordar o mundo e seu olhar sobre ele de um angulo que &,

em ultima andlise, fruto de uma escolha do artista.

A proposta deste estudo é analisar os poemas “Estatuto do homem”, de
Thiago de Mello (1964), “Operéario em construcdo”, de Vinicius de Morais (1956) e o
poema “E agora José?”, de Carlos Drummond de Andrade (1942), poemas da
literatura brasileira pelos quais podemos nos remeter ao contexto historico e social
sob um viés das lutas de classes desenvolvidas num meio capitalista, apds a crise

de 1929 e pela desigualdade gerada por este sistema ou ainda pela represséo
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estampada na ditadura militar, quando era considerado subversivo qualquer um que

ousasse pensar em liberdade.

Caracterizamos esses poemas como elementos de reflexdo, pois
problematizam posi¢des sociais consolidadas, levantando questionamentos sobre e
o objeto material que a palavra para chegar ao leitor € comprometida, pois faz
movimento de mobilizagdo poética e indagacbes sobre a sociedade e o0s

acontecimentos.

O poema de Thiago de Melo “Estatuto do Homem” nos traz questionamentos
e reflexdes sobre a liberdade de expressar ideias, liberdade esta tirada em meio a
“Ditadura Militar” pés 1964. Carlos Drummond de Andrade em “E agora José?”
indaga a realidade social da época de um homem que se perde em seus anseios de
modernidade e busca pessoal e ndo se encontra devido ao vazio social ao qual foi
inserido. Vinicius de Morais busca, através de seu poema “Operério em construcao”,
indagar um regime capitalista que engoliu a sociedade, e onde o operario ndo
entende que a modernidade ndo |he trouxe nada além de escraviddo por meio do

trabalho.

A busca constante de respostas aos assuntos sociais, a inquietacdo dos
poetas perante o0s sistemas e as manipulacdes do poder, a solicitacdo constante da
consciéncia original do ser social enquanto participante historico e inovador da
sociedade sdo propostas tematicas presentes nos poemas citados. A relevancia se
da a tematica por se tratar do quanto se faz necessaria a busca humana na poesia
como vinculo com a vida e testemunho histérico, pois 0 poema transparece as
inquietacdes e questionamentos do homem sobre 0 seu presente as aspiragdes em
relacdo ao futuro, assumindo a forma de interrogacdo social sobre os anseios e
desejos de resistir ao que esta impregnado em cada ser social como uma espécie

de ideologia dominante.

O fazer poético engajado tem esta finalidade, a de provocar as inquietacdes
historicas, examinar o tempo da sociedade e seu contexto para criticar e debater as
mudancas que possam estimular o homem como ser sociavel e participante da

sociedade a que pertence.

Contextualizar o poema ndo € simplesmente data-lo: € inserir as suas
imagens e pensamentos em uma trama ja em si mesma multidimensional;
uma trama em que o eu lirico vive ora experiéncias novas, ora lembrangas
de infancia, ora valores tradicionais, ora anseios de mudanca, ora
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suspensao desoladora de crengcas e esperancas. A poesia pertence a
Historia Geral, mas é preciso conhecer qual é a historia peculiar imanente e
operante em cada poema. (BOSI,2000, p.13)

Portanto a poesia se torna parte relevante da sociedade e da historia como
um instrumento literario de compromisso com o registro da realidade do contexto
histdérico por vezes através da ironia fina, licida, calma, sempre filtrada pelo olhar do
poeta, numa linguagem flexivel e riquissima na dimensdo humana e social. Porém,
ela ndo tem a misséo de corrigir o mundo nem mesmo cré que tenha essa funcao,
pois o0 poeta deve despertar emocdes, transpor ideias e ideologias, comprometer-se
socialmente, politicamente diante das injusticas. Além disso, o poeta € um ser social
e sua producdo cultural € também uma producado histérica, portanto ndo negar a
caracteristica da obra poética de funcdo social. Mesmo quanto menos aponta
claramente para o social, ali estdo seus principios, e mais eficientemente esse tipo
de arte representa a sociedade em si, com seus valores éticos, morais e sociais, seu
fazer politico, seu engajamento. Se mais explicita socialmente, se é arte, ndo deixa
de ser poesia lirica.

Nosso objetivo neste estudo € demonstrar que a poesia tem a funcao social
de conscientizar, provocar reflexdes e indagacdes sobre os valores sociais de cada
tempo em cada poema escolhido. Também almejamos provar que a poesia resiste a
ideologia dominante de seu tempo possibilitando a permanéncia de
guestionamentos e busca por outras respostas que sustentem os valores sociais.

Para Eliot, a poesia, além de ter intengbes especificas, tem nela a
comunicacdo de experiéncias novas, expressdes de coisas que sentimos para as
quais ndo temos palavras, portanto ela amplia nossa conscientizacdo ou apura
nossa sensibilidade. Além disso, para ele nenhuma arte € mais obstinadamente
nacional do que a poesia. Por isso sua importancia no contexto histérico nacional
dos poemas que propomos para este estudo.

Para acrescentar ao nosso estudo nos ateremos as teorias de Eliot que
dizem que “A poesia pode ter significado social deliberado e consciente” (1945, p.
29) ou ainda nos apresenta a seguinte posi¢éo tedrica que nos leva a pensar sobre

a funcao social da poesia:

A ma poesia pode ter um momento de sucesso se 0 poeta esta refletindo
uma atitude popular do momento; mas a verdadeira poesia sobrevive ndo
s6 a uma mudanga de opinido popular, como a total extingdo do interesse
nos assuntos que tao profundamente agradaram ao poeta. (1945, p. 31)
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Para Eliot o impulso literario das linguas comecou com a poesia, assim ela
estd ligada a expressdo dos sentimentos e das emocbes e que estes sdo
particulares e gerais ao mesmo tempo, assim as emog¢des e pensamentos comuns
nesta poesia expressam a lingua comum ao povo, a todas as classes, a estrutura, o
ritmo, o som, o idioma de uma lingua bem como a personalidade de um povo. Ainda
diz o poeta e estudioso que “Numa civilizacdo saudavel, a poesia maior tera algo a
dizer a todos os cidadaos, em qualquer nivel de educacao.” (1945, p. 34)

Além disso, para Eliot, a poesia tem por funcdo social o mais amplo sentido
da palavra, ja que a sua qualidade e vigor influenciam a linguagem e a sensibilidade
de toda uma nacdo. Acrescenta ainda que a poesia, além de ter intencdes
especificas, tem nela a comunicacao de experiéncias novas, expressées de coisas
gue sentimos para as quais ndo temos palavras, portanto ela amplia nossa
conscientizacdo ou apura nossa sensibilidade.

Acrescentamos também, contrapondo ao nosso estudo sobre poesia
engajada, as teorias de Sartre que diz que “a poesia ndo se serve de palavras; eu
diria antes que ela as serve” (1993, p.13) Além disso, para ele, os poetas se
recusam a fazer uso da linguagem, pois esta é tida como instrumento em que se
opera a busca da verdade. Ou que ndo se deve imaginar que 0s poetas pretendam
discernir o verdadeiro ou da-lo a conhecer, ou que eles tampouco aspiram nomear o
mundo, pois ndo nomeiam nada por se tratar de uma tarefa sacrificante, os poetas
nao falam nem se calam, utilizam-se de linguagem-instrumento em atitude poética
que considera as palavras como coisas e ndo como signo. Ou seja, para Sartre a
poesia ndo é engajavel, pois ndo busca a comunicacdo. Nao concordamos com esta
posicdo do filésofo a propdsito da poesia, mas entendemos util sua visdo de
engajamento do artista, por isso a adotamos.

O ponto relevante da pesquisa esta em demonstrar através do estudo que a
poesia engajada pode e tem por objetivo provocar no leitor indignacdo e o
sensibilizar diante das acfes politicas e sociais de um determinado tempo ou
ideologia social existente na sociedade, também demonstrar através da poesia que
cada poeta se encontra inserido em seu meio politico, social e histérico em cada
poema estudado. Tal demonstracdo nos € evidenciada pela voz do eu lirico dos

poemas a que nos propomos a estudar.
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2. CONTEXTO CULTURAL, POLITICO E HISTORICO:

Segundo Antonio Candido, a quem parafraseamos, em sua obra
denominada “Literatura e sociedade”, a literatura brasileira no século XX se divide
guase naturalmente em trés etapas: a primeira vai de 1900 a 1922, a segunda de
1922 a 1945 e a terceira comeca em 1945.

A primeira etapa pertence organicamente ao periodo que se poderia chamar
pos-romantico e vai, grosso modo, de 1880 a 1922, enquanto as duas outras
integram um periodo novo, em que ainda vivemos: sob este ponto de vista, 0 século
literdrio comecga para nés com o Modernismo. Para compreendé-lo, & necessario
partir de antes, isto é, da fase 1900-1922.

Comparada com a fase seguinte (1922-1945), a literatura aparece ai
essencialmente como literatura de permanéncia. Conserva e elabora os tragos
desenvolvidos depois do Romantismo, sem dar origem a desenvolvimentos novos;
e, 0 que € mais interessante, parece acomodar-se com prazer nesta conservagdo. A
fase 1880-1900 tinha sido, em contraposicdo ao Romantismo, antes de busca de
equilibrio que de ruptura, esta, que a acompanha sem vigor, da quase impressao de
estagnar-se. Uma literatura satisfeita, sem angustia formal, sem rebelido nem
abismos.

Eram os anos do pés-guerra, e a Europa festejava o retorno a felicidade dos
primeiros anos do século. Nao por acaso, a efervescéncia intelectual fez com que
surgissem varias tendéncias artisticas. A arte moderna nasceu dessas Vvarias
tendéncias espalhando-se pelo mundo inteiro, chegando a influenciar inclusive o
Brasil que, através dos modernistas de 22, aceitou e adaptou os chamados “ismos”
europeus (Futurismo, Expressionismo, Cubismo, Dadaismo, Surrealismo).

Para Antonio Candido, o regionalismo, que desde o inicio do nosso romance
constitui uma das principais vias de auto-definicdo da consciéncia local, com José de
Alencar, Bernardo Guimaréaes, Franklin Tavora, Taunay, transformava-se agora no
"conto sertanejo”, que alcancava voga surpreendente. Género artificial e
pretensioso, criando um sentimento subalterno e facil de condescendéncia em
relacdo ao préprio pais, ao pretexto de amor a terra, ilustrava bem a posi¢do dessa
fase que procurava, na sua vocacdo cosmopolita, um meio de encarar com olhos
europeus as nossas realidades mais tipicas. Esse meio foi o "conto sertanejo”, que

tratou o homem rural do angulo pitoresco, sentimental e jocoso, favorecendo a seu
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respeito ideias-feitas perigosas tanto do ponto de vista social quanto, sobretudo,
estético.

Segundo ele, a poesia se apresentou, nessa fase, bastante solidaria em
espirito ao romance. Ao contrario do Naturalismo, que trouxe a este um vigoroso
impulso de andlise social, o Parnasianismo pouco trouxera de essencial a nossa
poesia, apesar do grande talento de Olavo Bilac, Alberto de Oliveira, Raimundo
Corréa ou Vicente de Carvalho. Dera-lhe uma regularidade plastica maior, mas
agravara a sua tendéncia para a retérica, aproximando-a do tipo de expressao
prosaica e ornamental.

Também coloca em sua obra que como movimento estético e ideoldgico, o
Simbolismo serviu de nucleo a manifestacbes espiritualistas, contrapostas ao
Naturalismo plastico dos parnasianos. As tendéncias oriundas do Naturalismo de
1880-1900, tanto na poesia quanto no romance e na critica, propiciaram na fase
1900-1922 um compromisso da literatura com as formas visiveis, concebidas pelo

espirito principalmente como encantamento plastico, euforia verbal, regularidade.

Ainda na obra de Antonio Candido, vemos que ha na critica literaria o
destaque de grandes nomes no periodo. Sendo a fase 1880-1900 destacada por
suas trés principais figuras: Silvio Romero, Araripe Junior e José Verissimo. Estes
haviam desenvolvido e apurado a tendéncia principal do nosso pensamento critico,
isto €, 0 que se poderia chamar a critica nacionalista, de origem romantica. Como
em todos os paises empenhados entdo na independéncia politica, 0 Romantismo foi
no Brasil um vigoroso esforco de afirmacdo nacional; tanto mais quanto se tratava
aqui, também, da construcdo de uma consciéncia literaria. A nossa critica,
rudimentar antes de Silvio Romero e do Naturalismo, participou do movimento por
meio do “critério de nacionalidade", tomado como elemento fundamental de
interpretacéo e consistindo em definir e avaliar um escritor ou obra por meio do grau

maior ou menor com que exprimia a terra e a sociedade brasileira.

Também sob o contexto de 1922, Paulo Sérgio do Carmo em sua obra
“Histdria e ética do trabalho no Brasil” relata que neste ano fundava-se o Partido
Comunista, mas sua vida legal é efémera. Pois meses ap0s a sua criacdo, €
colocado na ilegalidade e até 1927 os comunistas estavam em busca de estratégias
politicas adequadas a causa operaria. Sua atuacdo no meio sindical visava dar

orientacdo politica as reivindicacbes operarias, ao mesmo tempo que disputavam
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com os anarquistas a liderangca do movimento. S6 em 1929, porém, é que voltam a
ocorrer greves de importancia, lideradas tanto por comunistas quanto por

anarquistas.

A crise provocada pela quebra na bolsa de Nova lorque em 1929 ocasionou
guedas dos indices econbmicos em todos o0s paises ocidentais. Todos sofreram em
alguma medida as consequéncias em funcdo do desastre financeiro norte-
americano. A recessao e miséria substituiram as altas taxas de crescimento que,

mesmo que de forma desorganizada, tinham sido alcancadas até entao.

Os paises europeus que mais se ressentiram desses fatos foram aqueles ja
atingidos pela derrota na Primeira Guerra. Neles, come¢gam a ganhar corpo
doutrinas totalitarias e salvacionistas. O nazismo alemdo e o fascismo italiano
conseguiram espaco politico cada vez maior ao longo da década de 30. Com uma
politica belicista e uma propaganda racista, essas doutrinas acirraram ainda mais 0s
descontentamentos decorrentes das questdes mal resolvidas apos a Primeira
Guerra, canalizando assim a insatisfacdo generalizada com a crise econémica. As

consequéncias séo conhecidas: em 1939 aconteceu a Segunda Guerra Mundial.

As pesquisas desenvolvidas a partir das descobertas de Freud tém
continuidade nas obras de outros autores, a Psicanalise permaneceu viva e
influenciando decisivamente a vida cultural do periodo. Por outro lado, ao longo da
Segunda Guerra, imp6s-se a parte da Europa o poderio politico da Russia. Apés a
Revolucdo de 1917, o pais foi considerado uma das superpoténcias mundiais. A
admiracdo pelo modelo soviético cresceu no mundo inteiro. Admitindo 0S russos
como aliados na guerra, 0s paises ocidentais foram obrigados a permitir a
propaganda comunista. Ao lado da Psicandlise, o Marxismo se constituiu em outra

grande linha filoséfica de influéncia no mundo das artes.

No Brasil, o periodo compreendido pelo segundo tempo do Modernismo
(1930-1945) contou com um poder centralizador muito forte na figura do presidente e
ditador Getulio Vargas. Unico governante da Nacido ao longo de todo periodo,
Vargas chegou ao poder através da Revolugcdo de 1930. O movimento tinha como
principal alvo a antiga “politica dos governadores”, adotada no tempo de Campos
Sales, que eternizava, nos governos regionais, politicos que usavam sua influéncia
para favorecer o governo nas votacdes do Congresso. Derivou-se dai a chamada

“politica do café com leite” que alternava na presidéncia nomes ligados a Sao Paulo
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e Minas Gerais. Em 1937, com o golpe do Estado Novo, Vargas cancela elei¢cdes
prometidas, mantendo-se no governo como ditador até 1945.

Nesse ano, as mesmas forcas que lutavam contra as ditaduras nazi-
fascistas europeias passaram a questionar a validade de sustentar internamente
outro regime ditatorial. A pressdo para que Vargas renunciasse fez com que o
governo promovesse eleicdes democraticas. No entanto, até isso acontecer, o pais
viveu quinze anos de repressao institucionalizada, com perseguicdes politicas e
censuras de todos os tipos. Era impossivel aos artistas permanecerem alheios a

este quadro.

O poeta Mério de Andrade, lider da primeira geracdo modernista,
reconheceu que uma das limitacbes do movimento, em seu primeiro momento, era
seu gradativo distanciamento do povo. Segundo o escritor, isto acontecia em funcéo
de excessivas preocupacOes de reformulacao formal da arte brasileira, absorvidas e
compreendidas apenas por uma elite.

Logo depois, o Modernismo tornou-se mais politizado, produzindo uma
literatura que colocava no centro a preocupacéao social, reduzindo a importancia que
até entdo se dava as reflexbes de ordem estético-formal. A marca dessa geracéo
comecou a ser moldada em 1926, com um congresso de escritores nordestinos, que
defendia a criacdo de um regionalismo critico, sem abandonar as conquistas da

geracao anterior.

O neo-realismo, como também ficou conhecido o periodo ficcional relativo a
década de 30, mostrou uma literatura comprometida com o0s temas regionais,
principalmente ligados ao nordeste brasileiro. Assim, relagbes de trabalho arcaicas,
exploracdo, opressado, banditismo, coronelismo, cangaco, seca, miséria, fome eram

assuntos que dominavam os romances da época.

Na revolucdo de 1930, foi empossado Getllio Vargas como presidente,
assumindo o poder durante a crise econdmica mundial de 1929. Com a crise, 0
pensamento capitalista de que o mercado deveria agir livremente para promover um
maior desenvolvimento e crescimento econémico, foi mudado para o pensamento de
gue o estado poderia atuar diretamente na economia, evitando novos sobressaltos.

Essa prética de intervencionismo estatal na economia €é conhecida por

keynesianismo.
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Em 1934, Getulio Vargas promulgou uma nova constituicdo, que beneficiava
o trabalhador, destacando-se a criagédo do salario minimo, as férias remuneradas e o
descanso semanal remunerado. Vargas, com o0 apoio das elites agrarias e
industriais, conseguiu aprovar uma nova Constituicdo em 1937, que 0 manteve no

poder como ditador até o fim da Segunda Guerra Mundial.

Durante a Segunda Guerra Mundial, as industrias dos setores de metalurgia,
borracha, transportes e minério nao-metalicos conseguiram grandes indices de
crescimento, pois produziam os principais produtos que o Brasil enviava as tropas
aliadas no conflito. O saldo positivo na balanga comercial, obtido durante a Segunda
Guerra Mundial, foi queimado no decorrer do governo Dutra, com a importacao de
maquinas e equipamento para a industria mecéanica e téxtil, havendo o re-

equipamento do sistema de transportes.

Apoés a Il Guerra Mundial, a imagem de um mundo disperso e fragmentado
influiu diretamente nas produgfes poéticas, tornando-se a expressdo critica da
negacdo do mundo, de dilaceramento do ser e da busca de sentido. A poesia, sem
rumo, € abafada pela modernidade, e a literatura surge como uma alternativa para a
re-humanizacédo da sociedade. Mais do que nunca, a poesia torna-se descartavel e
se fecha ao injusto sistema capitalista. Inserida neste contexto se da a poesia
engajada, aquela que atendendo ao apelo de um contexto socio-politico de
repressdo e arbitrariedade, deixa para um segundo plano as preocupacdes do
codigo estético em prol de mensagens supostamente subversivas, dentro de um
limite entre a liberdade de criagéo e a exigéncia de comunicacédo didatica, se faz na

forma de uma poesia como instrumento fomentador de mudancas sociais.

O periodo de 1945 a 1970 foi assinalado pela industrializacdo intensa do
pais e pela lenta, mas inexoravel marcha da populacdo do campo rumo as cidades,
configurando o crepusculo de um Brasil eminentemente rural, arcaico, patriarcal e a
emergéncia de um novo Brasil de feicdo capitalista e moderna. Se na década de
1940, cerca 60% dos brasileiros ainda viviam na zona agraria, no inicio dos anos 60,

mais de metade da populacao ja estava no mundo urbano.

Esta migragéo, combinada com o aumento de expectativa média do homem
brasileiro - decorrente da melhoria de condicbes de saude publica (dgua potavel,
esgotos, atendimento médico, alimentacdo diversificada, etc.) - transformou

pequenas cidades, quase sempre provincianas, em metropoles agitadas, cheias de



21

contrastes e com grande densidade populacional.

As capitais brasileiras tornaram-se palco de infinitas oportunidades de
realizacdo econdmica. Arrivistas, ambiciosos, ou apenas sonhadores, milhares de
homens e mulheres, especialmente jovens, buscaram um lugar ao sol na nova
ordem capitalista, que se forjava no Sudeste e no Sul da nagao. Muitos triunfaram no
comeércio, na industria, nos servicos. Muitos, no entanto, fracassaram, em geral
devido a sua pouca base educacional, passando a constituir o nicleo humano das

primeiras favelas nos morros ou na periferia dos grandes centros.

Dentro de um contexto de sistema capitalista h4 a publicagdo do poema
“Operério em construcao” de Vinicius de Moraes. Uma critica sobre o papel do
operario no processo de constru¢cdo do pais na era do progresso. Epoca de
recomeco para os brasileiros com a eleicdo do mineiro Juscelino Kubitschek para a
Presidéncia da Republica, em 1955. Seu lema: "Crescer 50 anos em 5 anos",
eletrizou a nacdo e, pelo menos na area industrial, mostrou-se extraordinariamente
viavel. O presidente esteve no poder entre 1956 e 1960. Consciente de que o
modelo nacionalista de desenvolvimento adotado por Getulio Vargas se esgotara, 0
novo presidente buscou no exterior, no capital produtivo externo, a fonte maior de
crescimento industrial do pais. Adotando uma agressiva politica de incentivos fiscais
e financeiros, oferecendo as empresas estrangeiras a possibilidade de um
expressivo mercado interno, ampliando a infra-estrutura com a producdo de mais
energia e abertura de estradas, criando assim um clima favoravel para a expanséo

industrial.

Ja4 o poema de Thiago de Mello “Estatutos do homem” foi publicado em
tempos do Regime militar p6s-64. O periodo da politica brasileira em que militares
conduziram o pais. Essa época ficou marcada na histéria do Brasil através da
pratica de varios Atos Institucionais que colocavam em destague a censura, a
perseguicdo politica, a supressdo de direitos constitucionais, a falta total de
democracia e a repressao aqueles que eram contrarios ao regime militar. A Ditadura
militar no Brasil teve seu inicio com o golpe militar de 31 de marco de 1964,
resultando no afastamento do Presidente da Republica, Jodo Goulart, e tomando o
poder o Marechal Castelo Branco.

Com a Ditadura Militar, a liberdade de expressdo e de organizacdo era

quase inexistente. Partidos politicos, sindicatos, agremiacdes estudantis e outras
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organizacdes representativas da sociedade foram suprimidas ou sofreram
interferéncia do governo. Os meios de comunicacdo e as manifestacdes artisticas
foram reprimidos pela censura. A década de 1960 iniciou também um periodo de
grandes transformacgdes na economia do Brasil, de modernizacéo da industria e dos
servicos, de concentracdo de renda, de abertura ao capital estrangeiro e do
endividamento externo. Usar a arte como instrumento de agitacao politica - caminho
apontado pelo Centro Popular de Cultura da UNE no inicio dos anos 60 - acaba
tendo varios seguidores. Os festivais de musica do final dessa década revelam
compositores e intérpretes das chamadas cancdes de protesto, como Geraldo
Vandré, Chico Buarque de Holanda e Elis Regina. O cinema traz para as telas a
miséria de um povo sem direitos minimos, como nos trabalhos de Caca Diegues e
Glauber Rocha. No teatro, grupos como o Oficina e o Arena procuram dar énfase
aos autores nacionais e denunciar a situacdo do pais. Com o Al-5, as manifestacdes
artisticas sao reprimidas e seus protagonistas, na grande maioria, empurrados para
o exilio. Na primeira metade dos anos 70 sdo poucas as manifestacdes culturais

expressivas, inclusive na imprensa, submetida a censura prévia.

Durante o regime, a censura a produc¢do cultural passa a perseguir qualquer
ideia que fosse contraria aos interesses dos militares, até mesmo aquela que nao
tivesse conteudo diretamente politico. Atinge, em cheio, o teatro, o cinema, a
literatura, a imprensa e a musica. Nadando contra a maré, o cenario artistico cresce
e se profissionaliza. Grandes festivais ascendem com suas musicas de protesto, de
veia nacionalista. Os 6rgaos censores, porém, nao se interessavam por divergéncias
estéticas ou ideoldgicas. Com o Pais nas maos, os militares implantam um projeto
repressivo composto por um forte esquema de informagdes intragoverno. E
importante, no entanto, ressaltar que a censura musical, inserida no setor com a
denominacdo de Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, ndo foi algo novo.
“Desde o Estado Novo a censura prévia vigiava de perto a musica popular. Canc¢des

de teor politico s6 eram divulgadas pelo radio quando elogiosas ao Estado.

3. “E agora Joseé?”

Carlos Drummond de Andrade nasceu em ltabira do Mato Dentro - MG, em

31 de outubro de 1902. De uma familia de fazendeiros em decadéncia, estudou na
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cidade de Belo Horizonte e com os jesuitas no Colégio Anchieta de Nova Friburgo
RJ, de onde foi expulso por "insubordinacdo mental". De novo em Belo Horizonte,
comecou a carreira de escritor como colaborador do Diario de Minas. Nos primeiros
livros Alguma poesia (1930) e Brejo das almas (1934), a dominante é a
individualidade do autor. Torturado pelo passado, assombrado com o futuro, ele se
detém num presente dilacerado por este e por aquele, testemunha lucida de si
mesmo e do transcurso dos homens, de um ponto de vista melancélico e cético. O
poeta trabalha, sobretudo com o tempo, em sua cintilacdo cotidiana e subjetiva, no
gue destila do corrosivo. Em Sentimento do mundo (1940), em José (1942) e,
sobretudo em A rosa do povo (1945), Drummond langou-se ao encontro da histéria
contemporanea e da experiéncia coletiva, participando, solidarizando-se social e
politicamente, descobrindo na luta a explicitacdo de sua mais intima apreensao para
com a vida como um todo. A surpreendente sucessao de obras-primas, nesses
livros, indica a plena maturidade do poeta, mantida sempre. A partir do livro
Sentimento do Mundo — 1940 — a perspectiva mudou, pois sua inser¢cdo no mundo,
com a vinda para o Rio de Janeiro, permitiu ao poeta uma integracado maior com as
questdes novas da Guerra e da repressdo do regime Vargas, além da percepcéo
das engrenagens do capitalismo.

No contexto histérico da década de 1940 foi publicado o poema “E agora
José?”, de Carlos Drummond de Andrade, onde o poeta questiona sobre o vazio da
existéncia humana, o esvaziamento perante o progresso, em que o trabalhador
desenvolvido pelo capitalismo ndo vé razdo para a falta de espago que o sistema
gerou. O poema trata da soliddo do homem, revelada pela angustiante pergunta que
nao pode ser respondida, pois “a luz apagou... 0 povo sumiu... a noite esfriou”... A
tematica dos versos de Drummond neste caso trata do social resultante da visédo
dolorosa da realidade, a consciéncia do momento historico produzindo uma
indagacédo filosofica sobre o sentido da vida da qual s6 Ihe vem uma resposta
pessimista e extremamente dolorosa. O poema, pois, constata que o ser humano
luta sempre para sair do isolamento e da soliddo, resultado das experiéncias
individuas e coletivas, além do momento histérico vivido pelo eu lirico e pelos

homens a quem o poema retrata.

O poema foi publicado em tempos de atuacdo do Estado Novo no Brasil,

quando ocorreram inumeros acontecimentos politicos e econdémicos que
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assinalariam a sociedade brasileira tais como a repressdo politica, o preconceito
institucional, a precariedade das condi¢oes de trabalho, a modernizacgéo industrial, a
implantacéo e a afirmacéo de condutas autoritarias, a urbanizacéo dispersiva. Essas
situacdes agravavam a miséria da populacdo e resultaram em disjuntura social
salientando a ja presente desigualdade, privilégios concedidos a parte da sociedade,
intensificando a formacao de classes opressoras e oprimidas.

O poema de José derivou do estado de um homem que ja ndo se
ambientava em seu espaco social, era um simbolo de massificacdo do sistema
capitalista, de uma época de homens tratados como objetos de producgdo, ndo de
homens sujeitos da sua proépria histéria. Como podemos perceber na obra “Histéria e
ética do trabalho no Brasil” de Paulo Sérgio do Carmo ao relatar que: “Os individuos
passaram a participar de uma economia racional de mercado, em que a conduta

deve ser orientada por interesses individuais centrados na competicao”(1998,p.24).

A figura de José representa o problema coletivo. Alguém que vive no
anonimato, ndo tem sobrenome, ndo sabe de onde veio nem para onde vai num
sistema que passa a transfigura-lo, onde o seu ser ndao importa mais, ndo interessa
guem é este ser social somente o que pode produzir. A centralidade do poema esta

na reflexdo sobre um José que resiste e segue vivendo.

Os cinco primeiros versos demonstram 0 esvaziamento na sensagao de
perda evidenciada na sequéncia de imagens denotadas em situacfes sem saida.
Quando José é generalizado, tornando-se sem nome, serviria para designar o ser
humano em geral, pois transmite a ideia de indiferenca, em que José é apenas mais
um no meio da multiddo. Do verso nove ao verso onze, José tenta reagir, pois

“zomba dos outros... faz versos... protesta...”, mas continua anénimo. Ele ndo é
alienado nem indiferente aos acontecimentos sociais, ja que seu anonimato |he foi
imposto. Porém José volta ao vazio sem carinho... sem mulher... sem discurso...
Vive na desesperanca ja que, ndo podendo refugiar-se nem nos vicios, frustra-se ao
perceber que o dia ndo veio... Esse novo dia significaria novas oportunidades,
mudancas, um recomecar. A hora certa de agir e da luta passou, quando percebe
que “tudo acabou... tudo fugiu... tudo mofou...” A esperan¢ca de mudanca se foi, a
rotina e a monotonia ndo o deixam realizar-se como ser humano. Ao encerrar 0
poema com antiteses, percebemos no eu lirico que 0s sentimentos opostos

representam conflitos que ndo séo solucionaveis e ainda podemos perceber o apego
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ao material, caracteristica suscetivel ao capitalismo que comeca a se desenvolver
no periodo: “sua gula (de alimento ou desejo) e jejum (abstencdo de realizacdo)...
sua biblioteca (conhecimento do novo)... sua lavra de ouro (representacdo da
riqueza aluida pelo capitalismo)...” que se faz incoerente com seu “terno de vidro”,
um tipo de linguagem simbdlica usada pelo poeta para representar 0 quanto José é
vulneravel e fragil diante da sua realidade vazia e sem sentido. Alguém que pode
possuir coisas materiais, mas ndo entende o porqué disso tudo, o objetivo real de
tanto querer, se sempre se acaba em vazio existencial. E o vazio na existéncia de
José continua na chave que ndo tem porta, no desejo de morrer num mar que ja
secou, numa volta para Minas que ja ndo € mais como ele, o poeta Carlos

Drummond de Andrade, havia deixado em sua infancia vivida por la.

Na penultima estrofe do poema ha a utilizacdo de verbos no imperfeito do
subjuntivo compondo a idealizagdo de uma possibilidade de mudang¢a que 0s versos
seguintes desconsideram. Evidenciando assim que ndo h& resolucdo para a davida
de José com relacdo ao futuro, ja que a sociedade se encontrava desestruturada e
em conflito devido aos mandos e desmandos da elite que procurava ater-se as
exigéncias do mercado capitalista que ndo se importava nem um pouco com as
crises existenciais da humanidade. Ainda podemos perceber qgue ha no poema uma
série de desencontros marcada profundamente pelo ceticismo, entdo José deveria
gritar, gemer, cansar, dormir, tocar valsa vienense, enfim, reagir de qualquer forma .
Entretanto, José assume para si a passividade extrema sem manifestar acao
alguma, pois se encontra sem fé religiosa “sem teogonia”, sem ter apoio “sem
parede nua para se encostar”, sem recursos para fugir “ sem cavalo preto que fuja a
galope”. Assim ele continua a marchar sem rumo, sem ter aonde chegar, sem

direcéo.

Quanto ao valor social do poema, Antonio Candido (1980) afirma que
pelo fato de o artista estar inserido na sociedade, ele necessariamente reproduz o
ambiente em que vive e ao mesmo tempo interfere nesse contexto na medida em
gue age ou cria uma obra literaria. Neste caso, ainda segundo o estudioso, o0 escritor
seria uma espécie de arauto da sociedade, pois foi dada a ele a incumbéncia de
retratar, nesta circunstancia, por meio da literatura, os anseios, 0os desejos e as

vontades do grupo social ao qual pertence.
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Portanto, Drummond representa bem o seu papel tanto de mensageiro de
seu grupo social quanto de ser social inserido em seu meio. O autor do poema
coloca-se como um representante dos descontentes em relagcdo ao contexto politico
e econdmico do seu pais no periodo em que decorria a sua historia e a historia de

Seu povo.

Segundo Sartre “o escritor “engajado” sabe que a palavra é acdo: sabe que
desvendar € mudar”. Assim, se pensarmos 0 poema nos atemos a teoria de que
“ndo se pode desvendar sendo tencionando mudar” (1993, pag.20), ou seja, ao
desvendar o sistema por meio da poesia, tenta-se mudar a sensacao de vazio
provocada pelo capitalismo. Percebemos que o poeta de José “abandonou o sonho
impossivel de fazer uma pintura imparcial da Sociedade e da condicdo humana”
(Sartre, 1993, pag. 20). Sartre ainda pensa que “a funcdo do escritor € fazer com
gue ninguém possa ignorar o mundo e considerar-se inocente diante dele”, fato que

nos fica claro no poema de Drummond.

Portanto o poema realiza sua funcéo social de reflexdo sobre a sociedade,
de provocacdo e resisténcia as ideologias dominantes, além de conscientizar,
provocar reflexdes e indagacdes sobre os valores sociais existentes no contexto

histérico do autor do poema.

4. “Operario em construcao”

Marcus Vinicius da Cruz de Mello Moraes, conhecido como Vinicius de
Moraes, nasceu em 19 de outubro de 1913, no Rio de Janeiro, com ascendéncia
nobre e de dotes artisticos. Formou-se em 1933, ano no qual teve seu primeiro livro
publicado “O caminho para a distancia”. Estudou Literatura Inglesa na Universidade
de Oxford, no entanto, ndo chegou a se formar em razdo do inicio da Segunda
Guerra Mundial. Ao retornar ao Brasil, morou em Sao Paulo, onde fez amizade com
Mario de Andrade, Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade e também
efetivou o primeiro de seus nove casamentos. Logo apés algumas atuagcdes como
jornalista, cronista e critico de cinema, ingressou na diplomacia em 1943. Por causa
da carreira diplomatica, Vinicius de Morais viajou para Espanha, Uruguai, Franca e
Estados Unidos, contudo sem perder contato com o que acontecia na cultura do

Brasil.
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Foi um dos fundadores do movimento revolucionario na musica brasileira,
chamado de “Bossa Nova”, juntamente com Tom Jobim e Joao Gilberto. Com essa
nova empreitada no mundo da masica, Vinicius de Moraes abandonou a diplomacia
e se tornou musico, comp0s diversas letras e viajou através das excursdes musicais.
Vinicius de Moraes também escreveu poesia social, ou seja, uma poesia engajada,

preocupada com os problemas enfrentados pela populacéo.

Um bom exemplo do envolvimento de Vinicius de Moraes nessa area € o
poema Operario em Construcdo (1956). Nesse poema 0 escritor usa uma linguagem
simples e direta. Além de se mostrar solidario com a classe oprimida, demonstra ser

conhecedor da ideologia socialista, muito em moda nessa época.

O poema “Operario em construcdo”, de Vinicius de Moraes, descreve 0
trabalho como base da vida humana, onde nos é apresentado um operario que
passa a tomar consciéncia do seu papel enquanto construtor do progresso, através
do trabalho de suas maos. Decorre dai a percepcdo de que é um ser social
construtor da sua histéria, e entdo comeca a resistir quando age por meio da palavra
“ndo” as circunstancias adversas de sua realidade e as proposicées de seu patrao.
O eu lirico transmite a inquietacdo de um homem através da tematica do trabalho.
Esse homem faz questionamentos usando a linguagem como uma solicitagao
original da consciéncia, uma agitacdo interior do sujeito que se volta para si mesmo
em constante busca, e que olha em torno e no que Vvé identifica o que €, e encontra

na existéncia do seu trabalho o sentido para sua vida.

Partindo da epigrafe do evangelho de Lucas, 0 poema relata o encontro de
Jesus com o diabo, quando este Ihe oferece poder e riqgueza fazendo de certa
maneira uma alusdo ao capitalismo, em que o operario oferece o seu trabalho em
troca de dinheiro e se vé escravo dele, pois tudo o que faz ndo vale nada para o
patrdo, ainda que lhe faca a fortuna que acumulou. O homem operario se perde no
anonimato das constru¢cdes em perfeita submissdo a troca do seu trabalho pelos

bens materiais.

No primeiro verso do poema, o pronome pessoal “ele” generaliza o operario
como a representagcdo do grupo social dos trabalhadores, cuja méo-de-obra é
socialmente desvalorizada. Na primeira estrofe ja se percebe o desejo de liberdade

social que nos é representado pelo passaro sem asas que esta preso pelo poder das
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maos (trabalho). A ideologia capitalista o faz escravo do trabalho onde é livre para
vender sua capacidade de construir e fica aprisionado por ela.

O poema descreve o0 processo da tomada de consciéncia de um operario,
partindo de uma situacdo de completa alienacéo, que neutraliza sua a¢cdo enquanto
ser social e o afasta da realidade, em que “tudo desconhecia/ de sua grande
missao”, sem saber “que a casa que ele fazia/ sendo a sua liberdade/ era sua
escraviddo”. E um dos poemas liricos comprometido com o cotidiano em que o eu
lirico inicia mostrando o desconhecimento da importancia da profissdo do operario
por ele mesmo. Narra a alienacdo de seu papel de operario na construgdo das
coisas, que empilhava tijolos com seu suor e cimento: “mas ele desconhecia/ esse
fato extraordinario:/ que o operario faz a coisa e a coisa faz o operario”. Ou seja, 0
operario constroi as coisas do progresso material e nas coisas que faz, ele revela
guem é: um operario. Se inconsciente, o dinheiro que ganha passa a ser a coisa de
construcdo do operario, do seu tempo, do seu trabalho, da sua ideologia; se

consciente, outros valores se impdem.

O narrador adota uma perspectiva aparentemente contraditoria, ao
enobrecer o operario, como ocorre no terceiro verso, quando a comparagdo com o
passaro sugere que o proprio operario se ergue em sua lida: “ele subia com as
casas / Que |Ihe brotavam da mé&o”, sugerindo que sua lida tem algo de espontaneo
e prazeroso, imagem retomada pela ideia de liberdade no pendltimo verso dessa
estrofe. Contudo, o narrador apoia-se huma perspectiva marxista sobre o trabalho
para desvendar que o produto (a casa que ele fazia) torna-se também sua

escravidao.

Segundo a teoria de Marx, o capitalismo efetivamente produziu o trabalhador
livre’ e esta despojado de todos 0os meios e instrumentos de producéo, de todas as
posses e propriedades, restando-lhe apenas a “liberdade” de vender sua forca de
trabalho. A escravidao estd conjugada a alienacdo, pois o operério desconhecia 0

alcance e o valor de sua obra.

Portanto, ha possibilidade de resgatar a ligagcdo sujeito-objeto, cujos
referenciais sao fornecidos pela analise hegeliana, trazidos por Marx a realidade
empirica e intensificados na relacéo entre teoria e pratica. Essa relacéo é levada por
Marx as ultimas consequéncias na sua analise da economia capitalista, ao afirmar

gue nesse sistema de producdo e de troca, o0 sujeito transfere sua humanidade ao



29

objeto que, por sua vez, objetifica 0 homem. Ao mesmo tempo em que a mercadoria
adquire independéncia e torna-se valida por si, 0 homem se desumaniza ao perder

sua esséncia e ser obrigado a se vender no mercado de trabalho.

O eu lirico se conscientiza que um humilde operario era responsavel pelos
objetos que estavam a sua mesa “garrafa, prato, facao/ era ele quem fazia” , por
tudo que estava ao seu redor “ banco, vidro, janela, casa, cidade, nagao” que todas
as coisas tinham sido por ele construidas “tudo, tudo o que existia/ era ele quem os
fazia/ ele, um humilde operario/ um operario que sabia exercer a profissao”.
Podemos entender que o trabalho do operario é também uma expressdo, uma
materializacdo de sua subjetividade. Nesse sentido, retomemos o conceito de praxis
onde: “acdo em que o agente e o produto de sua acao sao idénticos, pois 0 agente
se exterioriza na acao produtora e no produto, a0 mesmo tempo em que este

interioriza uma capacidade criadora humana, ou a subjetividade". (Marx,1977, p.35)

Quando compreende o poder de suas méaos rudes e a sua grandeza
enguanto operario, o individuo com autoconhecimento sente que poderia superar a
dominacdo e transcender a ideologia imposta. Ao descobrir seu valor social, o
operario percebe que tem nas maos o poder de modificar o0 mundo, pois passa a
enxergar além das aparéncias: “foi dentro desta compreensdo /desse instante

solitario/ que, tal sua construcao/ cresceu também o operario”.

O crescimento do operario esta atrelado a amplitude de percepcédo que
adquiriu. O instante de compreensédo solitario, parte do individual que se torna
coletivo, a partir da auto-valorizacdo do individuo este passa a influenciar o coletivo:
“cresceu em alto e profundo/ em largo e no coragdo”... “o operario adquiriu uma nova
dimenséo:/ a dimensdo da poesia”. Esta poesia tem suas raizes no emocional e a
partir desta poesia “o operario dizia e outro operario escutava” e juntos aprendiam a
dizer ndo, nos levando a perceber no poema indicios da poesia de resisténcia.
Como nos relata Alfredo Bosi na obra “O ser e o tempo da poesia” sobre a poesia de

resisténcia:

“A poesia resiste a falsa ordem, que é a rigor, barbarie e caos... resiste ao continuo
harmonioso pelo descontinuo gritante; resiste ao descontinuo gritante pelo continuo
harmonioso. Resiste aferrando-se a meméria viva do passado; resiste imaginando
uma nova ordem que se recorta no horizonte na poesia”.(2000, pag.146)
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A liberdade consciente da percepcao do eu lirico do poema comeca quando
0 operario percebe as diferencas entre as suas coisas e as coisas do patrdo, quando
compara a sua vida a vida do patrédo: “notou que sua marmita era o prato do patréao/
sua cerveja preta era o uisque do patrdo/ seu macacao de zuarte era o terno do
patrdo/ o casebre onde morava era o casebre do patrdo”. Porém o operario adquiriu

consciéncia politica e social amadurecida e, fazendo-se forte, passou a dizer “néao”.

O apice do poema € o despertar do operario, que passa a compreender seu
valor na sociedade, cresce interiormente, quando passa a dar atencao as diferencas
de classe social e a resistir (comegou a dizer nao), apesar das tentativas de
aliciamento do patrdo. A violéncia sofrida pelo operario “teve seu rosto cuspido/ teve
seu braco quebrado...” faz mencao referente a histéria de Jesus que por causa de
seu trabalho foi perseguido e humilhado, mas também aos inUmeros operarios que,
por ndo obedecerem a ordem de producgédo vigente, foram punidos. No desfecho, a
resisténcia do trabalhador transforma sua condicdo de alienado em construido, e
podemos ler que o trabalhador tornou-se sujeito de sua acdo, pois nao foi
construido por outro, mas se construiu e entdo a sua consciéncia social e politica o
fazem agente da sua historia e continua a dizer ndo as ofertas de riqueza e poder
que novamente aludem a citacdo biblica da epigrafe do poema “Darte-ei todo esse
poder e a sua satisfacdo/ porque a mim foi entregue e dou-0 a quem quiser./...Ser4
teu se me adorares...”. O operario construido por si mesmo, ele que estava em
construcdo, agora esta pronto, elaborado, maduro, capaz de enfrentar de igual para

igual o patrao.

Quando o operario conta da transformacdo pela qual passou, a da sua
construcdo, ele responde ao patrdo que ele ndo pode |lhe dar o que ja é dele, ou
seja, a sua liberdade de escolha, de criacdo, de mudanca de ideologia. O operario
observa que toda a sua construgdo se da por suas maos, suas ideias, sua
capacidade de ser e de fazer. Também percebe que seu patrdo enxerga tudo com
olhos de lucro e ndo como ele, que passou a ver além das aparéncias e da sua vida,
ele se vé como alguém responsavel pela vida dos que padeceram e dos que
passaram a ter esperancas apds a sua atitude de dizer ndo. A constru¢do do
operario se da em um novo perfil de homem, aquele que, engajado no mundo, se faz

consciente, participante ativo da sua histéria e do seu meio.
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Neste contexto o poeta encerra a edificacdo poética do operario cuja
reflexdo nasceu a partir da realidade do meio para transforma-la, através da
resisténcia e da tomada de consciéncia, do ser social que passou de mero
espectador da vida social, para um ser social atuante e personagem principal da sua
prépria historia. Além disso, 0 poeta em sua poesia social sob a forma de poesia
engajada preocupou-se com 0s problemas enfrentados pela populacdo sobre a
valorizacédo do trabalho, um bom exemplo do envolvimento de Vinicius de Moraes
que comprova a teoria de Bosi que diz que “o poeta é doador de sentido”, pois a
ideologia do poeta sobre seu modo de vislumbrar o trabalho deu sentido ao trabalho
como abordado no poema.

5.“Estatutos do homem”

O autor do poema Thiago de Mello nasceu na cidade de Barreirinha, no
coracao do Amazonas, no dia 30 de marco de 1926. Em Manaus, capital do Estado,
fez seus primeiros estudos. Mudou-se para o Rio de Janeiro (RJ), onde cursou a
Faculdade de Medicina até o quarto ano. Acabou optando por deixar os estudos
médicos e dedicou-se a poesia. Conhecido internacionalmente por sua luta em prol
dos direitos humanos, pela ecologia e pela paz mundial, o autor foi perseguido pela
ditadura militar implantada no Brasil em 1964. Foi obrigado a deixar sua terra, tendo
se exilado no Chile, até a queda de Salvador Allende. Seus trabalhos foram
publicados no Chile, Portugal, Uruguai, Estados Unidos da América, Argentina,
Alemanha, Cuba, Franca e outros mais. Traduziu para o portugués obras de Pablo

Neruda, T. S. Elliot, Ernesto Cardenal, César Vallejo, Nicolas Guillén e Eliseo Diego.

Em 1951, com o livro “Siléncio e Palavra”, irrompe vigorosamente no cenario
cultural brasileiro e de pronto recebe a melhor acolhida da critica. O correr dos anos
s6 fez confirmar suas qualidades e justificar os elogios com que fora recebido pela
critica brasileira. O amadurecimento permitiu ao poeta mergulhar profundamente as
raizes da sensibilidade e da consciéncia critica na rica seiva humana de um povo ao
mesmo tempo tdo explorado, tdo sofrido e tdo generoso como O NOSsO, € sua
poesia, sem perder o soébrio liismo que a inflamava, ganhou densidade e
concentracdo, pondo-se por inteiro a servigo de relevantes causas sociais. A poesia

de Thiago de Mello vincula-se a terceira geragdo do Modernismo e é marcada pelo
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engajamento politico e pela preocupacao social, caracteristicas também presentes

em suas cronicas.

No poema “Estatutos do homem?”, fica clara a resisténcia do poeta ao
sistema no qual ele se encontrava, como alguém que perdeu a liberdade por conta
das ideologias politicas de seu tempo. O poema faz alusdo a varias tematicas
relacionadas as vidas, social e politica do homem, também demonstra ser uma obra

marcada por questdes existenciais e de extremo engajamento social.

No subtitulo ja notamos a alfinetada fazendo mencdo a ditadura militar,
quando intitula o poema como “Ato Institucional Permanente”, pois o periodo foi
tomado de atos institucionais (decretos) forjados pelo governo para reprimir a todos
agueles que ousassem contra o sistema a que o pais fora submetido. Sua ideologia
€ estampadamente humanista e extrapolou com a divisdo do mundo pos Il Guerra
Mundial, procurando assim, entendimento num mundo que teve 0s sonhos
despedacgados, mas de esperancas renascidas apés o conflito mundial. Como boa
parte da geracdo modernista de 45, a poesia de Thiago de Mello traz consigo a
beleza amarga vivida pela ditadura, demonstrando uma enorme inquietacdo com a

condicdo humana e a soliddo que sofrera no exilio ao qual fora obrigado.

No artigo Il do poema, ja que muito sugestivamente vem dividido e nomeado
desse modo e néo por estrofes, nos deparamos com o0 desejo do poeta de um
mundo melhor e menos sofrido, onde “as quintas-feiras mais cinzentas, tém direito a
converter-se em manhds de domingo”. Tal desejo segue pelos dois artigos
seguintes, onde “havera girassobis em todas as janelas”. Quando menciona o fato de
“os girassois terdo o direito a abrir-se dentro da sombra” ou ainda que “as janelas
devem permanecer, o dia inteiro abertas para o verde, onde cresce a esperanca’,
refere-se claramente a liberdade tirada dos que foram exilados para outros paises
ou ainda aos que foram presos por conta de ousarem fazer uso da sua liberdade de
expressado que fora tomada pela censura.

No artigo V, o eu lirico afirma que os homens, apds o decreto, “estaréo livres
do jugo da mentira ou nunca mais sera preciso usar a couraca do siléncio ou a
armadura de palavras”. As metéforas utilizadas, “couraca do siléncio e armadura de
palavras”, referem-se a censura e ao Golpe Militar de 64, que culminou em golpe de
Estado e interrompeu o governo de Jodo Goulart, também conhecido como Jango,

eleito democraticamente, vice-presidente pelo PTB. Lembrando que o autor Thiago
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de Mello foi perseguido pela ditadura militar implantada no Brasil em 64, tendo se
exilado no Chile. Entdo mentir e censurar séo dois verbos condenados pelo poeta.

O artigo de VI faz aluséo a Biblia e as palavras escritas pelo profeta Isaias
sobre o desejo de paz e harmonia sonhada pelo profeta e pelo poeta em que “lobo e
o cordeiro pastardo juntos, e a comida de ambos tera o gosto de aurora”. Do artigo
VIl ao IX permanecem os almejos de paz, justica, amor, alegria, esperanca.

No artigo X “Fica permitido a qualquer pessoa, qualquer hora da vida, o uso
do traje branco”. Nos textos simbolistas, o branco simboliza pureza, espiritualidade,
sonho. O artigo Xll faz mengéo novamente a censura e “decreta-se que nada sera
obrigado nem proibido, tudo sera permitido”. Fica explicito neste artigo o anseio do
eu lirico em poder se manifestar a respeito do que pensa sobre seu pais, sobre a
politica, sobre os desmandos dos governantes, ou até calar-se, se esta for a
escolha. Como nos relata Alfredo Bosi na obra “O ser e tempo da poesia” quando
fala da poesia de resisténcia, e menciona que esta resiste:

“quer refazendo zonas sagradas que o sistema profana (o mito, o rito, o
sonho, a infancia, Eros); quer desfazendo o sentido do presente em nome
de uma liberacdo futura, o ser da poesia contradiz os ser dos discursos
correntes. (Ainda que nem sempre possa impedir de todo que um ou outro
pseudo valor formal vigente — e, dai, obliquamente ideolégico — venha a
cruzar o seu jogo verbal.) (2000, p.146)

Ha ainda no poema o fator resisténcia no artigo Xll, onde o eu lirico se
posiciona sobre o modelo capitalista vigente, ao tempo do autor e ao sistema politico
da época “fica decretado que o dinheiro ndo podera nunca mais comprar o sol das
manhas vindouras”. Estes versos evidenciam o capitalismo como algo de uma
essencialidade maior que a existéncia, ja que o dinheiro parece poder comprar até a
luz do sol.

Nos penultimo artigo seguem as metaforas do “bal do medo” que poderia
ser justificado pelas prisbes ocorridas em meio a ditadura. Ou ainda o “dinheiro que
se transformard em uma espada fraternal”. Um verso como este poderia aludir a um
sistema contrario ao capitalismo, onde a divisdo de bens seria igualitaria, comum a
todos. O verso “de defender do direito de cantar” nos traz mencdo a liberdade
absoluta dos artistas, que se tornaram subversivos aos olhos do governo, sem que

pudessem se expressar pela arte de suas musicas.
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Concluimos, no fechamento do poema, no artigo final, que tal artigo nos
esclarece a intencdo exata do poeta na sua expressao artistica, o desejo de semear
nas pessoas a conviccao da liberdade que “sera algo vivo e transparente como um

fogo ou um rio, e sua morada sera sempre o coracdo do homem”.

Neste caso percebemos a clareza da poesia de resisténcia que trabalha,
como nos diz Alfredo Bosi, a linguagem da infancia recalcada, a metafora do desejo,
o texto do inconsciente, a grafia do sonho. Também sobre poesia de resisténcia Bosi
nos acrescenta que “a poesia recompde cada vez mais arduamente o universo
MAagico que 0s novos tempos renegam” (2000, p.150). Assim tentamos comprovar
através do nosso estudo que a poesia resiste a ideologia dominante de seu tempo.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Alfredo Bosi na obra “Histéria Concisa da Literatura Brasileira”(1994) nos
revela que renovar a linguagem esta no cerne das preocupacdes e dos projetos de
todos. Porém nos relata também a subsisténcia divergente e sensivel sobre o modo
de entender as fronteiras entre a poesia e nao poesia, sobre o tipo de mediacao que
se deve propor entre 0 ato estético e os demais atos humanos (éticos, politicos,
religiosos, vitais), ou ainda sobre as relacdes que se podem estabelecer entre o

poema e o objeto de consumo.

Assim concluimos pelo presente estudo que a poesia apresentada €
engajada, e que 0s poetas presentes em nosso relato, atendem ao apelo de seu
contexto socio-politico de repressao e arbitrariedade sem, contudo, abandonarem as
preocupacdes estéticas em prol de mensagens supostamente subversivas, mas,
acreditando na poesia como instrumento fomentador de mudancas sociais, 0sS
autores mantém a qualidade estética de sua criacdo. Na atmosfera da consciéncia
critica ou polémica, a poesia assumiu papel filosofico, de reflexdo, como modo de
indagar fatos sociais, de praxis ideoldgica, de superacédo e dialética. O engajamento
dos poetas se deu pelo compromisso social que se propuseram com a acao
revoluciondria, onde a poesia transformou-se em arma de luta e resisténcia, pois o
momento histérico e politico do pais chamavam a atencao para a realidade concreta
do povo tomada pela miséria, pela fome, pela desilusdo em meio ao sistema que

ocasionava as injusticas sociais.
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Em suma pudemos perceber nos poemas de Carlos Drummond de Andrade,
Vinicius de Moraes e Thiago de Mello a configuragdo da chave para uma
transformacado social, pois 0os poetas denunciaram o cotidiano sofrido das pessoas
com a conviccdo de que a sua producdo poeética podia auxiliar na mudanca da
sociedade. Demonstramos que 0s acontecimentos politicos refletiram em suas
producbes literarias tornando-as reflexivas, melancdlicas e ao mesmo tempo
maduras e conscientes. Os poetas, cientes das dificuldades existentes, precisaram
viver o meio social e politico de seu tempo, resistir e principalmente refletir sobre os
acontecimentos coletivos. Assim, conscientes dos fatos cotidianos vistos da
coletividade, participaram por meio da arte poética transformadora, como
testemunhas de uma realidade injusta e dilacerada, e naturalmente a poesia passou
a configurar-se como forma de protesto contra a desumanizacao caracteristica do

universo capitalista.
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