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EPIGRAFE

“Prefiro as linhas tortas, como Deus. Em menino
eu sonhava de ter uma perna mais curta (So pra
poder andar torto). (BARROS, Manoel, 2009)



RESUMO

Este trabalho tem por objetivo discutir os poemas de Manoel de Barros,
buscando os recursos utilizados pelo autor no seu fazer poético: imagens e a
volta do autor para a terra e para a natureza, lugar onde o homem se
redescobre através do sentido das palavras e encontra um lugar para si mesmo
e como, através da sua poesia, o autor tenta “descoisificar a realidade”.

PALAVRAS-CHAVE: poesia — imagens - palavras



ABSTRACT

This report aims to discuss the Manoel de Barros's poems, seeking the
resources used by the author in his poetic images and the author's return to the
land and nature, a place where the man rediscovers himself through of meaning
of words and find a place for himself and through his poetry the author tries to
"descoisifica the reality."

KeyWords: Poetry, images, words
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1. INTRODUCAO

Manoel de Barros, um poeta que trabalha com as palavras como
crianca quando encontra um brinquedo ou uma novidade, poeta pantaneiro que
busca em seus versos apresentar aquelas coisas sem importancia e que nao
ocupam outros poetas, como o amor ao chdo, a natureza e aos bichos,

representag(")es que encontraremos em suas poesias.

Neste trabalho, centraremos a pesquisa na obra Livro sobre Nada
(1996) onde buscaremos encontrar uma certa relacdo entre o homem e o
espaco em que vive e é representado através da linguagem usada pelo nosso
autor. Buscaremos em Linda Hutcheon, em sua Poética Pés-Moderna
fundamentacdo para mostrar que o0 poeta, através da linguagem que nos
apresenta, faz parte desse fenbmeno pds-moderno e que sua poesia pode ser

relacionada a teoria da autora, que ressalta:

0 po6s-modernismo € um fendmeno contraditério, que usa e
abusa, instala e depois subverte, os préprios conceitos que
desafia — seja na arquitetura, na literatura, na pintura, na
escultura, no cinema, no video, na danca, na televisdo, na
musica, na filosofia, na teoria estética, na psicanalise, na
linguistica ou na historiografia (HUTCHEON, 1991).

Manoel de Barros apresenta esse fendbmeno através de sua linguagem,
brincar com a linguagem e as palavras, criar neologismos, como “madruguenta,
coisal, pedral, empoema, desacontecem”, todos termos criados para uma
proposta de transformacéo poética, para uma reflexdo sobre o fazer poético
construcbes vocabulares e recursos linguisticos que tornam sua obra

particular.

Nessa imagem poética, o autor mostra um universo em movimento e
concebe esse movimento com a construgdo através da linguagem e essas
representacbes ampliam a leitura. De modo geral, pode-se dizer que a poesia
de Manoel de Barros levanta a questdo das relacdes entre a palavra e as
coisas, tipica da poesia moderna, e responde a ela com uma leitura peculiar.

Para ele, mergulhar na poesia compara-se, inicialmente, a mergulhar no



espaco do mundo. Olhando para as coisas que 0 cercam, 0 poeta sente que a
linguagem € o Unico caminho para que se possa voltar a simplicidade, a
palavra primordial, voltar a ser criangca, como nos afirma o préprio poeta:
“Quando crescer vou ficar crianga” ou ainda melhor “Chegar ao criangamento

das palavras”

Carpinejar (2006) salienta que, apesar de o universo poético de
Manoel de Barros contemplar, especialmente, componentes da nhatureza
pantaneira, tais como o0 passaro, a ra, a arvore, o lagarto e a pedra, dentre
varios elementos integrados ao regional, seu fazer poético possui uma
dimensdo universal, por contemplar problemas inerentes a humanidade, de
modo geral, e ao poeta, de modo particular. Desses problemas, destacam-se a
integracao e a interagdo do homem com o seu entorno e a elaboragéo de um
fazer poético que possa dar conta de traduzir essa visdo de maneira ludica e

em uma linguagem totalmente simples.

Criar o poema equivale a recriar o mundo para o autor, em seu
dinamismo; e experimentar a palavra € experimentar o mundo, nos seus
momentos originarios. Porém ha que passar, para se chegar a uma palavra
criadora, pelo nivel de linguagem onde as palavras sdo usadas apenas para
cercear e dominar o imprevisivel da experiéncia. E é através dessa busca da
representacdo da vida do poeta através de suas poesias que usaremos O

conceito:

... a poesia é fome de realidade. O desejo aspira sempre a suprimir as
distancias, conforme vemos no desejo por exceléncia - o impulso
amoroso. A imagem é a ponte que liga o desejo entre o homem e a
realidade (PAZ, 1982, p. 20).

A partir do que foi apresentado, buscaremos em um Livro sobre Nada,
mostrar como se faz a poesia de Manoel de Barros, através do seu fazer
poético e sua apresentagdo sobre a busca da “desutilidade” poética, ou seja,
como o poeta busca a simplicidade, as coisas da terra, a natureza, a infancia,

através da desconstrugdo da linguagem e uma visdo pés-moderna.



2. MANOEL DE BARROS E O FAZER POETICO

Manoel de Barros nos fala da poesia e do fazer poético,
comparando-0s com varias ideias, uma delas é como se carregar agua em uma
peneira. Para o autor fazer poesia € também “montar os alicerces de uma casa
sobre orvalhos”, ou seja, € trabalhar com uma légica que, no mais das vezes,

encontra-se fora da esfera do rotineiro e do previsivel.

Fazer poesia é olhar a realidade do mundo sob um ponto de vista
nem sempre objetivo. Fazer poesia é brincar com as palavras, ou seja, arranja-
las de modo que criem um mundo particular, de tal forma que produzam
determinados efeitos em que |é. Para o autor muitas vezes a poesia deve
quebrar o sentido original da palavra para assim se tornar poesia e dar asas as

palavras:

O sentido normal das palavras ndo faz bem ao poema.
Ha que se dar um gosto incasto aos termos.

Haver com eles um relacionamento voluptuoso.
Talvez corrompé-los até a quimera.

Escurecer as relacdes entre os termos em vez de
aclara-los. Nao existir mais reis nem regéncias.

Uma certa luxaria com a liberdade convém.
(BARROS, 1989, p. 56)

A linguagem de Manoel de Barros e a poética Pés-Moderna buscam
a renovacdo de sentidos, caminhos que ultrapassam os limites das palavras.
Segundo Linda Hutcheon, o “Pds-modernismo € um fenémeno contraditério,
gue usa e abusa, instala e depois subverte os proprios conceitos que desafia”
(1991, p. 19), essa linguagem engloba inumeras formas do social, do
econdmico, do politico e do cultural.

Para Hutcheon, a poética do Pés-Modernismo mostra possibilidades
para se criar “imagens da realidade” que fazem pelo entendimento do sujeito,
mudando a arte ao seu proprio processo construtivo e de existéncia. A
constante reflexibilidade sobre seu fazer poético, do processo criativo de sua

narrativa sdo elementos que permeiam o discurso de Manoel de Barros. Nesse



discurso o autor consegue em sua poesia 2, do Livro sobre Nada, usar a
linguagem para englobar o contraditério, mostrar a distancia entre a
simplicidade de campo e 0s conceitos da cidades, aqui nos apresenta essas

formas sociais e culturais apresentadas por Hutcheon:

2

O pai morava no fim de um lugar.

Aqui é lacuna de gente — falou:

S6 quase que tem bicho andorinha e &rvore.

Quem aperta o botdo do amanhecer € o araqua.

Um dia por la um doutor formado: cheio de suspensérios e
adamanes.

Na beira dos brejos gavibes — caranguejeiros comiam
caranguejos.

E era mesma a distancia entre as ras e a relva.

A gente brincava com terra.

O doutor apareceu. Disse de tomar anqui-lostomina.

Perto de nés sempre havia uma espera de rolinhas.

O doutor espantou as rolinhas.

(BARROS, 1996: p13)

Este poema encontra-se na primeira parte (“Arte de infantilizar
formigas”) do Livro sobre Nada, obra que rendeu a Barros o Prémio Nestlé de
Literatura, pelo alto grau de jogos de palavras usadas para criar uma realidade
prépria. O poeta faz esse poema baseando o eu-lirico na voz de um menino

gue recorda sentimentos e imagens que viveu uma crianca.

Aqui 0 poeta demonstra 0 contraste entre o campo e a cidade, a
andorinha, as arvores, a ra, o brejo representam a simplicidade, a criacédo
original tanto da vida quanto da linguagem, essa criacdo é subvertida com a
representacdo do doutor que traz seus apetrechos modernos como
suspensorios e remeédios “anqui — lostomina”, esse aparecimento do doutor faz
com que o lugar também mude suas caracteristicas e essa mudanca é
representada no ultimo verso, quando o doutor “espantou as rolinhas”, assim o
poeta, como vimos em Hutcheon, consegue englobar as varias esferas do
social, nos apresenta o doutor que faz parte de uma classe social rica e mais
respeitada e também a do pai que morava em um lugar distante sem acesso a

educacao ou tecnologia.



No poema 2 ainda podemos nos valer das marcas da infancia, onde
0 poeta manifesta-se no mundo através do que vé a crianga, trata-se de
imagem porque a memoria tem o auxilio da imaginacao e isso é o que constroi

a poesia: a sua imitacdo da realidade. Segundo Paz (1982):

O poeta lirico, ao recriar sua experiéncia, convoca um passado que €
um futuro. Nao é paradoxo afirmar que o poeta € como as criancas, 0s
primitivos, em suma, como todos os homens quando déo rédea solta a
sua tendéncia mais profunda e natural — € um imitador profissional.
Essa imitacdo é criacdo original: evocacao, ressurreicado, recriacdo de
algo que esta na origem dos tempos e no fundo de cada homem, algo
gue se confunde com o tempo e conosco, e que, sendo de todos, &

também anico e singular. (PAZ, 1982: 80-1)

Aqui Paz nos mostra que podemos verificar na poesia de Barros
que misturam-se, através de sua linguagem, os pensamentos de uma crianca
qgue fundem-se com a representacédo das cidades e do passado reinventado.
Assim a poesia do autor é criada através da imagem que ele tem do passado,
da leitura de uma crianca e o que ele conhece como diferenca de esferas

sociais.



3. A INVENCAO DA LINGUAGEM “MANOELINA”

Em Poética do Pds-Modernismo, Linda Hutcheon procura, através
da historia, teoria e ficcdo, caracterizar a producgdo artistica pés anos sessenta
como uma poética baseada na auto-reflexividade: questiona, contesta e desafia
a cultura, a partir de seu interior. Tal poética — fundamentalmente contraditéria,
segundo Hutcheon — busca afirmar a diferenca, colocando-se fora do centro de
valores estabelecidos, quer sociais ou estéticos: €, portanto, uma arte "ex-
céntrica". Assim, o desafio da poética contemporanea é transgredir os limites
das fronteiras das convencgdes artisticas — como as fronteiras fluidas entre os

géneros literarios.

A grande contribuicdo da obra poética no que representa o poeta
como aguele que desvenda os caminhos da linguagem, a criatividade no uso
dos neologismos, e vai renovando e dando novos sentidos ao uso das
palavras. Em Manoel de Barros a sua preocupacédo intencional é de compor a
ruptura em relacdo qualquer tipo de conceito linguistico ou de formas aplicadas
a nossa gramatica normativa, com isso, 0 poeta cria uma poesia livre de
padrdes vigentes e assim vai edificando seu mundo que representa aqui a fuga

do que é normal.

O proprio poeta comenta a sua preocupacdo com a estrutura da
linguagem. Que sé queria modificar um pouco a estrutura linglistica. Tanto na
prosa como na poesia, diz que seu gosto € modificar, que nunca aceitou o
mundo que esta ai, mas que essa € uma historia pessoal. Inspiracéo ele diz
conhecer s6 de nome, que ele tem é excitacao pela palavra e que quando uma
palavra o excita, ele vai atras da historia dela, vai nos etimologistas, anda pelo
latim, procura os caminhos dessa palavra e que, nessa procura, outras

palavras se juntam e, as vezes, pedem um poema. E ele obedece.



Nos poemas normalmente encontramos 0 uso desses recursos
linguisticos inovadores que o poeta afirma ser a representacdo da linguagem
infantil, ou loucos e bébados, que é a representacdo da busca da simplicidade.
Nos ultimos 3 versos da poesia 9 em seu Livro sobre Nada, o poeta demonstra,
através da figura do seu avl, que ao saber das coisas imprestaveis se torna

cheio de sabedoria:

[...] Meu avé sabia o valor das coisas imprestaveis.
Seria um autodidata?
Era o proprio indizivel pessoal.
(BARROS, 1996,p27)

Podemos notar no ultimo verso que o poeta desabriga o sentido
usual da palavra e transforma saber o “indizivel” em algo valoroso, e € o que
busca o poeta: mudar os significados originais das palavras, descoisificar o
habitual e delirar com as palavras como afirma o préprio autor: “Desinventar
objetos, o pente, por exemplo. Dar ao pente funcdes de ndo pentear.”
(BARROS,1996)

Manoel de Barros vai desfazendo os significados das palavras e
afirma que este € o papel da poesia, ultrapassar o sentido e demosntrar que €
a linguagem gue mostra o avesso, que foge da realidade, portanto o autor
pretende com sua poesia criar algo novo com os sentidos das palavras, na
poesia 5.3 do Livro sobre Nada o poeta escreve: “A voz de meu avod arfa.
Estava com um livro debaixo dos olhos. V! o livro estd de cabeca pra baixo.

Estou deslendo.”

Aqui novamente nos deparamos com a desconstrugcéo, com a poesia
do contrario e 0 que parece uma leitura simples e de pouca importancia se
torna de dificil acesso, que é caracteristica da poesia p6s moderna e aqui 0
autor mostra o que nos afirma Hutcheon em relacdo as poesia pos-moderna
que “busca afirmar a diferenca, colocando-se fora do centro de valores
estabelecidos, quer sociais ou estéticos: €, portanto, uma arte "ex-céntrica".
Assim, o desafio da poética contemporanea € transgredir os limites das

fronteiras das convencoes artisticas”. Essa fronteira apresentada por Hutcheon,



€ guase sempre o caminho percorrido pelo nosso autor, que busca em sua

experiéncia sempre uma nova proposta para a linguagem.

A linguagem, palavras e coisas, colocadas numa sintaxe especial,
impulsiona a poesia, ou seja, a um espaco em que o dizer reafirma sua propria
forma de construcéo, explicitando-se como processo. Tornar a palavra uma
coisa como um brinquedo e transformar as coisas existentes numa linguagem
desconcertante se interpenetram no espaco da poesia. Assim, tanto em relacao
a lingua enquanto instrumento do poético quanto em relacdo a realidade social

retratada. Em outro fragmento de Livro sobre nada, encontramos:

Escrevo o idioleto manoelés archaico (Idioleto é o dialeto que
os idiotas usam para falar com as paredes e com as moscas).
Preciso atrapalhar as significancias. (2000, p.43)

Aqui percebemos a criacdo da propria linguagem do autor, o
“manoelés archaico” e o préprio poeta pode cria sua linguagem, suas normas,
sua forma de escrever, mostrando assim a qual linguagem pertence sua
poesia. Retornando a busca dos sentidos originais das palavras, o autor, cria a
linguagem “manoelina” uma forma original de escrever, que faz assim nosso

autor se tornar Unico.



4. MANOEL DE BARROS E A REPRESENTACAO DO MUNDO

Elegia de Seo Antbnio Ninguém

Sou um sujeito desacontecido
rolando borra abaixo como bosta de cobra.
Fui relatado no capitulo da borra.
Em aba de chapéu velho sé nasce flor taciturna.
Tudo € noite no meu canto.
(Tinha a voz encostada no escuro. Falava putamente)
Estou sem eternidades.
N&o tenho mais cupidez.
Ando cheio de lodo pelas juntas como os velhor navios
naufragados.
N&o sirvo mais pra pessoa.
Sou uma ruina concupiscente
Crescem ortigas sobre meus ombros
Nacem goteiras por todos o canto.
Entram morcegos aranhas gafanhotos na minha alma
Nos lepramentos dos rebocos dormem baratas torvas
Falo sem alarmes.
Meu olhar tem odor de extin¢ao.
Tenho abandonos por dentro e por fora.
Meu desnome é Anténio Ninguém.
Eu pareco com nada parecido.
(Barros 1996: p79)

A poesia nasce da experiéncia e da vida que o escritor tem de sua
realidade historica e social. O autor e o leitor compartiiham um universo
correspondente a uma sintese, intuitiva ou racional, simbdlica ou realista, do
agui e agora da leitura. Mesmo que o aqui e agora do leitor ndo coincida com o
agui e agora do escritor. Linda Hutcheon comenta que a criacéo literaria nasce
da imaginacdo e que essa imaginagdo tem a realidade como referéncia, isso
impulsiona o poeta e sua poesia. Em Manoel de Barros encontramos essa
busca da representacao histérica a partir da simplicidade, das coisas da terra,
da natureza, do nada, do ninguém: “Sou um sujeito desacontecido”. (Barros
1996: p79)


http://fitoedeito.blogspot.com/2011/09/elegia-de-seo-antonio-ninguem.html

E é desse mesmo modo que Manoel de Barros se apresenta como
forte leitor da realidade que estda em sua volta, revela-nos suas dificuldades
diante da condicdo humana na sociedade capitalista vigente. A linguagem e o0s
modos de expressado iniciam uma reflexdo sobre si mesmos, o que conduz as
artes a busca de sua autonomia, deixando de ser mero espelho ou reflexo da

realidade, tornando-se reflexao da historicidade.

Portanto, a linguagem reforca-se como um fato social cuja
existéncia se funda nas necessidades de comunicar e expressar 0S
descontentamentos humanos; o artista participa do seu tempo e espaco,
procura as falhas da histéria e mostra-as em sua obra. Para tal, o instrumento
que contribui para que o escritor manipule suas ideias € a linguagem, ela é a
morada do ser, 0 homem conhece e reconhece a si e ao mundo na linguagem,
€ através dela que ele atuara, transformando ou legitimando determinado

momento historico revelando o engajamento de sua obra.

Linda Hutcheon, na Poética do POs-Modernismo, descreve o0s
desgracados da sociedade, os que estdo a beira dela, ou que sao diferentes.
Portanto, e como ja foi mencionado, no pdés-modernismo, 0s excéntricos vém
sendo definidos em termos particularizantes: etnicismo, sexo, nacionalidade,
raca, sexualidade, mas ao mesmo tempo, conquistam o valor que até entédo

era negado pela sociedade.

Manoel de Barros coloca “os perdidos” na sua poética sem
transforma-los em centro. O poeta direciona o seu foco para a margem da
sociedade, sem permitir que eles assumam um lugar privilegiado, como
podemos observar nesse trecho, que transmite angustia com grande contetdo

critico:

Tenho abandonos por dentro e por fora.
Meu desnome é Antonio Ninguém.

Eu pareco com nada parecido.

(Barros 1996: p79)



O autor apresenta para o leitor a preocupante condicdo humana,
mas sem o intuito de engrandecé-la. Ao contrario, mostra que pouco pode
fazer o poeta para modificar um problema sociopolitico e econémico, mas
indiretamente conduz o leitor a questionar a sua posigdo no mundo, ja que “um
livro pode afetar a consciéncia — afetar a forma como as pessoas pensam e,

portanto, a forma como agem”.

Manoel de Barros afirma que quer pegar certas palavras ja muito
usadas, como as velhas prostitutas, decaidas, sujas de sangue e esterco —
pegar essas palavras e arruma-las num poema, de forma que adquiram nova
vida. Salva-las, assim, da morte por cliché. “Nao tenho outro gozo maior do
que descobrir para algumas palavras relacdes dissuetas e até an6malas.”
(BARROS, p. 308)

Para o autor, ao buscar as coisas sem importancia, estara
colocando o seu texto na histéria e na sociedade, usando a desconstrucdo da
linguagem para a sua denuncia; uma vez que, 0 que a sociedade rejeita ele
elege para sua poesia; Barros mostra em sua poesia as impurezas e, a medida
que desrealiza a linguagem e o mundo, constréi a maior manifestacdo de

rebeldia contra o status da realidade.

Manoel de Barros escolhe o Pantanal, a natureza e as coisas
infimas para a composicdo de seu fazer poético, como se o poeta nao
encontrasse seu lugar no mundo e, por isso, a busca por um mundo poético
diferente, no qual as coisas e as pessoas ndo sédo apenas mercadoria. E o faz
na valorizacdo dos ‘abandonados” e no repudio aos bens da sociedade,

sempre de maneira sutil, mas com grande carga de denuncias.

Escrevo o idioleto manoelés archaico (ldioleto € o dialeto que os
idiotas usam para falar com as paredes e com as moscas).
(Barros 1996: p43)

Assim, para o autor, “[...] ndo basta, como escritor, ser desconfiado

ou bem-humorado em relag&o a arte ou a literatura; o tedrico e o critico estdo



inevitavelmente envolvidos com as ideologias e as instituigdes” (Hutcheon
1991: 125), no entanto na literatura p6s-moderna, a tendéncia do poeta é de
ser o critico, é de poetizar-se na busca de leitores mais ligados com os

problemas de sua época.

... poesia pra mim é a loucura das palavras, € o delirio verbal, a
ressonancia das letras e o ilogismo. Sempre achei que atrds da
voz dos poetas moram criancas, bébados, psicéticos. Sem eles a
linguagem seria mesmal. (...) Prefiro escrever o desanormal
(BARROS, 2000, p. 63).

O poesia de Manoel de Barros estda sempre carregada com a
dendncia, com a condicdo das familias pobres, que vivem em pequenas

cidades brasileiras, vitimas da seca, da fome e do abandono.

“O abandono me protege” (Barros 1996: p57)

Ao buscar nesse poema ao que é explicado por Hutcheon, vemos
que o poeta volta a demonstrar a ideologia do pés-modernismo, voltada para o
reconhecimento da relacdo entre o estético e o politico, e também da
necessidade da consciéncia das questdes sociais presentes na realidade

circundante.

Notamos entdo que a poesia de Manoel de Barros € engajada na
problematica social, 0 poeta € insatisfeito com seu tempo, com as injusticas
que o cercam e assim faz uma poesia que mostra sua preocupacédo com a

sociedade que o cerca.

Linda Hutcheon vé na literatura contemporanea a énfase no papel
do receptor, mas sem reprimir 0 processo de producao que, afinal, ndo deixa
de restringir, pelos limites textuais, a atuacdo do leitor. Assim, a entidade
enunciativa, o eu decodificador e senhor da producéo textual cede lugar a idéia
de texto como énfase ao processo de producdo, ao contexto e também a

113

situacdo enunciativa: “.. ao enfatizarem o papel do receptor, as obras pos-

modernas nunca reprimem o processo de produg¢éo’.



5. CONCLUSAO

Percebemos que a poesia Manoel de Barros busca explorar todas as
formas e significados da linguagem, em que o vocabulario usual ganha novas
diretrizes, buscando uma linguagem que recupere a relacéo original do homem
com a natureza e em sua poesia coloca o problema de suas relagbes com o
espaco do mundo, abrindo perspectivas de interpretacdo no jogo mdultiplo

desse intervalo.

De modo geral, pode-se dizer que a poesia de Manoel de Barros nos
encaminha para as relagbes entre a palavra e as coisas, tipica da poesia
moderna, e responde a ela com uma semantica diferenciada. Para o poeta,
estudar a poesia é mergulhar no espaco do mundo. Olhando para as coisas

que o cercam, o poeta sente.

A literatura direciona a reflexdes relacionadas a realidade, em
especial a literatura pés-moderna que encaminha a sua denuncia. E Manoel de
Barros, sabendo do papel da poesia, consegue ser um poeta engajado, e,
principalmente, um poeta que apresenta ao leitor sua ideologia e a relacdo

politico-estética para “esconder por tras das palavras para mostrar-se”.
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