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RESUMO

CEZARIO-SILVA, Cristina. Alfabetizacdo visual: uma analise do livro didatico Alter Ego 1.
2013. 113 f. Monografia (Especializacdo Lingua Estrangeira Moderna) — Departamento
Académico de Linguas Estrangeiras Modernas - DALEM, Universidade Tecnoldgica Federal
do Parand. Curitiba, 2013.

Com subsidios tedricos fornecidos pela abordagem comunicativa para o ensino de linguas
estrangeiras (LARSEN-FREEMAN, 2000; BROWN, 2007) e de teorias que versam sobre a
leitura de imagens (DONDIS, 1997; SANTAELLA, 1993; 2005; HERNANDEZ, 2000;
2007), esse trabalho apresenta uma reflexdo sobre o uso de imagens e sua fungdo no livro
didatico Alter Ego 1 - méthode de francais e analisa se 0 uso de imagens desempenha um
elemento motivador na aquisi¢do do francés como lingua estrangeira, buscando responder se
os autores do livro Alter Ego de fato se preocuparam com a inser¢do das imagens para que
funcionassem como ferramenta facilitadora na aquisicdo do francés como lingua estrangeira.
Para tanto, elaborou-se uma leitura e analise de pressupostos tedricos que se relacionam a
alfabetizacdo visual e o uso de imagens no ensino. As anélises conduzidas corroboram o0 uso
de imagens no livro didatico como elemento facilitador, contribuindo para o enriquecimento
do trabalho do professor em razdo de permitir ao aluno a visualizagdo do contexto e o
entendimento das funcdes da lingua em estudo.

Palavras-chave:

Alfabetizacdo visual. Andlise de livro didatico. Uso de imagens.



ABSTRACT

CEZARIO-SILVA, Cristina. Alfabetizacdo visual: uma anélise do livro didatico Alter Ego 1.
2013. 113 f. Monografia (Especializacdo Lingua Estrangeira Moderna) — Departamento
Académico de Linguas Estrangeiras Modernas - DALEM, Universidade Tecnoldgica Federal
do Parand. Curitiba, 2013.

Based on the communicative approach for language teaching (LARSEN-FREEMAN, 2000;
BROWN, 2007) and theories about image reading and visual literacy (DONDIS, 1997;
SANTAELLA, 1993; 2005; HERNANDEZ, 2000; 2007), this project presents a study about
the use of images and their functions in the textbook named Alter Ego 1 - méthode de
francais. It analyses if the use of images actually works as an encouragement tool for the
acquisition of French as a foreign language, seeking to respond if the authors of Alter Ego
textbook take the use of images into consideration as a device which facilitates the acquisition
of the French language in the classroom environment. Results obtained confirm that the usage
of images within the referred textbook not only facilitates, but also enhances the
teaching/learning process as it allows the student to visualize the context and understand the
functions of the target foreign language.

Keywords:

Visual literacy. Textbook analysis. Image usage.



RESUME

CEZARIO-SILVA, Cristina. Alfabetizacdo visual: uma anélise do livro didatico Alter Ego 1.
2013. 113 f. Monografia (Especializacdo Lingua Estrangeira Moderna) — Departamento
Académico de Linguas Estrangeiras Modernas - DALEM, Universidade Tecnoldgica Federal
do Parand. Curitiba, 2013

Avec I’appui théorique dispensé par I’approche communicative de I’enseignement de langues
étrangeres (LARSEN-FREEMAN, 2000; BROWN, 2007) et des théories qui s’occupent de la
lecture d’images (DONDIS, 1997; SANTAELLA, 1993; 2005; HERNANDEZ, 2000; 2007),
ce travail présente une réflexion sur I’utilisation d’images et leur rdle dans le manuel
didactique Alter Ego 1 - méthode de francais et analyse si 1’utilisation d’images joue un
facteur motivateur dans 1’apprentissage du frangais langue étrangére, en cherchant a répondre
si les auteurs du manuel Alter Ego ont en fait eu la préoccupation avec 1’insertion d’images
comme outil pour faciliter ’acquisition du frangais comme langue étrangere. Par conséquent,
on a ¢laboré une lecture et analyse d’hypotheses théoriques qui portent sur 1’alphabétisation
visuelle et I’'usage d’images dans I’enseignement. Les analyses menées confirment 1’emploi
d’images dans le livre didactique en tant que facilitateur, en aidant a enrichir le travail de
I’enseignant en raison de permettre a 1’étudiant de visualiser le contexte et la compréhension
des fonctions de la langue en étude.

Mots-clés:

Alphabétisation visuelle. Analyse de manuel didactique. L'usage d’images.
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1 INTRODUCAO

Com o surgimento do Quadro Europeu Comum de Referéncia para as Linguas
(1991) e a introducdo de uma nova classificacdo das competéncias a serem atingidas pelo
aluno, houve a necessidade de readaptacdo dos manuais de ensino de linguas, o que fez
aumentar significativamente as pesquisas voltadas para a analise desses materiais didaticos. O
uso de manuais em escolas, escolas de idiomas e centros de linguas fez surgir um grande
interesse de pesquisadores sobre a eficacia desses materiais e sua funcdo no aprendizado dos
alunos. Dentre as diversas estratégias utilizadas em manuais para o aprendizado de linguas
(videos, jogos, musicas etc.) encontram-se as imagens, que deixaram de ser um simples
recurso de preenchimento de pégina (servindo meramente como artificio ilustrativo), para
serem empregadas como elemento facilitador e estimulador das competéncias envolvidas na
aquisicao de linguas (expressao oral, escrita, auditiva e de leitura).

Analisando alguns trabalhos de pesquisadores sobre a aquisi¢do de lingua estrangeira
(doravante LE), considerando como de suma importancia o papel desempenhado pelo
professor na interpretacdo e aplicacdo da metodologia do manual didatico no ensino de
francés, pela experiéncia em sala de aula e apoiando-se na observacdo de muitas
transformacdes® ocorridas no Celin - Centro de Linguas e Interculturalidade da Universidade
Federal do Parand, local de formac&o e atuacdo de muitos professores de francés, optou-se por
realizar pesquisa sobre o uso de imagens presentes do livro didatico, suas funcdes e carater
metodoldgico.

A conscientizagcdo, em especial do professor, de elementos visuais presentes no
manual (fotos, graficos, tabelas, Humor em Quadrinhos etc.), assim como em outros suportes
didaticos utilizados (CD, CD-ROM, DVD, revistas, jornais, Internet etc.), permite aos
profissionais de idiomas explorarem a capacidade criativa e de interpretacdo do aluno,
levando 0 mesmo a otimizar seu processo de aprendizagem.

Fundamentada nesses pressupostos, e a luz de teorias da analise visual, esta pesquisa
tem, como seu objetivo geral, o estudo do manual pedagogico de francés Alter Ego 1 e do

guia do professor. Como objetivo especifico, observar se essa proposta metodoldgica faz

! Por fazer parte da Universidade Federal do Parana e estar vinculado ao curso de Letras, esse centro de linguas
recebe anualmente um grande fluxo de alunos da comunidade universitaria e local, além de muitos
estrangeiros intercambistas, ocasionando constante mudanga no perfil de alunos, estagiarios e professores,
proporcionando formacdes e pesquisas diferenciadas.
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mencgéo ao uso de imagens como meio que permita ao aluno a visualizagéo e o entendimento
do contexto e das funcdes da lingua francesa, servindo como facilitador do trabalho do
professor. Analisa-se ainda a sugestdo metodoldgica para o ensino e aprendizado de linguas
estrangeiras apresentada pelo Quadro Europeu Comum de Referéncia para as Linguas.
Esses materiais foram avaliados a partir de pressupostos da analise e do uso de imagens de
Dondis (1997), Hernandez (2000; 2007) e Santaella (1993; 2005). Observou-se em Goés
(2009) e Van der Linden (2011) estudos sobre o uso de imagens na literatura, Paiva (2010) no
ensino de LE, Lima (2008) no ensino de Artes e Molina (2007) no ensino de histéria. Buscou-
se a aplicabilidade dessa andlise visual também no ensino/aprendizagem de linguas
estrangeiras. Para tanto, o estudo n&o se fixou em uma teoria mais formalista da imagem mas
ofereceu alguns conceitos mais simples e aplicaveis formulados pelos autores citados, de
maneira que essas consideracdes permitam a manipulacdo de imagens tanto por especialistas
da imagem (como professores de artes) como por professores com pouco ou nenhum
conhecimento especifico da andlise visual. Para a organizacgdo do texto foi escolhido o método
de natureza qualitativa (BORTONI-RICARDO, 2008), com a escolha e estudo de bibliografia
selecionada.

Considerando as observagdes acima apresentadas, esta pesquisa pretende contribuir
para uma reflexdo sobre algumas transformacgdes ocorridas pelo uso de imagens nos livros
didaticos de ensino de LE, podendo dessa forma enriquecer ainda mais a atuacdo do professor
em sala de aula, oferecendo-lhe ferramentas que permitam o melhor aproveitamento dos
recursos visuais apresentados pelos manuais didaticos, motivando os alunos na construcdo de
uma aprendizagem mais eficaz. Presume-se que os professores de LE j& desempenham
atividades com o uso de imagens em sala; portanto, espera-se nesta investigacdo demonstrar o
papel que as imagens exercem em Nnosso meio e como se pode explorar ainda mais esses
recursos visuais, de forma didatica e comprometida com o trabalho do professor de LE,
permitindo adapta-los a realidade de seus alunos, bem como as mais diversas funcoes
linguisticas. Nesse sentido o professor pode explorar melhor os materiais didaticos
disponiveis e possibilitar um trabalho ainda mais rico em sala de aula.

O corpus € constituido do material para ensino de francés como LE Alter Ego 1.
Apbs estudo preliminar dos quatro volumes que compdem a colecdo Alter Ego, da Editora
Clé International, optou-se pelo manual Alter Ego 1 pelo fato de esse material ainda estar em

uso em alguns grupos de francés do Celin-UFPR (Francés 3 e 4)? e por trabalhar com os

2 Os grupos de francés 3 e 4 ainda utilizam o livro 1. Os grupos de francés intermediario também permaneceréo
com o livro Alter Ego 2, até o segundo semestre de 2014.
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niveis basicos do ensino de francés (Al e parte do A2, segundo a classificacdo do Quadro
Europeu Comum de Referéncia para as Linguas), onde se concentra maior nimero de
alunos. Dessa forma, propicia-se material de analise mais interessante para este trabalho e
possivel instrumento de apoio a outros professores. Dentre todos 0s componentes da coletanea
Alter Ego 1 (guia do professor, livro, caderno de exercicios, CD e DVD), para elaboracao
deste estudo fixou-se mais especificamente na analise do guia pedagogico do professor e do
manual didatico.

Faz-se uso desses materiais a luz de conceitos da analise e ensino por meio de
imagens segundo os autores e estudos apontados acima. Também observou-se a referéncia ao
tema do uso de imagens no Quadro Europeu Comum de Referéncia para as Linguas. Esse
quadro atualmente orienta o trabalho de muitos professores e autores na producdo de materiais
de ensino de linguas estrangeiras. Embora referenciado neste trabalho, é também importante
ressaltar que ndo fardo parte deste estudo as imagens em movimento, como aquelas presentes
em DVD ou CD-ROM.

As analises teoricas dos estudos da imagem foram feitas em trés etapas distintas.
Primeiramente, realizou-se pesquisa e leitura critica de textos tedricos da semidtica
(SANTAELLA, 1993; 2005), da alfabetizacdo visual (DONDIS, 1997) e da educacdo visual
(HERNANDEZ, 2000; 2007). Aprofundou-se nas linhas de pesquisa da alfabetizagdo e da
educacdo visual, focando-se no que poderia ser aproveitado para o ensino de linguas
estrangeiras, tema que sustentou a pesquisa para o desenvolvimento deste trabalho. Em um
segundo momento, efetuou-se estudo dos pressupostos metodoldgicos apresentados pelos
autores do manual Alter Ego 1, observando nessa fundamentacdo a referéncia ao ensino
atraveés do uso de imagens. Por estar centrado muito mais nos estudos linguisticos do que nos
semioticos, serviu-se desse Ultimo apenas no que diz respeito a aplicacdo do uso de imagens
no ensino de linguas, como elemento motivador da oralidade, compreensdo, interpretacao e
associacdo ao conteddo proposto pelo manual. Finalmente, avaliou-se o corpus quanto a sua
adequacao em relacdo ao referido enfoque e elementos visuais presentes no livro didatico
Alter Ego 1.

A respeito dos procedimentos técnicos, este trabalho pode ser identificado como
bibliografico, desenvolvido a partir do estudo da teoria da semiotica (SANTAELLA, 1993;
2005; DONDIS, 1997) e da educagdo (HERNANDEZ, 2000; 2007). A pesquisa também pode
ser classificada como qualitativa (BORTONI-RICARDO, 2008), uma vez que buscou-se
analisar, com base na observacdo do referencial teorico, o ensino de francés através do uso de

imagens no livro didatico Alter Ego 1, objeto da pesquisa.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Existe atualmente, em diversas culturas no mundo, a convencdo sobre 0 uso e
significado de diversos tipos de simbolos e imagens, como as placas de sinalizagdes presentes
em ruas, estradas, aeroportos, portos etc. (Anexo A, p. 72-73). Muito desse material visual é
normatizado e utilizado por diversos 6rgdos e instituicdes, como as placas de sinalizacbes
publicas brasileiras que sdo regulamentadas pelo Contran (Conselho Nacional de Transito),
que através de seus Manuais Brasileiros de Sinalizacdo de Transito, normatiza os
procedimentos sobre 0 uso, aprendizagem e aplicacdo desses cédigos (BRASIL, 1997). As
Forcas Armadas do Brasil também possuem manual proprio e oficial (Anexo B, p. 74) que
regulamenta o uso de abreviaturas, siglas, simbolos e convencgdes cartograficas (MINISTRO
DE ESTADO DA DEFESA, 2008). Esse infindavel universo pictografico orienta a todos
sobre como proceder em vias publicas, priorizando a movimentacdo de pessoas em alguns
acessos, como calcadas e faixas de pedestres, e alertando sobre eventuais riscos, como as
placas de limite de velocidade méxima que servem para garantir a seguranca de todos 0s que
circulam por esses caminhos publicos. No entanto, muitas vezes essas sinalizacBes sdo
desrespeitadas ou desconhecidas por muitos, gerando diversos tipos de transtornos e
colocando em risco a vida de motoristas e pedestres.

Como visto acima, muito desse mundo simbolico incorpora-se ao dia-a-dia e torna-se
parte da linguagem cotidiana das pessoas através de diversas formas de comunica¢do, como
0s emoticons, signos de imagens digitais utilizados em correios eletrénicos, chats, redes
sociais, mensagens de celulares etc. Esses simbolos servem para expressar emocdes e a
afetividade dos usuarios, tornando a comunicagdo mais coloquial: como o uso da imagem de
um “bolo” ou “presente” do Messenger, que pode servir para transmitir a ideia de “Feliz
aniversario” (Anexo C, p. 75). O uso desses simbolos e imagens é cada vez mais empregado
por usuarios da Internet e até mesmo na publicidade, visto que sdo capazes de representar
acOes ou ideias que muitas vezes apenas a escrita ndo consegue traduzir, como os tracos de
emoc0es (BRITO e MELO, 2009).

Seguindo a mesma tendéncia, alguns manuais também lancam mao desses recursos e
0s incorporam a sua metodologia e linguagem. Muitos tipos de imagens, como as do banco de
imagens do Office, disponiveis na Internet (Anexo D, p. 76), ou do Clip-Art do Windows

(banco de imagens disponiveis em alguns programas de processadores de textos, como 0


http://pt.wikipedia.org/wiki/Clipart
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Word), também tornaram-se convencbes e sdo naturalmente identificaveis e de facil
associagao: exemplo comum é a imagem da caneta ou lapis sobre o papel que permite a
representacdo de atividade de escrita; o baldo de dialogo que convenciona-se como atividade
de expressdo oral; fones de ouvidos como exercicio de compreenséo oral etc. Segundo Anjos
(2006), a metodologia audiovisual (MAV) dominou a producéo de livros de ensino de linguas
na Franga nos anos 1960-1970, como o manual Voix et images de France (BOUDOT et al.,
1968). A conjuncdo entre imagem e som tem como enfoque situacbes que privilegiam a
comunicacdo ou outros componentes ndo linguisticos, como gestos, mimicas, expressoes de
sentimentos e emogdes (AUSTIN, 1990).

Outros simbolos presentes em nosso cotidiano sdo aqueles que acompanham as
etiquetas de roupas, aparelhos eletrdnicos e eletrodomésticos que integram simbolos e
comandos, como as funcdes ligar/desligar, iniciar, gravar, pausar etc. Esses sdo outros
exemplos claros de elementos visuais que foram incorporados em nossa sociedade pelo modo
de assimilagdo do uso. Infelizmente, esse conhecimento simbdlico ainda ndo é um saber
comum, muitas pessoas tém dificuldades na manipulacdo de objetos eletrdnicos pois nédo
sabem manusear esses aparelhos corretamente e desconhecem a funcdo dessa linguagem
visual que poderia auxilid-las no emprego desses instrumentos.

Santaella (2005) diz que é crescente 0 uso de signos no mundo, desde o advento da
fotografia e consequentemente do cinema, passando pela explosdo dos meios de comunicacao,
e que imperam até hoje, como a imprensa, 0 radio, a televisdo, e mais recentemente a
revolucdo digital e o uso da holografia, do hipertexto e da hipermidia. Para essa semiologa,
todas essas mudancas fariam parte do programa evolutivo da espécie humana, 0 que gera a
necessidade de leitura e didlogo com todo esse universo signico, que vai muito além da mera
conveniéncia e familiaridade. A autora adverte para a necessidade da leitura e do dialogo mais
profundo desses signos, uma relacdo que va mais além da mera convivéncia e familiaridade as
quais estamos acostumados. Santaella se vale da teoria da fenomenologia peirceana a qual
afirma que qualquer coisa pode ser analisada semioticamente. No caso da imagem e do texto,
ela aponta para o aspecto hibrido dessa linguagem e diz que esse tipo de discurso requer um
cuidado semidtico, uma vez que nesse tipo de analise pode-se encontrar meios para a leitura

de diferenciados tipos de signos, assim como dos modos como esses elementos podem se

¥ Segundo reportagem da revista Super Interessante de junho de 2012, a Comisséo Internacional de Eletrotécnica
inspirou-se no sistema matematico bindrio, em que o trago vertical simbolizaria a fungdo “ligado” (1 =
presenca), e o circulo é associado a fungdo “desligado” (0 = auséncia). A juncdo das duas tarefas definiria a
funcao ligar/desligar desse botdo. ORTEGA, Rodrigo. Dicionario Visual On/Off: Saiba mais sobre o simbolo
On/Off. Revista Super Interessante. Sdo Paulo, n. 305, junho de 2012. Caderno Cultura. Disponivel em:
<http://super.abril.com.br/cultura/on-off-dicionario-visual-significado-690356.shtml>. Acesso: 29 mar. 2013.
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juntar na formacdo de linguagens préximas que surgem da conexdo de varios sistemas de
signos (SANTAELLA, 2005, p. 113).

Com o surgimento e desenvolvimento de novas tecnologias (CD, CD-ROM, DVD,
Blu-ray etc.), assim como o aparecimento de novos meios de comunicacdo (celulares,
smartphones, tabletes, notebooks etc.), € cada vez maior e rapida a absorcdo desses
instrumentos por autores e produtores de materiais de ensino de linguas, que se atualizam e
fazem uso desses recursos como facilitadores no processo de ensino-aprendizagem de linguas
estrangeiras. Juntamente com todo aparato tecnoldgico nascem novas formas de uso da
linguagem e informag&o, o que mantém tedricos e estudiosos da Linguistica, como da Analise
do Discurso, atentos a esses novos géneros textuais. Dentre esses novos recursos tecnoldgicos
encontram-se os audiovisuais, que tém revolucionado alguns manuais que apresentam o livro
ndo apenas na forma impressa como também na sua versao digital, acessivel por meio de um
dispositivo USB*. No Brasil, essas novas tecnologias, empregadas por alguns materiais
didaticos de LE, sdo geralmente importadas e surgem com precos muito elevados, o que
impossibilita 0 acesso imediato. Dessa forma, a versao do manual impressa ainda € a maneira
mais acessivel, tanto para alunos como para professores.

O livro didatico desempenha um papel muito importante no cenario de ensino de
linguas estrangeiras, visto que ele é fonte de acesso ao saber institucionalizado, servindo
como facilitador do conhecimento ao professor e ao aluno. O livro didatico é também um
instrumento pedagodgico que possibilita ndo apenas o processo de intelectualizacdo mas
contribui para a formacdo social do individuo.

Os manuais sdo sempre tema de debates em cursos de formacdo e pos-graduacéo,
bem como em reunifes de professores, especialmente quando se discute sobre a troca desses
materiais por outros mais atualizados, caso muito frequente em escolas publicas, de idiomas e
centros de linguas, como o Celin-UFPR. Percebe-se que existem muitas criticas quanto ao uso
do livro didatico. Muitos acreditam que o livro € um material dispensavel, podendo ser
totalmente substituido por atividades preparadas pelos proprios professores. Outros fazem
desse o Unico recurso de apoio metodoldgico, dispensando 0 uso e a preparagdo de
documentos extras. Porém, percebe-se que a grande maioria acredita que, quando bem
utilizado, o manual tem papel fundamental no processo de ensino-aprendizagem. Assim, 0

manual ndo deve servir como o Unico apoio metodoldgico utilizado em sala de aula, cabendo

* Em sua nova versdo (2012), o manual Alter Ego + apresenta uma outra opcao de todo o suporte pedagégico no
formato digital em Pen Drive (clé USB), onde se encontra além do livro, os CDs e novas ferramentas, como a
possibilidade do professor fazer suas proprias anotagGes dentro do programa, eliminando aquelas notas
coloridas do tipo Post-it.
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ao professor a busca por outros materiais alternativos, como musicas, jogos, filmes, textos
auténticos extraidos da literatura, jornais, revistas etc.

Segundo Bergmann (2002), com o surgimento da abordagem comunicativa, novas
regras de elaboracdo de livros de ensino de linguas estrangeiras foram impostas, como 0s
didlogos, que deveriam apresentar personagens em situagBes reais de uso da lingua,
valorizando outros aspectos, como a inclusdo de ruidos que costumam interferir no enunciado.
Dessa forma, professores que estavam acostumados com outras abordagens tiveram que
ultrapassar as fronteiras do livro, buscando novas tarefas e textos que estimulassem o
desenvolvimento comunicativo, como os materiais construidos de fontes realistas, feitos para
atender um determinado objetivo (cartas, cartazes, cartBes, folders, formuléarios, mapas,
propagandas etc.).

A par dessas mudancas na elaboracdo de novos manuais estdo os designers graficos e
todos os outros profissionais relacionados a essa area que cuidam da parte de diagramacao e
ilustracdo desses materiais. O designer de documentos € um dos principais responsaveis pela
eficiéncia das representacdes de imagens em conjunto com textos. Acredita-se que o0s autores
de manuais acompanhem todo o processo de elaboracdo desses materiais, no entanto, sdo
outros os profissionais que cuidam desse trabalho de ilustracdo e diagramagéo do livro, sendo
as decisdes feitas por designers de documentos sobre as relagbes entre prosa e graficos de
grande impacto na clareza da mensagem (PAIVA, 2010). Sdo muitos os responsaveis pelo
trabalho de ilustracdo do livro, e isso se constata pelos créditos aos responsaveis gque sdo
geralmente citados no verso da pagina de rosto no inicio do livro, ocupando quase a totalidade
das referéncias e das mencbes ao uso do direto de imagens. Dondis (1997) alerta que a
utilizacdo de uma abordagem visual no ensino carece de rigor e objetivos bem definidos.
Podemos incorrer nos mesmos erros da linguagem escrita ou verbal quando escolhemos mal
£SSeS recursos ou propomos exercicios sem uma prévia analise ou visdo critica do material
utilizado.

Um exemplo de mau uso da imagem ocorreu nas escolas de Curitiba em 2010.
Segundo matéria publicada pela Gazeta do Povo no dia 19 de novembro daquele ano, de
autoria de Vanessa Prateano (2010), uma prova da disciplina de Geografia aplicada em mais
de 170 escolas causou polémica entre professores e pais de estudantes. Uma das questdes da
avaliacdo trazia uma imagem de conotacdo sexual, considerada pelos professores como
inapropriada para a faixa etaria das criancas. A prova foi elaborada pela Secretaria de
Educacdo de Curitiba para alunos do primeiro ano do Ensino Fundamental, com idade em

torno dos 6 anos. Na opinido de Maira Beloto de Camargo, diretora do Sindicato dos
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Servidores do Magistério Municipal de Curitiba (Sismmac) naquele ano, o episddio deixou
clara a falta de cuidado da Secretaria Municipal de Educacdo com a elaboracéo e a revisao da
prova, pois ao que tudo indicava, a imagem teria sido retirada de um site na Internet e
reproduzida nas provas sem um processo de checagem, antes do material chegar aos alunos.
Angela Maria de Castro, uma das professoras que aplicou a prova, relatou que os seus alunos
ndo teriam entendido o significado da imagem e perguntaram por que as galinhas que
apareciam na imagem estavam cortadas e com os olhos saltados (Figura 01). Para a professora

Angela Maria de Castro, a escolha dessa imagem teria sido um erro muito grave.

Figura 01 — Imagem em prova escandaliza escolas
Fonte: PRATEANO (2010)
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3 ABORDAGENS E METODOS DE ENSINO

Em seu trabalho de mestrado sobre o uso do livro didatico como elemento motivador,
Bergmann (2002) diz que a abordagem comunicativa (LARSEN-FREEMAN, 2000;
BROWN, 2007) empregada na producdo de livros didaticos surgiu no final dos anos 1960 e
inicio dos anos 1970 na Inglaterra. Esse novo enfoque partiu de alguns dos principios da
abordagem situacional, o que coincidiu com o aparecimento da gramatica gerativo-
transformacional de Chomsky nos Estados Unidos. Essa nova abordagem ganhou um grande
impulso, sobretudo nos anos 1980 e 1990, trazendo uma nova metodologia que privilegiava
muito mais a funcdo comunicativa da lingua, enfatizando especialmente a sua semantica.
Essas transformacdes linguisticas foram alimentadas pelas diferentes correntes de pesquisa
assim como pela expansdo da Europa, que havia sido consolidada pela formacéo da Unido
Europeia e de suas novas necessidades linguisticas, geradas pela comunicacdo entre 0s
diferentes paises e as novas oportunidades de trabalho no Mercado Comum Europeu. A partir
disso, a lingua ndo é mais vista em sentido fixo e Unico, mas sim dentro de um contexto de
uso especifico.

Respaldada por diversos tedricos da abordagem comunicativa - como Chomsky,
Hymes, Canale e Swain -, Bergmann (2002) diz que no ensino de linguas estrangeiras existem
trés aspectos fundamentais para o aprendizado de um idioma e que devem estar incorporados
aos livros didaticos: a abordagem, o método e a técnica. Sendo assim, a abordagem ou teorias
sobre a natureza da lingua e como as linguas sdo aprendidas, implica em maneiras distintas de
ensinar linguas (método), e diferentes métodos lancam mao de outros tipos de atividades de
sala de aula (técnicas). Entre as diversas abordagens estdo: a abordagem audio-oral (método
audiolingual), a abordagem cognitiva, a abordagem comunicativa etc. Como exemplos dos
diferentes métodos fundamentados numa dada abordagem encontram-se o0 método
audiolingual, o método direto, o método silencioso (The Silent Way) etc. (LARSEN-
FREEMAN, 2000). Entre as técnicas utilizadas em métodos especificos estdo os exercicios de
mecanizacao, de dialogos, de desempenho de papéis (jeu de réle, em francés).

A aprendizagem, segundo a abordagem comunicativa (LARSEN-FREEMAN, 2000;
BROWN, 2007), esta centrada no aluno, ndo apenas pelo contetdo como também pelas
técnicas usadas em sala de aula, atribuindo um valor essencial ao processo mais do que ao

produto. Nesse novo enfoque, o aluno torna-se responsavel pelo seu préprio aprendizado e o
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professor assume o papel de orientador, cabendo ao educador subordinar todas as suas agdes
em sala de aula as necessidades do aluno, permitindo que o estudante seja sujeito da sua
prépria aprendizagem.

A abordagem comunicativa € muito empregada atualmente em escolas de idiomas,
assim como por autores de livros didaticos, pois ela possui além das caracteristicas apontadas
anteriormente, algo a mais que a diferencia dos métodos habituais, ou seja, nessa abordagem
sdo poucas as restrices e proibicdes. Nesse sentido, pode-se também fazer uso da gramatica,
da traducdo, ndo se proibe iniciar o processo docente com textos escritos e permite-se até
mesmo certo nivel de erros por parte dos alunos durante o processo de aprendizagem. Como
nessa abordagem quase tudo é admitido, deve haver um critério moderador durante o processo
de ensino/aprendizagem que esteja centrado na finalidade Gltima da linguagem, ou seja, a
mensagem e a transmissdo do contetdo que venha a ser mais importante para o interlocutor
(BERGMANN, 2002). Dessa forma, os exercicios sugeridos pelo manual, e que podem ser
adaptados ou reformulados pelo professor, além de toda atividade extra elaborada, sdo
perfeitamente aceitaveis dentro da abordagem comunicativa desde que o objetivo principal

seja a apropriacdo pelo aluno de meios que o levem a uma comunicagdo mais efetiva.



19

4 O QUADRO EUROPEU COMUM DE REFERENCIA PARA
AS LINGUAS

Com a elaboracdo do documento Les Langues vivantes: apprendre, enseigner,
évaluer. Un Cadre européen commun de référence®, o Conselho da Europa cria em 2001 um
quadro de referéncia para o ensino e aprendizagem de linguas em todos os niveis. Segundo
Little (2007), a versdo de 2001 de Um Quadro Europeu Comum de Referéncia foi
reestruturada a partir do Gltimo estagio de um processo ativamente conduzido desde 1991 e
que teve inicio nos anos 1980, surgido da necessidade de padronizacdo dos diversos testes de
linguagem (TOEFL, TOEIC, IELTS, DALF, DELE, ZD) e escalas de avaliagcdo. Havia o
desejo de analisar as necessidades reais em termos de capacidades de comunicacdo e produzir
um repertorio de habilidades para atender a esses anseios. Esse quadro forneceria a base para
uma comparacdo internacional dos objetivos e qualificacbes no dominio da LE, facilitando
assim a mobilidade pessoal e profissional na Europa, tornando-se ainda um instrumento
valido para a politica em matéria de linguas nos Estados membros da Europa (CONSEIL DE
L'EUROPE, 2001). Assim, o Quadro Europeu Comum de Referencia tem como objetivo
principal oferecer uma base comum para a formulacéo de programas de linguas, referéncias,
exames, manuais etc. na Europa. Ele descreve completamente, quando possivel, o que 0s
estudantes de uma lingua devem aprender para fins de comunicacdo e ainda enumera 0s
conhecimentos e habilidades que os alunos devem apreender, adquirindo um comportamento
linguistico eficaz, definindo os niveis de competéncia que permitem a medida do progresso do
aluno a cada etapa da aprendizagem e a todo momento da vida.

As mudancgas incentivadas pelas novas diretrizes formuladas pelo Conselho da
Europa refletiram-se na producdo de materiais, especialmente, na elaboracdo de livros
didaticos para o ensino de linguas estrangeiras. Segundo Bergmann (2002), quanto ao ensino
de francés, o primeiro manual elaborado sob as perspectivas do Quadro Europeu Comum de
Referéncia data de 1996, com a publicacdo do livro didatico chamado Tempo pela editora
Didier/Hatier. A autora destaca que na formulacéo e constru¢do de um livro didatico existem
muitos fatores que devem ser observados, desde a determinagdo dos temas a serem abordados
até a sua progressao, existindo assim, outros elementos que contribuem na elaboracdo do livro

didatico e que precisam ser levados em consideracdo: como o publico a quem se destina o

% Linguas Modernas: Aprendizagem, Ensino, Avaliacdo. Um Quadro Europeu Comum de Referéncia.
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material, assim como 0s seus objetivos e anseios em relagdo ao aprendizado da LE, que
necessitam ser conhecidos pelo autor a fim de que se produza um material de qualidade que
corresponda as expectativas da comunidade em geral e do professor. Bergmann, assim como
Paiva (2010), ressalta também que a producao do material ndo é de responsabilidade Unica e
exclusiva do autor ou de autores, estudiosos e especialistas em linguistica aplicada e em
aquisicdo de LE. Dessa forma, outros profissionais envolvidos na preparagdo do material
didatico sdo supervisionados por editores e consultores. Além disso, a producdo de um
material didatico ndo visa apenas a educacdo, mas tem fins claramente editoriais e financeiros
impostos pelo mercado (BERGMANN, 2002, p. 02). Conclui-se que os manuais devem
atender ndo apenas ao aluno e ao professor, mas também ao editor, interessado na venda
desses materiais.

Outro ponto apontado por Bergmann (2002), e que merece destaque quanto a
producdo de manuais de ensino do francés na Europa, é a aproximagdo muito maior com a
linha da andlise de discurso francesa do que a linha de pesquisa americana de proposta de
livros didaticos. Um dos pontos diferenciais da analise do discurso francesa é a reflexao sobre
0 papel do sujeito falante no processo da enunciacao e a relacdo entre o locutor, o enunciado e
0 mundo, mostrando a insercdo do sujeito falante nos enunciados por ele emitidos. Segundo
essa linha de andlise do discurso (DUCROT, 1987; MAINGUENEAU, 1989; BAKHTIN,
2000), a linguagem deve ser analisada em relagdo ao seu sistema interno e, sobretudo,
observando no discurso do individuo sua competéncia socio ideoldgica. Nesse sentido, pode-
se pressupor que o uso de imagens responda a questdes especificas para a elaboracdo de
materiais didaticos, o que nem sempre garante que aquilo que fora idealizado pelos autores
vai de encontro ou aciona conhecimento prévio armazenado pelo aluno-leitor. Em outras
palavras, as imagens podem ou ndo construir sentido e gerar efeitos, dependendo do grau de

compartilhamento ou capacidade responsiva do aluno (BAKHTIN, 2000).
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5 O QUADRO EUROPEU COMUM DE REFERENCIA PARA
AS LINGUAS E O USO DE IMAGENS

O Quadro Europeu Comum de Referéncia para as Linguas (doravante QECRL)
confere um papel muito importante aos suportes visuais (videos, fotos, figuras, tabelas,
quadros etc.) no aprendizado de um idioma, ressaltando a fungéo que esses desempenham
como facilitadores do ensino e aprendizado de LE. Em todas as competéncias linguisticas (ler,
compreender, falar e ouvir) o professor se vale muitas vezes desses suportes didaticos como
ferramenta facilitadora no ensino de linguas.

Em vérios momentos 0 QECRL aponta para 0 uso de imagens ou recursos visuais,
como na sec¢do 4.4 - Atividades de linguagem de comunicacdo e estratégias (Activités de
communication langagiere et stratégies) -, do capitulo 4 - Utilizacdo da lingua e o
aluno/utilizador (L’utilisation de la langue et ’apprenant/utilisateur) -, onde diz que entre
as diversas atividades de producdo oral estdo aquelas em que o usudario da lingua deve se
apresentar seguindo notas, ou necessita comentar dados visuais (diagramas, desenhos, tabelas
etc.) a um outro usuério da lingua, produzindo texto ou enunciado oral que € recebido por um
ou varios auditores (Anexo J, p. 93, exercicio 6; Anexo O, p. 111).

Entre os recursos visuais estdo o de interagdo “face a face” (capitulo 4, se¢do 4.4.3.2)
em que 0 QECRL destaca a importancia de diferentes meios aos quais 0 aluno pode se servir,
como a oralidade, a escrita, 0s recursos audiovisuais, aléem de elementos paralinguisticos e
paratextuais.

Como elementos paralinguisticos 0 QECRL (4.4.5.2) considera além da linguagem
do corpo, que pode variar de uma cultura para outra; as onomatopeias (Chut!; Bof!; Aie etc.) e
0s tracos de prosddias (a qualidade, o tom, o volume, a intensidade, a duracdo ou insisténcia
da voz). Ja nos textos escritos encontram-se 0s elementos paratextuais (4.4.5.3) que tém uma
atuacdo parecida com as dos elementos paralinguisticos.

Entre os elementos paratextuais estdo as informagfes que acompanham os textos e
que ajudam a explica-los. Podem ser bibliografia, citagdes, dados sobre os autores, dimensdes,
enumeracOes, glossario, ilustracdo, legendas, negritos, notas da edicdo, noticias de
apresentacdo, paragrafos, posfacios, prefacios, quadros, recensoes, referéncias existentes num
texto, resumos, sublinhados, subtitulos, titulo etc. Esse papel simplificador e auxiliador de

elementos paratextuais pode ser explorado em materiais e recursos como ilustragdes
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(fotografias, desenhos, quadros, esquemas, diagramas, figuras etc.) e tipografias (o corpo do
texto, letras destacadas em negrito, italicos, espacamentos, palavras sublinhadas, margens
etc.).

Todos os elementos apontados acima sdo significativos na constituicdo de uma obra
e caracterizam-se por serem facilitadores da leitura. Através deles, o leitor pode esclarecer
suas davidas, contextualizar as historias e procurar outras fontes para complementar as
leituras realizadas. Reconhecer os elementos paratextuais em textos, como em qualquer outro
tipo de documento (cartazes, panfletos, folhetos etc.), torna a leitura ou apreensdo do objeto
mais produtiva. Alguns elementos paratextuais ilustram as intengdes iniciais do autor, o
objetivo a ser atingido pela publicacdo e o publico alvo desejado pelo editor. Por isso, a
qualidade da encadernacédo, o formato do livro, a capa, os recursos graficos, as referéncias e as
ilustracOes sdo aspectos que permitem ao editor, no momento da producéo do texto, adequa-lo
a um determinado tipo de leitor (VAN DER LINDEN, 2011).

Partindo, entdo, do pressuposto de que 0s recursos visuais sao importantes no ensino
de linguas é fundamental que a qualidade desses materiais seja muito boa: como 0s sonoros,
que devem ser livres de ruidos ou de outras interferéncias que nao fazem parte do documento.
Do mesmo modo, fitas de videos, DVDs ou qualquer outro tipo de imagem em movimento
requerem boas condi¢Ges de som e imagem, visto que a ma qualidade pode incomodar e
dificultar o trabalho de compreensdo oral feita pelo aluno. Com respeito a utilizacdo de
imagens impressas, 0 uso de fotocdpias é bastante comum entre professores de LE, porém,
inimeras vezes perde-se muito com a reproducdo desses materiais, sobretudo as imagens, que
aparecem todas em preto e branco e acabam comprometendo a qualidade visual, assim como
diversos elementos paratextuais que aparecem borrados ou sdo cortados da pagina durante a
copia do documento. O QECRL também aborda isso na se¢do 4.1.3, que trata das Condicdes
e obrigacdes (Conditions et contraintes) quando diz da competéncia de todo locutor que
depende de condicGes fisicas (como ver e ouvir) dentro dos suportes que empregam esses
tipos de capacidades. Ele cita alguns dos problemas que podem interferir durante o processo
de aquisicao de uma lingua, como os ruidos e a ma qualidade de materiais fotocopiados, que
causam interferéncias e distor¢des do contetdo.

Outro ponto ressaltado pelo QECRL ¢ a utilizacdo estética ou poética da lingua no
plano educativo (secéo 4.3.5), enfatizando o emprego desses aspectos para 0 sonho e o prazer:
como o0 canto (contos e diversos tipos de cangOes), a reescrita e a contagdo repetitiva de
historias, a audicdo, a leitura, a escrita ou o conto oral (le récit) de textos de imaginacdo

referenciados em imagens como as caricaturas, as charges, as histérias em imagens, foto
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romances etc.

Na secdo que trata da Leitura e compreensdo da escrita (4.4.2.2), o suporte visual €
apontado como elemento facilitador na identificacdo do fator principal de um texto
informativo simples se ele for acompanhado de algum tipo de imagem. Da mesma forma, nas
atividades de Recepcdo audiovisual (4.4.2.3), o usuério da lingua recebe simultaneamente
uma informac&o visual e auditiva e isso pode ser melhor aproveitado quando os comentarios
sdo acompanhados de auxilio visual, como nos exercicios que empregam emissdes de
televisao (noticias sobre eventos, acidentes etc.).

Na secdo 7.2, Execucdo da tarefa: competéncias, condicbes, obrigacOes e
estratégias (Exécution de la tache: compétences, conditions, contraintes et stratégies), que
discute o desenvolvimento das competéncias linguisticas, o quadro nos questiona sobre 0s
meios que o professor pode empregar para facilitar no desenvolvimento das competéncias
linguisticas do aluno, no que diz respeito a gramatica, a pronunciacdo, a ortografia e ao
vocabulario. Sobre esse Ultimo, ele destaca a importancia da apresentacdo acompanhada do
apoio visual, como o uso de imagens e de diversos objetos, gestos e mimicas das acoes
correspondentes etc. Assim, 0 QECRL (secdo 7.2.2) sugere aos professores e autores de
manuais que 0s mesmos podem controlar o grau de dificuldade de uma atividade (bem como
0 uso de argumentacdes ou explicacBes abstratas), através da disponibilizacdo aos alunos de
uma série de facilitadores visuais (imagens, palavras chaves, tabelas, esquemas etc.),

especialmente quando se emprega o texto como suporte para as atividades.
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6 ALFABETIZACAO VISUAL

Por que trabalhar com imagens? Conforme Ernest Gombrich (GOMBRICH, 1995;
apud LIMA, 2008), somos constantemente bombardeados por imagens, do momento em que
acordamos até a hora de dormir. Isso acontece, pois vivemos na era visual, em que as imagens
surgem por todos os lados, através da TV, jornais, outdoors, placas, publicidades, folhetos e
outras midias. Nessa comunidade imagética € um direito do cidaddo ser alfabetizado
visualmente para construir uma sociedade democratica, porque grande parte das informacGes
vem das imagens. E fundamental que o cidaddo possa entender e perceber a influéncia e o
poder dessa nova linguagem, que transmite mensagens a todo instante e que pouco se
consegue apreender delas, seja porque muitos ainda desconhecem esses significados, ou pelo
excesso do uso dessa linguagem visual, que muitas vezes acaba se constituindo em poluigéo
visual.

Um texto muito citado em trabalhos sobre o uso dos recursos visuais é o da autora
francesa Martine Joly (1996), que na sua introducdo ao estudo das imagens destaca a
importancia que se d& aos recursos visuais, advertindo que vivemos numa civilizacdo da
imagem, que nos permite o deslocamento sem a necessidade de sairmos de casa. Ela lembra
que o uso do auxilio visual € muito antigo, como aquele presente no primeiro capitulo do
Génesis, da Biblia crista, onde se 1é que Deus criou 0 homem a sua imagem. Tem-se, nesse
caso, uma representacdo visual para evocar uma similaridade, do homem-imagem e
semelhanga de Deus. O uso de imagem esté presente em diversas culturas; para todos os lados
em que Nos Movemos as imagens estao presentes (JOLY, 1996, p. 128.).°

Para Joly o termo imagem, tdo popularizado e empregado na atualidade, passa por
expressdes mais antigas, como os desenhos do homem no periodo paleolitico e chega até a
modernidade com a televisdo, o jornal, o cinema etc. A imagem tornou-se um reflexo e
produto da historia, onde se aprende a associar ao conceito de “imagem”, nogdes complexas e
contraditorias, que vao da sabedoria a diverséo, da imobilidade ao movimento, da religido a
distracdo, da ilustracdo a semelhanga, da linguagem a sombra (JOLY, 1996, p. 17). Outro
exemplo citado pela autora surge em Platdo (A Republica), que se refere as imagens como
sombras e depois reflexos que se veem nas aguas ou na superficie de corpos opacos, polidos e
brilhantes e todas as representacGes do género (JOLY, 1996, p. 14). O que para Platdo era

® «“Au commencement, il y avait I’image. De quelque c6té qu’on se tourne, il y a de I’image [...]”
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nocivo ao homem, pois seduz e engana as partes mais fracas da alma, para Aristoteles educa e
é eficaz pelo préprio prazer que se sente com isso (JOLY, 1996, p. 17). Um exemplo desse
prazer proporcionado pela associacdo entre texto e imagem é reconhecido pela personagem
Alice - Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll (1865) -, quando questiona sobre a
utilidade de um livro sem imagens.

Santaella (1993) destaca a importancia da funcdo dos olhos e dos ouvidos,
chamando-os de 6rgaos cerebrais, tendo em vista a posicdo desses instrumentos dos sentidos
em relacdo ao cérebro, sendo os primeiros aparelhos a receberem artefatos periféricos no
homem. A autora diz que € pelos sentidos que recebemos o mundo, sendo a percep¢do o
primeiro estagio da comunicagdo humana (SANTAELLA, 1993, p. 11-18).

Goés (2009) e Dondis (1997) concordam que a educacgdo do sentir ou alfabetizagédo
visual é importante para formacgdo da cultura no homem do mesmo modo que a leitura e a
escrita. Goés ressalta que “a educacdo da sensibilidade é tdo fundamental quanto o ar que
respiramos” (GOES, 2009, p. 03) e apoiada nessa premissa sugeriu a diversos ilustradores, ou
criadores de imagens visuais, que refletissem sobre o que entenderiam por “a alma da
imagem”. Goés questiona o fato de lermos isoladamente o verbal quando conjugado com a
imagem, caso muito frequente nos livros com ilustracdes e de imagens, interrogando se a
linguagem verbal ndo existiria ali apenas como fungéo referencial, ou de simples suporte. A
autora, assim como Gombrich (1995; apud LIMA, 2008) e Joly (1996), lembra que a imagem
surgiu antes da escrita, a partir de desenhos deixados pelos homens primitivos, além de outras
culturas que empregam hieroglifos e hologramas como forma de comunicacdo escrita, como
0S egipcios e 0s chineses.

Durante muito tempo a imagem foi tida como sindnimo de identidade ou de
identificacdo com algo que existia anterior ou exteriormente a ela, e a busca pela semelhanca
foi o que orientou o caminho da criacdo, do uso e também de leitura de imagens
(CAMARGO, 2007). Sabemos que ao longo do tempo houve em nossa histéria uma evolugéao
no modo de produzir imagens e que disso surgiram altera¢des profundas e consequéncias “[...]
desde psicologicas, psiquicas, cognitivas, sociais, epistemoldgicas, pois toda mudanga no
modo de produzir imagens provoca inevitavelmente mudangas no modo como percebemos o
mundo [...]” (SANTANELLA & NORTH, 2005, p.158). Mas como podemos classificar as
imagens?

De acordo com Paiva (2010), os auxilios visuais provavelmente s se tornaram parte
institucionalizada do ensino de linguas estrangeiras entre 0s séc. XIX e XX, porém, segundo
algumas fontes (MACAIRE e HOSCHE, 1996; HILL, 2004; apud PAIVA, 2010), a
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importancia do uso de elementos gréficos e figuras no ensino de LE ja existia em 1658, no
livro Orbis Sensualium do tedlogo e pedagogo tcheco Johann Amos Comenius, que se valia
desses elementos para ensinar latim aos alunos (Anexo E, p. 77). O uso desses materiais
visuais era, sobretudo, a base fundamental do método direto, que para suprir a falta de
ilustracbes nos livros-texto dos anos 1920 aos 1960 empregava materiais como cartdes
(flashcards) ou desenhos no quadro na abordagem oral e no ensino situacional de lingua.
Através de cursos audiovisuais a partir da década de 1960, quando ocorreu a chamada
"revolucdo da comunicacdo”, surgiram os primeiros livros ilustrados de linguas estrangeiras
nos anos 1960 e 1970, substituindo os simples desenhos em preto e branco por fotografias
coloridas (PAIVA, 2010, p. 45-46).

Paiva diz ndo encontrar um autor que defina imagem de uma forma mais abrangente;
por essa razao recorre a definicdes de diferentes autores. Para a sua pesquisa sobre 0 ensino
do inglés e o uso de imagens no livro didatico ele se vale de conceitos como o de "imagens
visuais" (AUMONT, 2002; apud PAIVA, 2010, p. 17) ou "representacdes Visuais”
(SANTAELLA e NOTH, 2001; apud PAIVA, 2010, p. 19), de um conjunto de "sinais
graficos™ que se assemelham a outras entidades (ASHWIN, 1979; apud PAIVA, 2010, p. 19)
ou de "figuras" produzidas por maquinas e a mdo e que representam coisas reais ou
imaginadas (TWYMAN, 1985; apud PAIVA, 2010, p. 19).

Gobes (2009) se vale do conceito de imagem segundo uma classificacdo utilizada por
Kosslyn (1982). Goés emprega o quadro abaixo como sintese dos conceitos de imagens, que

podem ser classificadas em cinco categorias:

Gréfica Otica Perceptiva Mental Verbal
figuras espelhos dados dos sentidos sonhos metéaforas
estatuas projecoes aparéncias memdarias descrigédo
design ideias

Quadro 01 - Classificagdo do conceito de imagem
Fonte: S. M. Kosslyn, 1982 (apud GOES, 2009, p. 20)

Como visto acima, 0s cinco grupos de imagens sdo empregados no ensino de linguas,
estando o livro didatico presente no grupo das imagens graficas, mas também podendo se
associar aos demais grupos através de outros meios como videos, filmes, musicas etc. Goés
destaca que as imagens mentais sao consideradas mais plasticas e multissensoriais, onde até

mesmo o tato ¢ o som “plasmam-se numa espacialidade ndo necessariamente visivel, mas
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sensivel”” (GOES, 2009, p. 20). Com respeito as imagens graficas, a Associacdo dos
Designers Graficos define “ilustracdo” como a imagem que tem por objetivo corroborar ou
exemplificar o contetdo de um texto de livro, jornal, revista ou qualquer outro tipo de
publicacdo (ALENCAR, 2009, p. 27).

Camargo (2007) busca a palavra imagem em sua origem grega, mimésis, que
corresponde a ideia de imitagdo com algo que substitui ou simula o que esta fora dela no
mundo e que ndo é ela prépria. Depois, a palavra imagem foi absorvida pelo latim que a
transformou em imago e que corresponde a ideia de semelhanca. Tanto para 0s gregos como
para os latinos as imagens tinham como funcéo principal a de imitar ou reproduzir a realidade.

Jakson de Alencar (2009), editor de literatura infantil e juvenil, se vale de autores
como Paulo Freire (1996), que considerava a leitura do mundo como precedente a palavra.
Alencar ressalta que a palavra escrita € somente uma das formas de leitura do mundo, sendo
que cada um possui uma forma particular de traduzir signos, segundo as ferramentas e o
trabalho que desempenha, adquirindo habilidades importantes de leitura e traducdo de
simbolos para poder viver no mundo: como astrénomos, arquitetos, zoélogos, jogadores de
futebol, dancarinos etc. O autor também observa que vivemos na era visual, consequéncia da
tecnologia e producdo de imagens que avanca aceleradamente, cercando-nos por todos os
lados. No entanto, existe muita dificuldade na absor¢do disso tudo, uma vez que “viciamos o
olhar, banalizamos as imagens, olhamos sem ver, descuidamos dos detalhes, as vezes vemos
apenas o Obvio, sem ir aos sentidos mais profundos, olhamos para as coisas rapidamente”
(ALENCAR, 2009, p. 28)

Toda essa gama de informacdes visuais nos torna meros espectadores e consumidores
de todo tipo de imagem, ndo cabendo muitas vezes um olhar mais critico, que transforme todo
esse material em algo realmente significativo. Alencar também defende a educacdo do olhar
através da leitura de imagens, especialmente por meio de livros infantis, que asseguraria um
repertorio de experiéncias estéticas e um vocabulario visual que beneficiaria a leitura de
signos ou leitura de imagens em outros meios.

Segundo o historiador da arte Ernest Gombrich (1995):

Para ver, € necessario antes, aprender a ver. O aprendizado acontece por meio de um
“infinito retrocesso”, a explicagdo de uma coisa em termos de outra anterior. As
representacdes se baseiam em ilusdo, cujas regras de convencimento mudam com o
tempo. Se nossa percepcao é capaz de aceitar uma ilusdo corrente, a obra sera
assimilada. (GOMBRICH, 1995; apud LIMA, 2008, p. 04)®

" Grifo do autor.
& Grifo do autor.
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Ardon (2002) fez uma interessante pesquisa para a Enssib (Ecole Nationale
Supérieure des Sciences de 1’Information et des Bibliothéques) de onde levanta uma extensa
bibliografia com o intuito de erigir um tipo de inventario (bilan) a partir de algumas fontes,
reportando-se a imagem e a pedagogia no ensino secundario na Franca. Esse trabalho buscou
responder algumas questdes sobre a funcdo da imagem como simples auxiliar do ensino, ou
meio desculturalizante, e se seria objeto de aprendizagem e de reflexdo. A autora percebe que
a imagem e as midias sdo atualmente incontornaveis em nosso meio social e cultural,
exercendo uma influéncia crescente, sobretudo no publico mais jovem. Ela também observa
que todos aqueles que se servem de imagens raramente trazem os instrumentos e 0os modos de
emprego necessarios para a inteligibilidade das mensagens difundidas, constatando a
necessidade de promover um ensino especifico para a imagem e as midias.

Ardon vai ainda mais longe quando diz:

Por que toda verdadeira educacéo a imagem ficou tanto tempo ignorada, ou rejeitada
pela escola? Por que ndo existiu, durante tanto tempo, nada além do que uma
pedagogia para a imagem, e ndo uma pedagogia da imagem? Simplesmente porque a
imagem gera medo no mundo educativo: ela poderia provocar o desaparecimento da
“civilizacdo da escrita”, at¢é mesmo da linguagem verbal em seu conjunto. (ARDON,
2002, p. 50) °

Ardon conclui que a imagem atualmente é um objeto de analise que suscita
hipoteses, observagdes e uma construgdo de sentido, pois deixou de ser apenas um suporte da
aprendizagem e aos poucos passou a ocupar 0 mesmo posto que a leitura, a escrita e a pratica
oral. Ela observou que desde 1985 a trilogia escrita, oralidade e imagem torna-se uma das
prioridades da escola e os programas pedagdgicos afirmam a necessidade de integrar a analise
das imagens no ensino na Franca.

Ainda na Franca, na década 1970, o autor Michel Tardy (1976), em seu famoso livro
Le professeur et les images, destacava 0 uso de novas tecnologias em sala de aula e a
importancia de renovacdes na pedagogia do ensino, criando uma nova roupagem, integrando-
se aos produtos da cultura de massa, sem deformar-se. Nesse sentido, tanto alunos como
professores foram e s@o confrontados a todo instante com um vasto universo imagético que
exige constante atualizacdo daqueles que convivem e se servem desses novos signos. 1sso

acontece a todo momento na Internet atraves de redes sociais, programas de mensagens, chats

° Pourquoi toute véritable éducation 4 I’image est-elle si longtemps restée ignorée, ou rejetée par I’école?
Pourquoi n’y a-t-il existé, pendant si longtemps, qu’une pédagogie par ’image, et non pas une pédagogie de
I’image? Tout simplement parce que 1’image fait peur au monde éducatif: elle pourrait entrainer la disparition
de la “civilisation de 1’écrit”, voire du langage verbal dans son ensemble. (Tradu¢do minha; grifo do autor)
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etc. Esses meios sdo territdrios férteis para diversos tipos de linguagens, em que muitas vezes
as imagens substituem as palavras, como acontece com 0s emoticons ou as letras que 0s
representam (©; ®; @; :D ; lol*° etc.). Segundo Storto (2011), entre os emoticons mais usados

na Internet estdo aqueles que representam acdes como aquelas demonstradas abaixo:

-* beijinho 8-) de 6culos -p mostrar lingua
*) beber pouco  :-(= dentuco & ofendido

#-) beber muito -e desiludido =) piscar os olhos
2-( chorando -@ gritando ) rir

-0 chocado >( irado ) rir muito

| com sono -7 irbnico - sério

-/ confuso -1 fumar @>— umarosa

=S contradizer -9 lamber os labios

Quadro 02 — Emoticons mais usados na Internet
Fonte: Storto (2011, p. 118)

Da mesma forma que usuarios da Internet se valem de elementos paralinguisticos,
como sinais e expressoes faciais, para a comunicacao e interagdo entre duas ou mais pessoas,
muitas pessoas também fazem uso desses recursos em diversos meios de comunicacdo, como
0 escrito, de modo que se expresse 0s mais diversos tipos de ideia. Como visto anteriormente,
0 QECRL destaca a importancia desses elementos paralinguisticos, considerando-os como
relevantes no aprendizado de LE, especialmente quando inseridos em materiais pedagdgicos.

Um exemplo do emprego de simbolos no manual Alter Ego 1 encontra-se na pagina 51:

Point Langue

» PARLER DE SES GOUTS

Complétez.
¥ Vous aimez | les beaux objets. ¥ Vous n’aimez pas | la routine.
Y¥vous ... aller a la mer. ¥¥vous .. aller a la campagne.

aimer /adorer /détester + nom/verbe a Uinfinitif

S’EXERCER n°1 C‘D

Figura 02: Point Langue — Parler de ses goQts
Fonte: Berthet et al. (2006, p. 51)

19 Na linguagem da Internet, “lol” é um acrénimo para a expressio em inglés "laugh out loud". Essas letras jutas
formam a ideia “muitas risadas”, “rindo muito” ou “um monte de risos”. Esse recurso ¢ geralmente utilizado
para representar risadas altas e de zombagéo.

Fonte: Wikipédia. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/LOL>. Acesso em: 07 abril 2013.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Acr%C3%B3nimo
http://pt.wikipedia.org/wiki/LOL
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O quadro Point Langue aborda pontos gramaticais presentes nas licdes. No dossier 3,
licdo 1, o exercicio pede ao aluno que associe “os coragdes” aos verbos de preferéncia e gosto
(um coragdo corresponde a acdo “gostar/amar”; dois coragdes ““adorar”), sendo que 0S
coracles cruzados exprimem acdes negativas (um coracdo cruzado representa o verbo
“detestar”, dois corag¢Ges cruzados a negagédo simples “ne pas”, como “Vous »n ‘aimez pas...”).

O desafio dessa nova linguagem a ser apreendida, especialmente por professores, ndo
é recente, como ja havia constatado Tardy (1976), em sua época, advertindo que os alunos
pertenciam a uma civilizacao icénica e os professores a uma pre-iconica. No ensino de linguas
estrangeiras, tanto na rede publica quanto na privada, infelizmente muitos professores fazem
mau uso dos recursos visuais - talvez pela falta de conhecimento, metodologia ou até mesmo
por comodismo -, muitas vezes transformando esses materiais em artificios para passar o
tempo™. Lima (2008) fundamenta-se na teoria vygotskyana para dizer que o conhecimento a
partir das imagens exige um constante exercicio de interpretacdo e compreensdo do universo
visual que caracteriza cada cultura, requerendo assim um pensamento de ordem superior.
Dessa forma, as imagens passaram a ser narrativas e estabelecendo dialogos com o mundo, e
ndo apenas representacdes dele.

O espanhol Fernando Herndndez (2000, p. 27) define da seguinte forma essa
discriminacao quanto ao uso da imagem na escola: “Repensar a educacdo a partir da arte, da
cultura visual, é fazé-lo, em parte, da posicdo dos perdedores, pois quase ninguém considera
esses conhecimentos valiosos para a formagéo e para a bagagem dos cidadaos mais jovens”.
Hernandez sugere que professores e alunos se abram a possiblidade de aprenderem juntos,
criando dessa parceria espaco para o compartilhando de aprendizagem e experiéncias, sendo
importante que o professor também assuma o seu papel de aprendiz, visto que muitos
estudantes sdo natos desses saberes e experiéncias emergentes - como aqueles associados a
cultura visual digital -, ao passo que muitos educadores sao “emigrantes” nessas novas formas
de conhecimento (HERNANDEZ, 2007, p. 89).

Dondis destaca o poder de compreenséo e expressao visual humano, dizendo que:

Dentre todos os meios de comunicacdo humana, o visual é o Unico que ndo disple
de um conjunto de normas e preceitos, de metodologia e de nem um Unico sistema
com critérios definidos, tanto para a expressdo quanto para o entendimento dos
métodos visuais. (DONDIS, 1997, p. 18)

1 Infelizmente é muito comum entre alguns professores a pratica do uso de filmes, ou do laboratério de
informatica, como maneira de substituirem aulas. Isso seria perfeitamente aceitdvel se houvesse uma
preparacao dessas aulas, por meio de atividades e com objetivos especificos, porém, muitas vezes os alunos
s8o apenas orientados a fazerem alguma atividade mais superficial, como um resumo, no caso de assistirem
algum filme.
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Sardelich (2006) ressalta que o ponto de partida para qualquer leitura de imagem e
construgdo de uma cultura visual esta diretamente relacionado a um momento historico e
social, da mesma maneira que se conectam aos elementos formadores de uma determinada
cultura. A educadora e pesquisadora da arte Teresinha Sueli Franz (2003) defende a ideia de
que as representagdes visuais podem ser compreendidas a partir de diferentes setores,
interconectados entre si, 0s quais implicam em pesquisas que envolvem significados de
diferentes areas. Ela destaca cinco pontos interdisciplinares de referéncia para a compreensao
critica das representacdes e artefatos produzidos pela cultura visual, e que muitas vezes estdo
relacionados ao universo escolar: Historico/Antropolégico, Estético/Artistico, Pedagdgico,
Biogréfico e Critico/Social.

Segundo a técnica apontada por Franz (2003), durante a analise de qualquer obra o
professor langaria diversas perguntas, segundo essas cinco categorias apontadas, de forma que
as questdes incitassem nos alunos reflexdes e estudos. Esse método possibilitaria a maior
apreenséo e significados do objeto analisado, permitindo a absor¢éo de conhecimentos na vida
do estudante, de modo que esse produza suas proprias conexdes e crie novos saberes,
relacionando-os as informacdes apreendidas ao seu préprio mundo. Essas cinco categorias
ndo aparecem de forma isolada, mas sdo interconectadas, ou interdependentes, o que
possibilita uma classificacdo na metodologia de ensino, promovendo uma melhor elaboracéo
da pesquisa e ajudando na abordagem da obra por diversos lados. O uso desse instrumento de
mediacdo enfatiza o carater interdisciplinar e transdisciplinar para educacdo artistica, porém,
essa mesma estratégia de ensino da arte também poderia auxiliar os professores de LE, uma
vez que diversos tipos de imagens (inclusive algumas obras de arte) fazem parte do universo
do docente de LE. Essa tecnica de emprego e analise da imagem feita por Franz é similar a
outras teorias de ensino que versam sobre o uso de imagens, como a alfabetizacdo visual
reivindicada por Dondis (1997), ou analise visual sustentada por Hernandez (2000; 2007), e a
de leitura do mundo precedente a palavra defendida por Paulo Freire (1996).

Mas como ensinar a olhar/enxergar, ou como pode se dar a alfabetizacdo visual?
Diversos autores da semidtica ou mesmo de areas interligadas, como as Artes, destacam a
importancia de se ensinar a ver, a partir de conceitos classicos extraidos dessas areas, como a
cor, a textura, a proporcdo, a forma, o movimento, a profundidade etc. 1sso pode tornar-se
muitas vezes um caminho dificil e pouco viavel, visto que para a absor¢do desses conceitos
seria necesséria uma grande transformacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)
e, sobretudo, da incorporagdo desse novo ponto de vista nas atividades dos professores, que

necessitariam de formacdo especifica para a incorporacdo desses conceitos a sua pratica.
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Atitudes simples, como a conscientizagdo do dito popular de que imagens podem valer por
mais de mil palavras e a inclusdo dessa filosofia a rotina diéria dos docentes (especialmente 0s
de linguas) poderia conduzir a uma reflexdo sobre o poder que as imagens exercem em nossa
vida e de que forma poderiamos enxerga-las ou traduzi-las: como expressao oral, escrita ou
até mesmo na producdo de outras imagens. Dessa forma, pode-se despertar em todos,
especialmente nos professores, a consciéncia de que também € necesséria a sua formagédo a
educacdo do olhar ou a alfabetizacdo visual. 1sso pode ser concretizado talvez depois de
assumir-se esse fato e por meio de um processo de assimilacdo mais simples e natural, como
visto acima, respeitando e valorizando as diferencas e a realidade cultural dos alunos, teoria
pedagogica incansavelmente defendida por Paulo Freire (FRAZ, 2003). Dessa forma, as
imagens nunca mais seriam vistas da mesma maneira e aqueles que se servissem desses
recursos, como os professores de LE, estariam mais atentos a importancia e significados do

Seu uso para o ensino e aprendizado.
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7 LEITURA DE IMAGENS OU ALFABETIZACAO VISUAL

7.1 ORIGEM DO TERMO LEITURA DE IMAGENS

Segundo Cristiane Lima (2008), fundamentado nos estudos da psicologia da forma
da Gestalt e da semidtica, o termo leitura de imagens surge por volta da década de 1970 com a
introducdo de novos sistemas audiovisuais, como também observado por Michel Tardy
(1976). Nesses estudos a imagem € apresentada como um processo perceptivo, portanto, no
momento em que ela comeca a ser compreendida como signo, é fundamental que haja uma
apreensdo também de seus cddigos. Essa perspectiva é considerada pelos estudiosos da
semidtica como mais formalista, fundamentando-se no conceito de uma linguagem visual
capaz de levar o expectador a uma interpretacdo e compreensdo da imagem como lhe é
apresentada (LIMA, 2008).

De acordo com Lima (2008), outra corrente de estudos voltada para os aspectos mais
estéticos das imagens, acredita que o que mais favorece o desenvolvimento estético é a
familiaridade que o sujeito tem em lidar com as imagens, sejam elas obras de arte ou
simplesmente imagens publicitarias, ilustracdes de livros, panfletos etc. Com o uso crescente
de imagens, essas se distanciaram “das obras de arte, dos museus e do cinema para focalizar
sua atengdo na experiéncia cotidiana” (SARDELICH, 2006, p. 462).

Outro enfoque semidtico da leitura de imagens traz dois conceitos simples, como o
de denotacdo e conotagdo. Denotagcdo como o significado objetivo da imagem, a descricdo
objetiva daquilo que se vé (personagens, acoes, tempo, espaco, etc.). Conotacdo como algo de
ordem mais subjetiva e particular, dependendo do conhecimento, compreensdao e
consequentemente da apreciacdo que um sujeito faz dos signos contidos em uma imagem
(LIMA, 2009, p. 09).

Existe ainda um campo interessante que aborda o estudo de imagens apontado por
Lima (2008): é a chamada pedagogia da imagem que vé na producdo de imagens uma
estratégia para a promogdo e o desenvolvimento educacional. Sardelich (2006) também
acredita que as imagens tém um papel muito maior do que simplesmente informar ou ilustrar;
elas podem ir muito mais além dessas duas func¢des, podendo educar e produzir conhecimento
(SARDELICH, 2006).
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Esse tipo de pedagogia da imagem é amplamente utilizado por professores de linguas
estrangeiras na elaboracdo de atividades paralelas aqueles exercicios propostos e abordados
pelos manuais, dai a importancia do conhecimento de teorias da imagem, de modo que essas
informacBes permitam ao professor a melhor escolha do material didatico utilizado, e ao
mesmo tempo possibilite um rico trabalho de exploragdo visual, proporcionando o
aproveitamento das atividades em sala de aula, como aquelas que visam as competéncias oral

e escrita.

7.2 EM BUSCA DA ALFABETIZACAO VISUAL

Com um aumento cada vez maior de imagens nos manuais didaticos de ensino de
linguas estrangeiras, alunos e professores necessitam constantemente estarem atualizados
dessa nova linguagem. Porém, tais recursos nem sempre obedecem a critérios ou objetivos
claros, muitas vezes sem uma avaliacdo mais criteriosa sobre a qualidade e interpretacdo das
imagens empregadas, como demostrado acima (Figura 01).

A0 mesmo tempo em que ndo existe uma norma Unica e clara, também é preciso
entender que o processo de ler imagens depende de vérios fatores, entre eles culturais,
psicolégicos, ambientais etc. Segundo Dondis (1991), apenas com alguns elementos basicos
da visualidade estudados pela semidtica, como cor, textura, propor¢do, forma, movimento,
entre outros, obtém-se matéria—prima para diversos niveis de inteligéncia visual. A partir
desses conceitos basicos planejam-se e expressam-se todas as variedades de manifestacoes
visuais, objetos, ambientes e experiéncias. Dondis (1991, p. 184) aconselha que se busque 0
equilibrio ideal, entre o simples e o eficaz, “nem uma simplificacdo exagerada, que exclua
detalhes importantes, nem a complexidade que introduza detalhes desnecessarios”.
Infelizmente esses conceitos ainda ndo sdo de senso comum entre muitos professores, talvez
pela educagdo que receberam durante toda a formacao escolar.

Dondis (1991) diz que nos modernos meios de comunicacdo acontece o contrrio,
isto €, o visual acaba predominando enquanto o verbal tem apenas uma funcdo de acréscimo.
Com a predominancia crescente do visual em detrimento do verbal, isso tudo sinaliza para
uma urgente necessidade de se promover na escola o alfabetismo visual. Lima (2008) constata
em sua pesquisa que 0s alunos ndo estdo habituados a ver as imagens de modo critico, sendo

necessario ensina-los a fazé-lo.
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Hernandez (2000) destaca alguns pontos importantes no processo de interpretacdo de
imagens, enfatizando que é necessario aos professores saberem escolhé-las de forma
relevante, de acordo com a contribuicdo que se espera que desempenhem no processo de
aprendizagem do aluno, referenciando-as a outras culturas, momentos histéricos, fatos de
relevancia naquele meio cultural etc. O papel do professor nesse momento deve ser o de
edificador de conhecimentos, segundo estratégias que possam levar os alunos a conhecerem
os elementos visuais escolhidos pelo docente ou presentes no manual, observando o0s
objetivos que devem ser ali trabalhados e a0 mesmo tempo possibilitar conexdes com outras
disciplinas, ou areas diferentes do conhecimento. O mesmo caso se aplica aos alunos de
centros de linguas, escolas publicas e de idiomas, visto que o conhecimento e experiéncia com
outras linguas também pode ser valido nesse processo. Para Sardelich a sensibilidade visual é
algo que deve ser construido, sendo que “as habilidades para a compreensao estética crescem
cumulativamente & medida que o leitor vai evoluindo [...]” (SARDELICH, 2006, p. 456). Tal
afirmacdo implica que a sensibilidade & um conhecimento como todos 0s outros, que também
pode ser estimulado por meio da exploracdo dos sentidos, gerando maior numero de
informacdes e habilidades adquiridas pelos individuos para a interpretacdo do mundo.

E visivel o poder que as imagens tém de transmitir mensagens, sejam elas no tempo
ou no espaco. Através dessa linguagem visual as informac6es sdo recebidas de maneira muito
rapida, de tal forma que quanto mais organizados estiverem os elementos, mais facilmente
eles serdo apreendidos. Para que efetivamente essa mudanca de paradigma ocorra, dando a
linguagem visual uma importancia igual ou semelhante a verbal, o processo de alfabetizacdo
visual é de fundamental importancia, de modo que o observador esteja familiarizado o
maximo possivel com as imagens que Ihe séo apresentadas. Para tanto, o professor deve estar
acostumado com essa linguagem, fornecer vérias informacfes e promover atividades que
exercitem essa percepcdo visual. As aulas de linguas podem ser um importante meio de
promogdo dessa alfabetizacdo, uma vez que na apreensdo de um idioma o aluno € inserido
consequentemente em outra cultura e isso permite a0 mesmo a oportunidade de conhecer um
mundo novo e a possibilidade de refletir sobre a sua prépria cultura. Quanto mais ricas forem
as experiéncias visuais fornecidas pelo professor, maiores serdo as oportunidades que o
estudante tera de participar desse processo de alfabetizacdo. A preferéncia por bons materiais
pedagdgicos que permitam 0 acesso a esse conhecimento é a base desta pesquisa. A escolha
dessas ferramentas ndo devem se restringir apenas ao livro didatico, pois como visto acima,
somos convidados diariamente a ler esse universo de sentidos que as imagens suscitam, uma

vez que estdo por toda a parte e em muitos casos de facil acesso.
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7.2 AALFABETIZACAO VISUAL NO ENSINO

Se nos atentarmos que desde cedo pode-se oportunizar aos estudantes o contato com
livros ilustrados e somarmos a isso 0 poder de seducdo que esses materiais exercem no
imaginério das pessoas, pode-se calcular o impacto positivo que qualquer livro ou até mesmo
material didatico bem preparado pode ter sobre a formacdo do conhecimento nos individuos:
inimeras vezes os livros didaticos sdo os primeiros, as vezes 0s unicos, livros que muitas
pessoas tém na vida. Da mesma forma pode-se mesurar o desestimulo ao se deparar com
materiais mal elaborados ou sem imagens, como bem lembrou Alice (CARROLL, 1865), que
saiu em defesa daqueles individuos visuais ou sinestésicos e que sdo fortemente influenciados
por aquilo que veem (PAQUIER e BALSER, 2001).

Para a pesquisadora Anne-Marie Christin (1999), também diretora do Centro de
estudo da escrita e da imagem da Universidade Paris-Diderot 7 (CEEI - Centre d'étude de
I'écriture et de I'image), a escrita ndo apenas reflete a palavra, mas tem a funcéo ainda maior
que € a de tornar a palavra visivel. Segundo essa autora francesa, o sistema ideografico nasceu
da combinacdo dos dois modos de comunicacdo que coexistem em todas as sociedades, além
daqueles de onde se originou, como na Mesopotdmia, no Egito e na China. A linguagem
estrutura o grupo e rege suas mudancas internas e € a imagem que permite ao grupo alcancar o
mundo invisivel onde a palavra ndo tem curso. Christin busca identificar a presenca da
imagem nos diferentes sistemas de escrita, sendo que na combinacdo dessas duas, a imagem
assumiu um papel muito mais importante do que ser apenas uma figura. Nessa mesma linha
de andlise, sobre a funcdo do texto em relacdo a imagem-unidade no livro ilustrado, Van der
Linden (2011, p. 53) diz que na confrontacdo entre texto e imagem evidencia-se a estreita
relagdo de subordinacdo da ilustracdo ao texto, e consequentemente a capacidade de
conversdo de sentido que as vezes a imagem pode operar, surgindo disso uma gama de
possibilidades, organizadas entorno de trés polos: redundancia (quando os conteudos
semanticos se localizam — totalmente ou particularmente — superpostos), complementaridade
(texto e imagem participam conjuntamente da elaboracgdo do sentido), distor¢do (o sentido do

texto e da imagem é divergente).
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A escrita nasceu da imagem, dai sua vocagdo para se associar novamente a ela. A
formula texto e imagem so tem alguma significagdo se for reconhecido nesse “e”,
ndo a marca indiferente de uma colaboracédo acidental, mas o indicio de um vinculo
essencial entre os elementos heterogéneos do visivel reunidos num mesmo suporte,
que esta na origem da escrita. Mas para isso € indispensavel também admitir que o
olhar ndo consiste em identificar objetos ou em matar o outro, e sim em

compreender 0s vazios, ou seja, em inventar. (CHRISTIN, 1999, p. 37)
A visualizagdo de um personagem, de uma cena, um conceito ou até mesmo uma
ideia é um recurso adotado por muitos profissionais, entre eles, escritores como Italo Calvino

(1990), que confirma a importancia da imaginacdo na literatura a partir de seu préprio

processo de criacdo, descrevendo o seguinte:

A primeira coisa que me vém a mente na idealizagcdo de um conto €, pois, uma
imagem que por uma razdo qualquer apresenta-se a mim carregada de significado,
mesmo que eu ndo o saiba formular em termos discursivos ou conceituais. A partir
do momento em que a imagem adquire uma certa nitidez em minha mente, ponho-
me a desenvolvé-la numa histéria, ou melhor, sdo as proprias imagens que
desenvolvem suas potencialidades implicitas, o conto que trazem dentro de si. Em
torno de cada imagem escondem-se outras, forma-se um campo de analogias,
simetrias, contraposi¢des. (CALVINO, 1990, p. 104)

O ilustrador Jean Alessandrini (1983) constréi um jogo muito interessante entre a
imagem e a palavra em seu livro Le Zapoyoko. O autor faz uma reflex&o sobre a producéo de

sentido a partir da forma dada as palavras e da relacdo que elas tém com as imagens.

Figura 03 — Le Zapoyoko
Fonte: Bayard (Capa Revista J’aime lire n. 83, 1983)
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Alessandrini criou diversos trabalhos sobre a iconicidade do texto apresentando
imagens compostas de caracteres tipograficos. Em Le Zapoyoko (1983), ilustrado para a
revista J’aime Lire (1983)*? e posteriormente publicado em livro ilustrado, Alessandrini
apresenta representacdes iconicas constituidas de seu significante linguistico. Esse livro narra
as aventuras de um autor-ilustrador, adormecido durante uma partida de palavras cruzadas,
que leva seu herdi para o “Reino do Dicionéario”, onde todo objeto é constituido por letras de
seu significante linguistico. Como pode ser visto na Figura 3, acima, em que o “m” ¢é o guidao
da moto, os dois “0” sdo as rodas, ¢ o “t”, o assento (VAN DER LINDEN, 2011, p. 93).

Alessandrini demonstra por meio dessa técnica de ilustracdo que existe

[...] uma ocasido — tdo particular que chega a ser excepcional — em que a tipografia
consegue preocupar diretamente o ilustrador. E quando a prépria imagem se constri
a partir das palavras... quando se torna imagem e a imagem se torna palavra”
(ALESSANDRINI, 1983, p. 103)

Para Veneroso (2007), desde que Stéphane Mallarmé (1914) rompeu a fronteira entre
0 texto e a margem interna, a organizacdo das diferentes mensagens ndo necessariamente
respeita a compartimentacao da pagina. Para a autora, Mallarmé é um dos poetas precursores,
que no século XX, buscaram reatar 0s antigos vinculos existentes entre escrita e imagem,
restaurando a visualidade do poema e buscando no texto, além da sua visualidade, a sua
materialidade (Anexo F, p. 78). No entanto, essa transposi¢do da imagem e o uso da pagina

dupla requerem alguns cuidados para ndo ofuscar outros elementos.

O poeta ndo somente faz uso da tipografia, mas também quebra a linearidade
(fundamento da escrita ocidental) e rompe com a sintaxe e a pontuacdo, de modo
que as relacdes entre as palavras serdo, sobretudo relagdes espaciais. Dos
espacamentos, dos brancos, da disposicdo das palavras € que emergem 0s
significados. Opera-se, assim, uma recuperagdo do valor visual dos signos
linguisticos e um resgate dos vinculos entre palavra e imagem, obscurecidos por
muito tempo, na sociedade ocidental, pela consideragdo exclusiva do aspecto sonoro
da palavra. (VENERQOSOQO, 2007, p. 04)

Sobre os tipos de diagramacao, Van der Linden (2011, p 68) diz que “o livro ilustrado
herdou do livro com ilustracdo tradicional a alternéncia entre pagina de texto e pagina com
imagens”, sendo que a imagem ocupa o que os tipografos nomeiam como “pagina nobre”, a
da direita e onde o olhar se detém quando o livro ¢é aberto. O texto fica geralmente na parte
esquerda, impresso sob um fundo homogéneo. A autora ressalta que a opgéo de diagramacao

12 J’aime lire é uma revista mensal da editora francesa Bayard. A revista destina-se ao pablico infantil, criancas
de 7 & 10 anos.
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pode permitir o melhor aproveitamento desse veiculo.

De acordo com a ilustradora Graca Lima (2009), a palavra também é uma imagem,
ou um conjunto de sinais graficos que transmite um significado. Necessitamos aprender 0s
diversos elementos da linguagem para sermos verbalmente alfabetizados (letras, palavras,
ortografia, gramatica, sintaxe e semantica), da mesma maneira a leitura ou alfabetismo visual
também se constréi sobre uma estrutura bésica de aprendizagem, identificacdo, criagdo e
compreensdo de mensagens visuais que sejam acessiveis a todas as pessoas que utilizam esse
sistema. Ela lembra que o pensamento por imagens € produto do pensamento por conceitos,
surgindo do “lento desenvolvimento dos poderes de abstracdo e simbolizag¢do, assim como a
escrita fonética surgiu, por processos similares, dos simbolos pictoricos e de hieroglifos”
(LIMA, 2009, p. 73). Lima conclui que a inteligéncia visual desenvolve o efeito da
inteligéncia humana, pois aumenta o espirito criativo.

O que dizer de todas as nossas experiéncias visuais, como uma das primeiras delas,
guando enxergamos a figura materna pelas primeiras vezes e suscitamos na imagem daquele
rosto os diversos conceitos e sentimentos que lhe foram atribuidos desde a experiéncia
intrauterina. Ou da sensacao de ver ou estar pela primeira vez em um lugar que conhecemos
apenas por foto: como a primeira visdo do mar, 0 contato com um artista conhecido, a visita a
um monumento etc. N&o seriam essas imagens formas de abstra¢fes ou simboliza¢es?

Souza (2001, p. 04) diz que o carater de incompletude da imagem aponta, dentre
outras coisas, a sua recursividade. Esse carater de incompletude “permite a ruptura, o
deslocamento, revelando que o sentido sempre pode ser outro”. Como cada individuo possui
cultura, experiéncias de vida e de mundo diferentes, todos esses fatores fardo com que os
mesmos possam ser influenciados de maneira distinta, e essa sabedoria pode ser aproveitada
de forma muito enriquecedora em sala de aula. No caso da leitura de imagens, essas
experiéncias se somam no grupo, favorecendo diversos tipos de interpretacdo e enriquecendo

o trabalho de alunos e professores.
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8 APRESENTACAO DO CORPUS DE ANALISE: MANUAL
ALTEREGO 1

O manual de ensino do francés Alter Ego 1 teve a sua primeira publicacdo em 2006
pela editora francesa Hachette Livre e foi elaborado pelos autores Annie Berthet, Catherine
Hugot, Véronique Kizirian, Béatrix Sampsonis e Monique Waendendries. A cole¢do €
composta de cinco livros voltado ao publico adolescente e adulto, cobrindo os niveis Al ao
C2 do QECRL.

A colecdo Alter Ego teve grande aceitagcdo no mercado internacional e transformou-
se em um sucesso de vendas em muitos paises. Em 2012 foi criada uma nova versao do
manual chamada Alter Ego +. Essa nova colec¢do foi desenvolvida sobre a antiga versdo Alter
Ego, sendo atualizada e modificada em alguns pontos, como a alteracdo na ordem de muitos
contetdos, o0 acréscimo de mais exercicios, o tratamento, melhoramento e a adi¢do de novas
imagens. No entanto, apenas a versdao mais antiga do manual (2006) e ainda em uso pelo
Celin-UFPR sera objeto de estudo nesse trabalho em razdo do novo manual ainda estar em
avaliacdo, sendo introduzido semestralmente, desde 2012, atingindo os quatro niveis basicos
somente no primeiro semestre de 2014.

Para cada livro, o conjunto pedagogico compreende: a) o livro do aluno
acompanhado por um CD, que inclui apenas os registros sonoros de partida na abertura de
cada licdo; b) o CD do professor, com todos 0s documentos sonoros contidos no manual, além
dos exames de compreenséo oral sugeridos pelo manual; c) o caderno de atividades; d) o guia
pedagdgico do professor; e) o DVD com videos correspondentes a cada dossier, que

constituem nosso corpus de estudo.

8.1 0 LIVRO DO ALUNO

Para este caso, ndo existe um manual especifico para o professor, sendo o livro de
uso tanto do aluno quanto do professor. O livro didatico € composto por:

- um quadro com o conteudo de cada licdo;
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- um dossier de abertura (Fenétre sur...), que propde uma introducéo as situacdes de
iniciacdo na lingua, como apresentar-se e apresentar alguém;

- 9 dossiers compostos de trés licdes, um guia de viagem (Carnet de Voyage) e um
portfélio ou ficha de autorreflexdo do percurso estudado (Vers le portfolio): o portfolio, com
o0 total de 12 paginas, propde ao aluno uma reflexdo sobre os contetdos e competéncias
estudados, localizado no final de cada dossier, partindo do dossier 3 ao 9 (Anexo M, p. 109).

- um dossier final (Horizons) marcado por temas interculturais e que sugere um
retorno ladico sobre o percurso feito pelo aluno.

Ao final do manual se encontram as transcri¢des dos didlogos, um resumo da
gramatica vista nos dossiers, um quadro de conjugacdo de alguns dos principais verbos e um
Iéxico multilingue (inglés, espanhol, portugués e grego) com algumas das principais palavras

surgidas em algumas licdes.

8.2 O CADERNO DE ATIVIDADES

E o complemento do livro e propde um trabalho de autonomia pelo aluno. Segundo a
proposta metodoldgica apresentada pelos autores, 0s exercicios trazem o reemprego do
caminho percorrido em cada dossier, como o Iéxico, a gramatica e a comunicagdo, COmo 0S
atos de fala (AUSTIN, 1990). As atividades de compreensdo e de expressdo escrita neste
material visam reforcar o trabalho sobre as competéncias escritas. No entanto, o caderno de
atividades ndo apresenta as respostas dos exercicios que constam apenas no guia pedagdgico
do professor, dessa forma, o professor deve disponibilizar as corre¢bes ou corrigir 0s

exercicios em sala de aula.

8.3 O GUIA PEDAGOGICO

Este material é empregado apenas pelo professor e compreende: a) uma introducdo
com a apresentacdo do manual, de seus componentes e de seus principios metodoldgicos; b)

um acompanhamento a utilizacdo do livro do aluno (objetivos detalhados e cenério de cada
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licdo, principios sobre o funcionamento e a animagdo da sala de aula, as respostas dos
exercicios do livro e do caderno de exercicios e informacdes sobre alguns temas culturais
abordados no livro); ¢) um dossier de avaliacdo (9 testes, 1 por dossier): uma introducédo
apresentando 0s conceitos das atividades referidos no QECRL, as respostas dessas

avaliagOes, assim como as transcrigoes.

8.4 O VIDEO

E um material complementar e foi desenvolvido a partir de trechos das emissdes do
canal de televisdo francés chamado TV5. Quanto as atividades na Internet, a editora
disponibiliza apenas alguns documentos pedagdgicos, todos de uso do professor.

8.5 TIPO DE ABORDAGEM

Segundo os autores Berthet et al. (2006), a abordagem do manual privilegia 0 método
comunicativo, integrando-o as quatro habilidades (ler, compreender, falar e ouvir), sendo a
oralidade a mais valorizada pois se vale da utilizacdo de didlogos na abertura de algumas
licdes, alguns exercicios de compreensdo oral e outros de fonética. Em todas as licGes existem
exercicios especificos de compreensdo dos “atos de fala” (AUSTIN, 1990) assim como da
utilizacdo desses pelos estudantes atraves de situagdes propostas que permitem o emprego dos
mesmaos.

O contetdo é apresentado através de 11 dossiers com 3 licdes em cada um, sendo 0s
dossiers 0 (Fenétre sur...) e 10 (Horizons) compostos por apenas uma Unica licdo, somando
um total de 29 licGes. Cada dossier aborda temas especificos onde os conteudos sao
empregados atraves das diversas situacfes do cotidiano vividas por diversos personagens. Os
personagens ndo sao permanentes, mudando a cada dossier. Os tipos fisicos dos personagens
sdo bem variados, assim como a etnia, 0 sexo ou a idade. Eles s&o exibidos por meio de fotos
(Anexo J, p. 91, 94, 96, 100, 101) ou desenhos (Anexo I, p. 85-86; Anexo J, p. 92-93, 99, 100,

102). Essas caracteristicas estdo geralmente associadas ao uso dos pronomes formal e
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informal (tu ou vous) e as diversas situa¢Ges do cotidiano. A progressdo dos contetdos se
apresenta a partir dos temas mais faceis aos mais dificeis, de situa¢bes simples (como
apresentacdes, saudacdes, apreciaces simples, contar etc.) as mais elaboradas (expressdes de
aprovacdo, desaprovacdo, obrigacdo, davida; como se portar em situacdes formais ou
profissionais etc.).

Sobre o0 uso de textos auténticos (LISBOA, 1994), embora no manual apareca uma
boa quantidade de textos em cada licdo, eles sdo geralmente do tipo descritivo ou narrativo,
tecidos pedagogicamente para a fungdo linguistica em que foram inseridos. Poucas vezes
surge algum trecho de texto auténtico, como trechos de textos literarios, jornalisticos,
publicidades etc. O uso desse material € mais explorado nos outros livros da colegéo.

Quanto as notas culturais, 0 manual aborda alguns aspectos das culturas de expressao
francesa (francofonia), sugerindo ao aluno que reflita sobre essas carateristicas culturais da
lingua em estudo, observando se 0 mesmo acontece na sua ou em outras culturas. O manual
traz ao final do dossier 1 (Anexo K, p. 106) o mapa do mundo, destacando os paises onde o
francés é a lingua materna ou oficial (tom de azul escuro), francés lingua oficial e de ensino
(tom de azul claro) e os outros onde o francés tem status oficial local (em verde). Esse tipo de
aproximacao intercultural permitiria ao aluno descobrir a cultura do outro, através da reflexdo
sobre 0s seus proprios costumes. Essas relacBes entre o francés e outras culturas,
interculturalidade (LARAIA, 2006), geraria 0 contraste ou uma aproximacdo da lingua
francesa com outros idiomas, especialmente aqueles com quem mantém certa proximidade,
como é o caso das linguas neolatinas, favorecendo a compreensdo de diversos aspectos em
comum. Essa conexdo pode ser feita ainda que ndo haja pontos fortes de ligagdo, mas
diferengas estruturais, evidenciado contrastes.

Alguns exemplos dessas aproximacg6es/distanciamentos acontecem especialmente na
oralidade e na escrita. No caso da primeira, a pronunciagéo e articulagdo dos fonemas. Em
algumas linguas, como o italiano, os sons sdao mais abertos do que em outras, que apresentam
sons mais fechados. Muitos fonemas presentes no francés ndo existem em outras linguas,
como 0 som do “e” e do famoso “u” (representados pelo alfabeto fonético como /of e 1yl,
respectivamente), que surgem em palavras como tu, menu, déja-vu etc. Esses fonemas nao
ocorrem na lingua portuguesa, assim como em muitos outros idiomas que ndo séo de origem
latina. Na escrita, pode-se contrastar a dire¢do do texto (como os ocidentais que escrevem da
esquerda para a direita, os mulgumanos da direita para a esquerda e os orientais de cima para
baixo) e a grafia (alfabetos diferenciados: latino, grego, oriental). Outro ponto fundamental é

0 emprego das formas de tratamento formais e informais (vous e tu, respectivamente).
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O manual ndo traz essa abordagem de forma mais elaborada e enriquecedora,
sugerindo algumas vezes apenas a comparagéo entre o francés e a cultura do aluno, como no
exercicio 6, da parte Carnet de voyages... (Anexo L, p. 108), em que apresenta alguns pontos
turisticos de Paris e ao final pede ao aluno que diga se em seu pais 0s amigos costumam vir
visita-lo, e quais os lugares turisticos que o estudante convida-os para conhecer: “Et chez
vous? Des amis viennent visiter votre ville. En petits groupes, dites quels lieux touristiques

vous faites visiter en premier. Puis, dites quels sont les lieux insolites a découvrir”.
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9 ANALISE DO CORPUS (MATERIAL ALTER EGO 1)

O documento escolhido para esta analise pertence ao manual Alter Ego 1 - Al. Sua
metodologia (aprender, ensinar e avaliar), segundo os autores, estd fortemente integrada aos
principios do QECRL, visando a aquisicdo das competéncias dos niveis Al e parte do A2. O
nivel Al é destinado aos alunos iniciantes, fazendo um percurso de 120 horas de atividades de
ensino/aprendizagem e tarefas de avaliacdo, o que segundo os criadores do manual, permite
ao aluno se submeter ao exame de proficiéncia chamado DELF Al (Dipléme d'études en
langue francaise).

No Guia do professor (Guide Pédagogique), Berthet et al. (2006) esclarece sobre 0s
objetivos da proposta do manual, dizendo que com respeito ao conceito “ensinar”, 0 manual
estd a servigo do professor. Quanto ao “aprender”, de competéncia do aluno, o livro esta
centrado sobre o estudante, sendo o principio “aprender a aprender” uma das prioridades no
livro, transformando o aluno em sujeito ativo e autdbnomo, permitindo que desenvolva suas
aptiddes de observacao e reflexdo de modo que possa se apropriar da lingua e de estratégias
de aprendizagem (BERTHET et al., 2006, p. 04).

As partes escolhidas para esta tarefa sdo o Dossier 0: Fenétre sur... (Anexo I, p. 84-
90) e a Lecon 1: Sur le campus, que € a primeira das trés licdes que compdem o Dossier 1
(Anexo J, p. 91-103). Também foram selecionadas partes de outras licbes desse manual, com
0 objetivo de esclarecer e ilustrar alguns pontos levantados neste texto. Como visto acima,
cada dossier compreende 3 licOes, dispostas em quatro paginas. As atividades foram
elaboradas para serem trabalhadas em duas paginas (pagina esquerda e direita), totalizando
uma média aproximada de quatro aulas por licdo, ou doze encontros para cada dossier.

O manual possui muitos pontos fortes, como a valorizacdo dos aspectos
comunicativos e orais da lingua, exercicios fonéticos, de expressao oral e de comparacao entre
aspectos do francés com a cultura do aluno, sugerindo ao mesmo que reflita na sua cultura
sobre o tema que lhe fora apresentado. O manual também é coerente com a proposta
apresentada na introducdo do livro. A forma como aborda a gramatica € outro fator
interessante, pois permite ao aluno ter acesso a explicagcdo e compreensédo do tema de maneira
indutiva. Porém, o manual apresenta algumas falhas, como a compreensdo de algumas
ilustracBes, como a imagem “a” do exercicio 9 (Anexo I, p. 86): a ilustracdo exibe os baldes

de dialogo posicionados sobre dois rapazes ao fundo, porém, o audio apresenta o dialogo
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entre um homem e uma mulher. Outro erro ocorre no Guia do professor que traz respostas
incorretas do caderno de exercicios. O método ndo faz grande uso de textos literarios e
auténticos no livro Alter Ego 1. Quanto aos aspectos interculturais, ndo mostra maiores
relacdes entre o francés e outras culturas, como as francofonas de paises da Africa e da Asia.
O manual também possui um erro grave de gramatica no final do livro (p. 177). A falha
encontra-se na parte final do material didatico que concentra toda a gramatica vista durante
todo o percurso de aprendizagem : ao invés de mostrar o pronome tonico plural eux aparece o

pronome pessoal ils, que deve preceder o verbo:

ES PRONOMS

L
1 Les pronoms personnels

Pronomstoniquest  Pronomssujets  Pronomsréfléchis  Pronoms  Pronoms
| | compléments d’objet  compléments dobjet
| - | | direct - indirect

* Moi Je parle Jeme léve |l me connait |l me parle
o Jeoute  Jemhabile  limcoute m'ecrit

Toi Tu parles Tuteléves [l te connait Ilte parle
. Tuecoutes  Tuthabiles Mtecote [Nt

Lui/Elle AU/Elle/Onparle  II/Elle se léve l1e/la connait ui parle
_ MEle/Ontcoute  IlfElleshabile  NPecoute Ilui ol

Nous Nous parlons Nous nous levons | 11 nous connait I nous parle
. Nousécoutons  Nous nous habillons _ [l nous écoute I nous ecrit

Vous Vous parlez Vousvouslevez  llvouscomnalt ~ llvous parle
__— Vousécoutez ~ Vousvous habillez ' Ilvous écoute Il vous écrit
ls/Elles ls/Ellesparlent  lls/Elles se lévent ' Il les connat Il leur parle

| Mls/Elles écoutent  lls/Elles s'habillent | Illes écoute lewréert

* Usage des pronoms toniques :
- pour renforcer le pronom sujet : Moi, je parle et toi, tu écoutes.
- aprés une préposition (de, chez, pour..) : Je parle avec eux; de toi...

Quadro 03: Les pronoms personnels
Fonte: Berthet et al. (2006, 177)

Como observa-se no quadro acima, o pronome tdnico (pronom tonique) “eux” é
geralmente precedido de uma preposicao (avec, de, pour, chez etc.) e costuma aparecer antes
do pronome pessoal que o referencia (ils), como demonstram os exemplos abaixo do quadro.
No caso dos estudantes brasileiros ¢ muito comum a troca do pronome tonico (caso frequente

de lui e eux) pelo pessoal (il e ils). Essa associacdo € muitas vezes dificil de corrigir nos
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alunos luso-fonicos, visto que o portugués, assim como o francés, possui formas distintas de
uso desses pronomes™?.

Sabemos que criar um manual que tenha uma Otima abordagem, trabalhe bem as
quatro competéncias e trate de aspectos de outras culturas, além daqueles da francofonia,
parece ser uma tarefa impossivel, no entanto, ignorar a existéncia desses temas constitui-se no
minimo grande omissdo de culturas menos favorecidas materialmente. A Franca, depois da
criacdo da zona do Euro, possui atualmente uma multiplicidade de culturas e também muitos
conflitos advindos de diferencas religiosas, econdmicas e linguisticas. Nesse sentido, criar um
manual e fazer uso de uma abordagem que compreenda essas diferencas, relacionando-as a
lingua e a cultura que se esta ensinando, pode ser uma maneira de ajudar na compreensdo do
Outro (CORACINE, 2007)*, visto ser a intolerancia cultural um dos grandes geradores de

conflitos no mundo.

13 Esse erro ainda ndo foi corrigido na nova verséo do manual Alter Ego + (2012) o que pode evidenciar a falta
de comunicagéo entre os autores e 0s demais responsaveis pela diagramagdo desse material.

4 Segundo Coracine (2007), o termo Outro é empregado em mailscula como uma forma de respeito e

reconhecimento da identidade e autonomia da cultura estrangeira.
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10 ANALISE DA PROPOSTA METODOLOGICA DOS
AUTORES

O manual Alter Ego 1 prevé na sua metodologia estratégias de compreensédo global
de algumas atividades a partir da leitura de imagens, antevendo situacGes para o tipo de
comunicacéo ali apresentada, como identificar o género de um texto e imaginar a situacao de
fala dos personagens. Ao professor cabe orientar os alunos nessas atividades de modo que 0s
mesmos interpretem a situacdo de maneira global, como responder algumas perguntas tais
como: “Quem fala?”, “A quem?”, “De que?” “Onde, como e quando isso se passa?”, “Qual o
motivo da comunicagdo?” etc. Como exemplo, a atividade do Point Culture da p. 19, em que
o0 aluno vé uma situacdo de didlogo e pode inferir através da imagem diversos tipos e formas
de comunicacdo entre os personagens. As formas de linguagem sdo importantes, pois
evidenciam o tipo de pronome a ser utilizado, tu (informal) ou vous (formal). Esse é o tipo de
atividade intercultural que permite ao aluno a oportunidade de conhecer a cultura do Outro,

além de refletir sobre os seus préprios costumes.

I’usage de tu et de vous
Observez "'usage de tu et de vous dans les dialogues p. 18

et complétez

S"EXERCER »* 3 a

Figura 04 — Point culture: L’usage de tu et vous
Fonte: Berthet et al. (2006, p. 19)

Outra caracteristica particular desse manual é a apresentacdo da gramatica, dos atos
de fala e de alguns aspectos de interculturalidade através de quadros coloridos presentes em
todas as ligdes. Algumas tarefas sdo sempre dispostas da mesma maneira em cada licdo e
podem ser facilmente percebidas pelos alunos de acordo com a maneira como foram
produzidas e estdo montadas no manual: quadros com cores diferentes e que estdo
relacionados aos objetivos especificos. Assim, toda a parte gramatical é abordada nos Points

Langues (quadro de cor bege), onde o aluno deve completar o texto e de maneira indutiva
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chegar a compreensdo do tema gramatical proposto, dos atos de fala ou do vocabulério
trabalhado naquela unidade. Ele pode ser visualmente reconhecido pois estd geralmente em
uma posicdo de destaque na pagina, com uma cor de fundo bege escuro, contrastando com a
cor predominante branca que constitui o plano de fundo de todo o manual (Anexo I, p. 87;
Anexo J, p. 94-95, 97-101-103)

Os atos de fala estdo previstos também em outro quadro chamado Aide-mémoire,
que consiste em uma espécic de “caixa de ferramentas” (boite a utile) que retoma as
formulacBes dos atos de fala e os termos que o aluno deve apreender em cada licdo. Este
quadro se diferencia na composicao visual do Point Langue, pois ndo apresenta um fundo
colorido, apenas branco, mas traz o seu titulo (Aide-mémoire) em uma cor de destaque,
amarelo ouro, e com caracteres tipograficos distintos daqueles empregados no Point Langue
(Anexo J, p. 93, 95-97, 102).

Os exercicios de sistematizagdo (S’exercer) estdo situados ao final de cada licdo.
Segundo os autores, eles permitem o reemprego imediato das aquisicdes comunicativas e
linguisticas trabalhadas. Em cada Point langue o aluno é direcionado para essa parte, que
aparece sempre ao final de cada licdo, onde 0 mesmo deverd retomar os temas até ali
trabalhados. Além disso, ao final do percurso da licdo o aluno encontra nessa parte outros
exercicios de aplicabilidade do contetdo estudado. Esses exercicios podem ser reconhecidos
pelos alunos a partir da sua localizacdo, ao final de cada licdo, sempre na pagina da direita e
traz como cor de fundo um bege mais claro do que o do Point Langue. Porém, o titulo que
corresponde a essa parte encontra-se a esquerda do quadro, de dificil visualizacdo pelos
alunos, visto que a ondulacdo da péagina precedente, a esquerda, acaba tapando o titulo.
Quando o professor direciona os alunos para essa parte, S’exercer, 0s estudantes encontram
dificuldades para localizarem-na, pois 0 nome fica encoberto pela pagina precedente (Anexo
l, p.89; Anexo J, p. 95, 99, 103)."

Como visto em Van der Linden (2011), esse descuido na diagramagéo que ndo prevé

uma abertura minima de um livro pode ocultar aspectos importantes produzidos pelo autor:

A separacdo assinalada pela encadernacdo pode também ser ignorada. Imagens ou
textos que a “‘transbordam” constituem manifestacbes de uma reparticdo néo
simétrica do espago. Essa opgao, porém, pode esbarrar em contingéncias materiais,
para dar certo, tal postura implica uma “abertura” minima do livro, sem a qual o
efeito se perde. Quantas imagens incompletas, frases incompreensiveis, personagens
ou palavras se perdem no entremeio quando as paginas ndo ficam rigorosamente
emparelhadas? (VAN DER LINDEN, 2011, p. 66).

15 Na versal 2012 o0 manual apresenta a parte S exercer em folha distinta, ao final de cada dossier e com o titulo
no alto da pagina.
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A parte intercultural, da cultura francesa ou francdfona, aparece em dois momentos:
a) no Point Culture (quadro de cor verde), comumente depois de alguma atividade de
compreensdo escrita/oral e ao final da licdo; b) no Carnet de voyage, duas paginas de texto e
exercicios ao final de cada dossier. No Carnet de voyage encontra-se uma das partes do
manual onde mais se faz uso de imagens, empregando geralmente fotos que ilustram o tema
cultural ali proposto. As imagens podem ser fotos ou figuras, além de diversos estilos de
fontes, mantendo o mesmo padrdo de letra para os enunciados e exercicios e destacando 0s
textos empregados para as atividades interculturais, como quadros, tabelas e trechos de artigos
(Anexo L, p. 107-108).

A fonética (Phonétique, titulo destacado em rosa) faz parte integrante das licGes e,
segundo os autores, ela estd estreitamente ligada aos objetivos comunicativos e linguisticos
trabalhados dentro da proposta do manual (Anexo I, p. 87; Anexo J, p. 92-93, 98-99, 103).
Nessa parte 0 aluno tem acesso ao alfabeto fonético, que vai sendo introduzido a medida que
0s exercicios sdo propostos. Os fonemas sdo apresentados sempre em negrito, entre colchetes
e com o tipo de fonte diferente daquele utilizado no texto do enunciado. Aqui a compreensao
do alfabeto fonético é de suma importancia para o aluno, visto que muitos dicionarios trazem
a transcricdo fonética das palavras. Nesse sentido, aprender e diferenciar os simbolos
fonéticos pode ser uma ferramenta importante para o estudante no desenvolvimento do seu
trabalho autdbnomo, porém, é importante que ele dissocie esse novo codigo escrito e oral
daquele outro representado pelo alfabeto escrito ao qual se fundamenta o francés. No final do
livro (Anexo N, p. 110), o aluno pode encontrar trés tabelas que apresentam as vogais,

consoantes e semiconsoantes do francés.
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11 O USO DE IMAGENS NO MANUAL ALTER EGO 1

Além de recorrer a recursos visuais, como cores e quadros coloridos (Anexo G, p.
79), na organizacdo do conteldo e dos exercicios apontados acima, o manual também
emprega uma série de imagens (fotos, figuras, charges, pictogramas), layouts e fontes (letras
de estilos, tamanhos e cores diferentes) com significado especifico e uma fungdo importante
para o trabalho do professor e o aprendizado do estudante durante todo o percurso de

ensino/aprendizagem do francés.

@9 @ @

Atividade oral Atividade escrita Compreensdo escrita Compreenséo oral
Figura 05: Pictogramas
Fonte: Berthet el al. (2006, p. 04)

Em algumas avaliagdes de compreensdo oral sugeridas pelo manual, e disponiveis no
Guia do professor, faz-se uso da compreensdo de imagens como forma de avaliacdo. Um
exemplo disso ocorre na prova referente aos Dossiers 0-1, em que sdo apresentadas ao aluno
sete imagens, identificadas pelas letras A a H (Anexo Q, p. 113). A atividade consiste em
associar os didlogos as imagens que lhe correspondem. No entanto, sdo apenas seis dialogos
para sete imagens, sendo que uma delas funciona apenas como elemento de distragdo. Assim,
as imagens D e E apresentam muitas semelhancas, porém, o que € requerido do aluno é que
consiga identificar nas vozes dos personagens a devida referéncia na imagem, ou seja, em
ambas estdo presentes duas pessoas de sexo oposto, porém, na imagem D aparece uma mulher
e um homem num guiché de informagéo, e na imagem E uma mulher e um garoto dentro de
um avido. Ndo apenas nessas duas imagens como também nas outras cinco, apresentadas
nesse exercicio, estdo presentes diversos elementos de interpretacdo, como os atos de fala
(como os tipos de cumprimentos formal/informal) e aspectos paralinguisticos, como 0s sons
caracteristicos de cada ambiente (barulho de avido, trem e énibus).

O aluno que j& conhece outra lingua pode beneficiar-se ou sentir dificuldades,
especialmente nos niveis iniciais, visto que os manuais de linguas apresentam metodologias
diferentes, respeitando as complexidades e particularidades de cada idioma. Todo esse

material visual pode ndo ser facilmente ou imediatamente absorvido, tanto pelo professor
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como pelo aluno. O livro, assim como o guia pedagogico, traz uma breve explicacdo do uso
desses recursos (animacdo de sala de aula, p. 04), porém, observa-se uma serie de etapas a
serem seguidas que podem acabar criando obstaculos para o professor menos familiarizado
com esse tipo de linguagem visual: na metodologia do manual o professor é orientado a fazer
0 percurso de cada licdo seguindo a ordem dos exercicios, observando as sugestfes
apresentadas no Guia do Professor, pois muitas vezes 0s exercicios podem perder o sentido,
ou o professor antecipar uma etapa que sera contemplada em outra atividade subsequente. Um
exemplo disso ocorre em dois Points Langues, um na pagina 13 e o outro na pagina 29
(Figura 06). A metodologia prevé que os alunos estudem o verbo “ser” (étre) em dois
momentos. Por esse motivo, o quadro da pagina 13 apresenta esse verbo conjugado apenas
nas trés pessoas do singular (je, tu, il/ele) e na segunda do plural (vous). Os outros pronomes
(ils/elles) serdo vistos apenas na pagina 29. Além disso, em nenhuma dessas licdes 0 manual
apresenta a conjugacdo desse verbo (étre) no plural “n6s” (nous), cabendo ao professor

empregar esse sujeito pronominal em algum momento do percurso de aprendizagem do aluno.

“oint Langue Yomnt Langue
> SE PRESENTER, PRESENTER QUELQU'UN » Erre/Avor pour donner des informations
Relisez les dialogues et complétez avec s’appelle, est, m'appelle ou étes anelles
S'appeler Etre s '
indicatif présent indicatif présent (ompléle‘z avec étre ou avoir.
Je ... Michal Je suis autrichienAunisienne. Je ... architecte. Je ... une passion.
Tu tappelles Yoko ? Tu es grec? Je ... marocain. I ... dix-neuf ans.
Il ... Mathias Lorenz. Il ... allemand. I ... jeune. lls ... un réve.
Elle ... Pierrette. Elle ... frangaise. I ... étudiant.
Vous vous appelez Sofia. Vous ... russe ? ils ... au Canada, @ la Réunion.
S'EXERCER o* 2 a SEXERCER n™ g ot 5 a

Figura 06: Points Langues — Le verbe étre
Fonte: Berthet et al. (2006, p. 13 e 29, respectivamente)

Os diversos recursos visuais empregados por alguns manuais acabam criando uma
nova linguagem e procedimentos paralelos a linguagem e metodologia do proprio manual. O
que o livro em questdo ndo preveé é se todo professor de francés, de qualquer origem e cultura,
possui ou nédo esse tipo de letramento visual. A partir desse ponto nos interrogamos se 0S
professores de LE realmente compreendem toda essa linguagem feita de simbolos, codigos e
imagens, e se fazem uso desse sistema linguistico da mesma maneira. O que poderia ser
chamado de maneira dita “correta”? Essa linguagem sem um plano de aula facilita ou
atrapalha o trabalho do docente e a compreensao do aluno?

O uso do titulo e do subtitulo também cumpre um papel importante dentro da
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proposta metodoldgica do manual. Cada licdo traz objetivos especificos que, segundo 0s
autores, sdo claramente anunciados no titulo e subtitulo de cada li¢cdo, constituindo-se num

“fio condutor” de cada dossier (Figura 07).

Fenetre sur...

- SE PRESENTER

Figura 07: Titulo do dossier 0 — Fenétre sur...
Fonte: Berthet el al. (2006, p. 09)

Cada licdo possui objetivos comunicativos e de savoir-faire (habilidades) que
formam o percurso da aprendizagem e que estdo diretamente ligados ao titulo e subtitulo do
dossier, assim como de cada licdo. Como observa Espinosa (2004), muitas vezes as imagens
inseridas nos materiais impressos e, sobretudo, nos livros digitais tomam o espaco do texto
escrito, visto que as figuras, fotos etc. postas ali acabam exercendo a mesma funcdo de um
texto escrito. Apesar do crescimento dos livros multimidia, a estrutura empregada na
confeccdo desses segue 0 mesmo sistema linear do livro impresso.

Os titulos principais dos dossiers surgem em diversos momentos, uma primeira vez
na pagina de abertura do dossier e associado as imagens ali presentes, e depois é retomado
(com cor e estilo de letras diferentes) em todas as trés licdes de cada documento, aparecendo
sempre na pagina da esquerda, em posicdo vertical, ao lado da margem principal da
paginacao.

Um exemplo disso surge logo do inicio do livro, na licdo introdutdria do livro,
Dossier 0 (Anexo H, p. 83). Junto ao titulo da licdo, Fenétre sur..., encontram-se as imagens
de duas mados cumprimentando-se e logo abaixo o globo terrestre. Na pagina seguinte um
subtitulo, Identifier une langue (Anexo I, p. 84), e a retomada do mesmo titulo da pagina
inicial (Fenétre sur...) com outro subtitulo, Se présenter (Anexo I, p. 85). Dessa forma, para
gue se acompanhe 0 jogo que essas palavras podem gerar, o livro deve estar aberto de tal
maneira que os titulos e subtitulos figuem visiveis. O aluno pode associar 0 nome fenétre
(janela) aos verbos identifier (identificar) e se présenter (se apresentar) criando uma conexao
com 0s temas que V@0 seguir: nesse caso, existe uma estreita relacdo entre as imagens
escolhidas e os temas ali abordados, como o reconhecimento de diversas linguas, culturas

(Anexo I, p. 84, 86) e algumas apresentacdes simples (Anexo I, p. 84-86). Uma atividade
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muito interessante encontra-se na p. 11, atividade 4 (Anexo I, 84), em que o alfabeto é
representado por diversos nomes de pessoas, com sotaque e escrita francesa, e cabe ao aluno
ler o primeiro nome e observar se 0 mesmo € pronunciado como escrito, pois em alguns
momentos Ié-se um nome mas ouve-se um outro, ex.: 1é-se A como Annie mas ouve-se A
como Alice.

Os titulos e subtitulos podem ter uma funcdo importante no modo como o professor
inicia cada licdo. O titulo principal de cada dossier e de cada licdo é sempre retomado nos
dialogos introdutdrios correspondentes a essas partes, e que compdem o CD do professor e do
aluno. Os nomes de cada uma dessas subdivisdes sdo sempre associados com 0s temas que
serdo abordados. Além disso, na entrada de cada dossier, e associado ao titulo principal, como
visto acima, ha sempre duas imagens (fotos) que também ilustram o tema proposto.

A retomada do titulo principal também pode ser uma estratégia interessante nos
audios, pois serve como um elemento facilitador na compreenséao oral, antecipando o que o
aluno vai ouvir e permitindo que o mesmo afunile o conteido, preveja o vocabulério e
situacbes que possam estar presentes naquele documento, facilitando a compreensdo do
registro sonoro. A compreensao oral desenvolvida dessa forma poderia gerar menos ansiedade
e consequentemente um melhor aproveitamento do documento e da atividade. Associado a
iss0, 0 aluno também pode se valer das perguntas de orientacdo como “Quem?”, “Onde?”,
“Quando?”, “Por qué?” etc. Se ainda somarmos essas estratégias a proposta metodoldgica de
temas em espiral feita pelos autores, o aluno seria capaz de reconhecer nessas atividades
outros elementos, como os atos de fala e o 1éxico, que eventualmente ja tenha sido trabalhado
em outros momentos do percurso. Muitos materiais didaticos de compreensdo oral tambem
trazem titulos em cada um dos documentos sonoros, 0 que permitiria a aplicabilidade dessa
técnica em outras situacdes e com outros materiais de apoio.

Sobre a leitura de imagens e manchetes de jornais, Camargo (2007) diz que assim
como as figuras, podemos vislumbrar a estrutura grafica da pagina por meio de suas letras,
fontes, tamanhos, manchetes, rubricas etc. Segundo o autor, “a dimenséo e posi¢do no espago
definem o nivel de importancia das imagens na midia impressa”. Dessa forma, “fotos grandes
e letras grandes, posicionamento no alto da pagina sdo, comumente, indicadores de
importancia” (CAMARGO, 2007, p. 115). Todos esses aspectos visuais presentes nao apenas
em jornais, mas em diversos tipos de materiais midiaticos, livros, manuais didaticos etc.,
tratam dos componentes estéticos destas informacdes, mas que em outra instancia, como a do
conteddo, confere significado ao que é observado, ou seja, torna-se um componente do

préprio sentido.
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12 OUTROS RESULTADOS DA ALFABETIZACAO VISUAL

Em seu trabalho O uso da leitura de imagens como instrumento para a
alfabetizacdo visual com alunos do ensino médio, Cristiane Rodrigues de Lima (2008),
professora de Artes do Colégio Estadual Des. Jorge Andriguetto em Curitiba, diz que o estudo
da leitura de imagens nos curriculos no Brasil teve inicio nos anos 1990, atraves da proposta
de Ana Mae Barbosa e da Metodologia Triangular. Segundo Lima (2008), essa técnica de
leitura de imagens foi amplamente utilizada por professores de artes e acabou por influenciar
na elaboracdo da proposta dos Parametros Curriculares Nacionais e nas Diretrizes
Curriculares Estaduais do Parard de 2008. Conforme essas diretrizes, o professor deve
servir como um intercessor no processo de percepcao e apropriagdo dos conhecimentos sobre
a arte, para que assim o aluno consiga transcender as aparéncias das obras e consiga
interpretar e apreender pela arte aspectos da realidade humana em uma dimenséo singular e
social.

Em seu trabalho com alunos do ensino médio, Lima (2008) percebeu que no
cotidiano os alunos ndo observavam as imagens de uma maneira mais atenta, e quando o
faziam, isso se dava de maneira superficial ou valendo-se de conceitos estereotipados
veiculados especialmente pelas midias. Para a professora, isso ocorre principalmente porque
muitos alunos ndo conseguiam se concentrar por muito tempo num mesmo objeto, o que
acabava dificultando uma andlise mais aprofundada do tema. O conceito do seu trabalho é
fruto da unido de vivéncias e estudos e estendeu-se a uma série de novas agdes e projetos,
entre eles o trabalho com criancas e jovens, visando a apropriacao da linguagem visual para o
desenvolvimento de um poder de analise critica e expressdo pessoal, além da capacitacdo de
professores da rede publica e privada, estimulando a potencializacdo do uso de imagens em
sala de aula, associado as diversas disciplinas do curriculo regular. Em seus projetos na rede
publica de ensino Lima teve como objetivo mostrar a pratica fotografica usada como
ferramenta para desenvolver a alfabetizagdo visual, a habilidade de entender esse sistema de
representacdo, associado a possibilidade da livre expressdo por meio de imagens.

Através desses estudos Lima (2008) pdde comprovar que as escolas ainda nao
estariam prontas para trabalhar com o alfabetismo visual, devido a falta de acesso a um
repertorio mais amplo de materiais visuais e a formacéo de professores, de maneira que esse

conhecimento fosse partilhado em outras disciplinas do curriculum, pois o que se observou
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era que isso ocorria apenas durante as aulas de Artes e muitas vezes de forma superficial, o
que impedia os alunos de criarem habitos de leitura visual de maneira que pudessem aprender
a ler imagens de um jeito mais critico.

Quanto as vantagens do uso de imagens no ensino de LE, Paiva (2010) verificou em
alguns estudos a comprovacdo de que as imagens associadas com 0 uso de textos
proporcionam maior memorizagdo. Dessa forma, elas podem ser lembradas muito tempo
depois de serem vistas, além de servirem como instigadoras do interesse e da curiosidade do
leitor. Essa relacdo entre texto e imagem é também chamada de "dupla decodificacéo”, por se
tratar de esquemas mentais, verbal e ndo verbal, como cenas, eventos e o sistema das imagens
(PAIVA, 2010, p. 23).

Para Paiva (2010), o uso de imagens é muitas vezes bem mais efetivo do que um
texto ou uma explicacdo, sendo mais préatica a visualizacdo de um objeto ou de uma acéo.
Além disso, imagens podem desencadear reacdes nos estudantes, o que pode motivar a
producdo oral ou escrita. O uso de imagens em materiais didaticos fez com que essas
assumissem muitas vezes a mesma importancia de um texto. As informacdes que gravamos
em nossa memdria sdo armazenadas inconscientemente através de imagens, que podem ser
utilizadas como técnica de memorizacdo ajudando na lembranca de contetdos e facilitando o
aprendizado pelo aluno (PAIVA, 2010, p. 48).

Paiva acredita que a imagem possui quatro fungbes principais no ensino de LE:
motivar, contornar a limita¢do da proficiéncia linguistica, lembrar e servir de pretexto para se
falar/escrever. O autor também alerta para o uso inadequado de imagens que podem distrair o
leitor, retirando do foco a informacao principal, como o seu emprego para a comunicacao de
conceitos abstratos, assim como o0 seu uso para a fungdo decorativa, sem objetivo especifico.
Paiva diz que todas essas formas de emprego sdo inapropriadas pois podem causar distracao,
afetando consequentemente a compreensao do contetdo (PAIVA, 2010, p. 52). Nesse sentido,
¢ importante também ressaltar que informac6es visuais em excesso podem gerar 0 que se
chama de poluicéo visual (PAIVA, 2010), que pode tirar do foco da atencdo do aluno muitos
dos elementos paratextuais (que estdo ao redor de um texto ou de uma imagem) que muitas
vezes serviriam para uma compreensdo melhor do texto, dudio ou até mesmo de uma imagem.

Sobre a motivacao, Paiva (2010) diz que essa é uma das fun¢es mais importantes e
também uma das mais citadas segundo alguns autores (CORDER, 1979; WRIGHT, 1986;
SCHERLING e SCHUCKALL, 1993; MACAIRE e HOSCH, 1996; HILL, 2004; apud
PAIVA, 2010). A motivacdo tem como caracteristica principal proporcionar diversdo e

contentamento aos professores e estudantes, sendo que esses buscam nédo apenas eficiéncia em
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aulas de lingua, mas também uma atmosfera mais propicia a aprendizagem, como o calor
humano, o contato e a diversdo. Tudo isso pode ser obtido através do uso de imagens que
ainda podem ativar sentimentos que tiram as aulas de uma rotina diaria (PAIVA, 2010, p. 51).
Esse clima de diversdo € um dos objetivos de Berthet et al. (2006), que buscou elaborar
atividades de interacdo que também permitissem uma comunicacdo criativa e lddica
(BERTHET et al., 2006, p. 03). Essa tem sido uma das inten¢bes de muitos ilustradores de
livros didaticos, que procuram, através das imagens, estimular a fantasia e proporcionar
diversao a professores e alunos (PAIVA, 2010, p. 51).

Da funcdo de contornar a limitacdo na proficiéncia linguistica também derivam
outras duas fungdes, a de demonstracdo e a de fornecimento de informacfes nédo verbais.
Sobre a funcdo de contornar a limitacdo na proficiéncia linguistica, ela tem como
caracteristica principal procurar reduzir a distancia entre a limitacdo do aluno em utilizar a
lingua alvo e as suas experiéncias, conhecimentos e cultura. Ou seja, as imagens podem
compensar a limitagdo linguistica de alunos que podem se valer desse recurso para exprimir
ideias que ainda sdo dificeis de serem expressas na LE alvo, podendo ajudar, sobretudo os
alunos iniciantes, que tém experiéncias e conhecimentos, mas ainda ndo possuem proficiéncia
suficiente na lingua que estéo estudando (PAIVA, 2010, p. 52).

Quanto a funcdo de demonstracdo das imagens - também chamada de funcgdo de
explicacdo, de auxilio para compreensdo ou de ilustracdo - ela serve a situagdes simples
(representacdo de objetos concretos), linguagem corporal (como gestos e expressdes faciais) e
especialmente em situacdes em que € dificil representar ou esclarecer algo, visto que as
imagens, diferentes da lingua, possuem uma semelhanca imediata com o que € apresentado de
maneira econdmica e eficaz tabelas (Anexo I, p. 84; Anexo O, p. 111), como fazem alguns
recursos graficos e que ajudam a esclarecer correlacbes complexas e pontos gramaticais
(PAIVA, 2010, p. 53). Ha ainda outra forma de associacdo entre imagem e fonemas, como
acontece no manual de inglés New English File (LATHAM-KOENING et al., 2006, p. 156),
que traz no final do livro uma sintese de todos os signos fonéticos do inglés e faz uma
associacdo entre a imagem da palavra que contenha o fonema e o simbolo fonético que
representa aquele som (Anexo P, p. 112).

Com respeito ao fornecimento de informacdes ndo verbais, Paiva (2010) afirma que
todas as imagens possuem essa fungéo: de apresentar uma visao geral ou de detalhes do tema
trabalhado, além de dar significado ao texto ou adicionar novas informagfes. A funcéo de
lembrete, como o nome diz, traz aos alunos alguns subsidios que os ajudam a lembrar de

elementos imediatos ou de mais longa duracdo, funcionando como técnica mnemonica para
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recordacdo futura do conteldo estudado. Essa fungdo é bastante utilizada por alunos nos
cadernos, apostilas etc., quando fazem anotacGes de aulas e se valem de simbolos e imagens
proprias para memorizarem um determinado tema.

Em sua analise do manual de inglés Touchstone (2008) sobre 0 uso de imagens no
ensino, Paiva (2010) cita um exemplo da fungdo de lembrete que ocorre na pagina 75 do
caderno de exercicios do manual Alter Ego 1. O exercicio propde ao aluno que observe seis
imagens e descreva 0 que cada um dos personagens esta fazendo naguele momento,
empregando nas frases os verbos no presente continuo. Ex.: 1) Vous étes en train de prendre

une photo; 2) Elle est en train d’écrire; 3) Je suis en train de faire du vélo etc.

LE PRESENT CONTINU
4

Dites ce gue fes personnes sont en train de faire.

=

Je ..Suis..en.. tram.. kéc @ {3(&’(‘ .o /r(/c/( R R T AR S R

.est. en 7/)‘(?:-"? dz.... Fogd 7o 1) o TP

2.
3.
4
5:
6.

..es...en. 2din. ol C-/;/’.(;.-;éff«"i Lo
Figura 08 - Exemplo de imagem com funcéo de lembrete
Fonte: Berthet et al., 2006b (apus PAIVA, 2010, p. 58)

As imagens empregadas como pretexto para falar/escrever incentivam o aluno a
produzir nessas duas competéncias linguisticas. Um exemplo de imagem que pode produzir
respostas, além daquele citado acima (Anexo Q, 113), encontra-se na pagina 22 do Dossier 1:
Médiatheque (Figura 09), em que o aluno faz uma interpretacdo visual da situacdo e imagina
o dialogo entre os personagens em um primeiro momento. Em seguida, ele ouve um diélogo e
tenta responder as seguintes questdes: OU? Qui? A qui? Pourquoi? (Onde? Quem? A quem?
Por qué?, respectivamente) optando pela melhor resposta entre as trés que surgem na

sequéncia de cada pergunta.
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DOSSIER

Excuses-moi
Q Cext powr une
L nsCription
Je voudrais des informations,

s "t vous plait o

Eh bien, vous présenie:
une piéce d idennité, vous
compiéte: un formulaire

£r vous demande: des photas ”

O, une ,'Alllu

E combien gu cotite ?
Vous dtey étudiante ?
(hat

Al Clest gratwit
powir les énndiants

1

Ecoutez je dlalogue ot choisisses
les réponses correctes.
i 0.J7
dans un magasin
dans une méduathegue
dans un buresy
2 Qui parie ?
une chente
une ¢tuduante
une employee
I Agui?
un employé
un colieque

1M wendear

4 Pourguol ?
pour une inscription
pour un travaed
pour un achat

2

Réécoutez e dalogue ot dites
quels documents sont demandés.

* Demander poliment
Je voudran des information

* Demander be prix de guelgue chose
Comibvien ¢a codi

Ca colte combact

Figura 09 - Exemplo de imagem como pretexto para falar/escrever

Fonte: Berthet et al. (2006, p. 22.)

Como visto anteriormente, essas mesmas questfes também podem servir como
estratégia para facilitar a compreensdo oral e/ou escrita das demais atividades presentes no
manual ou elaboradas pelo professor.

Diversos tipos de imagens podem servir como ferramenta que forneca mais
informagdes para produzir respostas por parte dos alunos: as tiras de Humor em Quadrinhos
com baldes de fala vazios; imagens avulsas, como retratos de familia, ou fotografias que
representem uma situacdao incomum; graficos etc..
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Paiva (2010) resume todas essas fun¢Ges no quadro abaixo, em que na coluna da
esquerda estdo localizadas as funcBes didaticas e na coluna da direita suas respectivas

descrigoes:

FUNCAQO DIDATICA DESCRICAO

Motivacao Nao ha objetivo de ensino, mas de diversao,
contentamento.

Contornar a Demonstracdo llustrar, exemplificar elementos isolados como

limitacdao na objetos, situacbes, processos.

roficiéncia = = —
P P Informagdes ndo Fornecer uma visdo geral e detalhes do
linguistica ,
verbais assunto tratado.

Lembrete Fornecer subsidios visuais para memorizacdo
de elementos da lingua.

Pretexto para falar/escrever Fornecer subsidios visuais para producao
verbal.

Quadro 04 - Quadro comparativo entre as quatro principais fun¢des das imagens no ens. de LE
Fonte: Paiva (2010, p. 61)

Assim, uma imagem quando é mais apropriada ou fundamentada em relacdo aos
aspectos trabalhos no livro didatico permitiria inmeros empregos. O professor pode explorar
essas funcdes em diversos tipos de atividades, enquanto o aluno se beneficiaria através de
uma melhor compreenséo, visualizando o que Ihe é dito, produzindo maior sentido e retendo
melhor o que aprendeu. Aqui mais uma vez a questdo da alfabetizacdo visual pode ser
justificada e o ensino de linguas considerado como um dos meios possiveis para se alcancar

esse objetivo.
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13 SOLUCOES DO PROBLEMA

Segundo Hernandez (2000), é importante reconhecer que as imagens sdo mediadoras
e transmitem valores culturais de diferentes culturas, pois possuem metaforas surgidas da
necessidade social de construir sentidos. Dessa forma, aléem de mediar os alunos nesse
processo de conhecimento, é importante que se estabeleca as possibilidades de se produzir

novos conhecimentos por meio da educacéo para a compreensao da cultura visual.

Se 0 ensino da arte quiser chegar a ser um veiculo de conhecimento e contribuir para
uma visdo intercultural e alternativa diante da homogeneizacdo da atual cultura
global e tecnoldgica, € necessaria uma mudanca que se vincule & transformacéo da
formacdo dos professores e que possa voltar a pensar a funcdo da escolaridade.
(HERNANDEZ, 2000, p. 89)

Esse é um desafio que pode comecar pelos professores de Artes, uma vez gque essa
disciplina faz parte do quadro obrigatério de estudos nas escolas brasileiras, porém, essa €
uma meta que também pode ser estendida aos professores de todas as outras areas, como 0s
professores de LE, visto que o uso de imagens esta presente na cultura em todos 0s seus
seguimentos e que por isso pode beneficiar a todos 0s que desejarem se servir delas.

Este trabalho multidisciplinar se estende da leitura imagética nas artes para a sala de
aula de linguas estrangeiras no sentido de permitir ao aluno o maior aproveitamento de
contetdos de forma interdisciplinar, compreendendo ndo apenas a sistematica da LE, mas do
contexto em que é empregada. O reconhecimento pelo aluno de que as outras culturas séo
diferentes da sua pode colaborar para a quebra de estere6tipos, de barreiras culturais,
facilitando a aceitacdo e melhorando sua atitude perante a sua lingua e a do Outro.

Como professor de artes, Lima (2008) salienta que as imagens que o professor leva
para seus alunos ndo devem ser utilizadas gratuitamente, mas que é necessario que sejam
escolhidas segundo os objetivos propostos a partir dos contetdos trabalhados, através de uma
“relagdo socio afetiva com a imagem em uma situagdo de cognigdo” (LIMA, 2008, p. 08),
tema que pode ser explorado em outro trabalho.

O uso da convencdo social do significado das imagens (como a utilizagdo e
interpretacdo das cores, das formas, dos gestos etc.), e que € particular de cada cultura, pode
ser uma maneira simples para a solucdo do problema da educagdo visual (ou alfabetismo

visual), que néo precisa necessariamente de uma disciplina que ensine os diversos conceitos
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engendrados na leitura de imagens (como propdem a Semidtica ou as Artes em geral) - e que
pode reduzir a interpretacdo de cada individuo -, visto que esse objetivo também pode ser
atingido através da interdisciplinaridade entre os contetdos vistos na educacdo escolar.

Segundo La Borderie,

A educacdo para a imagem se faz segundo dois modos, o da recepcdo e o da
producao (se estima que é produzindo que se aprende a gerir a imagem). Entende-se
que as situacbes de recepcdo sdo as mais frequentes. Os alunos sdo bem mais
consumidores de imagens que produtores. A educacdo para a imagem ndo tem a
intencdo de formar especialistas, mas ajudar os alunos a tornarem-se utilizadores
criticos e advertir as midias (ARDON, 2002, p. 55). [Traducdo minha]®

A leitura do discurso visual, que ndo se resume apenas a andlise da forma, cor, linha,
volume, equilibrio, movimento, ritmo. Essa leitura é centrada, principalmente, na significagdo
que esses atributos em diferentes contextos conferem a imagem e € um imperativo da
contemporaneidade. Os modos de recepcdo da obra de arte e da imagem, ao ampliarem o
significado da propria obra a ela se incorporam. A leitura das imagens fixas e moveis da
publicidade e da arte na escola nos ajuda a exercitar a consciéncia acerca daquilo que
aprendemos por meio da imagem (OLIVEIRA, 2009). Podemos perceber e identificar melhor
uma imagem quando aprendermos como lé-la, ndo permitindo sofrer o seu abuso. E tudo isso,
em termos de ensino aprendizagem de LE pode favorecer tanto o trabalho do professor como

estimular a aprendizagem pelo aluno.

Interpretar uma mensagem, analisa-la, ndo consiste certamente em tentar encontrar
a0 maximo uma mensagem preexistente, mas em compreender 0 que essa
mensagem, nessas circunstancias, provoca de significagdes aqui e agora, a0 mesmo
tempo que se tenta separar o que é pessoal do que é coletivo. (JOLY, 1996, p. 44)

Oliveira (2009) vé que a necessidade de alfabetiza¢do visual vem confirmando a
importancia do papel da arte na escola e, por extensdo, da leitura adequada de imagens nas
salas de LE, atuando no processo de ensino aprendizagem de outro idioma, sem esquecer que
devem também ser exploradas pelo professor de forma adequada, ou seja, de modo a trazer a
LE para dentro de sala de aula, com uma perspectiva mais concreta e que agregue como

elemento cultural.

16 1 éducation a ’image se fait selon deux modes, celui de la réception et celui de la production (on estime que
c’est en produisant que 1’on apprend a maitriser I’image). Les situations de réception sont bien entendu les
plus fréquentes. Les éléves sont bien plus consommateurs d’images que producteurs. L’éducation a I’image
n’a d’ailleurs pas pour objectif de former des spécialistes, mais d’aider les éléves a devenir des utilisateurs
critiques et avertis des médias.
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14 CONSIDERACOES FINAIS

Durante a analise do manual Alter Ego 1 constatou-se uma boa quantidade de uso de
imagens em todos os dossiers, juntamente com a orientacdo de uso no guia pedagdgico. A
ampla maioria das imagens apareceu sempre vinculada a tematica das licdes, fundamentando
pontos especificos de gramaética e agregando significado ao contexto cultural e lexical da
lingua francesa, facilitando a compreensdo dos topicos estudados em cada dossier. Porém,
percebeu-se algumas vezes o descuido quanto a clareza de exercicios que relacionavam

imagens com objetivos de compreensao oral ou escrita.

Saber escolher a imagem e aproveitar da sua riqueza, conhecer 0s meios pelos quais a
imagem produz sentido, é adotar uma tomada positiva vis a vis da invasdo audiovisual. Seria
omissdo se colocar numa posi¢do defensiva, negativa e estéril, sobretudo no momento onde as
artes graficas, as imagens virtuais ou de sintese ainda confundem as praticas pedagogicas. E
preciso ir e vir entre a palavra e a imagem, visto que dessa maneira nasce a verdadeira cultura
que integra cada uma dessas linguagens. A alfabetizacdo ou educacgéo visual deve desenvolver
um sentido critico que ndo permita o abuso das palavras e tdo pouco das imagens. Num
mundo em crescente uso de recursos visuais somos cada vez mais confrontados com o urgente
e importante papel de se fazer uma educacdo visual. Visto desse prisma, talvez estejamos
mergulhados em um profundo analfabetismo visual e se atento a isso, desfrutaremos da
mesma sensacdo de cegueira e impoténcia que ainda sofrem aqueles que ndo possuem o
letramento verbal.

E sabido que os professores de LE costumam trabalhar com imagens em sala; porém,
esses professores nem sempre exploram todo o potencial desse recursos ou veem nas imagens
elementos facilitadores do processo ensino/aprendizagem de LE. Por essa razdo, o que
pretendemos com essa pesquisa foi demostrar o quanto elas estdo presentes em nosso meio e o papel
que desempenham em diversos setores da vida. Através dessa constatacdo, é possivel aproveitar
ainda mais os recursos didaticos disponiveis, desempenhando um trabalho mais especifico quanto a
exploracdo de materiais visuais, engajando e adaptando-os as competéncias linguisticas requeridas.
Dessa forma, o professor podera selecionar melhor o material que pretende trabalhar, permitindo
adequé-lo a sua realidade e as mais diversas fungdes, explorando melhor o livro didético e

possibilitando um trabalho ainda mais rico em sala de aula.
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ANEXO A - Placas de transito (Contran)

Placas de regulamentacdo
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Placas educativas e auxiliares

grepEoenye

Placa de Placa de Placa de Placa de Placa de FPlaca de Placa de Placa de
jervigos Auxiliares - Servigos Auxdliares - Senicos Auxiliares - Servigos Auxiliares - Semigos Auxiliares - Servigos Auxiliares-  Servigos Auxiliares - Servigos Auxiliares -
Area da Servigo telefinico Sewipo mecanico Al imenta Hotel Area de campismo Agtoporta Transparte sobre agu:

estacionamento

Placa de Placa de Placa de Placa de Flaca de Flaca de Placa de Placa de
enigos Auiliares - Servipos Auxliares - Sewvigos Auliares - Servigos Auxiliares - Servigos Auxliares - Senvigos Auxiliares - Servigos Auxliares - Servigos Auxiliares -
Pronta socarro Terminal radovigrio Restaurante Barracheira Terminal ferroviario  Ponto de parada Infarmagéo turistica Pedagio
3 P
; Placa de
! ! Flaca de Placa de Flaca de Senigos Auliares -
Servigos Audliares - Senigos Auxliares - Servigos Auxliares - Placa para pedesires
Placa e desuso-  Placa am desien - Placa em desusg. 1254 para condutares Placa para condutores Placa para pedestres
Senigo sanitario Estacionamento Fassagem protegida
de trailer para pedestres

Placas de atrativos turisticos

»

>

yAEOE JENTRNES

g ND > ¢

] cach. Santa Marla Cach da Toca [
Cachosra Boa Yida [

W S Notea ﬂ
[T igr. Nossa Sra. do Carmo [ mirante Lgoa s [

] Museu do Oratério

Parque Finhelra
Prainha

[ véu de Noiva

I Gruta Azul Pg. Nac. Itatiaia ) Fic dos Margues 4 km
K] Ponta Grande & km

E] Toporapus 2hm

4= 7] igr. Bom Jesus do Bonfim
1“ Sobrados Mouriscos
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ANEXO B — Manual de Abreviaturas, Siglas, Simbolos e Convencdes Cartograficas das

Forgas Armadas (p. 305)

MD33-M-02

SiMBOLO

SIGNIFICADO

Navio.

Navio de guerra.

. S—
e Ponte.
Rodovia.
Submarino.

Tanel articulado para embarque ou desembarque.

C Container.
V) Vagao.
s T, S Vala.
/" \
d N Guarita.

AERODROMOS
Civil ou Civil/Militar.

Area de pouso de helicoptero.

Existéncia duvidosa.

Meteo

Radar meteorolégico.

302/334



ANEXO C - Emoticons (MSN Messenger)

Para enviar:
1Y Sorriso
‘533/ Surpreso
%5 Piscando
2 Confuso
¢3) Chorando
™ Irritado
2 Angelical

C
2 Guardando segredo

22 Nerd
Contando um
segredo

9 EunAfo sei
QZ&. Festeiro

) Sonolento
¢ Polegar para cima
{# Caneca de cerveja
4+ Garota

o AbraAfo pela
& esquerda

M Morcego vampiro
W CoraA§Afo

<» LAjbios vermelhos
¥ Rosavermelha

J Oitava nota musical

57 Estrela

9 RelAgio

8, Caracol

Il Prato de jantar
<% Pizza

s Carro

™\ Guarda-chuva
! Computador
& Nuvem de

" tempestade

% Dinheiro

Digite o seguinte:

-)ou:) ‘@", Boca aberta -Doud

-Oouo %) Mostrando alAngua :-Pouyp

-)ou;) 25 Triste ~(ou(

-Sou:s %9 Desapontado -l ou

% | % Envergonhado -Sou:s

Houh) & Bravo -@ ou:@

(A)ou(a) 8 Diabo (6)

-# %9 Rangendo os dentes 8o

8-| %8 SarcAjstico o)

S %3 Nauseado +of

0y 25 Pensativo *)

<:0) @ Virando os olhos 8-)

) “5 XAcara de cafA© (C) ou (c)

(You(y) “& Polegar para baixo (N) ou (n)

(B) ou (b) ‘f TaA§a de Martini (D) ou (d)

X)ou(x) H* Garoto (Z) ou (z)

6] o8 AbraA§o pela direita  (})

~[ou @ Bolo de aniversAjrio (%)

Lyou(d) WP CoraA§Afopartido (U)ou(u)

(K)ou(k) @b Presente comumlaA§o (G) ou(g)

(F) ou (f) 47 Rosa murcha (W) ou (w)

P)ou(p) W} PelAculafotogrAifica (~)

(@) %), Cachorro (&)

(Dou(® Y LA¢mpada (D) ou (i)

(8) &, Meia-lua dormindo S

*) () E-mai ® ou (@)
+ Acone do MSN

(O)ou(o) & Messsiiger (M) ou (m)

(sn) %8R Ovelha Negra (bah)

@D 5 Tigela 0)

(pi) t® Bola de futebol (so0)

(au) o AviAfo (ap)

(um) AH Itha com uma palmeira (ip)

(co) Q Telefone Celular (mp)

(st) =& Raio ()

(mo)
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ANEXO D - Exemplo de imagens do Office
0204113 OMcea.com - Téécharger d2s Images gratutss pour OMce - OfMce.com

Images clipart, photos et animations

Festival de smileys

* i ‘,T,
\ V J

<

Divertissement et jeux

op catégories Astuces de productivité
:mmx.n ;::hlek w des ."‘39’::’5,;“‘lr i :ians b Bbbom?' n::: "u‘ncl )!m
; " Les graphigues Modifier & taile et la postion
Art et conception Style de vie Sport SmartArt 2 & loupe
Dessins Nature Symboles Insérer une image
Eléments décoratifs Professions Trarcport (cipart ou autre)



ANEXO E - Livro didatico Orbis Sensualium (COMENIUS, 1658, Cap. XCHI/XCVIL)

(190)

(rg1)

XCHIL =
Line bemade,

beateth it over with

fi a compofing-tick, 3. Guamore, 3.
| domec fiat Ferfiss 5

hos indit
Forme, 4. |
donec fiat Pagina 4 6. |

| hasiterum |

tabula compafitoria, 7. ;
eofique coarctat {
Marginiby forreis; 8.

ope Cochlearsm, 9. i
ne dilabantur , |
ac fubjicic

Prelu. 10. ]

Tum Impreffor,
ope Pilaram, 11 ‘

The Printer T ypographus Printers-Ink by means | 1linit : :
Bath Copocr Letters habc{.';;,ge:.cpﬂ’”w, ‘of Balls, 11. Avramentoimpreffori :
g 2 Ip2eaveth upon it the fuperimpont,
tha oreat nnmber r,nﬂ"':, i Papers, indicas Opercafo 12.
pat futa Boxes. 5. "erio:‘:zm % put fn the Frisker, 12. Charras,
Lhye Compoficor 1. |* 7 yperny * tmhich befng pat under | 9025
taketh them out vl ghe Spindlc, 14, in Tigello 13.
one by one, ano rstiatms onthe Coffin, 13. {ubdiras
(acconing to & % - anD paefied doton Trochleas 14.
the Copy, & componit ] B Suith che Bar 15. & Swenli 15.
obich be bath faffeney | ( ecundim Exemplar, e maketh totake impreffas,
efoze bimina quod Retinacslo 2, & Impreffion, facit
Viforam 2. ) {ibi prafixum haber) ' typos imbibere,
compoleth wozds ¢ verba j i
in Biblia-
(198) (199)
¥ 5 Schola 1.
XCVIL fop, in which elt officina, inqui
3 WIS nodw{i; nmmf
fathfon’s to berfue, | ad virtutem formantur,
Schola. ts diffinguifgen | & diftinguitur ;
in Claffes. .

p f03it Dotun befoze
with Chalk

thefr Faules.
Seame fand and

refearfe things com®

- mitted to memop, 9.

Some talk

- fogether, 10.

g behave themfelves

-~ foantonly,

- qud cavelefly s

thefe avcchafiled

foitha Ferula 11.

gnva Rod 1z,

A School.

Praceptor, 2.
fedet in Cathedri, 3. .
Difcipsli, 4. T
in Subfeliiis ;-5
ille docet,
hidifcunt,

2dam
pr;g%ibuntur il
cresd
in tabells. 6. s

Quidam :
fedent ad menfam,
& feribunic s 7.
ipfe corrigic 8.
Mendas.

Quidam ftant,
& recitant
memoriz mandata.o.

Quidam confabu-
lantur, 10.
ac gerunt fe
petalantes
& negligentes :
bi caftigantur

Ferula (baculo) 11.
& Virga. 12. The
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ANEXO F — Um lance de dados jamais abolira o acaso (MALLARME, 1914)

UN COUP DE DES

JAMAIS

QUAND BIEN MEME LANCE DANS DES CIROONSTANCES

ETERNELLES

DU FOND D'UN MAUFRAGE

ancesrilement & wowsin gar b min
erinie
par delt Uinarile tiee

fegs en 1a dispariion

e In peokabilitt

Fiangallles

e NABOLIRA

CETAIT LE NGMBRE

ILLUMINAT-IL,

CE SERAIT
T

e LE HASARD

Ghoir
s plume
[E——

s Sy—

par fa mostraliod




ANEXO G — Tableau de contenus (Alter Ego 1, p. 05-08)

Legons

Rencontres

internationales

Themat igeet Gramematic aur | Lenicass | PRonetigues
Dossicn O ; Fenétre sur...
Se présenter (1) Les adectifs de Les langues Uaccentustion de
Sinformer s Nidentite | astionshté (mascule/ | Les nationailes dernidre syllade
de Voutre femeun) Les nombres de 0 b 69
Compter Les verdes s'appeler L siphatet
Communeguer on (lasse o Hre

Porier de sa vile

' La ville

MY

2 [Ses
de jeunesse
et hitels

p MR

3 Le code
postal et les
Le |
d'une adresse

FEAS enFrance |

Carpet |

4
4o Paris Insolite
voage |

Tableau
des contenus

Objectsts communicatits | - Odgectits linguistiques

o
)

et savoa-tare { =k

Dossuen 1

* Les moments de &

* Saluer, prendre conge * e verde o
* Se présenter (2) present journée ot les jours
* Demander Donaes * Les articles définia e @ semaine
Gey inormationy * Les adjectify * Queigues for mutes de
personnelies (1) possessfy (1) salutaticas formeley
* La nédgation oe... ps ot wiormelies
* Les tidments
e [ dentde
* Demander poiment * Les articles indéfims * Les mots de Vannde
* Demander/Donmet * Uadiecty! mterrogety! | = Les nombres de 70
dey aformatom Quet el an
pecsonneties (2)
* Demander o prix g
Qorigue (hose
* Donner des mformations | » Le présent des verdes | * Usagression
personneiies (1) " w des golits (D
* Indiquer ey golits (1) * Les werdes Mre
* Parier de 103 passions, ot avow
de ses réees * Les prépostions
+ noms & pays (1)

* Igentifier des symboles ot comgrendre des informations wur W France ot Murope

Notrmer et boc ghnet ingefiny s ville
des hewr dam s ville Les prepositiony Queigues expretvon
Demander/Donner de beu + wtiches e ioC alination
des pxphcations contractés
Pourguoi/parce que

S'informes sur un Les questions fermées | Termes M )
hedergement alor que.
KemerOer/Repondre & Le present des verdes OQueigues verdes ot
un remecCiement prendre. descendre méicatons de Srection
Comer endre/ Indeguer Oueigues 'ormules
o (Linérare Lample Se poMtesse
[crwe une carte postale Loy préponitions « Tormes s b
Ounner ses imgressions noms pays (2) (M Tespondance
sur un ey Les adjectihy Formules powr
Parter de ses actiwilts Gemoratratih Commenc et ter miner
Qe e Doy e une carte postale

| rovenance/de destingtion

| Dire le temps qu'd et (1)
-

| Comgreadre des mformations sur Parts - Sécouwrir i wille dans 53 Ghversité
| Visualiser & configuration ge Parts, situer les arrondnsements
|

*yVia)

* Uetonation
montente et
Gescendante

* La prononciation
ey nombrey
* ko hauson avec s
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Parer de ses gouts (2)
o de ey achivites
* Parter e sa profession

§ * Parler de 5ot

* Patier de ves gouts of
centres &'interdt (3)

* Caractenner une personne

une sorte

* Fuuer un rendes-vous )
Inwiter
Donner ges mstructions

spor-

de
Yo, agr | courantes dans 100 pays.

' Rythmes de vie | Demander/Indhguer heure
ot les horares
fwﬁ" | - Parier de ses habdudes
La télévisi guotidsennes (1)
;“Ilvh
» 86463 quotidienne

Parier O ses activites
Quotidiennes. de 300 eMpio:
v temps habtue! (2)
Raconter des evenements
passes (1)

Comprendre un
guestionnan e &'enguéte/
questionner

Parier de ses progets

Faire parts Aanoncer un evenement
' Mﬂ: familal/Reagir, Telicrter
familiaux Demander/Donner des
nouvelles de Queigu un
o Parier Oe 5o tamille
PR
Conversations  \oveicReponae
téléphoniques '
Comprendre des donnees
l:.-‘-h.l \tatistiques
les familles
recomposées
|

Evoquer des haits passes
Decrwe physiguement une
personne

I+ Mascisin/F emumn/

Structures sy

Le présent des verbes
fawe ot dller » rixies
contractés
MascutnsF eminn

des professions

Prunel des adpectily
quaiicatify

* Les pronoms tonigues
Froposec/hccepter/Refuser | -

Le présent des verbes [
povvon froulon evow

* Le pronom oo = nows (1)
* Uimpératst  2* personne

Différentes lacons de
dre U'hewre

- Le présent I'habitude

Les verbes pronominads
o present
Expressions de temps
la régularde (1)
Lapressions de temps
o reguiarité (2) ot les
moments ponctuets
Le passé compose (1)
moephologie et place
de la negation

Le present d habitude/
Le passé compose

questioanement
Le werbe dire sy présent
Le futur proche
Ches » promom tomgue

Les adjectifs possessly
)

Le passe recent/
Le fatur proche

Le passé composs (2)
verdes PronomiInaus
ot verdes avec #re
cest/M st « adyecti!
i 4+ nom

* La caractensation

portives/cuturelies
* Queigues noms
¢ anumaus

physque/
PRYChOQIGUE

* Termes hés aun
sorties
* Registre famubier (1)

* Interpreter des comportements of Comparer avec Coux d¢ 500 Days
* Prendre connaissance des pratiques sportives des Francals | parier de ses pratigues sportives of des plus

Dossin 4 : Une journée particuliere

* Prépositions + heure

* Lot activites
Quotidennes (1)

+ Quelques articulateurs
v onologques

LS acivites
quotideennes (2)
Queiques eipressions
de frequence

Noms de fétes, termes -

Iiés aux fétes

| * deatifier guelques coutumes of yymboles des principales fétes célbbrées en France
| * Comparer W répartition des thches ménageres dans le couple en France of ailleurs

Les evenementy
famdiags (1)
Avowr i b ¢
certames parties du
corps

Les bens de parente (1)

Formules de la

convensation
teléphonque

Les fvbnements
Tamibaux (2)

Les hens de parents (2)
L'expression d'un

La descrighon
phyvQue

femanen dey
profeswont

'-luuvmncuqn"

dans les adjectifs 2
Forad

“Leson |3
* La discrienination ¢

[or]

* Lison/Enchainement

dans ls prononciation
d¢ Meure

“Le e coduc dans ey

formes prosomingies
&~ present

* La Gncrimination

[#)/]e}

* la discrimination

présent/passe
compose

Uintonation de ls
question (2)

Ladhecttf possessd
mon ¢t & hanson

* Uenchainement of

Naison avec [adpectit
possessit

- Descriminat o8
040

Le # coduc dams les
formes pronominales
a4 DASSE COMpONE

* dentfier des persoanages céledres en France ef retrouver leur domaine de specialite
* Comprendre de courtes notices Deographsgues
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Exprimer des sensations/ | du chmat/de la météo
perceptions of dey Structures pour situer
sertiments | un événement dans
Comprendre des 'annde (381300, movy,
nformet ons umples sur date)

le chinat, la météo

Situer un vénement dans

I annee

Parler du temps qu's fat

@

Situer un heu Structures pour
oy aptuqueent caracténser un hey
Présenter of caractérner | La place des adjectity
o1 heur qualificatifs (1)
Parier Oes activités de Le pronom y pour ke hiey
plewn o

Comprendre ua L# futur sumple
programee de viute Le present conting
Pacter de ses loisiry/ Le pronom oa (2)
activites culturelies

Ecrwe une lettre oo

vacances

Decouwrir un chantewr francophone

Parter de ves goits ot Prepovtions de/d dam
de 54 comommation e nom @'un plat
ahmentares Loy artiches partitity/
Comprendre/tomposer un  déhmis/indéfine
meny La quantite negative
| s de
Decrire une teoue Lea pronoms COD - ¥
vestimentawre personne
Donner une appr éCaation Stractures pour
positive/negat ive comeies
(vitements. personnes | Formutations
Demande’/indiguer la pour doaner une
Tavtie, @ pointore appréciation
Conseler guelgu un
(en stuation formede)
Chone un cadeas pour Les promoms COI - 3
Queiqu e persoane
Caractérmer un obyet Les pronoms relati's
digoer 34 fonction Quiue

“Les activites de lowirs |

Comprendre une (hanson eppdartenant au patrimome de La Chanson francsphone

Dossien T : C'est mon choix

Les comsonney
tendues ot reldchées

Termes de la méteo of
du chmat
Verdes of noows bes
aun sens, sensations
! perceplions

gy 4

[ei T3]

Les ahvments * Mantien ot
Quelques erpressions Juppresyion du ¢
de Iréguence (7 "3

' +
Les vitemnents of les | Infonation

ACcessores (noms ot
caractérntiques)
Adjectifs pour
Fagpreciation
positive. negatrve
Adverbes pour
PASNCE! une
appréciation

Les coudewrs, s talle,
@ pointure | |
La caractérnation des | - Dncrmination [k )/1q)

I"apor ec\ation
positive ou negative .
le doute ot o
perimicn

obyety
Les adjecti’y en adie

Découwrir un designer frangas of imaginer des olpets desgn de la vie Quolidienne
Symboigue

S'exprumer § des Couteurs
Comprendre/Ecrve un posme sur bes couleurs



Contenus OBJECTIFS SOCIO-LANGAGIERS
g  |Wnien Obyectits commumcatis Objectits liaguistioues
achats Faire des achats de Lexpression de la Les commerces of les | La nasale (3]
‘ Les do mn-::-m :ﬂiﬂa‘; o s Distinction ()/19)
courante et :::' it - _z""
les moyens de | (o oiiriser des produits
pOMD aunentases
spectacles Comprendre une annonce Expression de la Les spectacies Intonation : la
z ot la réservation de spectacie of réage quantité restante (ne Le regestre famier reaction postive
au thébtre Proposer une sortie, — plus), de laquantité | @) ou négative & une
Chotsir un spectacie restreinte (oe . que) proposition
faire une réservation Le pronom en (2)
o thédtre
[ Eaprimer une restriction
de Comprencre une La place des adgectify Les adjectifs e Distinction des
3 restaurants présentation de restawrant | qualificatity tro nasales
Commander. exprimer formules N Paes
32 satrsfaction ou son pow commander, Termes bés aurepas | - Intonation :
meconteaterent oy prendre ls commande | o restaurant I appr eciation
g 2l restaurant DOSItive ou négative
Comprendre une ¢tude et des témosgnages sur o comommation det Francan
§'erpramer sur 100 dudget Comsommation
Comprendre ume étude sur les sorties ef visites culturelles préférées des Francan
Do "
- Evoquer des souvenirs * Ulmparfat powr - Lxpressiom powr - Descrimnation [e/11]
1 - Comparer une stuation évoquer des souvenirs | Evoquer U SoUvenir
Les néo-ruraux ancienne et la situation * Umparfait pour * Termes s & la vie o0 | - Prononciation de plus
actuelle situstion du passé/le | ville/h L compagne,
résent powr ane aun avantages ot
tuation actuelle I onvenents
* Structures pour
RPTT™ m'tl-x _
- Décrire un logement - Servir d/de * Lo logement, le - Dstinction passe
et des transformations *imparfalt (2)/Présent | mobilier compoie/impartait
 Indiguer la foaction [Passé componé * Verdes des actioms
dune price powr exphiquer des ¢ amenagement/
- Sitwer an evenement (Dangementy décoration
dans ie temgs [
* Chercher un logement * Les pronoms COD/COI | - Les petites annonces | - ntonation
comprendre uoe petite (synthése) IO 4 earesnan 3 une
annonce immadivere 400 eCiation postive
ou negative
des précisions concernant
un logement of ley
conditions de location
Parler de ses relations
avec des colocatawes |
Pobalement un texte de type Ittérare

* identifier des différences | - Linfindtif of Mimpératd | - Adjectily powr Intonation
- Devoit/Powvow

e comportements exprimes

- Comgrendre/exprimer o wnfirt! une reaction

des inferdictions et des * i fout « infinitit PIYCNOOPQUe
recommandations * Formudes de
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ANEXO H — Pagina de abertura: Dossier 0 (Alter Ego 1, p. 09)

Eendtre sur. ..

> Identifier une langue

> Se presenter

> tpeler son nom, |'olphabet

> Dire quelle longue on porle

> Faire connoissance, dire lo nationolite
> ldentifier un nombre, compter

> Communiquer en closse




ANEXO | — Dossier 0: Licdo 1 — 3 (Alter Ego 1, p. 10-16)

. __|DEN E LANGUE
lSann des

angues B

Vous eotende:

et des Cu l tulﬂes S -

84
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2

Ecoutez et associez les dialogues aux dessins.

3 3. - Vous vous appelez comment ?
Lisez pour vérifier. - Hans.
1. - Comment tu t'appelles ? 2. - Je m'appelle Clara, et vous ? - Vous pouvez épeler ?

- Yoko. Et toi ? - Je m'appelle James. - H-A-N-S.

4

Regardez la liste et écoutez. Cherchez les erreurs.
Exemple : Vous lisez : A comme Annie. Vous entendez : A comme Alice.

Lalphabet

A comme Annie H comme Hugo | O comme Ophélie V comme Véronique
B comme Béatrice I comme Igor P comme Paul W comme William

C comme Catherine |J comme Jacqueline | Q comme Quentin | X comme Xavier
D comme Daniel K comme Karine R comme Renaud Y comme Yves

E comme Eugénia L. comme Laure S comme Simone 7 comme Zoé

F comme Francois M comme Monique T comme Thierry

G comme Gérard N comme Noémie U comme Ursule

5 6

Ecoutez et écrivez les prénoms. Et vous, vous vous appelez comment ?

Epelez votre prénom, votre voisin(e) écrit.

1
Fenétre sur...
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-I 2
N il | ® ey
g @ Regardez I'invitation pour le cocktail. Associez les mots et les langues.
V Bienvenue :
Welcome ; Langue | anglais | espagnol | russe | francais | chinois | vietnamien | thailandais | arabe
el Dy a4 ® ¢ Ne 3

AuRAaUTU s Bienvenido .

8

i Echangez: et vous, vous parlez quelle(s) langue(s) ?

J06po moxanoBaTs s ‘ Je parle...

ZO~HPH-

Ah Vous vous appelez
Sofia | Mol aussi |
Vous &tes russe ?

9

Ecoutez les quatre
dialogues. Associez les
dialogues aux dessins.
Exemple:

dialogue 1=% dessin c.

Oui, et sa femme
est frangaise.

Bonjour, je m'appelle Franz Miilier.
Je suis autrichien. Et vous 7

10

Placez les phrases suivantes dans les bulles vides.

1. C'est le responsable de la communication. Il s'appelle Mathias Lorenz.

2. Fatima Chaibi, je suis tunisienne. Enchantée !

3. Il est allemand ?

4. Bonjour ! Je me présente : je m'appelle Michal Kieslowski, je suis polonais.
Et vous, vous étes... ?

5. Ah non ! Moi, je suis américaine !

Moi, je suis chinois.

Je mappelle Qiu Yong.
Et voici ma collegue, . 11
Pierrette Legrand.

Elle est frangaise.

Réécoutez les dialogues pour vérifier.

12
Fenétre sur...



Point Langue

> LES ADJECTIFS DE NATIONALITE
a) Observez le tableau et complétez.
b) Prononciation identique ou différente pour le masculin et le féminin ? Ecoutez et répondez.

Masculin ~ Féminin . : o
identique différente
francais — francaise :
- - -ais +-e v/
polonais — polonaise
chinois — chinoise -0is i
ameéricain — ameéricaine -
— — -ain +o
mexicain — mexicaine
autrichien — autrichienne
—— — -ien +.
tunisien — tunisienne
allemand - allemande -and +.
espagnol — espagnole -ol + ...
k4
russe — russe -e

Prononciation Prononciation

Point Langue

» SE PRESENTER, PRESENTER QUELQU’UN
Relisez les dialogues et complétez avec s’appelle, est, m’appelle ou étes.

S’appeler

indicatif présent

Je ... Michal.

Tu t’appelles Yoko ?

IL... Mathias Lorenz.

Elle ... Pierrette.

Vous vous appelez Sofia.

Etre

indicatif présent

Je suis autrichienfunisienne.
Tu es grec?

Il ... allemand.

Elle ... frangaise.

Vous ... russe ?

S’EXERCER n° 2 @

S’EXERCER n° 1 (‘9

12 PHONETIQUE

a) Ecoutez.

b) Lisez les phrases suivantes
a voix haute.

1. Clara, c'est italien.

2. lvan, c'est grec ?

3. Yoko, c'est japonais.

4. Bernardo, c'est espagnol.

5. Nenad, c'est suédois ?

¢) Trouvez la fin des prénoms
et lisez-les a voix haute.

ol ra

| nad
Cla ga
Ne van
13

Jouez la scéne a deux.
Vous étes au cocktail de bienvenue.
Vous faites connaissance.

13

87

Fenétre sur...

Fenétre sur...
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Fenétre sur...

15 16

) Observez le tableau p. 14 Ecoutez ot notez le numéro des stands des pays suivants.
et réponder. Exemple : Malie = stand n* 16
1 Est-ce que les nombres en vert sont 1 Ralle

simples ou composés 7 2 Brésil

2 Est-ce que Jes nombres en rouge sont 3 Alemagm

simples ou composés ? 4 Espagne

b) Complétez avec of ou - 5 Elats-Unis

L vingt _un & Inde

2 vingt _. deux 7 Menque

1 trente . un 8 Chine

4 coingquante . ney!

5 trente . quatre

6 qQuarante . un

[ solzante .. un

¢) Ecoutez pour vérifier.

d) Par deux, sbservez le tablean

ot comptez de 23 & 35 & voix haute.

¢) Complétez le tableau.

1. Completez la liste de nationalites.

Hommes Nationalites Femmes

M. Fabert frangas frangaise Mile Toussamt 2 Adsosiis les 8 pour former dos phrases.
M. Kanguly camerouncise  Mme Kangulu Exemple - Je m'appelie Antoine
M. Bergman suedons Mme Solderberg

M johrion ameéncaine Mme johnson

M. Wong chinoise Mile Lee Ming

M Tremblay canadien Mile Trace

M. Carvera espagno! Mile Del Rio

M_Martimy portugaise Mme Mendes

M. Lindley custrglhenne Mme Lindley

M. (banes mexicaine Mile Montes

M Myller cllemanc Mme Myller

M. (astapoulos grecque Mile Gravos

M. Chaiby tumisien Mme (haid:

M. Voigorof . russe Mme Volgoret




: classe
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ANEXO J - Dossier 1: Licdo 1-3 (Alter Ego 1, p. 17-31)

possIErR 1
Les W, les antres

Lecon 2 M COMME MEDIATHEQUE

> Demonder des informaot
> Questionner sur 'identite
> Comprendre/Dire des coordonnées

Lecon 3 EN DIRECT DE TVS

> Donner des informations personnelle

> Parler de ses possions et de ses reve

CARNET DE VOYAGE

> Lo Fronce en Europe
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0
)
[+ 4
-
=
<
)
L
-l
g
w0
W

les situations.
L ou?
1 dans une salie de classe
o dans l'escalier
0 & Faccyeil de Nuniversité
O dans un couloir
2 Qu?
7 une joune fille
0 un jeune homme
2 un monsieur
O une dame
3 Quand?
0 e matin
o laprés-midi
o e soir

Ecoutez les cing dlalogues.
Associez les dialogues aux dessins.
Exemple: Dialogue 1=+ dessin b

2) Reécoutez les dialogues

ot compléter.

1 Les personnes arrivent et se saluent
« Slalogues n™

2 Eiles partent ef prennent congé
« Ologues n™

b) Réécoutez les dialogues ot relevez

les formules utilisees pour :

1 saluer;

i preadre congé.

4 ruout 1out

) Ecoutez ot indiquez 3l los deux
mots sont identiques ou différents.
») Combien de fois entendez-vous
be son [y] of e son [u)? Ecouter
ot réponder.

¢) Ecoutez puls lisez les phrases
# volx haute,

1 Jules et Loy se saluent,

2 Tu salues Low.

1 1 #tudie tous les jours.

4 1 est nouveau of russe.

¢ 15h
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Sur le campus

TU PEUR ME DIRE

5 rwoNt 1IGUL

#) Ecoutez ot dites si la voix monte ou descend.

b) Question ou affirmation ? Ecoutez et répondez.

Exemple; A demain ? -+ guestion.
Demain. = affirmation

) Rédcoutez of répétez,

d) Uisez les phrases sulvanies.

| Ele s‘appelle Sandrine 7 Elle s"appelle Sandrine

2 e est francasse. Elle et francaise ?

1 A demain. A demain?

4 1 oest mexicain 7 Il est mexicain,

SCava?Cawa

6

Choisissez ot jousz la scine & deux ou en petits groupes.

Les personnages

o0 EST LA GARE 7

Saluer de maniere formelle
BoayourBonsoc

Vous allez bwen *

&%

L'usage de tu et de vous
Obwerver Mosage de tv of de vous dans les dinlogoes p. I8
et complétez.

* J'utiline pour parier & une personne dans une relation

informelle (anucake, fanuliake. etc )
* Jutiline pour parier

3 une penonne dans une relanon formelle
commerciale, professionnelle ou hadrarchigue, ¢ic.)

A Jeur pervonnes ou plus, dans woe relation formelle

ou nformelie

s e s )

de mansery informelle
musdanme
mademotse e Boapouwr Salwt
LU LAY St

Tu vas en

Comment allez vou Cavae
Prendre conge de maniere formelle de maniere informelie
Au revenr, madame Ay revost 'Salat !

Bonoe journée '/Boane sowrée '

Hoa week-end

A lundh
STEXIRCER »* 2 a

A Jemuun

-

Chime, Arnaud of Malina

Phelippe #udiant M Lenow, professeur Delphine ¢tudiante Mme Truchotl secrétaire
ftudiants
La relation La situation Le moment
ks s& salyent Le matin
iis prennent Conge L D &5tk
LSO

‘ormetie

mtormede
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Lecon 1 DOSSIER |

Université René-Descartes
RECHERCHE B[".Nli\'()l.liS POUR L'ACCUEIL
DES NOUVEALUX ETUDIANTS

* Vous pariez des langues étrangéres.

* Vous avez du temps fibre pour accueiliir
les nouveaux étudiants.

-
~
' * Vous &es étudiant(e) dans notre université.
' Répondez-nous. Indiquez
votre nom et votre prénom
' votre nationaite,
l votre age
vOs etudes,

vOs heures hbres dans 1a journee

Merc) & vous Contact : assocBunivdescartes. fr

7 8 9
Vral ouw faux 7 Lisez s page ci-dessus U'université choisit quel(s) candidat(s) 7  Associez les informations

du site Internet de Muniversité Uisez les trois réponses suivantes aul personnes.
Reaé-Descartes of réponder. 2 message Internet of réponder. Hugo - Alfonso et Ricarde - Eric
| IL:r:s:;o: est pour les professeurs de +t s ont 22 ans
4 | étudie I"économe
I Uuniversité recherche des #tudiants g g E X . 55 e sont 9as francais
phyes 1 g A e 4 W est libre le mercredi matin
L'université recherche des personnes < e ke 2 ot S ‘.. s e trosifient pas o mard) apris-idi
pour accuedlir jes nouveasux ¢tudiants A Dottt
4 Uuniversité recherche des personnes g0 Sanche
qui parient des langues é#trangéres.
- - .+
o
Nous sommes Seus StLRants Dregil
i S ias e = e Poi tum
NOUS DO JOrTIGAIS ot angie
Papecxirooy gy » LE VERBE AvOR
Aorao et Ricardo Views A L'iNDICATIF PRESENT
Complétez avec ont, o/, ovez,
" .r avons ou a.
s b ocnias Fe nous .
~; .‘::' s Mey :- ” tu as vOus .
o ' " "_":: ""’;‘ , . ielle listelles .
ol = v tends vutye rég - “n.m" a

20



00 Langue

> LA NEGATION NE.. PAS
a) Observes.

Je ne trovolile pas le mercredi matin.
Nous a'avons pas beoucoup de cours.

Je me parte pas bien anglals.

10 - -

95

M

* Les jours de la semaine
lunds - mardi - mercredi - peuds
vendrodi - sameds - dimanche

b) Répondez. * Dire I'ige
Ne ou 0’ se place : Jal 22 s Dsont 22 ans

# avant le verbe; O aprés le verbe.  * | 'sdjectif possessif
Pas se place : Mon nom. ma sationaling,
mes Ctudes

O avant le verbe ; ¥ aprés le verbe. Votre nom. voltre natonalie
sTman ey ) pocborcons

4) Retrouve: dans la liste suivante les matiéres POt Langue
étudiées par les quatre étudiants. '
les sciences politiques - I'architecture - le commerce international - » UARTICLE DEFINI
rW‘-Im‘hW'um m~~b~~ r
80 B2 vous, Gualiofed matibeotsd Studies-vons ? Masculin singulier - commerce international
Quelies sont vos matiéres préférées ? Féminin i l--lll
1n - Nom avec voyelie : . université René-Descortes
Plurie! : .. nouveoux étudionts
Vous #tes étudlant(e) & Muniversité René-Descartes. _'.a
Vous répondez au message sur Internet.
> Saluer » Le verbe avoir c. ls sont frangais ou .. ?
d. Je travaille le mardiow . 7
1. Completes les dialogues 3. Placez les etiquettes ¢ Tues étudiont ou ... ?
Svec tu ou vous. @ la place corrects. f Vous #tes benevolerow . 7
o. - Bonjour, monsieur, comment alles avons ont @ ol over os
! e ~Tu . queldge? » L'article defini
~ Bien, merci =)' e dux-huit ons adjectif possessif
b. -~ Bonjour, .. vas bien? b ~Vous .. dutemps libre?
= 0w, et toi? - Oui, nous .. deux apres-midi §. Compléten lo mossage
c. = Salut, Ales et Léa' . ollez bien? libres por semoine. avec le, la, I', les, votre ou vos.
= Dui, gava! c =Tu .. desamisd "unversite? '
2. Completes les dialogues ~0ul, )’ . deux amis d'onigine
avec les formules saivantes. mexicaine mais ifs ... la
= Trés bien, ot vous? natranchite frangaise
- Salut! d - Rochida .. vingt-deus ans
= Tu vos been? comme to:?

- Boryour, mademonelle,
vous gllez bien?
a. - Bongour! 7
- Oui, et tor?
b. ~ Bonyour, madame
~ Bongour, mademorelle
Comment allez-vous?

- Bien, merci
4.~ ' Tuvas bien?

- Super, et toi?

~Non, elle .. wingtam
e =Ty .. cours, cujourdhui?
~Non! C'est bien, ' . le temps
d’aller ou cinéma

» La negation ne... pas

4. Continues la question,

comme dans |'exemple.

Exemple : Ty paries anglon ou..

“+ Tu parles anglais ou tu ne paries pas
angiais ?

a. Elle étudie "économie ou .. 7

b. Nous traveilions le matinou ... ?




W 3

DOSSIER 1 L

&80

£ Lt aocumre
aree

lomrae |

Excuxez-mot

Clest powr une

nyCriprion

Je voudrats des informations,
" .-

s "t vous plalt

Eh bien, vous présente:

une pidce d'identitd. vous

compléte: wn formulaire

£r vous demande: dex photos ?

Owi, une photo

El combrien g colite 7
Vous éres étudiante ’
(4

Ak Clext gratwit
posar ley énudiants

1

Ecoutez le dlalogue ot choisissez
les réponses correctes.
| Ou?
dans un magasin
dans une mediatheque
dans un bureau
Qui parte ?
une chiente
une ¢tudiante
une empioyée
F Agui?
un empioyé
un collégue
un vendeys

“ont Langue

Singuller
Pluriel

» Larmicie inofrnim
Lisez le dialogue ot compléter avec un, une ou des.

— formulaire d"inscription

96

4 Pourguel?
poOW une nscriphion
pour un travaml
powr un achat

2

Reecouter le dlalogue et dites
quels documents somt demandes.

* Demander poliment
Je voudran des informat

* Dymander le priv de gquelgue chose
Comben ¢a cotlie

(2 cotte combaee

Féminin
- pléce d'identité

Masculin

« photos



comme mediatheque

“ont Langue

> UADJECTIF INTERROGATIF
QUEL, QUELLE pour
questionner sur l'identité
a) Observer.

Pour demander le numéro

de téléphone :

Quel est votre numéro

de téléphone ?

Pour demander la date de
naissance :

Quelle est votre date

de naissonce ?

b) Complétez et justifies votre

réponse.

Pour demander le nom:

. 51 votre nom !

. Pour demander la nationalité
................ . 51 voire MWM »

MEDIATHEQUE DE LA VILLE DE PARIS

FORMU

SEXERCIR o™ 1 ot 2 a

6

Réécoutez le dialogue ot retrouver
les questions de I"employé.
Quei est votre numéro de téléphone ?
Quedle o3t volre date de naissance ?
Quelie st votre adresse e-mél ?
Quei est votre numéro de portable ?
Quelie est votre adresse ?

7
3 Echangez vos dates ¢ anmiversaire

ot formez des groupes de personnes
Lisez le formulaire of trouvez 4 ukis 1 oobis sile:
Fordre des informations suivantes. St e
l'adresse mm“"' vérifier W —
le prénom
\a date Oe naissance Les mols de 'année
s — ol il il
le numéro de teléphone Ie dialogue ot compiétez £ b M adh
o 2om de familie les informations de la fiche.



5 Legon 2 DOSSIER

8 ; 'Omn‘a
1) Ecoutez la prononciation
des nombres 70, 80 ot 90, _ :‘:::"'"
o Asseciez. 9 Dk les nombres et réponder.
0 Quatre-vingt-dix 2) Ecoutez et continuez & compter ;:r&m“"”‘:ﬁ‘“"‘
80 socxante-dix 4 chagque signal sonore. » faisen
%0 Quatre-vingts b) Le mot of est-il utilisé pour former ot & Glstrome
©) Dites guelle(s) est/sont I'/les les nombres suivants ? répites los nembee.
opération(s) réalisée(s) pour ces trois = R — =
nombres: ¢, -, xoue? - ~n—'n¢m»u;”.,zA n
Exemple  soixante-gix .4 B B0 O S O Ecoutez ot notez les suméres
- souante + dix (70) Mool | 1 1 1 ! | ettgtem
Les numéros de téléphone
A. Observer les deax cartes de visite. Regardez les numéros
de 1eléphone ot La carte des indicatifs téléphoniques.
Yacine | B. Complétez les numérus de téléphone suivants.
* Le numéro d¢ M. Broutier & Manseille : .. 49453520
o e Saint-Beookt - 75006 Pucts * Le numéro de Mile Moreirs & Bordeaux : . $691 0069
l msail m\mmllmﬂ.“""" o * Le ouméro de M. Billot & Lille 0883121
“o1 46 4% 230 31 7 Ponable 06 o
Dewicee C. Comphéter. -
* Tous les numéos de iidphone  / Lt
frangais omt .. chiffres. -
* Les numérm de €héphone e Parts
portable commencent par
Bordesus .
’Mh,!m « Marselile
'<M0eupk ALDE -MEMOLE e
he :
69001 Lyon " R unwsg 100  cemt
ortable . 06 78 80 91 9, 1000 mille
®-mail : nrous@eot. com 1000000 un million

24
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» Demander
des informations

1. Compléter avec quel ou quelle.

Dans une école de langue

- Bonjour, c'est pout une
mserption, 3"l vous ploit

- est votre nom?

~ Bourdier

€3t votre prénom ?

Sendre

= Vous habites @

= 15, rue du Temple,
1500) Parn

= ... langue etudies -vous?

- U'espagnol

= Les cours d'espagnol, c'est
le mercredi oy le vendred,
4 1l heures
preferer-vous?

- Le vendredi

2. Uinet le formulaire dinseription

odresye?

Jour

Exemple: Nom : Bertholet
“+ Duel est votre nom ?

99

15 @ *
Echangez par groupes de trois vos adresses e-mél.

16 ~
Jooez la scéne & deur.
Vous faites une inscription.
Choisisser la situation : dans un club de sport.
une biblothéque, une école de musique...
Uemployé(e) pose les questions et compiéte
un formulaire @'inscription. .

Dire les nombres
3. Donnez oralement - ) A
Ie résultat des operations o . SC“ l‘on
Exvemple 4542+ 90 Formulan'e d n p
a0 .
b 10080+ o
e 95-10+ ‘
d. 1000 » 2000 . Nom Bertholet!

» Dire des coordonnees Prénom Maxime 3

M 1 |

4. Lisez les numeros Date de nassance 10 jvin
de teléphone suivants. :
g 2w n Nationalité frange 5e
b 04461192891 y
c 060aTRZ9N) Adresse © 92, Tve Raspoall
d 0248497519
e 0619214494 31000 Evry

fosarno9ime
Numéros de téléphone

domictiie o1 60 +8 81 90
pcf'absei o6 18 88 98 20
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Paris... mon réve !

=T —m=————

=

allons bientdr effectuer le
H tirage an sort. Nous avons cing

finalistes, ily sont ou Canada,
& Madagascar, au Sénégal,
en Gambie ef en Tunisie.
Hs désirent venir & Paris,
ils ont wn réve... Ecoutez-les.
~ Je m"appelle Céline. J'ai
22 ans. J'habire & Québec,
au Canada. Je suis étdionte
en architecture. Je réve de
passer le 14 juilier & Paris
et de voir le feu d artifice —
de la towr Eiffel!

~ Mod, ¢ext Tom. Je suls né
aux Exats-Unis mais je vis &
Madagascar. J'ai 23 ans et je

i travaille dans 1w bar. J'adore
la musique, towtes les
musigues . le rock, la techno,
le reggae, le rap... Mon réve,

c'est d"aller & Paris pour la
= fete de la Musique, le 21 juin.
W ~ Je m appelle Clawdine.
d  J'habite en Gambie. Je suis
profexsenr. Mon anniversaire, 1 2
et le 12 septembre. Mon Observez les documents of choisissez  Ecoutez les cing finalistes au concours
réve * Féter mes S0 ans avec la réponse correcte. of compléter le tableas.
mon mari, & la Tour d'argeme!  Cost: hm-ﬁo-m areeros

~ Je m'appelle Issa, j'ai 22 ans. O U™ PUDICILE pour un voyage
Frubuant en pournalisme 1 UNe SONONCE POUT UN JeU-CODCOUTS |
::&-w':daru 1 une carte Tinvitation b une émission Tom | I
une passion : le cyclisme.
Je voudrats assister & Uarrivée
du Tour de France sur lex
Champs-Elvyées, cette année !
« Je m appelle Hatem. Je suis
tumisien. J'ai 65 ans, je suix
a la retralte. Ma passion, ¢'est
la petnture et {'al un réve:
visiter lex musées de Paris ;
le Lowvre et toux les autres !
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En direct de TVS

Réecouter et associer une phote 4 chague candidat
La francophonie

Céline, Tom, Clandine, Issa of Hatem oe sont pas

frangais, mais v parfent fruncais. Pour comprendre

pourquol, observez la carte p. A2

! Langue

) LES PREPOSITIONS + NOMS DE PAYS
pour indiquer le pays de naissance/domicile

a) Observez et compléter

Lo Tunisie p en Tunisie
Lo Gamixe Gambie 5
Litalie Mtolle
Le Sénégal 'habite fe suis né(e)fe vis ( Sénégal -
Le Canoda Conoda Dites dans quel pays sont les sites
Les £rats-Unis Etars-Unis ou les monuments suivants
Maodagascar . Modogascar 3 5" Avenue s Chutes du Nagara
. e DarTage ¢ Assouan ¢ Lolste
b) Observez et complétez BP Ry -
la Cite interonte e Parther
On utilise ;
4 Big Ber e Mont Sant-Mache
powr un nom de pays Téminin et pour un pays commengant
e lac Léman e hiimandie
par une el
P URe voyese: 3 mowguée Massan-| opac abana

pour yn nom de pays masculin ;

pour un nom de pays pluriel 5
Pour certaing pays, on ytilise 4, comme pour les villes X

h P Jou: C'est 0d?
"M N N r

Modagascar =d ["habite 8 Maodagasco: A Soux_ choisissez trois siles ou meauments. Dites leurs

o D)

noms. M classe devine dans guel pays s e
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Lisez les formules suivantes ot trouvez dans leos textes
ci-dessus des formules équivalentes.

Pour parier d'une passion: J'al une passion le cyclisme.
Pour parler d'un réve: J'ai un réve: aller 3 Paris pour la féte
de la Musigue

* Parler d'une passion
Vst une passion,
Ma passion, ¢ est
1" adore

* Parler d'un réve
J'm un réve \
Mon réve
Je réve Je

e cyclivme

visster Parts

Mon réve, ¢ e de -

2.

Fonl Langue

) LES VERBES EN “ER
AU PRESENT DE L'INDICATIF
2) Relisez les réponses des deux candidats et
observez la conjugalson des verbes réver, fover,
adorer et arriver. Complétez les terminaisons.
je  rév..
tu réves
klle rév..
nous rév..
vous rivez
iisfelies rév..
b) Conjuguez le verbe adorer.
¢) Ecoutez et dites sl les verbes ont la méme
prononciation ou non.
1. il travaille - iis travailient
2. je réve ~ nous révons
3. vous révez - ils révent
4. tu adores - il adore

d) Observez et répondez.

Je réve, tu réves, il réve, iis révent

1. s"écrivent ; O de la méme maniére ;
©: de maniére différente.

2. 5e prononcent: 0 de & méme manidre ;
© de maniére différente.

SEXIRCIR 0™ 20t 3 a
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80
Ecoutez le tirage au sort ot dites qui & gagné le concours.

POl Langue

9 ruomtniout

a) Lisez ot écouter.
Iis soat.
lis ont.

) [5) ou [2]7 Ecoutez et réponder.

» Erwe/Avore pour donner des informations ) feouter f ndiane ls Halsoms, comme dons [etemple
" Complétez avec dtre ou ovoir. | Vous Hes canadien.
Je ... architecte. Je . une passion. i:m';"‘“”“
Je ... marocain. ... dix-neuf ans. a mmm‘l
:"'""" s . um rive. S Iis artivent sur les Champs-Ciysées.
."'w' % 6 lis habitent aux ftats-Unis.
w G Comnda, & &b Mmivn. @) Rédcoutez et répéter les phrases.
SumaR - oy )
10 -

> Indiquer le pays de
naissance/domicile

Imaginez | Vous participez A I'émission Réve of rédalité
pour gagner un voyage & Paris.
Présentez-vous 3 la classe et dites votre réve.

» Parler de ses passions
et de ses réves

> Donner des informations
personnelles

1. (hoisissez la preposition correcte. 2. Lisez Vinterview. 4. Compléte: le dialogue

Amities internationales Mettez les verbes ou présent. avec les verbes étre ou avoir.

J'5i beoucoup d'omis ! Le peésentateur - Tom, bonjour A lo caféténa

4. Duvid est améncain, i est né Comme les sutres candidats, vous - Bonjour, Marta. (o ea?

on - 06 - oux Ftats-Uns (désirer) cller G Paris, n'est-cepas? | = (ava bien Je . . trés contente,

b. Ling est née & Pékin, o0 = oM - gux Tom : Oul, je (réver) de voir Pars J'... de nouveaus amis : Marion
(hine. Elle est mariée avec J'{aimer) la langue et la culture et Vincent. Ils ... frangais et iy
un Frangais et elle vit frangaises et ;'(adorer) la musique etudiants en architecture comme

on - - Qux France Je (désirer) assister & la féte de moi. lls ... mariés et ils . un bébé
¢. Angelica habite o ~ 0u ~ us Ia Musique e 2] juin. ... iz moun!

Angleterre man elle est née Le présentateur  Vous (travailler),

en-ou-ous (oncda vous Etes musicien professionnel ? L‘;‘“: ::‘.T:'.‘::.

d. Abdel travaille six mois
00 - 08 - 0ux Suisie et six mou

Tom : Avec des amis, nous (former)
un groupe de rock, nous (jouer)
dans un bar mais nous (travailler)

Au secrétoncot de oniversitd
il

en - ou - ous Marcc - Adnen Martin
. Anna est polonaise, elle est née & le week-end seulement s
Varsovie, #n - gu ~ous Pologne, 3. Voici .r - Vingt am
mars elie habite on -~ gu - ous les Frangais. d’occord ? R
< Pays-Bas Donnez d'autres sterectypes ~ Non, ) ¢tudie I'nformotique
Les Frangais mangent beaucoup de -2
| fromoge ~ Oui, deur jours pat semoine

Les Frangais aiment la cuisine
Les Frangais ne parlent pas anglon

- ?

~ Owi, voila ma corte d'étudiant

103
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Quelle forme?

Repérez la France sur la carte
et associez-la a une forme
géométrique.

|
Par équipes de quatre,
complétez la carte de
1’Europe avec les noms

. de pays stuivants.
1’Allemagne 1’Italie

la Belgique la Lituanie
1’Espagne la Pologne
la Greéce le Portugal
1’Irlande _la Suéde
Quelle équipe est Dites pourquoi les pays
championne en géographie? sont de couleur violett
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Quelques symboles
=

Observez les cartes et dites
quels pays sont représentés.
Attention! Un pays est
représenté trois fois.
Exemple: Le parfum,

c’est la France.

le parfum

e

—_—

{
/

A vous!
Dessinez une carte avec un
symbole pour représenter la
France. Comparez avec les cartes
de vos voisin(e)s.

_——

. l I'Acropole

Y ———r

Quelques chiffres

.

Combien de kilomeétres?

Trouvez la distance en km
{ entre Paris et ces autres La France en chiffres.
grandes villes d’Europe. Associez le nombre et son information.
|
Bruxelles 1362 km les habitants: .. millions 22
: Madrid 293 km la superficie: .. km? 10
Prague 1243 km les régions: .. 62
Varsovie 846 km le salaire minimum: .. /h 549000
: Rome 1005 km le nombre d’habitants a Paris 8
[ Dublin 1587 km (ville + banlieue): .. millions

31
Dossier 1
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ANEXO K — Os paises francofonos (Alter Ego 1, p. 32)
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ANEXO L — Dossier 2: Carnet de voyage (Alter Ego 1, p. 46-47)

rnet de voyagee e

Paris 1insolite

Vous étes a Paris, vous envoyez trois cartes postales.
Choisissez les trois photos qui représentent Paris, pour
vous. Comparez votre choix avec votre voisin(e).

2
Quelles photos ne représentent -
pas Paris pour vous? 2
Justifiez.



D

Voici les légendes correspondant
aux photos. Identifiez les lieux,
comme dans 1l’exemple.

Exemple : la maison Loo.

Photo 7:

= Les arénes de Lutéce

49, rue Monge

5¢ arrondissement

Me Cardinal Lemoine

Au milieu d'un square du Quartier latin,
les vestiges des grandes arénes romaines
de Lutéce (premier nom de Paris).

= La maison Loo
48, rue de Courcelles
Me Courcelles

ge arrondissement
Au xixe siécle, un rich
chinois réalise son réve: une :
maison chinoise en plein Paris:

# Le Sacré-Ceeur

35, rue Chevalier-de-la-Barre
18¢ arrondissement

M® Anvers

Les Parisiens aiment... ou
n‘aiment pas ['architecture
du Sacré-Ceeur. Mais la vue

iche antiguaire

¥ Les vignes de

Rue Sain’c-Vincen,rtmtmartre
Mo Lamarck-Caulaincourt
18¢ arrondissement

Vous étes bien 3 Paris! En
font‘les vendanges rue Saj
de vin Clos-Montmartre c

octqbre, les Montmartrois
nt-Vincent: 700 bouteilles
haque année,

m Station de métro Abbesses
Place des Abbesses

M® Abbesses

18¢ arrondissement

@ La Défense

péfense
Me La de Paris,

ier moderne
est un centre d'affaires.

I'entrée du métro Abbesses!

Vous aimez I'art nouveau ? Allez admirer

sur Paris est magnifique!

I

= La mosquée de Paris

2, place du Puits-de-I'Ermite

5¢ arrondissement

M° Monge

Un lieu magnifigue pour prier et pour se
relaxer... visitez le charmant jardin, allez

au hammam, buvez un bon thé a la menthe
sur la terrasse... c'est ouvert a tous!

* Petites maisons en bois typiques de la Russie du Nord.

Les arrondissements.

En visite a Paris.’
Observez les photos et
choisissez les lieux que vous

Lisez les adresses et localisez

les lieux sur le plan ci-dessous.
Regardez la place des arrondissements.

Qu’observez-vous ?

Et chez vous?
Des amis viennent
visiter votre ville.
En petits groupes,
dites quels lieux
touristiques vous
faites visiter en
premier. Puis dites
quels sont les lieux
insolites a

| découvrir.

voulez connaitre. Indiquez
votre ordre de préférence puis
comparez avec votre voisin(e).

Le 1" arrondissement se situe «au ceeur» de Paris.
POURQUOI ?

Parce que Paris est ne sur File

de la Cite (Paris s'appelle alors
Lutece)... Les arrondissements

Les nombres ordinaux

les plus anciens sont le 1% un premier
le 2% 1e 3% Ie 4°... Puis fa E deux  deuxieme
ville grandit, petit a petit, autour £ trois  troisi¢me
de ce centre. A partir de 1860, Paris compte quatre  quatrieme
vingt arrondissements, numerotes en spirale. Paris est comme. .. cing  cinquieme
un escargot! Six sixieme
Pour situer un lieu dans Paris, les Parisiens citent souvent sept septieme
P'arrondissement et, pour etre plus précis, le métro. lis disent, huit  huitieme
par exemple: La tour Eiffel est dans le 72, métro Bir-Hakeim. neuf  neuvicme
dix dixieme

J'habite dans le 6%, meiro Odéon.

47
Dossier 2
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ANEXO M — Dossier 3: Portfélio de auto avaliacao (Alter Ego 1, p.64)

VERS LE PORTFOLIQ _Dossier3
COMPRENDRE POUR AGIR

Votre travail dans le dossier 3

1 Quelles sont vos découvertes dans ce dossier ? 2 Ou faites-vous ces activités dans le livre ?
Cochez les propositions exactes. Notez en face de chaque activité fe numéro

; R 'activité qui correspondent. -
Erfa|re connaissance de Ia lecon et de ['activité g p :

[ parler de sa famille ; - comprendre les go(lts de quelqu'un e
[0 demander a quelgu'un son identité a l'écrit : : L1, 3-8
[ proposer une activité a quelgu’un - décrire la vie, les godts de quelqu'un

[J exprimer ses goQts de facon simple a I'écrit : s :
[ fixer un rendez-vous ~ parler:de sopcaractene; i il i e ity
[ comprendre un'itinéraire - fixer le lieu et I'heure d'un rendez-vous

[0 accepter ou refuser une invitation a l'oral : I el R
[J raconter une activité passée - comprendre'la description physigue -

[ écrire une lettre administrative de quelqu‘un e i
- parler de ses animaux préférés a l'oral = i
- parler des qualités et des défauts
- donner des instructions a I'écrit R
- comprendre une conversation téléphonique ............

‘ ' Votre autoévaluation

1 Cochez d'abord les cases qui correspondent aux activités de communication que vous &tes capable
de réaliser maintenant et faites le test donné par votre professeur pour vérifier vos réponses.
Puis, reprenez votre fiche d'autoévaluation, confirmez vos réponses et notez la date de votre réussite.

Cette date vous permet de voir votre progression au cours du livre. :
JE PEUX . ACQUIS |PRESQUE ACQUIS| DATE DE LA REUSSITE
comprendre une demande de rendez-vous a l'oral O ] D R e

comprendre a l'oral une invitation amicale a faire quelque chose

comprendre la relation entre les personnes

comprendre les souhaits d'une personne

comprendre une invitation publicitaire pour un voyage

donner des informations sur un voyage (heure de départ, arrivée, date...)

[ 5 T L S T
05 5| A i 4 e s S

accepter/refuser une invitation

2 Aprés le test, demandez a votre professeur ce que vous pouvez faire pour améliorer les activités pas
encore: acquises.

[ exercices de compréhension orale [ exercices de grammaire
[ exercices de compréhension écrite [ exercices de vocabulaire
[J exercices de production orale _ [J exercices de phonétique
[J exercices de production écrite [ autres (vidéo...)

64
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ANEXO N — Quadro fonético (Alter Ego 1, p. 181)

Phonétigue

LES VOYELLES PRINCIPALES DU FRANCAIS

Voyelles aigués Voyelles aigués et labiales Voyelles graves et labiales

[i] Isabelle [y] Jules [u] Douce

[e] Rémi [2] Mathieu [o] Léo

[€] Fred [ce] Mayeul [>] Christophe
[] Martin [2] Denise [5] Simon

[a] Anne [a] France

LES CONSONNES PRINCIPALES DU FRANCAIS

Consonnes aigués

Consonnes aigués
et labiales

Consonnes graves
et labiales

Consonnes neutres,
graves ou aigués
(selon le contexte)

[s] Simone [/ Charles [f] Fanny [k] Catherine
[z] Zoé [3] Jacqueline [v] Véronique [g] Gustave
[t] Thierry [p] Paul
[d] Denise [b] Béatrice [r] Robert
[n] Annie [m] Monique
[n] Charlemagne
[1] Léo
LES SEMI-CONSONNES DU FRANCAIS
[j1 Yolande [yl Suisse [w] Louise

181
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ANEXO O - Funcao de demonstracdo de imagens (Alter Ego 1, p. 70)

» Parler de ses activités quotidiennes

UN CLUB DE GYM,
Tol QUi NE FAIS

BENZ QU BSTEE
QUE TR oIT 2

Extrait de La BD des copines, Mainguy et Grisseaux, Vents d’Ouest.
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ANEXO P — Associacao entre imagem e fonética (New English File: elementar...)

Vowel sounds

Shldy Link
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ANEXO Q - Uso de imagem em prova de Compreensédo Oral (Alter Ego 1)

. RESERVATIOR
. de vehicule autemobile
l.‘-a Bre/ ; Prénom 1 ~J&cques
Bate de maissance + 18 acar 1980
Akgme, 8 rue de Paric — Bruxelles

Dialogue n° ...

TRAIND® POUR  *  QUAIN® HEURE
¢J38 Lyon Y

Dialogue n° ...

Dialogue n® ...



