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RESUMO

O presente trabalho constitui-se em uma pesquisa bibliografica sobre o aumento da
motivagédo de professores e alunos a partir da inser¢cdo de elementos do teatro no
ensino/aprendizagem de lingua inglesa em escolas publicas estaduais. A luz de
Vigotski (2003), busca-se entender a importancia de atividades Iudicas no
desenvolvimento de criangas e adultos e quais empecilhos do ensino publico podem
ser contornados por metodologias que incluem o uso do teatro em sala de aula. Para
tanto, sdo recolhidos relatos de professores com este tipo de experiéncia em
diversas linguas estrangeiras modernas. Pretende-se, por fim, motivar professores
de lingua inglesa a experimentar metodologias baseadas no teatro em sala de aula,
acreditando-se na sua eficacia.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de lingua inglesa. Teatro em sala de aula. Motivagéo.
Escola publica.



ABSTRACT

This work is a bibliographic research on the increased motivation of teachers and
students from the insertion of theater elements when teaching/learning English in
public schools. In light of Vygotsky (2003), we seek to understand the importance of
play activities in the development of children and adults. We also aim to learn what
obstacles of public education the methods that include the use of theater in the
classroom can overcome. Therefore, we collect several reports from teachers of
modern languages who have had this type of experience. It is intended to motivate
English-speaking teachers to experience methodologies based on theater in the
classroom, since we believe in the effectiveness.

KEYWORDS: English teaching. Theater in the classroom. Motivation. Public school.
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1 INTRODUCAO

A partir do meu dia a dia em sala de aula como professora de lingua inglesa,
percebi que os professores de escolas publicas sentem-se desmotivados em sua
profissdo por diversas razdes. Entre as principais, aparecem: baixo salario, descaso
do governo/pouco investimento na educacao, falta de interesse dos alunos, falta de
acompanhamento familiar sobre a vida escolar dos alunos, salas superlotadas e
desvalorizacdo da profissdo. Também estdo desmotivados os alunos; muitos tém a
sensacao de que ndo se pode aprender inglés na escola, ou possuem dificuldade no
conteudo e ndo tém contato com o inglés no dia a dia. Os professores desmotivados
acabam, muitas vezes, dando aulas cansativas e tradicionais, o que desmotiva,
também, os alunos, como constatado por Gouveia (2012).

Para vencer alguns obstaculos de ensino, como aulas tradicionais, falta de
recursos pedagdgicos e alunos timidos (que acabam por participar menos das
aulas), muitos professores de lingua inglesa tém apostado em atividades ludicas
para tornar mais divertido o aprendizado no dia a dia, tais como mdusicas, livros
literarios, filmes e jogos. Vigotski (2003) ja apontava em seus estudos a importancia
do ladico no desenvolvimento e na aprendizagem das criangas, afirmando que a arte
pode estimular, simultaneamente, os aspectos cognitivo, afetivo, motor e social.
Ainda assim, segundo Japiassu (1998), "o ensino das artes na educacdo escolar
brasileira segue concebido por muitos professores, funcionarios de escolas, pais de
alunos e estudantes como supérfluo, caracterizado como lazer, recreacdo ou luxo"
(p. 82-83). Partindo da visdo da arte como grande ferramenta de desenvolvimento
infantil, percebe-se, através de estudos, que o teatro, normalmente explorado
apenas na disciplina de Artes nas escolas regulares, pode ser um grande motivador
de aprendizagem. Japiassu (1998) traca um histérico de como se comegou a

estudar as inter-relagcdes entre Teatro e Educacao, a partir dos estudos de Vigotski:

A sistematizacdo de uma proposta para o ensino do Teatro, em
contextos formais e n&o-formais de educacdo, através de jogos
teatrais, foi elaborada pioneiramente por Viola Spolin ao longo de
guase trés décadas de pesquisas junto a criangas, pré-adolescentes,
adolescentes, jovens, adultos e idosos nos Estados Unidos da
América. Utilizando a estrutura do jogo com regras como base para o
treinamento de teatro, Viola Spolin ambicionava libertar a crianca e o
ator amador de comportamentos de palco mecanicos e rigidos. Seus
esforcos resultaram no oferecimento de um detalhado programa de
oficina de trabalho com a linguagem teatral destinado a escolas,
centros comunitarios, grupos amadores e companhias teatrais. A



base de sua proposta pedagégica em procedimentos do teatro
improvisacional interagiu com o movimento de renovacédo cénica do
Teatro (do qual participou ativamente Moreno e que teve inicio nas
primeiras décadas deste século, em todo o planeta) repercutindo
intensamente no meio educacional brasileiro sobretudo a partir dos
anos setenta, apdés a experimentacdo de seu sistema de jogos
teatrais pelo grupo de pesquisadores da ECA-USP em Teatro-
Educacao, liderados por Ingrid Koudela, responsavel pela traducéo
brasileira de seu livro Improvisacdo para o Teatro, publicada pela
editora Perspectiva (p. 85).

Assim, acredita-se que a finalidade do teatro na educacdo escolar € o
desenvolvimento cultural e pessoal dos participantes através do dominio da
comunicacado e do uso interativo da linguagem.

Esta monografia constitui-se em pesquisa bibliografica, cujo objetivo é
pesquisar quais elementos do teatro podem ser inseridos no dia a dia de aprendizes
de inglés como lingua estrangeira, especialmente no contexto de escolas publicas,
para motivar os alunos a aprender e a sair da sua zona de conforto. A fim de atingir
este objetivo, € necessario:

1. entender o contexto da escola publica e como ocorre o ensino de lingua
estrangeira moderna, buscando em documentos oficiais o que se espera do papel
do professor e quais o resultados a serem alcancados em cada etapa dos ensinos
fundamental e médio, bem como as habilidades que os alunos precisam desenvolver
ao longo dos seus estudos.

2. pesquisar o papel da motivagdo no processo de ensino/aprendizagem de uma
segunda lingua ou LEM, buscando, também, dados que revelem a influéncia que as
atividades ludicas (dentro de sala de aula) exercem sobre este processo em
criangas e adolescentes.

3. pesquisar como o teatro pode contribuir para a melhora no ensino/aprendizagem
em escolas publicas, observando quais foram os resultados de professores que
tenham inserido elementos do teatro no seu dia a dia em salas de aula.

Nelly Zafeiriadou (2009) aponta que o uso de atividades espontaneas e
tarefas improvisadas intensifica 0 engajamento dos alunos e favorece o crescimento
pessoal e a expressao criativa. Gouveia (2014b), ap6s seu estudo e a aplicacao de
jogos teatrais no ensino de inglés em salas de aula de escola publica, relata diversas
melhoras nos seus alunos submetidos a atividades como jogos dramaticos e
teatrais. E, ao pensar o ensino de teatro, faz-se necessario também incluir o ensino

de literatura, que pode ser complementar aos jogos. Como enfatiza Fonseca (2013),



Varios sdo os fatores comportamentais que impedem os alunos de
assimilarem o que é ensinado em sala de aula. Inibicdo e disperséo
sdo problemas que se sobressaem e notavelmente prejudicam o
relacionamento professor-aluno. Pensando nisso, acreditamos na
insercdo didatica de atividades ligadas ao teatro como recurso
facilitador estratégico da aprendizagem da lingua estrangeira, no
caso, inglés. O texto de teatro e sua leitura interpretada, ou
dramatizada, conceito aqui entendido como a busca de
aprofundamento na interpretacdo que possibilite ler com sentimento,
constituem-se em ferramenta de grande relevancia, quando se pensa
nos beneficios obtidos na leitura, na diccdo e clareza da fala,
competéncias e habilidades tdo necessarias ao futuro docente, assim
como no favorecimento da explicitacdo de ideias subjetivas quanto
aos sentidos das obras, entre outros beneficios. Sabemos que os
alunos precisam exercitar a socializagdo do seu pensamento. Este
tipo de atividade otimiza as possibilidades dos discentes se
perceberem como seres sociais no relacionamento com seus
semelhantes, tanto os colegas como o/a professor/a. [...] A utilizacdo
da leitura dramatizada na aula de lingua inglesa representa potencial
auxilio para 0s que desejam se aperfeicoar, mas ainda néo
conseguiram vencer a inibicdo da fala. Aprender inglés encenando
certamente pode ser uma experiéncia nova, que venha auxiliar a
superar o incOmodo bloqueio da oralidade, talvez a maior dificuldade
de quem busca o bom conhecimento de um idioma estrangeiro. [...]
Dessa forma, atenuam-se barreiras e abrem-se caminhos para um
aprendizado espontéaneo e real (Ibid, p. 1)

Fonseca (2013) ressalta, ainda, que aulas dadas desta maneira sdo mais
dindmicas e, por isso, podem gerar mais resultados do que aulas
formais/tradicionais, e que ndo tém como foco a formacdo de atores, e sim o
favorecimento da "espontaneidade, a desinibicdo, a tomada de decisao, a pratica da
pronuncia, da leitura, da expressao corporal e da expressdo comunicativa como um
todo". (Ibid, p. 2)

Os resultados obtidos com a insercdo do teatro no ensino de lingua
estrangeira dependem, no entanto, de que metodologia é utilizada em sala: qual é o
objeto de ensino que o professor estabelece, qual é a sequéncia de atividades
designada, quais habilidades prévias sdo exigidas dos alunos e quais serao
trabalhadas no processo e, finalmente, qual (is) objetivo (s) se pretende atingir. Os
objetivos, especialmente, é que guiardo todo o processo de ensino, e influenciardo
na escolha da ferramenta de aprendizagem.

O teatro, por si s6, apresenta um grande nimero de ferramentas. Quatorze

(2014) elenca algumas delas:

Ha cinco conceitos-chave importantes a ter em conta no
desenvolvimento desta temética — o jogo dramatico, a mimica, a
improvisacao, a interpretagdo de papéis e a simulacdo. No decurso
das minhas leituras por diversas vezes estes conceitos me
pareceram ambiguos e contraditérios, parecendo retratar as mesmas



técnicas didaticas, sobretudo pelo facto de partiliharem uma mesma
caracteristica: os aprendentes sao convidados a representar um
papel e a fingir ser alguém ou alguma coisa, colocando-se numa
situacdo hipotética e imaginaria de forma a atingirem um
determinado objetivo linguistico e pedagdgico. (QUATORZE, 2014, p.
27)

A autora diferencia em seu trabalho cada um destes 5 elementos, que sao
apenas algumas formas de se trabalhar com teatro em sala de aula. A partir de
outros relatos lidos, percebemos que muitas vezes ndo ha uma preocupacéo em se
diferenciar e enumerar elementos do teatro. A maioria dos autores que propdem
atividades com teatro em aulas de lingua estrangeira o fazem de uma maneira
generalizada, nao distinguindo etapas como leitura de textos dramaticos,
observacdo de representacdes de pecas, realizacdo de jogos usados em salas de
aula de cursos regulares de teatro, atividades de role-play e ensaios e
apresentacdes de pecas na lingua alvo.

Por causa desta falta de diferenciacéo, esta pesquisa destina-se a descobrir
quais atividades dentre as citadas ja foram inseridas em contextos reais de sala de
aula de escolas regulares e quais foram os resultados decorrentes, especialmente
os efeitos sobre a motivacdo dos alunos. Para tanto, veremos, ao longo do capitulo
2, 0 que dizem as Leis de Diretrizes e Bases da educac¢do nacional e as Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educacéo Basica a respeito da estrutura da escola publica
brasileira, do seu papel social, das leis que regem o ensino publico e de como a
lingua estrangeira moderna esta inserida neste meio. J& no capitulo 3,
estabeleceremos alguns conceitos que dizem respeito ao papel do ludico na
aprendizagem, buscando justificar o teatro como ferramenta enriqguecedora do
processo de ensino em escolas publicas estaduais. No capitulo 4, serdo mostradas
experiéncias de diversos autores com o uso do teatro, dentro e fora de sala de aula,
no ensino de lingua estrangeira moderna. Por fim, no capitulo 5, escreveremos
sobre a importancia da motivagdo em aulas de lingua estrangeira moderna, dando

sugestdbes de como usar o teatro para motivar os alunos da denominada geracaoy.



2 A ESCOLA PUBLICA

Para um melhor entendimento de como o teatro poderia (ou ndo) se encaixar
no processo de ensino e aprendizagem de inglés no contexto das escolas publicas,
sera feito, no decorrer deste capitulo, um apanhado das leis e diretrizes que regem o
ensino no estado do Parana, especialmente no que concerne a disciplina de lingua

estrangeira moderna, nos anos finais do ensino fundamental e no ensino meédio.

2.1 O SUJEITO E A FINALIDADE DA ESCOLA
O conhecimento dos principios gerais que regem as escolas, publicas ou

privadas, e quais sdo 0S sujeitos que nelas estdo, € 0 que permite gue 0sS
educadores estabelecam, em seus planos de ensino, quais conteldos devem
priorizar em cada disciplina e etapa de ensino. S6 entdo poderemos refletir se o uso
do teatro é viavel e eficaz ao ser introduzido no ensino de lingua estrangeira
moderna.

Nesta secdo veremos o0 que dizem dois dos principais documentos oficiais
sobre a educacao: as Leis de Diretrizes e Bases da educacao nacional (doravante
LDBs), de 1996, e as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacao Béasica (DCNSs),
de 2008. Estas referem-se principalmente ao ensino publico estadual, apesar de
pautarem-se nas LDBs.

As Diretrizes Curriculares Nacionais afirmam que todos 0s sujeitos da
educacado basica devem ter acesso ao conhecimento produzido pela humanidade,
veiculado pelos contetdos das disciplinas escolares, e que um dos papéis da escola
€, portanto, ser lugar de socializacdo do conhecimento, o qual deve ser tratado de
modo contextualizado. Da-se énfase também a importancia dos conteldos serem
tratados de maneira interdisciplinar, e a proposicdo de que 0s conhecimentos
adquiridos sirvam para tornar os sujeitos criticos "as contradi¢des sociais, politicas e
econbmicas presentes nas estruturas da sociedade contemporanea”. Deve-se
propiciar a compreensdo da "producdo cientifica, a reflexdo filosofica, a criagao
artistica, nos contextos em que elas se constituem" (DCNs, 2008, p. 14). O

documento propde que se englobe, neste projeto, todos os sujeitos da escola
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publica, o que inclui, historicamente - justificando a existéncia desta -, estudantes

oriundos de classes populares.

Um projeto educativo, nessa direcéo, precisa atender igualmente aos
sujeitos, seja qual for sua condicdo social e econbmica, seu
pertencimento étnico e cultural e as possiveis necessidades
especiais para aprendizagem. Essas caracteristicas devem ser
tomadas como potencialidades para promover a aprendizagem dos
conhecimentos que cabe a escola ensinar, para todos. (DCN, 2008,
P. 15)

Segundo a lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, artigo 1°, "A educacao
abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na
convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino e pesquisa, nos
movimentos sociais e organizacbes da sociedade civil e nas manifestacdes
culturais." A lei estabelece que a educacéo deve ser direito de todos, independente
da idade — caso o sujeito ndo tenha cursado o ensino regular na idade propria.

No artigo 2°, entre "os principios e fins da educacgéo nacional", esta "o pleno
desenvolvimento do educando, seu preparo para 0 exercicio da cidadania e sua

qualificacdo para o trabalho". De acordo com o artigo 3°,

Art. 3° O ensino serd ministrado com base nos seguintes
principios:

| - igualdade de condi¢cbes para 0 acesso e permanéncia na
escola;

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a
cultura, o pensamento, a arte e o saber;

[l - pluralismo de idéias e de concepg¢fes pedagogicas;

IV - respeito & liberdade e apreco a tolerancia;

V - coexisténcia de instituicdes publicas e privadas de ensino;

VI - gratuidade do ensino publico em estabelecimentos oficiais;

VII - valorizacéo do profissional da educacao escolar;

VIl - gestdo democrética do ensino publico, na forma desta Lei
e da legislacdo dos sistemas de ensino;

IX - garantia de padrdo de qualidade;

X - valorizacé@o da experiéncia extra-escolar;

Xl - vinculagdo entre a educacéo escolar, o trabalho e as
praticas sociais.

Ou seja, o0 artigo 3° estabelece uma série de principios nos quais o ensino de
qualquer disciplina escolar deve estar pautado. A lingua estrangeira moderna se
insere, ai, como elemento importante para a garantia do pluralismo de ideias e da
igualdade de condi¢cfes para 0 acesso e permanéncia na escola, pois, embora ainda
seja vista por muitos como uma disciplina "extra" (um diferencial, e ndo uma
necessidade), ela ja esta se tornando tdo fundamental quanto as outras matérias

escolares.
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Para entendermos melhor como a lingua estrangeira moderna foi implantada
entre tantas outras disciplinas escolares mais antigas, veremos como se organizam,
de maneira geral, as escolas publicas paranaenses. Com isso, poderemos verificar a
possibilidade real (pratica) de se usar determinadas metodologias baseadas no

teatro no processo de ensino/aprendizagem de inglés ou de outras linguas.

2.2 A ORGANIZACAO DA EDUCACAO BASICA
De acordo com a Lei 9394, 1996, art. 22,

a educacdo bésica podera organizar-se em séries anuais,
periodos semestrais, ciclos, alternancia regular de periodos de
estudos, grupos ndo-seriados, com base na idade, na competéncia e
em outros critérios, ou por forma diversa de organizacdo, sempre que
0 interesse do processo de aprendizagem assim o recomendar.
(LDB, art. 22)

Hoje vemos, nas escolas publicas do estado do Parana, um maior nimero de
escolas divididas em séries anuais, nas quais os alunos sdo matriculados por idade
ou rendimento escolar. O ano letivo € normalmente dividido em bimestres ou
trimestres. As aulas ocorrem de segunda a sexta-feira, com alguns sabados letivos,
por cerca de 4 horas e meia, compreendendo a carga minima anual de 800 horas
distribuidas em um minimo de duzentos dias de efetivo trabalho escolar, como
consta no art. 24 da Lei 9394. A lingua estrangeira moderna s € obrigatéria a partir
da quinta série do ensino fundamental, e sua escolha fica a cargo da comunidade
escolar.

No que compreende o0 ensino de lingua estrangeira moderna, € interessante
mencionar o item IV do art. 24 da Lei 9394: "poderdo organizar-se classes, ou
turmas, com alunos de séries distintas, com niveis equivalentes de adiantamento na
matéria, para o ensino de linguas estrangeiras, artes, ou outros componentes
curriculares". No entanto, nas escolas publicas estaduais, percebemos uma grande
resisténcia a este tipo de divisdo. Usualmente, uma turma permanece organizada da
mesma maneira em aulas de lingua estrangeira ou de outra disciplina. Uma das
razdes € que o quadro de professores de uma escola é decidido pelo nimero de
turmas existentes - o qual, por sua vez, € definido pelo nimero de alunos
matriculados naquela série. Isto dificulta, de certa forma, uma organizagao por niveis

de adiantamento na matéria. Esta falta de divisdo € um fator que pode desestimular
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professores e alunos da rede publica, e sera mencionado novamente no capitulo 3 e
nas consideracdes finais deste trabalho.

Os curriculos do ensino fundamental e médio tém uma base nacional comum,
que €& complementada, em cada estabelecimento de ensino, por uma parte
diversificada - a qual inclui uma lingua estrangeira moderna. Os conteudos

curriculares seguem as seguintes diretrizes:

| - a difusdo de valores fundamentais ao interesse social, aos
direitos e deveres dos cidaddos, de respeito ao bem comum e a
ordem demaocratica;

Il - consideragdo das condicbes de escolaridade dos alunos
em cada estabelecimento;

[l - orientag&o para o trabalho;

IV - promocdo do desporto educacional e apoio as praticas
desportivas nao-formais. (LEI 9394, 1996, art. 27)

A proposta do curriculo da educacdo basica é, portanto, fornecer ao
estudante uma formacao que Ihe permita transformar a realidade social, econémica
e politica de seu tempo (Parana, 2008). Veremos, na secdo 2.3, o que propde o

curriculo de Lingua Estrangeira Moderna, e de que maneira ela se adéqua a Lei de
Diretrizes e Bases.

2.2.1 Organizacao do Ensino Fundamental e do Ensino Médio

Segundo o art. 32 da Lei 9394, 1996, o ensino fundamental tem duracéo
minima de oito anos, e € obrigatério e gratuito na escola publica. Deve ser
ministrado em lingua portuguesa (exceto dentro das comunidades indigenas). O
objetivo é desenvolver um cidadao: na sua capacidade de aprender e de ter dominio
da leitura, da escrita e do calculo; na sua compreensao do ambiente natural e social,
do sistema politico, da tecnologia, das artes e dos valores em que se fundamenta a
sociedade; na sua capacidade de aprendizagem, tendo em vista a aquisicdo de
conhecimentos e habilidades e a formacéo de atitudes e valores; no fortalecimento
dos vinculos de familia, dos lacos de solidariedade humana e de tolerancia reciproca

em que se assenta a vida social. (Lei 9394, 1996, art.32)

Por sua vez, o ensino médio, que constitui a etapa final da educacdo basica,
tem a duracdo minima de trés anos. Nele serd consolidado e aprofundado o

conhecimento adquirido no ensino fundamental. O educando também sera
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preparado para o trabalho e a cidadania e aprimorara sua formacdo ética e
autonomia intelectual e de pensamento critico, podendo ainda compreender os
fundamentos cientifico-tecnolédgicos dos processos produtivos, relacionando a teoria
com a prética, no ensino de cada disciplina. (Lei 9394, 1996, art. 35)

Para o ensino médio, é afirmado, na lei, que a iniciativa dos estudantes sera
estimulada através de metodologias especificas para este fim. De acordo com o

artigo 26,

§ 1° Os conteldos, as metodologias e as formas de avaliagcao
serdo organizados de tal forma que ao final do ensino médio o
educando demonstre:

| - dominio dos principios cientificos e tecnolégicos que
presidem a producdo moderna;

Il - conhecimento das formas contemporaneas de linguagem;

[l - dominio dos conhecimentos de Filosofia e de Sociologia
necessarios ao exercicio da cidadania.

§ 2° O ensino médio, atendida a formacgéo geral do educando,
podera prepara-lo para o exercicio de profissées técnicas.

§ 3° Os cursos do ensino médio terdo equivaléncia legal e
habilitardo ao prosseguimento de estudos.

§ 4° A preparagéo geral para o trabalho e, facultativamente, a
habilitacdo profissional, poderdo ser desenvolvidas nos proprios
estabelecimentos de ensino médio ou em cooperacdo com
instituicbes especializadas em educacdo profissional. (LEI 9394,
1996, art. 26).

2.3 BASE TEORICA E ENCAMINHAMENTOS METODOLOGICOS PARA A
EDUCACAO BASICA NA DISCIPLINA DE LINGUA ESTRANGEIRA

Como consta nos documentos oficiais, o contetdo estruturante do ensino de
lingua estrangeira moderna na educacdo basica é o discurso como prética social,
gque engloba uma série de questbes linguisticas, sociopragmaticas, culturais e
discursivas. Aqui, a lingua € vista como interagdo verbal, que se da por meio das
praticas de leitura, oralidade e escrita. Doravante, o ensino de uma lingua
estrangeira ndo deve se dar através de exercicios para compreensdao da sua
gramatica estrutural, mas sim por intermédio do estudo dos géneros do discurso,
com o objetivo de desenvolver a competéncia comunicativa do aluno. O objeto de

estudo da disciplina de lingua estrangeira moderna €, portanto, o texto.
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De acordo com Marcuschi (2008)*, todo trabalho em sala de aula deve partir
de textos orais e escritos, tendo objetivo interativo. A enunciac¢do, para o autor, € um
ato social; por isso, a lingua vive e evolui na comunicagdo verbal concreta. O texto,
por sua vez, € uma unidade de sentido ou de interacdo, e a compreensdo deste é
uma atividade de construcdo de sentido: ou seja, 0 género é sempre uma acgao
social. Embora o autor se refira a lingua portuguesa, 0 mesmo €é solicitado pelos
documentos oficiais j& mencionados.

Os géneros do discurso, para Bakhtin (2003), sao formatacgfes (enunciados)
relativamente estaveis que possibilitam a compreenséo e a producéo de textos, além
de qualquer forma de comunicac¢do. Cada género sofre modificacBes de acordo com
0 contexto historico e social em que esta inserido. Sendo assim, bem como séo
infinitas as situacdes sociais possiveis, sdo também infinitos os géneros do discurso.
Para cada género ha uma funcao diferente (informar, solicitar, vender, etc.). Essas
funcdes determinam os tipos textuais: tipo injuntivo, argumentativo, informativo,
entre outros. Por serem muitos, 0os géneros costumam ser didaticamente distribuidos
em esferas do conhecimento, ou dominios discursivos.

As esferas delimitam os géneros segundo uma tematica em comum e uma
intencdo enunciativa; isto €, sdo separados principalmente de acordo com sua
funcdo (cientifica, técnica, ideoldgica, oficial, cotidiana), seu tipo de enunciado e
outras especificidades. A relativa estabilidade do enunciado permite que os géneros
transitem entre os dominios discursivos. Encontramos entre 0os géneros textuais, por
exemplo, aqueles que se situam na esfera académica, fazendo parte especialmente
do dominio discursivo universitario - dentre eles, ha os de natureza oral e os de
escrita, como resumo, resenha, fichamento, relatério, tese, dissertacdo, conferéncia,
congresso, verbete, palestra, etc.

O que os documentos oficiais propdem tanto para a lingua materna quanto
para a lingua estrangeira moderna é que, no ensino em sala de aula, seja gerada
uma reflexdo sobre diferentes géneros textuais (verbais ou ndo verbais), pensando

na sua composicao, suporte, autor, objetivo e outras caracteristicas que possibilitem

' Embora Marcuschi seja reconhecidamente um escritor que fala do ensino de lingua materna, ele pauta seus
estudos em Bakhtin, que é o aporte tedrico dos documentos oficiais sobre ensino/aprendizagem de lingua
estrangeira. A proposta dos documentos é similar, se ndo idéntica, a proposta de ensino de géneros organizada
por Marcuschi.
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o letramento do aluno. A reflexdo sobre os géneros discursivos permite que
profissionais da area de letras sistematizem o conhecimento, tornando-se capazes
de elaborar modelos e sequéncias didaticas passiveis de serem aplicados em sala
de aula. Ensinar géneros na escola parece ser uma forma eficaz, portanto, de
promover o letramento dos alunos, uma vez que estar letrado implica o dominio dos
géneros discursivos em suas mais variadas situacdes sociais de uso, tanto orais
guanto escritas.

Tendo em vista orientar o trabalho do professor com os géneros do discurso,
as Diretrizes Curriculares (Parana, 2008) oferecem uma tabela com os contetudos
basicos a serem trabalhados dentro de cada exemplar de texto, estabelecendo uma
abordagem tedrico-metodoldgica a ser utilizada e o que deve ser avaliado dentro de
cada conteudo.

Como conteudos basicos, sdo destacados os géneros discursivos e seus
elementos composicionais. As habilidades desenvolvidas durante o processo de
ensino/aprendizagem sao leitura, escrita e oralidade.

Com base na tabela, é possivel verificar que qualquer género pode ser usado
em sala de aula, desde que seja feito um planejamento de atividades adequado,
contemplando as habilidades acima mencionadas. A sua escolha, no entanto,
depende do nivel de complexidade de cada série e do trabalho a ser feito. Ao
pensarmos no teatro, entendemos que € possivel trabalhar em sala tanto um texto
dramatico escrito quanto uma dramatizacdo oral, jA que ambos sdo géneros do
discurso. Entretanto, € necessario avaliar, primeiramente, quais seriam as vantagens
em trazer o teatro como objeto de estudo de aulas da disciplina de lingua

estrangeira moderna, como veremos a seguir, no capitulo 3.
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3 O TEATRO NA APRENDIZAGEM

Ao pensarmos no uso do teatro como ferramenta de aprendizado de linguas
estrangeiras, percebemos que o universo teatral € muito rico em elementos que
podem ser levados a sala de aula. Em primeiro lugar, ha o texto dramatico, um
género da esfera literaria que pode ser trabalhado incansavelmente - desde os seus
elementos composicionais até a analise linguistica de caracteristicas da segunda
lingua, passando obrigatoriamente pelos aspectos culturais desta. Em segundo
lugar, é possivel pensar num plano de ensino cuja etapa final seja uma performance
teatral dos alunos.

Entretanto, a performance de qualquer peca teatral e a preparacao de um ator
exigem sempre um processo. Nas escolas de formacao de atores, por exemplo, é
comum que o ensino se dé por meio de jogos teatrais e dramaticos, 0s quais seréo
definidos na secdo 3.2. De maneira geral, os jogos sao atividades que, embora
possam ser sequenciais e desenvolverem-se em termos de complexidade, ndo
visam um espetaculo teatral, tornando-se ferramentas interessantes de trabalho com
uma lingua estrangeira. Veremos, no capitulo 4, o relato de implementacao de jogos
teatrais em aulas de lingua inglesa de Gouveia (2012). Antes, porém, é necessario

justificar o uso de atividades ludicas em sala de aula.

3.1 O PAPEL DO LUDICO NO DESENVOLVIMENTO DA APRENDIZAGEM

Os desafios no ensino e aprendizagem de uma lingua estrangeira em salas
de aula de escolas estaduais vao além da falta de recursos financeiros do Estado.
Podemos citar aqui inimeros outros empecilhos, aléem dos citados na introducéao do
trabalho: desde professores mal preparados e o uso de abordagens de ensino ja
consideradas pouco eficazes até a falta de motivacdo de alunos que por vezes nédo
enxergam no proprio futuro a utilidade de uma segunda lingua.

No entanto, percebe-se que a realizacdo de atividades ludicas pode facilitar
no aluno a apreensdo de conhecimentos, proporcionando nele uma "abertura" maior,
promovendo seu relaxamento e maior interagcdo com colegas. Vigotski (2003) da

suporte a esta ideia quando fala da zona de desenvolvimento proximal e do papel do
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"brinquedo” no desenvolvimento e na aprendizagem. O desenvolvimento de uma
crianga, para Vigotski, ocorre nos aspectos cognitivo, afetivo, motor e social. Estes
aspectos podem ser estimulados simultaneamente por intermédio da arte. O teatro,
enquanto uma das manifestacdes possiveis da arte, pode ser trabalhado na escola
— desde 0s jogos teatrais, que sdo comumente praticados pelos atores no decorrer
de sua aprendizagem sobre corpo, voz e expressao, até a leitura de textos literarios
e 0S ensaios e apresentacdes de espetaculos.

Com atividades ludicas, a escola pode criar a zona de desenvolvimento
proximal, despertando processos internos de desenvolvimento da crianca
(especialmente entre 11 e 14 anos) para que ela "aja para aprender” (VIGOTSKI,
2003). O contato com a arte desperta sentimentos e integra a cognicdo e a
afetividade. Pelo teatro, a crianga, além de externar sentimentos e imitar situacdes
gue vive, ter4 ainda contato com novas situacdes e novos sentimentos. Ao tocar no
lado afetivo da crianca, propicia interesse pelo conhecimento, assim como as
brincadeiras também o fazem. Segundo Fino (sem data), a zona de desenvolvimento

proximal consiste na

distancia que medeia entre o nivel actual de desenvolvimento da
crianga, determinado pela sua capacidade actual de resolver
problemas individualmente e o nivel de desenvolvimento potencial,
determinado através da resolugéo de problemas sob a orientacdo de
adultos ou em colaboracdo com os pares mais capazes.

Segundo Koudela (apud SPOLIN, 2015), tedricos como Piaget falam da
importancia dos jogos teatrais em sala de aula. Para Piaget, a crianca cria
consciéncia de si a partir da avaliacdo do outro. Koudela (ibid) também cita o
conceito de zona de desenvolvimento proximal de Vigotski, alertando para a
importancia do ludico na aprendizagem. Para ela, a parte de avaliagdo dos jogos
teatrais (que entram no conceito de "brinquedo" de Vigotski) é propulsora do
processo de aprendizagem porque deixa de ser retrospectiva para se tornar
prospectiva (ibid, p. 24 e 25).

Para Spolin (2015), além dos beneficios ja vistos, o uso do texto dramatico
nos jogos teatrais muda a forma como o texto é ensinado na escola, pois passa a
ser introduzido com leveza: as criangas dramatizam e brincam com situacdes e
didalogos. O exercicio espontaneo com a fala do corpo e da voz, por sua vez,

promovem processos colaborativos que nascem no plano sensério-corporal. Desta
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forma, o teatro propicia aprendizado através da experiéncia, e o aprendizado
artistico é transformado em processo de producdo de conhecimento.

A obra de Spolin (2015) destina-se, como a autora relata, a professores com
pouca experiéncia no teatro que desejam dar oficinas de jogos teatrais como
complemento da aprendizagem escolar. O jogo, para Spolin, € "um conjunto de
regras que o jogador aceita compartilhar. As regras nao restringem o jogador, elas
fazem com que o jogador permaneca no jogo. Atuar € fazer." (Ibid, p. 29). Isto quer
dizer que o jogo teatral é uma atividade orientada pelo professor na qual o aluno se
depara com uma situacdo-problema e precisa resolvé-la por intermédio da
improvisacao, de maneira livre, porém direcionada pelas regras. Uma das vantagens
dos jogos e do ato de brincar, neste contexto, € aprimorar no aluno habilidades
como concentracao, interacdo e resolucédo de problemas, que sdo necessarias para
o desenvolvimento do jogo. A0 mesmo tempo, 0 jogo, com suas regras e "crises",
desenvolve a intuicdo através da experiéncia adquirida em contato livre com o
ambiente.

Ao longo da pesquisa, percebeu-se que alguns dos autores que escrevem
sobre educacéo e teatro tém uma grande preocupacdo em diferenciar termos como
drama de teatro, ou jogos dramaticos de jogos teatrais, indicando que os termos
estdo relacionados a diferentes metodologias de ensino e teorias de aprendizagem.
Pretende-se, aqui, diferenciar tais termos, de maneira que se possa perceber as

implicacdes especificas da aplicacdo de cada um.

3.2 JOGOS TEATRAIS X JOGOS DRAMATICOS

Koudela (SPOLIN, 2015) menciona que Spolin? diferencia o jogo dramatico
(dramatic play) do jogo teatral (theater game). O jogo teatral € um jogo de regras, e
"pressupde um conjunto de principios pedagdgicos que constituem um sistema
educacional especifico” (SPOLIN, 2015, p. 22). Koudela ressalta que o0 jogo
dramatico constitui-se em uma brincadeira de faz-de-conta, enquanto o jogo teatral é

socializado. "O material do teatro sdo gestos e atitudes, e ele € experimentado

2 , . s . ~ s .
Koudela é a tradutora desta e de outras obras de Spolin, e autora do prefacio da versdo brasileira do livro. Por
isto, Koudela menciona a autora e alguns dos seus conceitos a fim de facilitar o entendimento do leitor.
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concretamente no jogo [teatral], sendo que a conquista gradativa da expressao fisica
nasce da relacdo que deve ser estabelecida com a sensorialidade.” (lbid, p. 23).
Bastos et al. (2015) diferencia de maneira clara os termos jogo dramatico e
jogo teatral ao buscar as definicbes de tedricos como Spolin, Slade e Japiassu e
tecer um paralelo entre os dois tipos de jogos com as fases de desenvolvimento

infantil tracadas por Piaget. Para Bastos,

O jogo dramatico, que detém elementos lddicos relacionados a
linguagem teatral, é conceituado por Slade em seu estudo O Jogo
Dramatico Infantil (1978, p.18), em que mostra que, “...] no drama,
i.e., no fazer e lutar, a crianga descobre a vida e a si mesma através
de tentativas emocionais e fisicas e depois através da pratica
repetitiva, que € o jogo dramatico [..].” Ele possui duas
caracteristicas importantes: a sinceridade (momento de pura verdade
e espontaneidade infantil em relagcao ao jogo que se esta jogando) e
a absor¢éo (envolvimento total por parte da crianca naquilo que esta
fazendo). Mas para que essas caracteristicas sejam alcancadas é
preciso que o adulto ofereca espacos agradaveis para que as
criancas criem, explorem sua individualidade e o mundo que as
cerca. Esse tipo de jogo é importante para a crianga, pois ele a
auxilia no exercicio de solugcdo de problemas por meio do improviso e
do desempenho de papéis. (BASTOS; MORAIS; CORDEIRO, 2015,
p. 77)

Ou seja, no jogo dramético a crianca encontra, através do improviso, uma
oportunidade de expressar-se, exteriorizando emocdes e vontades e estabelecendo
vinculos com os demais individuos da brincadeira. A partir deste momento, ocorre,
segundo Bastos; Morais; Cordeiro (2015), uma evolucao do jogo dramatico para o
jogo teatral.

De acordo com Japiassu (2001, apud BASTOS; MORAIS; CORDEIRO, 2015),

Na ontogénese, o jogo dramatico (faz de conta) antecede o0 jogo
teatral. Diferentemente do jogo dramatico, o jogo teatral € intencional
e explicitamente dirigido para observadores, isto €, pressupde a
existéncia de uma platéia. Todavia, tanto no jogo dramatico como no
jogo teatral, o processo de representacdo draméatica ou simbdlica no
qual se engajam os jogadores desenvolve-se na acdo improvisada e
0s papéis de cada jogador ndo sdo estabelecidos a priori, mas
emergem das interacdes que ocorrem durante o jogo. (JAPIASSU3,
2001, p. 21, apud BASTOS; MORAIS; CORDEIRO, 2015, p. 79).

Desta forma, retornamos ao que Spolin defende como jogos teatrais, nos
quais as criancas precisam improvisar para resolver 0s problemas propostos
utilizando o seu repertorio cultural. Apresenta-se ao participante uma situacéo a ser

resolvida, estabelecendo-se um onde esta situacao ocorre, quem a realiza e de que

3 JAPIASSU, Ricardo. Metodologia do ensino de teatro. Campinas, SP: Papirus, 2001.
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se trata a acado, deixando-o resolver como desenrold-la. (BASTOS; MORAIS;
CORDEIRO, 2015).

Bastos, Morais e Cordeiro (2015) consideram que tanto os jogos dramaticos
guanto os teatrais, sendo estes um desenvolvimento daqueles, sdo importantes no
desenvolvimento infantil, pois para Piaget* os jogos sdo parte constituinte e
fundamental na aprendizagem de criancas. Nesta pesquisa, no entanto, ao focarmos
no uso de elementos do teatro nos anos finais do Ensino Fundamental e no Ensino
Médio, fugindo da faixa etéria estabelecida por Piaget (que menciona apenas o
ensino infantil), fazemos o seguinte questionamento: quais jogos devem ser
ensinados?

Para tentar responder a esta pergunta, observaremos, no capitulo 4 deste
trabalho, relatos de experiéncias de professores que aplicaram diversos jogos em
salas de aula de lingua inglesa e tentaremos identificar, através de seus resultados,
guais possuem mais vantagens. Mas ja é possivel ter uma nocdo de que ambos séo

vélidos - dependendo do objetivo que se tem em sala de aula.

3.3 DRAMA X TEATRO

Para Zafeiriadou (2009), o uso do drama no aprendizado de linguas € um
processo criativo e desafiador. Ela diferencia e define os conceitos de theater
(teatro) e drama (drama), indicando as dificuldades da aplicacdo de ambos em sala
de aula e quais recursos sdo mais interessantes no contexto educacional.

Como Zafeiriadou (2009) alega, os termos teatro e drama diferenciavam-se,
de inicio, no que concerne ao meio: o teatro referia-se a performance e o drama a
parte escrita designada a apresentacdo. Hoje, contudo, no contexto educacional,
teatro € entendido como o contato/comunicacdo entre atores e plateia, ao passo que
drama alude mais a experiéncia dos participantes, sem a preocupagdo com uma
apresentacao final. As duas abordagens ndo estdo necessariamente separadas nem
sdo antagbnicas, mas a segunda surgiu nos anos 50 como rea¢ao a primeira, sendo

embasada na perspectiva tedrica da Humanistic School of Psychology (id).

* PIAGET, Jean. A representacdao do mundo na crianca. Tradugdo de Adail Ubirajara Sobral. Aparecida, SP: Ideias
e Letras, 2005. (Originalmente publicado em 1947).
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Para ilustrar a evolucdo do termo, Fleming (2009, apud ZAFEIRIADOU, 2009,

p. 5) organizou o seguinte gréfico:”
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Os termos drama e theater ao centro do grafico referem-se a sua concepcgéao

mais tradicional. Theater 1, a partir de uma abordagem favoravel ao drama 1, era

visto de maneira negativa: um produto para poucos, centrado no professor, estatico

e com a finalidade de "exibicdo". Enquanto isso, o drama 1 era um processo

dindmico, para todos, que favoreceria a autoexpressdo e o0 crescimento pessoal
através de jogos dramaticos. Numa abordagem menos "autoritaria" e mais

contemporanea, como traz Zafeiriadou, Theater 2 e Drama 2 convergem para um

mesmo ponto: a visdo do drama como uma forma de arte. Ambos passam a

5 ..
Original em anexo.
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considerar a importancia  de elementos que anteriormente 0s
distinguiam/separavam.

Ao pensarmos no uso do teatro como estratégia de ensino de uma segunda
lingua, € necessério considerar que as diferencas mostradas acima tém implicacbes
diferentes na pratica. Como acrescenta Zafeiriadou (2009), algumas abordagens de
teatro podem néo trazer o dinamismo que 0s participantes esperam, enquanto o
drama pode ndo ser uma atividade tdo natural: assim como o teatro, precisa de
grande intervencdo do professor e ha técnicas dramaticas que precisam ser
aprendidas/ensinadas.

De qualquer forma, abordagens draméticas podem misturar elementos
associados aos conceitos de drama e teatro apontados, incluindo, por exemplo,
performances/apresentacdes, de acordo com a disposicdo dos alunos, embora o
drama n&o precise envolver narrativas complexas ou apresentacdes maiores.
(ZAFEIRIADOU, 2009). Ainda assim, a autora aponta diversos desafios ao se adotar
uma técnica de ensino baseada no drama (e aqui pode-se eliminar a distincdo entre

os dois termos):

com aprendizes mais jovens, 0 entusiasmo e a exuberancia
produzidos pelo engajamento no drama podem se transformar em
problemas de disciplina. Com aprendizes mais velhos, pode haver
problemas de inibicdo e vergonha. Apesar do enorme potencial do
drama em motivar e engajar os participantes, o efeito pode, na
pratica, ser raso e falhar em inspirar. No contexto do ensino de uma
segunda lingua, as possibilidades séo inevitavelmente limitadas pela
fluéncia e facilidade dos estudantes. N&o € necessério dizer que uma
pedagogia da linguagem que insista em resultados em lugar do
processo pode ter um efeito negativo na motivacéo e envolvimento
dos estudantes.® (ibid, p. 5)

Ao adotar uma metodologia mais centrada no aluno ou no resultado final (no
produto teatro), o professor de lingua inglesa tera diferentes resultados e trara
diferentes beneficios aos seus alunos com relagéo ao aprendizado de lingua inglesa.
Veremos, no capitulo 4, relatos de professores que realizaram montagens de pecas
teatrais com seus alunos e verificaremos quais foram os resultados, e se houve, no

processo de montagem, o trabalho com os jogos teatrais, dramaticos ou o0 uso de

® Traducéo livre. Original: "With younger learners the enthusiasm and exuberance produced by
engaging in drama can turn into problems of discipline. With older learners there may be problems of
inhibition and embarrassment. Despite the enormous potential for drama to motivate and engage the
participants, in practice the outcome can sometimes be flat and fail to inspire. In the context of
teaching a second language, the possibilities are inevitably limited by the fluency and language facility
of the learners. Needless to say that a language pedagogy insisting on results instead of process may
have a negative effect on students' motivation and involvement."



23

literatura dramatica em sala de aula. A partir deste momento, ndo se distingue, nesta
pesquisa, 0s termos drama e teatro: pensamos o teatro em seu sentido amplo, com
atividades mais ou menos espontaneas, centradas, porém, mais no aluno e seu

processo de aprendizado do que no resultado de uma performance teatral.

4 EXPERIENCIAS, TECNICAS E METODOS

Durante a pesquisa para o0 presente trabalho, foram encontrados diversos
relatos de professores de linguas estrangeiras que participaram de projetos de
ensino de lingua estrangeira através do teatro. Tais projetos, entretanto, usaram
ferramentas distintas em contextos também diferentes. Enquanto alguns professores
tiveram a oportunidade de reunir alunos, fora do horario de aula, para montar
espetaculos teatrais, outros dispunham apenas do tempo de 2 horas/aula de lingua
estrangeira por semana, precisando conciliar o teatro com outras atividades e
conteudos programados. Ao passo que alguns professores focaram no estudo e
representacdo de pecas teatrais na escola, outros incluiram na sua pratica docente
diaria uma rotina de realizacdo de jogos dramaticos ou teatrais. Outros, ainda,
limitaram-se a leitura de textos dramaticos.

Para este capitulo, desejava-se reunir um corpus composto por experiéncias
gue aconteceram dentro de salas de aula de escolas regulares, com 2 horas/aula
por semana, para que se pudesse, a partir desta pesquisa bibliografica, tirar
conclusdes acerca da aplicabilidade de elementos do teatro ou do drama nestas
condi¢cdes. Todavia, ndo foram encontrados tantos trabalhos como se esperava:
muitos sado relatos de experiéncias ocorridas em turmas de faculdade, por exemplo,
ou em cursos de lingua estrangeira (como o Espanhol e o Francés), e muitos nao
citam a carga horaria destinada as atividades teatrais/dramaticas. Por isso, com o
objetivo de complementar o capitulo, sdo citados, além dos artigos e teses
encontrados sobre tais experiéncias, alguns artigos cujos autores sugerem técnicas
de ensino baseadas no uso de elementos teatrais no ensino de uma segunda lingua,
previamente aplicadas ou ndo em sala de aula. Espera-se, com isso, reunir o
maximo de informacdes possiveis sobre o tema para que outros professores possam

tentar utilizar elementos do teatro em sala de aula.



24

4.1 Dramatizacao a partir de poemas
Gasparro e Falletta (1994) sugerem, em seu artigo "Creating drama with

poetry”, que uma atividade dramética partindo da leitura de poemas pode envolver
os aprendizes de segunda lingua emocionalmente, cognitivamente e fisicamente,
criando uma experiéncia motivadora, na qual os alunos ndo estdo focados em
entender a mecénica da lingua - este aprendizado é internalizado, pois a situacao de

uso da lingua é real”:

Os estudantes usam lingua alvo para o propoésito especifico da
comunicacdo. Eles experimentam aspectos comunicativos néo
verbais (linguagem corporal, gestos e expressoes faciais), bem como
aspectos verbais (entonagdo, ritmo, stress, girias e expressdes
idiométicas) enquanto interpretam os poemas. Os estudantes
comecam a sentir a lingua e a ganhar confianca para interagir fora de
sala usando a lingua alvo. (GASPARRO E FALLETTA, 1994).®

Para esta técnica, as autoras sugerem a preparacao, pela turma, de mini-
dramas baseados em poemas, as vezes escritos em forma de didlogos, curtos e
com um tema central simples e voltado as emocfes humanas. O aprendizado, por
sua vez, esta muito mais centrado no aluno do que no professor. Este tem a
responsabilidade de guiar o processo de aprendizado nos seguintes aspectos:
ajudar na pronuncia, entonacdo, stress, ritmo e expressdo oral; facilitar a
compreensao vocabular, aspectos culturais e roteiro do poema; estimular interesse e
conversacgao, interagindo com os alunos; estabelecer uma atmosfera de workshop;
criar uma experiéncia de aprendizagem na qual o estudante participe (GASPARRO;
FALLETTA, 1994).

As autoras sugerem que, para aplicar esta técnica, o professor apresente ao
aluno o contexto do poema a ser lido, bem como novo vocabulario, fazendo, depois,
uma leitura em voz alta. A classe deve discutir o poema e entédo o professor o lera
novamente, para so entao lerem todos, em coro, ou em turnos, individualmente. Em

seguida, é preparada, pelos alunos, a dramatizagdo do poema: eles devem escolher

7 Ver se¢ao 4.3

8 Traducdo livre do original: "The students use the target language for the specific purpose of communication.
They experiment with non-verbal communicative aspects of language (body language, gestures, and facial
expressions), as well as verbal aspects (intonation, rhythm, stress, slang, and idiomatic expressions), while
interpreting the poems. The students begin to feel the language and gain the confidence to interact outside the
classroom using the target language."
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seus papeéis (personagens), cenario, elementos de cena, iluminacédo e figurino,
ensaiando a dramatizagao e, depois, fazendo uma improvisagédo baseada no poema.

E possivel antecipar beneficios da pratica proposta. Como os alunos ouvem e
léem o poema diversas vezes, o0 listening e a pronuncia sédo favorecidos, bem como
o entendimento do texto em si. A dramatizacdo guiada pelo professor € uma boa
ferramenta de internalizacdo de aspectos linguisticos, desde que se permita que o
aluno seja levado pelo poema ou pelo ato da encenacdo, sem o objetivo primordial
de memorizar regras gramaticais. Todavia, as autoras n&o demonstram uma
preocupacdo, no artigo, em sistematizar o processo de dramatizacdo e do que
chamam de improviso. Isso nos leva a pensar que a experiéncia do professor com
teatro ndo deve ser nula: para guiar uma atividade de improviso, é preciso indicar
aos alunos o foco e a instrucdo, como afirma Spolin (2015). O foco constitui num
"problema que pode ser solucionado pelos participantes.” Ou ainda: "O foco coloca o
jogo em movimento. Todos se tornam parceiros ao convergir para 0 mesmo
problema a partir de diferentes pontos de vista." (ibid, p. 32-33). A instrucao, por sua
vez, € 0 que mantém o jogador com o foco, gerando interacdo, movimento e
transformacdo. Gasparro e Falletta (1994) relatam sucesso com a aplicacdo desta
técnica em turmas de diferentes "niveis" de conhecimento da lingua alvo.

De qualquer forma, uma atividade guiada de natureza dramética, cujo ponto
de partida seja um texto literario (0 poema ndo é a Unica opcao), pode, sempre,
envolver os alunos de maneira profunda, o que parece ser necessario numa época
em que se trabalha com jovens nascidos em meio a tecnologia e que precisam de
mais elementos, em sala de aula, para sentirem-se motivados (como veremos no

capitulo 5).

4.2 TiLL MODEL
Ao vivenciar novas situacfes no teatro, as pessoas tém a sua criatividade

estimulada. O ator e pesquisador Sean Aita (2009) discorre sobre uma metodologia
que ja foi usada em algumas escolas europeias que levam até o aluno uma peca
teatral em lingua estrangeira, a qual & posteriormente estudada e pode até ser
reencenada por eles. A lingua estrangeira € entdo usada como ferramenta para

trazer pecas de assuntos que toquem na afetividade do aluno.
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Aita (2009) apresenta um esboco do modelo The theatre in language learning
(TiLL), que combina estudos de texto, atividades de role play e perfomances
profissionais para estudantes de segunda lingua. O modelo TiLL foi primeiramente
usado pelo Vienna’s English Theatre e seus parceiros educacionais em 1966, sendo
depois adotado e desenvolvido por companhias de teatro. Aita possui mais de 25
anos de experiéncia em atuacao, escrita e direcdo para estudantes de L2, e o0 seu
artigo é baseado na interpretacdo que ele teve de seu préprio trabalho enquanto
diretor de estudantes austriacos, de 12 a 14 anos, de Inglés como segunda lingua.
Segundo ele, a metodologia aplicada foi um estudo qualitativo que valoriza a
experiéncia subjetiva, autodeterminacdo e interdependéncia de todos o0s
participantes.

De acordo com o autor, 0 teatro ndo requer apenas, como foco principal, o
uso da lingua falada — transcende-se o nivel da linguagem e comunica-se também
por intermédio de entonacéo de voz, gestos e expressdes faciais. Por isso, ha uma
multiplicidade de ferramentas no teatro que o tornam um forte meio de
aprendizagem. No entanto, Aita (2009) menciona que ainda ha poucos estudos
publicados no que concerne a este modelo especifico de aquisicdo de lingua
estrangeira.

Aita (2009) faz um panorama da introdugdo do uso do teatro como ferramenta
educacional, e apresenta ainda uma pesquisa que evidencia o potencial do teatro de
influenciar as atitudes de jovens. Quando o autor refere-se a questdo de motivagao
do estudante, comenta que um dos principais objetivos do TiLL é gerar motivacao,
de forma que os alunos adquiram e mantenham interesse na L2; para tanto, Aita
destaca a necessidade de diversdo durante o aprendizado de uma lingua e de se
trabalhar sentimentos dos alunos sobre o pais ou as pessoas que falam a lingua
estudada.

O pesquisador (lbid) mostra que o processo de aplicagdo do modelo no
ensino inclui varias etapas. Elas vao desde a entrega prévia de roteiros de pecas
aos alunos até a concretizagédo destes no palco, podendo ser seguidas de interacdo
entre alunos e atores. Precisa existir ainda uma escolha de pecas apropriada a cada
contexto e a provisao de materiais suporte baseados nelas ou nas performances. Os
resultados pedagoégicos do modelo TiLL incluem a constru¢cdo de conhecimento

intercultural, uma maneira divertida de estudar o inglés (ou outra lingua alvo), o
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estudo fora do contexto de sala de aula, a oportunidade de ouvir a lingua de falantes
nativos e a promoc¢ao de conversas entre estudantes e nativos.

O modelo é, portanto, originalmente baseado em trés principios, que
podemos traduzir como: a leitura, a visdo e a escuta. A parte de leitura é tanto ativa
qguanto passiva, podendo ser feita parcialmente em casa, quando o estudante
pesquisa aquilo que Ihe interessa (sem a estrutura da sala de aula), e parcialmente
em sala de aula, em voz alta - proporcionando assim uma maior consciéncia quanto
a fluéncia e a pronuncia. E sugerido ainda que os alunos atuem partes da pega em
sala de aula, como exercicio. Ja& a parte que inclui assistir e ouvir a peca prioriza
muitas vezes uma performance centrada na audiéncia, ou que a considere como
espectatores’, quer dizer, que mostre ao espectador que ele ndo sé assiste e ouve a
peca como também dela participa enquanto ser critico. Ou seja: 0 modelo TiLL foca,
neste momento, na interagcdo entre ator e espectador.

A pesquisa de Aita nos mostra a importancia e evidéncia de que um modelo
de aprendizado ainda pouco estudado - embora tenha sido, de acordo com o autor,
largamente utilizado - é capaz de gerar motivagdo nos estudantes de uma segunda
lingua e talvez até transforma-los, a medida que as pecas selecionadas podem

trazer teméticas importantes e de interesse dos alunos.

4.3 A literatura dramética como ponto de partida
Héa algum tempo, gracas ao surgimento de novas abordagens de ensino que

priorizam o uso de textos auténticos em sala de aula (como o Communicative
Approach), aos estudos sobre géneros textuais e também ao Plano Nacional do
Livro Didatico™, os textos literarios tém sido incluidos com mais frequéncia no dia a
dia das salas de aula de escola publica. De acordo com Pereira (2008):

O uso de textos literarios nas nossas aulas de Inglés €& muito
importante ndo apenas para a literatura, mas também para o

® Termo cunhado por Augusto Boal, teatrélogo brasileiro. Para ele, todos os seres humanos sao
atores porque atuam e espectadores porque observam, surgindo assim o que ele intitulou espect-
atores. E um espectador que assume a funcéo de interlocutor ativo, interagindo na acdo dramatica.
%%OAL, 1975).

O PNLD é um regulamento que determina como devem ser os livros didaticos distribuidos em
escolas publicas. Com relacdo a lingua estrangeira moderna, o PNLD segue os Parametros
Curriculares Nacionais, exigindo, entre outros elementos, a presenca de géneros textuais auténticos a
serem trabalhados em sala. Prezam pelo texto como ponto de partida para o ensino da lingua (ou
seja, a lingua em uso), diferentemente dos livros que priorizam o ensino de regras gramaticais ou de
declinacdes verbais, por exemplo.
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processo de aprendizagem de uma lingua alvo. Trabalhos literarios
deveriam ser usados como uma fonte de aprendizado de linguas,
possibilitando aos estudantes uma melhora no processo de
aprendizagem de uma lingua estrangeira. Carter e Long (1991:7)
mencionam trés grandes tendéncias quando se usa textos literarios
para ensinar uma lingua estrangeira: os modelos cultural, linguistico
e de crescimento pessoal. [...] Em relacdo ao modelo linguistico,
Carter e Long (Ibid.) referem-se a esta abordagem como "abordagem
baseada na lingua", que possibilita a estudantes trabalhar com um
texto liter&rio de maneira metédica e sistemética, focando
especialmente em tracos linguisticos como vocabulario, gramatica,
sintaxe e etc." (PEREIRA, 2008, p. 194)

Em outras palavras, é possivel usar a literatura em sala de aula com
diferentes propdsitos. Um texto literario pode ser rico por trazer a lingua em uso -
isto &, ao Ié-lo, o estudante estd construindo uma nova experiéncia de contato real
com a lingua estrangeira. De acordo com Brumfit (1986, apud Riverol, 1991)*? os
textos literarios sdo construcdes orais ou escritas designadas as necessidades

nA

comunicativas humanas, e qualquer trabalho literario "é um ato linguistico que
explora os recursos do tempo e lugar em que € escrito." (Ibid, p. 65). Enquanto
pensa-se na literatura como duradoura e ndo efémera, seu significado né&o
permanece estatico, ja que "um trabalho literario pode transcender tempo e cultura
para falar diretamente com um leitor de outro pais ou um diferente periodo da
histéria" (COLLIE; SLATER, apud RIVEROL, 1991%). Ou seja, a literatura é uma
fonte de linguagem auténtica.

Embora uma gama de géneros literarios sejam passiveis de utilizacdo em
salas de aula, a leitura do texto teatral ou dramatico, no entanto, parece ser pouco
aplicada, j4 que foram encontrados, ao longo desta pesquisa, poucos relatos de seu
uso em salas de aula regulares. A maioria dos trabalhos encontrados refere-se a
pratica de leitura texto dramatico em cursos universitarios da area das Letras.
Todavia, o0 objetivo principal de tal pratica em qualquer contexto parece ser o
mesmo: melhorar o processo de ensino/aprendizagem de uma lingua estrangeira.
Como aponta REIS (2008):

1 Traducéo livre: "The use of literary texts in our English classes is very important not only to
literature, but also to the learning process of a target language. Literary works should be used as a
language learning resource enabling students to improve their learning process of a foreign language.
Carter and Long (1991: 7) mention three major tendencies when using literary texts to teach a foreign
language. They are the cultural, the language and the personal growth models. [...] In relation to the
language model Carter and Long (Ibid.) refer to this approach as the “language based approach”
which enables students to work with a literary text in a methodical and systematic way focusing
SJoecificaIIy on linguistics features such as vocabulary, grammar, syntax, etc.”

2 Brumfit, C. J.; R. A. Carter. Literature and Language Teaching. Oxford: Oxford UP, 1986.

3 Collie, J.; Slater, S. Literature in the Language Classroom. Cambridge: Cambridge UP, 1987.
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Favorecer a comunicacédo de alunos de nivel intermediario sempre foi
uma preocupacao do ensino de lingua estrangeira. [...] Dentre as
estratégias mais utilizadas pelos professores para "fazer comunicar"”
0 aluno de FLE [Francés Lingua Estrangeira] encontram-se
abordagens com temas ligados ao cotidiano ou a vivéncia
profissional dos alunos, através do trabalho com documentos
extraidos da imprensa televisiva ou escrita Paralelamente, como
recursos mais lidicos, temos a mdsica, a culinaria e a histéria em
guadrinhos. Nao se observa, contudo, nesta area, um uso muito
frequente do teatro, ou, mais especificamente, do texto teatral em
conjunto com o jogo dramatico. (lbid, p. 2)

A autora, embora se refira ao contexto de ensino do Francés, aproxima-se
muito das constatacdes que foram feitas, até aqui, sobre o ensino da lingua inglesa.
Além disso, ela menciona claramente a busca por uma didatica baseada no ensino
de textos teatrais escritos em conjunto com jogos (a partir daguele momento, em seu
trabalho, especificados como jogos de papéis ou jogos dramaticos), que acreditamos
ser a ideal para o ensino publico.

Reis (2008) relata, em sua tese, dois cursos de francés ministrados na
Universidade de Sao Paulo, durante os quais aplicou sua metodologia baseada em
leitura de texto dramética e jogos dramaticos. Ela conta que trabalhou com turmas
bastante diferentes entre si e, em cada uma delas, chegou a um resultado diferente,
mostrando que ndo ha uma Unica maneira de se trabalhar com o teatro em sala. O
seu objetivo geral era melhorar a comunicacdo em lingua estrangeira entre 0s
estudantes, e ela diz ter se deparado com algumas dificuldades. Uma delas foi o
tempo dedicado ao projeto (que, em sua opinidao, poderia ter sido mais espacado,
distribuido durante o semestre). Outra foi lidar com algumas situacfes as quais
estamos sujeitos ao realizarmos atividades que "tocam os sujeitos em seus afetos e
emocdes” (lbid, p. 185), como alunos com ansiedade, que respondiam aos
exercicios teatrais de maneira diferente da esperada. A autora destaca, porém, que
uma das coisas interessantes de se trabalhar com o teatro é mostrar ao aluno que
"mostrar um personagem através de si mesmo € como falar uma lingua estrangeira”,
buscando uma voz diferente, uma entonacgao diferente, um corpo diferente, sem, ao
mesmo tempo, perder a prépria identidade (Ibid, p. 186).

Seguindo a mesma linha, temos o relato de Rempel e Cardoso (2012).
Rempel, professora de escola publica estadual, estabeleceu uma metodologia com
seus alunos de Ensino Médio que incluia a leitura e discussdo da obra Otelo, de

Shakespeare. Segundo as autoras, os alunos estavam desmotivados:
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Diante disso, este trabalho se justifica tendo em vista, o desinteresse
dos educandos do Colégio Estadual Pe. Réus - Ensino Fundamental
e Médio, Pérola D'Oeste, pois os mesmos durante as aulas ficam
alheios aos conteudos repassados, reclamam e ndo se interessam
em adquirir conhecimentos da disciplina, argumentando que néo
precisam deles paras suas vidas. Por isso, ofereco uma metodologia
diferenciada através de outras culturas, acreditando que assim
desperte um interesse maior em estudar melhor a Lingua Inglesa. A
problemética deste estudo é a seguinte: como trabalhar a Lingua
Inglesa por meio da literatura estrangeira e encenacdo da peca
Otelo? (lbid, p. 3)

Rempel e Cardoso (2012) descrevem todo o processo de leitura da obra da
Shakespeare, pesquisas sobre o autor, apresentacdo de seminarios pela turma e,

por ultimo, montagem e encenacédo da peca.

Os alunos ao organizarem a apresentagdo da obra Otelo na escola e
cuidarem de todos os detalhes, (montar o cenario, dividir os
personagens, visitar o local da apresentacéo, fazer cronograma do
horario dos ensaios...), se envolveram nos tarefas, desde 0s ensaios
até a apresentacdo, de modo que pudessem desenvolver a pratica
comunicativa e assim obtiveram um resultado positivo. Uma vez que
todos se dedicam ao processo de aprendizagem este tem um
resultado mais efetivo. A apresentagéo foi feita no sagudo da escola
em duas sec¢Bes de manha e duas a tarde devido ao grande nimero
de alunos da escola. O teatro foi um sucesso, todos os alunos da
turma participaram. Essa pratica de representacao teatral teve como
finalidade despertar o desejo de aprender dos alunos, que muitas
vezes se apresentam mais timidos e inseguros, desenvolvendo a
expresséo oral, opinando sobre vérias situacdes de apresentacao e
participando ativamente de todas as atividades. (Ibid, p. 13)

Ao concluirem o relato de maneira tdo positiva quanto outros autores vistos
até aqui, ndo nos resta duvidas de que o trabalho com a literatura - mesmo com um
autor com linguagem tao dificil para a nossa época, como Shakespeare - e
apresentacoes teatrais pode ser muito bem sucedido, dentro de suas limitacdes.
N&o podemos deixar de assinalar, aqui, a importancia da motivacdo, sobre a qual
falaremos no capitulo 5, a qual pode ser mais fundamental em um processo de
aprendizado do que a efetiva "apreenséo de contetdos” tdo visada nas escolas. Isto
quer dizer que, embora o professor ndo consiga sempre "medir quanto contetado o
aluno aprendeu”, o envolvimento em tarefas em grupo relacionadas a arte pode ter
um resultado muito notdrio sobre a autonomia do aluno e seu interesse em

aprender.
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4.4 Aplicando os jogos teatrais de Spolin

Gouveia (2014), professora de lingua inglesa em escolas publicas estaduais
brasileiras, escreve, para o PDE, um projeto didatico, no qual estabelece uma série
de atividades em aulas de lingua inglesa por meio das quais objetiva melhorar, em
seus alunos jovens e adultos, a concentracdo e a criatividade. Em seu trabalho,
busca investigar por qué seus alunos ndo conseguem se concentrar em sala de
aula, procurando aplicar atividades que aumentem o interesse deles e a sua
capacidade oratoria em lingua inglesa. A luz de Spolin (2015), a autora define o que
sa80 0s jogos teatrais e menciona sua intencdo de utilizA-los em sala de aula como
estratégia pedagdgica para promover a atencao dos alunos.

Como metodologia, Gouveia (id) estabelece o seguinte planejamento:

Em primeiro lugar os alunos irdo para outra sala com maior espaco
onde sera realizado o jogo teatral. Inicialmente sera feita por parte do
professor mediador uma explicagdo de como se dard todo o
processo das aulas, bem como a apresentacéo das regras do jogo,
afim de que todos compreendam claramente as atividades teatrais. E
na oportunidade sera feita uma breve explicacdo sobre o que € um
jogo teatral para que os alunos compreendam o0 que estdo
realizando, bem como quais s&o os objetivos dos jogos.

A autora estabelece 32 horas/aula com duracdo de 50 minutos cada para
promover a atividade. Percebe-se que ela utiliza algumas sugestdes de jogos de
Spolin (2015) para aplicar a lingua inglesa, sem partir de textos draméaticos para
tanto. Um exemplo sdo as primeiras aulas, de "reconhecimento do espaco”, nas
quais o contetdo novo (partes do corpo e niveis de movimento, como low, medium e
high) é dado durante o jogo. As aulas posteriores seguem, entdo, com jogos cada
vez mais complexos em nivel de conhecimento e também exigem cada vez mais a
expressao oral e corporal do aluno.

Para deixar mais claro como funcionam os jogos teatrais de Spolin, buscamos
em sua obra (2015) alguns exemplos. Primeiramente, ele divide os jogos em
diversos focos diferentes: aguecimentos, jogos de movimento ritmico, caminhadas
no espaco, jogos de transformacédo, jogos sensoriais, jogos com parte de um todo,
jogos de espelho e jogos com quem/onde/o que. Como a separagdo esta feita de
acordo com o foco de cada tipo de jogo, € bom lembrar que um mesmo jogo pode
compreender, por exemplo, "sensorialidade” e "movimento ritmico", porém a

orientacao do professor deve deixar claro o foco.
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No capitulo onde escreve sobre os jogos de espelho, por exemplo, Spolin
(2015, p. 121) fala que estes unem os jogadores por meio do ato de ver e,
posteriormente, descreve a progressao de um dos jogos:

"Os jogadores estdo trabalhando com o foco enquanto estéo
meramente refletindo, sem interpretacéo, aquilo que seus olhos lhes
contam. Dessa forma, a instrugdo para este e outros jogos de
espelho é: "Reflita aquilo que estd vendo, ndo aquilo que imagina
estar vendo! Mantenham o espelho entre vocés!" (Id)

"ESPELHO.

Objetivo: Ajudar os jogadores a ver com o corpo todo; refletir e ndo
imitar o outro.

Foco: Em refletir perfeitamente o gerador dos movimentos.
Descricdo: Divida o grupo em duplas. Um jogador fica sendo A, e
outro B. A reflete todos os movimentos iniciados por B, dos pés a
cabecga, incluindo expressdes faciais. Apos, algum tempo, inverta as
posi¢cdes de maneira que B reflita.

Notas: 1. Cuidado com as suposi¢Oes. Por exemplo, se B faz um
movimento conhecido, 0 jogador A antecipa e assume o préximo
movimento, ou ele fica com B e o reflete?

2. Observe o espelho verdadeiro. Se B usar a méo direita, A usa a
mao direita ou esquerda? Nao chame a atencdo dos jogadores para
esse fato de maneira cerebral. [...]

3. As mudangas devem ser feitas sem interromper a fluéncia do
movimento entre os jogadores.” (SPOLIN, 2015, p. 120)

O planejamento de Gouveia (2014) permite que se tenha uma nocéao de que
0S jogos teatrais podem ser usados, em lingua estrangeira, com o objetivo principal
de se motivar os estudantes a aprender, pois, engajados em uma atividade distante
do ensino tradicional do inglés, enxergam no dia-a-dia de sala de aula um momento
para diversdao, sem a preocupacdo, a principio, de aprender regras formais da

lingua. Em seu trabalho, um dos exemplos de jogos € o descrito a seguir:

"Fila de Cegos (4 aulas):

Nesta atividade o professor apresentara aos alunos o vocabulario
possivel sobre descricdo do rosto e mao em inglés numa aula antes.
Mostrara gravuras de rosto de pessoas para eles usarem na descri¢do e
segurarem as maos dos colegas e descrevé-las pela sensacgdo. Possivel
vocabulario:

Rosto: oval, Redondo, largo, fino (oval, round, large, thin face).

Olhos: grandes, pequenos (big, small eyes).

Sobrancelhas: grossa, fina, longa, curta (thick, thin, long, short eyebrows).
Mao: grossa, fina, dspera (thick, thin, rough hand)

Na apresenta¢do do vocabuldrio na aula para os alunos, perguntar
primeiramente como descrevemos um rosto de uma pessoa primeiro em
portugués, depois perguntar como se faria essa descricdo em inglés (He;
she has got.....). Lembra-los que no inglés os adjetivos vém antes dos
substantivos. Apresentar a eles como se diz em inglés.

Atividade teatral: Serdo formadas duas filas com os alunos um de
frente ao outro. Uma das filas com alunos de olhos fechados, estes
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procuram sentir, com as maos, o rosto e as maos dos alunos a sua frente
(que estardo de olhos abertos). Depois os atores separam-se e os cegos
agora com os olhos abertos, tentardao descobrir, tocando nos rostos e as
maos de todos aqueles que estavam na fila a frente deles para adivinhar
qguem estava a sua frente na fila. Eles dirdo por que acha que é aquele
colega fazendo a descricdo do rosto e mdo que ele tocou com os olhos
vedados. Aqui eles trabalhardo as partes do rosto em inglés, parts of the
face. Apds a atividade, o professor deverd analisar em conjunto o resultado
do dia. " (Gouveia, 2014, p. 9).

Este jogo demonstrado por Gouveia (2014) € um exemplo claro de como
aplicar o inglés no decorrer de um jogo. Ha jogos que permitem maior ou menor uso
de lingua: o exemplo retirado de Spolin (2015), do jogo do espelho, usa menos a
lingua do que a Fila de cegos de Gouveia. Particularmente, eu usaria um jogo como
o do espelho para iniciar uma integracdo entre os participantes, podendo depois
partir para outros jogos com maior uso de vocabulario, como o do espelho. Em
minha experiéncia, o jogo do espelho foi util para o estabelecimento de vinculo com
colegas com 0s quais posteriormente apresentaria uma peca teatral em inglés. Dou

este relato a sequir.

4.5 Minha experiéncia enquanto participante de um Drama Club

Durante minha formacao na faculdade, participei por um periodo de cerca de
dois anos de um projeto denominado Drama Club, que ficou, entre os anos de 2013-
2015, sob a direcdo de um colega de curso que tinha larga experiéncia teatral. O
objetivo do grupo era realizar a apresentacdo de pecas teatrais em lingua inglesa,
usando o teatro como ferramenta de ensino/aprendizagem. Do projeto participavam
alunos do ensino técnico da Universidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR).
Sobre o projeto, Torres (2015) relata com detalhes, desde o processo inicial de
implantagéo do Drama Club até 2015.

Minha participagdo mais efetiva foi entre os anos de 2013 e 2014, quando nos
prepardvamos para a apresentacao da peca Spring Awakening. Nosso trabalho em
grupo consistiu inicialmente na leitura de varias pecas teatrais para a entdo escolha
da que iriamos apresentar. No grupo, havia alunos de todos os niveis de inglés,
desde o basico ao mais avancado, segundo relatavam os proprios colegas. Apés a
escolha da peca, realizamos um intensivo trabalho de leitura e compreensdo do

texto, munindo-nos de todos os materiais sobre a peca aos quais tinhamos acesso.
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Nos reuniamos trés dias na semana, com trés horas por encontro, no periodo
noturno. Nos encontros, variavamos entre periodos de leitura de texto em voz alta,
discussbes sobre o enredo e personagens e jogos de integracdo e aquecimento,
muitos inspirados nos de Spolin (2015) ou em Spolin (2010)**. O jogo do espelho,
citado na secao 4.4, foi um deles. O nosso entdo diretor buscava dar as instrucdes
dos jogos em lingua inglesa, mesmo que ndo féssemos falar durante as atividades.

Depois deste periodo de integracdo e familiarizacdo com o texto, iniciamos 0s
ensaios da peca, decidindo quais personagens fariamos. Destaco aqui que o
processo de busca de representacdo de um personagem, em qualquer lingua, exige
gue se compreenda muito bem a lingua que se fala. Por isso, nos muniamos de forte
expressao corporal e facial durante as representacdes, e da pesquisa de termos
desconhecidos ou pouco compreendidos para poder interpretar o papel em lingua
inglesa. Vez ou outra precisavamos recorrer a professores de fora do projeto, ou a
conhecidos estrangeiros, para conseguir compreender determinadas expressdes. O
processo de construcdo de personagens foi exaustivo, mas, em termos de
aprendizado de lingua inglesa, posso dizer que foi muito eficiente para mim.
Ressalto, ainda, que a peca apresentada era um musical, de maneira que tivemos
gue aprender muasicas em inglés e canta-las e interpretd-las nas nossas trés
apresentacoes. Nao preciso dizer que precisamos fazer um extenso trabalho de
pronuncia e interpretacdo, para que nossas musicas e falas fossem compreendidas
por todo o publico - falante ou néo falante de inglés.

Imagino que o resultado para os colegas que estavam, aquela época, no
ensino médio técnico tenha sido tdo gratificante e eficiente quanto para mim. A
grande maioria permanece em contato constante com a lingua inglesa (e com o

teatro) e diz ter se sentido muito motivada durante o projeto.

4.6 Sugestdes para a salade aula

De maneira geral, para aplicar o teatro em sala de aula, a primeira dificuldade
vem da escolha do elemento a ser utilizado. Vimos o uso de jogos, performances

teatrais, leituras de textos, trabalho com poemas, entre outros. Por mais que se faca

1 SPOLIN, V. Improvisagdo para o teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.
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um bom planejamento de atividades - contendo os objetivos, procedimentos
metodoldgicos e resultados esperados - , podemos ser surpreendidos por diferentes
resultados e acabar perdendo o foco em sala de aula, fazendo com que nossos
objetivos ndo sejam alcancados. Além disso, através dos relatos lidos, percebemos
gue a formacao e preparacao do professor para uma metodologia baseada no teatro
(e aqui ndo fazemos distin¢cdes entre teatro e drama) influencia diretamente no seu
planejamento, bem como o faz a experiéncia prévia dos alunos com 0 universo
teatral. Escolher, portanto, trabalhar com textos dramaticos, jogos dramaticos, jogos
teatrais ou performances, e adotar uma metodologia centrada ou ndo no aluno,
dependera muito da preparacdo do professor e do objetivo a ser alcancado em um
determinado periodo de tempo.

Uma possibilidade interessante e mais "préxima" dos professores que nao
possuem experiéncia teatral, mas que pode igualmente motivar o aluno, € trabalhar
com o total physical response, uma metodologia facil de ser aplicada especialmente
quando se estd estudando ordens/pedidos ou atividades do cotidiano. Ela pode
ajudar a preparar uma turma para atividades de jogos teatrais, pois 0s alunos podem
se sentir mais seguros em relacdo a lingua alvo e criar lagos com outros estudantes.
Um exemplo desta abordagem é a concessdo de ordens repetitivas aos alunos,
usando-se 0 corpo e a entonagdo vocal como ferramentas para ajudar a
compreensao do texto oral. Depois, em outro turno, os proprios alunos podem dar as
ordens. Embora ndo seja uma atividade efetivamente teatral, cria uma relacdo de
confianca entre o professor e os alunos e faz com que estes também possam se
expressar oralmente.

Quando as habilidades de fala e leitura estdo um pouco desenvolvidas, o
trabalho com sketches teatrais torna-se possivel. As sketches constituem em
pequenas cenas preparadas para serem dramatizadas - entrando no que Spolin
define como jogos dramaticos. Apesar de serem cenas prontas, e ndo improvisadas,
€ possivel, com elas, trabalhar diversas habilidades linguisticas, acostumando o
aluno a expor-se e arriscar-se em termos de atuagdao e envolvimento com 0s
colegas.

Além do total physical response e das sketches, sugere-se, aqui, que 0
professor que pretende motivar os alunos através de atividades ludicas pesquise

sobre o0s elementos citados anteriormente no capitulo. Passar da leitura e
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apresentacdo de sketches para textos teatrais maiores, por exemplo, pode ser
altamente motivador, se o trabalho realizado anteriormente tiver sido bem sucedido.
Sobre o conceito de motivacao explanaremos melhor no capitulo 5.

O que pode dificultar todo este processo de aprendizado por intermédio do
teatro € o fato de atualmente, no Estado, serem dedicadas apenas duas horas-aula
por semana a lingua inglesa. Além disso, € sugerido que utilizemos ao menos trés
instrumentos de avaliacao diferentes para avaliar o progresso e a apreensdo do
conhecimento por parte do aluno. E necessario que o professor crie, entdo,
estratégias para usar de maneira adequada os elementos teatrais, incluindo-os no
cotidiano sem prejudicar as atividades obrigatorias, com o objetivo de utilizar o
tempo das aulas de forma a conseguir realizar, durante todo o ano letivo, uma
progressdo em dificuldade e intensidade das atividades. Parece possivel
estabelecer, com os alunos, uma rotina, como por exemplo: sempre usar 0S
primeiros dez minutos da aula para um tipo de jogo dramatico ou teatral, por meio do
qual podera ser introduzido um determinado conteudo que, durante os outros 40
minutos, pode ser trabalhado ou aprofundado de maneiras diferentes (incluindo
atividades escritas, exercicios de pratica gramatical, leitura de textos, uso de outras
atividades ludicas e etc.). O ideal seria fazer com que o aluno percebesse que a
rotina dele na aula seria aquela, para que ele fosse preparado para o exercicio
teatral sabendo que teria algum conteddo novo durante o exercicio. Assim, algum
tempo seria economizado, pois 0 aluno comecaria a criar uma certa disciplina que
esse tipo de rotina exige.

Como relato na sec¢do 4.5, o Drama Club foi um projeto implantado no
contraturno das nossas atividades na faculdade e no ensino médio técnico. Embora
nao tenhamos, com isso, atingido turmas inteiras, pode ser uma solugcdo para
contornar nosso problema de carga horaria nas escolas estaduais, embora fosse um
projeto voluntario.

Todas as sugestdes acima foram pensadas a partir dos resultados das
pesquisas levantadas durante o capitulo, com o objetivo de buscar maneiras de
contornar algumas das dificuldades trazidas pelo contexto de escola publica. O
inglés é visto, ainda, como uma matéria dificil, fora da realidade de muitos alunos
gue nao tém a perspectiva de usa-lo. Por outro lado, ao percebermos o teatro como

atividade ludica, sinestésica e visual, entendemos que ele pode ser ferramenta



37

fundamental de ensino para a geracdo Y, da qual falaremos no capitulo 5,
levantando a autoestima e a motivagcdo de alunos que desacreditam no ensino
publico ou mesmo nas aulas tradicionais. Ao trabalhar textos de diferentes culturas,
a expressdo corporal, a voz, e ao trazer contextos reais de uso da lingua,
desenvolve o aluno de maneira completa, ajudando-o a internalizar os aspectos
formais da lingua e, ao mesmo tempo, mostrando 0s aspectos culturais nela
imbricados.
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5 MOTIVANDO O ALUNO ATRAVES DO TEATRO

Todos os relatos vistos no capitulo 4 mencionam, de alguma maneira, como o
uso do teatro em sala de aula objetiva aumentar a motivacdo dos estudantes.
Hitotuzi (2007) reune alguns dos problemas que afetam a motivacédo do professor e

do aluno:

No Brasil, h4 uma crenga generalizada entre os especialistas da area
de educacdo, extensiva aos préprios alunos e seus pais, de que nao
se aprende uma lingua estrangeira na Escola Publica (OLIVEIRA,
2003; COELHO, 2005). Alguns resultados de pesquisas centradas
nesta questdo apontam varios problemas relacionados ao estudo de
lingua estrangeira em capitais e areas urbanas. Entretanto, basta
uma leitura cursiva para se verificar a constancia de um fendmeno,
cristalizado nas paginas de trabalhos monogréficos desta natureza: a
falta de motivacdo do aluno. Seis constatacfes, a partir desses
trabalhos, provavelmente ndo deixariam de compor qualquer
tipologia rigorosa dos principais motivos geradores deste fenbmeno.
Na Escola Publica: (1) ndo se aprende a falar linguas estrangeiras;
(2) a metodologia do professor ndo é estimulante; (3) o material é
inadequado; (4) o aluno ndo percebe a importancia de se aprender
uma lingua estrangeira; (5) ha falta de equipamento adequado; e (6)
as turmas sao numerosas. (p. 3)

A primeira constatacdo do autor supracitado ndo deixa de ser uma
consequéncia das outras cinco. Com tantos obstaculos, ndo se aprende a falar
linguas estrangeiras na escola publica. Isto se torna uma crenca tdo forte que
desfavorece até mesmo as aulas dos professores mais preparados e que adotam
metodologias diferentes e motivadoras, pois 0s alunos ja entram em sala de aula
desacreditados da possibilidade de aprender uma nova lingua. E comum ouvirmos
frases como: "Estou vendo o0 mesmo contelddo desde a quinta série e até agora ndo
aprendi nada!", ou "Inglés € a matéria mais dificil', ou mesmo "Para qué estou
aprendendo isso, professor (a)?". Juntando isto ao fato de que raramente temos, no
ensino publico, materiais adequados a nossa disposi¢cao (como bons livros didaticos,
computadores, telas para projecédo, equipamento de audio para a reproducédo de
sons e videos), inovar em sala de aula pode ser uma tarefa ardua e muito rara,
deixando a nés, professores, completamente desmotivados. Portanto, antes de
comecar a explanar o conceito de motivacao, acredito ser necessario complementar
a afirmacdo de Hitotuzi mostrando varias outras dificuldades que desmotivam o
professore o aluno. Ao longo do capitulo, buscaremos tracar um paralelo entre

situacOes de aprendizagem desmotivadoras e 0 ensino a partir do teatro,
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estabelecendo, depois, um conceito para a motivagdo e 0 seu processo de
funcionamento. Posteriormente, falaremos sobre a geracdo y, numa tentativa de
identificar mais um fator dificultador do ensino de linguas que pode ser amenizado
com o uso de elementos do teatro.

Sabe-se que, para ser professor temporario no estado do Parana, nao é
obrigatério ter uma graduacdo na area, sequer cursos de especializacdo ou
profissionalizantes (embora professores com maior titulagdo sejam monetariamente
mais valorizados). Na &rea de lingua estrangeira, sdo muitas as vagas disponiveis;
logo, parte dos profissionais ndo possui a formacao desejada. Soma-se a isso o fato
de haver uma grande rotacdo de professores na escola publica, o que dificulta a
realizacdo de planejamentos longos com as turmas e do estabelecimento de vinculo
entre professor e aluno. Esses fatores sdo constantemente mencionados por alunos
como fatores desmotivadores. Por outro lado, quando se escolhe usar o teatro como
ferramenta de aprendizagem, € possivel que o professor de lingua estrangeira,
independentemente de sua formacdo, trabalhe interdisciplinarmente com
professores de outras areas, enriquecendo assim o seu planejamento e cuidando do
desenvolvimento global do aluno. Desta maneira, € possivel motivar mais o aprendiz
- jJ& que este percebe que ha como contornar a situacdo precaria da escola publica
e, ainda, compreende a interdisciplinaridade e importancia social dos conhecimentos
que adquire na escola. Isto ajudaria a contornar o problema da formacg&o dos
professores e da rotatividade nas escolas.

Quando o objetivo geral de se aplicar o teatro no ensino de lingua estrangeira
€ usa-lo como aprimorador do processo de ensino/aprendizagem, sabemos que ele
pressupde, inevitavelmente, atividades em grupo, uso da voz e da expressao
corporal, exposicdo de sentimentos e uso de criatividade. Mas, ao pensarmos no
contexto de escola publica estadual, com uma média de 35 a 40 alunos de diversas
classes sociais, idades e interesses em uma mesma sala, podemos prever algumas
outras dificuldades.

Alguns alunos, por exemplo, sentem-se envergonhados em participar e serem
expostos para toda a turma, além de serem normalmente alunos que tém menor
facilidade em falar em voz alta e em outra lingua, talvez por medo de errar. Por isso,
se o professor tem como objetivo realizar jogos teatrais em que os alunos precisem

se expor mais, pode ser interessante fazer isso progressivamente, inicialmente
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exigindo-se menos dos alunos mais timidos e mais daqueles que ja tém essas
habilidades mais desenvolvidas. Isto pode demorar mais ou menos tempo
dependendo da turma com que se trabalha - como vimos no relato de Reis (2008).

Para percebermos melhor como se da o processo de motivacao, € necessario
entender este conceito. Beckman (2010) apresenta a motivacdo como um processo
que acende, mantém e tem como meta um determinado comportamento. E um dos
fatores (junto a vontade e ao interesse) que determinam o processo de aprendizado;
€ um estado de "querer fazer alguma coisa". Duas principais formas de motivacao
sao a intrinseca e a extrinseca. A intrinseca compreende um interesse pessoal de
aprender/fazer alguma coisa para o proprio bem, por alguma razdo. A motivacao
extrinseca, por sua vez, compreende a realizacdo de alguma acdo por esta ser
necessaria para se alcancar uma determinada meta. (BECKMAN, 2010, p. 4).

Existem trés fases no processo de se sentir motivado para aprender uma
segunda lingua: preactional, actional e postactional (Dornyei and Otto, 1998:47-61,
apud Beckman, 2010, p. 4). A primeira fase é quando o estudante entende qual a
sua meta, refletindo sobre o que precisa fazer para alcancé-la (podendo ser a curto
ou longo prazo), tracando entdo um plano de acdo. Na segunda fase, o estudante
tem como foco a execuc¢do do seu plano, refletindo sobre o progresso que esta
fazendo. Nesta fase, é importante que o professor forneca um feedback ao
estudante, para que este ndo largue seu plano e desista de suas metas. A terceira
fase, por sua vez, corresponde ao momento em que se percebe que a meta foi
atingida ou ndo. Beckman (2010) destaca a importancia do professor especialmente
na segunda fase; quando se fala no aprendizado de uma lingua estrangeira, estar
sentado em uma sala de aula pode ser entediante e, por isso, cabe ao professor
encontrar quais materiais de estudo os seus alunos podem achar relevantes para
seu aprendizado.

Para a autora, ha varios fatores que ajudam ou obstruem a motivacdo no
estudante. Alguns deles sdo amigos, familia, cultura, professores e sociedade
(BECKMAN, 2010, p. 6). Estar inserido, por exemplo, em uma sociedade onde a
maioria trabalha em industrias, pode fazer com que um individuo veja para seu
futuro o mesmo destino. Isso pode querer dizer que, se o aluno se identifica com um
ambiente onde o inglés ndo é visto como importante, ou com pessoas cujas metas

nao incluem o aprendizado de uma lingua estrangeira, o professor, na escola, tem a
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necessidade de tentar fazer com que o aluno encontre motivagdes (intrinsecas ou
extrinsecas) para que o aprendizado ocorra.

A todos estes fatores que ajudam ou dificultam a motivagédo do estudante,
adiciona-se ainda mais uma problematica: estamos lidando com a chamada geracéao
Y, que é influenciada por uma série de fendbmenos tecnologicos. De acordo com
Reilly (2012), os professores que estdo hoje em salas de aula (seja com criancas,
adolescentes ou adultos) percebem que seus alunos nasceram numa era de
informacéo e tecnologia, e que preferem fazer vérias tarefas ao mesmo tempo em
vez de focar em apenas uma. Os estudos sobre esta geracdo comecaram em paises
desenvolvidos, onde a tecnologia de informacdo cresceu mais rapidamente, mas
ainda ndo se fala muito sobre a repercussédo dessa mudanca de "publico” no ensino
de linguas estrangeiras.

Para quem trabalha como professor, especialmente no ensino regular com
turmas de fundamental e médio, € perceptivel que as metodologias de ensino mais
tradicionais normalmente n&do funcionam em sala de aula (ou, a0 menos, nao
atingem os resultados esperados). Os estudantes da geracdo y parecem nao aceitar
uma aula centrada no conteiddo e/ou no professor, ou atividades que nao
compreendam o uso de multiplas habilidades, como as mais estruturalistas. Textos
passados no quadro-negro para serem copiados sédo considerados uma perda de
tempo, pois os estudantes facilmente tiram fotos dos textos com seus celulares.
Segundo pesquisa feita por Reilly (2012), apenas 25% dos professores do México
incluem atividades online em sala ou como licdo de casa. Porém, tanto no México
quanto no Brasil, as escolas publicas tém pouco dinheiro para investir em
tecnologias. O questionamento de Reilly, portanto, acrescenta uma problematica a
este capitulo: Como os professores podem competir com o estimulo do
entretenimento que os estudantes tém em casa? E como o teatro pode ser Gtil na
resposta desta questao?

Reilly (2012) explica que os individuos da geracdo Y s&o sinestésicos e
visuais. Entre estratégias para aumentar a dinamicidade das aulas estdo atividades
gue tirem os alunos de suas carteiras, apresentacdes de video e de PowerPoint e
producdo de posters e desenhos. Nesse sentido, por que ndo usar o teatro como
ferramenta motivacional? Seja a partir da leitura dramatica de textos, jogos

dramaticos e teatrais e até performances maiores dentro (ou fora) de sala de aula, o
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teatro parece reunir todas as caracteristicas necessarias para aprimorar 0 processo
de ensino/aprendizagem da geragcao Y, por exigir atencdo constante dos alunos,
entreter, trabalhar multiplas habilidades, ser algo ndo usual e exigir, a priori, poucos
recursos tecnoldgicos ndo presentes nas escolas publicas estaduais.

Os jogos teatrais podem entrar em todas as etapas de aprendizagem e
podem servir como ferramenta de avaliacao para o professor perceber a melhora ou
ndo de seus alunos. Espera-se, com este processo, que 0s alunos mais timidos
criem mais confianca no proprio corpo e na propria voz, para progredirem em
atividades que exigem cada vez mais deles, ja que 0s jogos teatrais demandam a
improvisagao. Ao olhar para alunos mais extrovertidos, alguns aprendizes podem
acabar recuando se néao forem devidamente orientados - mas, se o professor for
capaz de trabalhar e orientar com calma estes alunos, eles podem se sentir mais
motivados. Isto inclui o professor estar presente, portanto, nas trés fases da
motivacdo. Na primeira, ele pode ajudar o aluno a estabelecer seu objetivo - que
pode ser coletivo, como por exemplo realizar a apresentacdo de uma determinada
peca de teatro, ou individual, como finalizar um determinado exercicio teatral. Na
segunda fase, € essencial a orientacédo - o que o aluno esta fazendo ou deixando de
fazer que pode ser crucial para o cumprimento da tarefa? Na terceira, o professor e
0 estudante podem chegar a uma concluséo: a meta foi atingida? Por qué?

Ao reunirmos todas as informac6es deste capitulo - dificuldades e maneiras e
de contorna-las -, sabemos que uma mudanca na metodologia do professor para
"agradar" a geracdo Y nao ira, sozinha, fazer o trabalho de motivar alunos e
comunidade escolar. No entanto, a partir dos relatos vistos no capitulo anterior, vé-
se que, de maneira geral, ha uma melhora no processo de ensino/aprendizagem
guando se inclui algum elemento do teatro no ensino. Como relatam Rempel e
Cardoso (2012), que realizaram, com seus alunos, a leitura e a producgao teatral da
obra Otelo, de Shakespeare: "O envolvimento dos alunos nessa pratica foi de
extrema relevancia durante todo o tempo em que a implementacao foi realizada, [...]
Eles veem agora, mais relacdo com a realidade e passaram a pensar nas aulas de

inglés como uma experiéncia agradavel." (p. 10).
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CONSIDERACOES FINAIS

Como foi possivel notar pelos relatos de sala de aula, ensinar teatro (no
sentido mais abrangente do termo) para alunos que estdo aprendendo uma lingua
estrangeira pode trazer inumeros beneficios para os estudantes, ajudando o
professor de escolas publicas estaduais a superar ou contornar algumas dificuldades
desse contexto escolar.

Vimos que o uso de varias atividades com elementos teatrais - tais como
leitura de textos draméaticas originais, jogos de regras com uso da lingua inglesa,
leitura e apresentacdo de sketches, performances para um publico, entre outros -
tem o potencial de motivar os aprendizes de uma segunda lingua, propiciando
interesse seja pela lingua ou pela atividade em si, dinamizando as aulas e
proporcionando um maior contato com a cultura da lingua alvo.

Ao inicio desta pesquisa, buscava-se entender como o0 contexto da escola
publica pode influenciar no papel do professor e nas habilidades que sdo exigidas
dos alunos. Percebeu-se que, por ndo haver investimento monetario em atividades
extracurriculares, a escola estadual possui maiores barreiras quanto ao uso de
atividades ladicas. E, na maioria das vezes, mais dificil possibilitar que os alunos
facam uma performance teatral de qualidade, por exemplo (com iluminacgéo,
figurinos, etc.), do que em escolas particulares. Entretanto, a escola publica parece
ser, de maneira geral, mais aberta a atividades diferenciadas, ainda que exija que o
professor trabalhe como voluntario e, as vezes, em horas extras. Além disso, a
grande maioria das atividades sugeridas no capitulo 4 ndo necessitam de horas
extras.

Nés, professores da rede publica estadual, sabemos que 2 aulas semanais de
50 minutos néo séo o bastante para que facamos o trabalho que queremos fazer. O
trabalho com uma lingua estrangeira deveria ser constante e mais aprofundado,
buscando sempre melhorar todas as habilidades do aluno. Ao querermos introduzir
atividades ludicas, sacrificamos algum tempo que seria destinado a outras atividades
igualmente importantes, e também as avaliagdes bimestrais ou trimestrais que nos
sdo obrigatorias. O aluno pode terminar 0 ano sem, muitas vezes, atingir 0s
requisitos basicos para cursar a disciplina no ano seguinte. Mas, ainda que o teatro

"tome tempo", ele pode ser mais motivador do que as aulas pouco dinamicas que
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em nada agradam nossa geracdo Y, favorecendo a autonomia do aluno e
proporcionando aulas ndo mais centradas no contetdo ou no professor.

Quando nos apoiamos em Vigotski para justificar a presenca do ludico em
sala de aula, aprendemos que 0 uso de elementos do teatro pode ir muito além da
simples dinamizacédo de aulas para a geracdo com a qual lidamos agora. Mais do
que isso, o ladico é fundamental na formacéo social e cognitiva dos individuos,
fazendo com que eles ajam para aprender, fazendo parte do desenvolvimento do ser
humano.

A partir dos relatos vistos no capitulo 4, concluimos que cada elemento teatral
pode servir como ferramenta motivadora para que o aluno tenha interesse por
aprender a lingua estrangeira. Ao colocarmos o estudante em contato com uma arte
e, a0 mesmo tempo, com uma situacdo real de uso da lingua, ele se sente mais
inserido na outra cultura, automaticamente compreendendo o inglés (neste caso)
com maior facilidade pois pode observar diferentes contextos de uso. Na minha
experiéncia dentro do Drama Club, passei pela leitura e ensaio de diversas pecas de
diferentes épocas e contextos sociais - Oscar Wilde, Shakespeare, Frank Wedekind,
etc. Era notavel como se distinguem estes autores estilisticamente e, ao estudarmos
o0 enredo e o0 tema das pecas teatrais, podiamos perceber mudancas sintaticas,
semanticas e sociais.

Mas, muito além do aprendizado da lingua inglesa, percebemos, por
intermédio dos relatos, que os professores que aplicaram o teatro no ensino de
linguas mencionaram, todos, um grande envolvimento de suas turmas nhas
atividades propostas, visto que os alunos entraram em contato com noc¢des praticas
de trabalho em grupo que acabam transcendendo o ambiente escolar, tornando-os
mais cidaddos. Espera-se, portanto, que o presente trabalho motive mais
professores a realizarem experiéncias com teatro em suas salas de aula,
especialmente no ensino publico, que é tdo carente de recursos e projetos que

contribuam para a sua melhora.
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