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RESUMO

LIMA, Suellen Cardoso de. Era uma vez: a influéncia dos contos de fadas na formacéo
da mulher. 2018. 47 f. Monografia (Especializacdo em Ensino de Lingua Portuguesa e
Literatura) - Departamento Académico de Linguagem e Comunicacdo. Indaial, 2018.

A pesquisa apresenta uma abordagem tedrico-conceitual sobre as questdes que envolvem
a influéncia que os contos de fadas classicos exercem sobre a sociedade. A partir da
discussdo de conceitos e analises busca-se a compreensdo da influéncia da criagdo de
comportamentos pré-estabelecidos pelos contos de fadas, que sdo transmitidos com o
passar do tempo. O foco dessa analise de influéncia sera a figura feminina e sua formacao
social por meio da linguagem utilizada nessas narrativas infantis e atemporais, levando
em consideracdo para isso, 0s aspectos histéricos, culturais e sociais que permeiam a
origem dos contos de fadas e a sua abrangéncia nas mais diferentes comunidades, nos
mais diferentes periodos historicos. Como objeto de andlise se encontra na pesquisa
também a andlise da influéncia e abrangéncia social das séries de TV. A série “Once upon
a time” entdo serve de artificio na pesquisa para que se pondere sobre a relacdo entre o
discurso e a forma como a figura feminina passa a ser representada nessa producéo.

Palavras-chave: Contos de Fadas. Formacdo. Esséncia humana. Figura feminina.
Desconstrucéo.

ABSTRACT

The research presents a theoretical-conceptual approach on the issues that involve the
influence that classical fairy tales exert on society. From the discussion of concepts and
analyzes, one seeks the understanding of the influence of the creation of pre-established
behaviors by fairy tales, which are transmitted over time. The focus of this analysis of
influence will be the female figure and its social formation through the language used in
these infantile and timeless narratives, taking into account for this, the historical, cultural
and social aspects that permeate the origin of fairy tales and their comprehensiveness in
the most different communities, in the most different historical periods. As an object of
analysis, the research also analyzes the influence and social coverage of TV series. The
series "Once upon a time" then serves as artifice in the research to consider the
relationship between the discourse and the way the female figure is represented in this
production..

Keywords: Fairy Tales. Formation. Human essence. Female figure. Deconstruction
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1 INTRODUCAO

Definir, conceituar tudo aquilo que nos rodeia é préprio do ser humano. Néo é
diferente quando pensamos nessa necessidade de definicdo quando o assunto € literatura.
A busca pela definicéo e os diferentes conceitos sdo motivo para muitas discussdes entre
estudiosos da area. Compreender de que forma a literatura influencia na formagdo humana
torna-se importante na medida que percebemos que as historias que nos contaram ou nos
contam permanece em nosso inconsciente e moldam nossas atitudes durante a vida.

Desse modo, a pesquisa se inicia pela analise das possiveis defini¢cdes do que
seria literatura e parte para a analise mais dirigida a literatura infantil e sua constituicdo
com o passar do tempo. Nesse foco que aponta para a literatura infantil, serdo abrangidos
na pesquisa os contos de fadas classicos que permeiam a historia da maioria das pessoas
e que de algum jeito marcam a construcdo de mundo de cada individuo.

Tendo os contos de fadas classicos como objeto de estudo, usou-se como
alavanca para analise a presenca do feminino e sua importancia no desenvolvimento
dessas narrativas, fazendo dessa forma, com que tivessemos como tema a literatura
infantil classica e a formacdo feminina. Sabendo que a literatura classica constroi nosso
mundo, buscou-se a elucidacdo da forma como esses contos classicos influenciam na
formacdo da figura feminina.

Todo esse estudo se torna valido e importante, na medida em que se percebe que
quando se estuda historia, um dos primeiros motivos apresentados para que se continue
estudando € que conhecendo a histéria, sabe-se 0s erros do passado para que estes nao
voltem a ser cometidos. A priori, esse motivo pode parecer cliché e até mesmo inatil,
visto que aprender com 0s erros nem sempre é uma das caracteristicas da humanidade.
Todavia, é necessario olhar de um outro angulo e perceber que conhecer a historia que
nos trouxe até o lugar onde estamos, tem uma influéncia muito grande naquilo que
seremos no futuro.

A histéria de qual fazemos parte e aquela que passamos adiante dita as atitudes
de quem ainda esta por vir. Assim, é possivel perceber que as histdrias que crescemos

escutando e transmitindo durante nossa vida, tém grande influéncia em nossas atitudes



atuais. Os contos de fadas, por exemplo, queiramos ou ndo, aceitemos ou n&o, influenciam
nosso modo de ver a sociedade atual e de agir diante dela.

Tanto homens quando mulheres se veem construidos como personagens dos
contos de fadas que conhecem. Entretanto, quando se para, bem rapidamente, para
analisar essas histérias, percebe-se nelas que o her6i é sempre 0 mesmo: o homem e
aquele que precisa de salvacao é sempre a mulher. Em outros casos, quando a mulher ndo
precisa de salvacdo nessas historias, ndo é porque ela é a heroina e sim porque ela é ma:
uma bruxa, ou seja, ou a mulher precisa de salvacdo ou ela é a vila. Nao existe meio
termo.

Desse modo, estar ciente de que forma esses contos de fadas influenciam na

formac&o da figura feminina ainda hoje, é de extrema importancia historica-social.
Para que se consiga estabelecer uma elucidagédo de toda a influéncia dessas narrativas, foi
preciso analisar o discurso semelhante aos contos de fadas classicos, foi preciso colocar
em evidéncia o0 modo como a figura feminina é destacada por essas histdrias e se
considerou também a relacdo entre a figura feminina e esse discurso.

Toda a andlise, ponderacdo da pesquisa foi realizada com base na literatura
encontrada sobre o assunto em analise. Feita de modo teorico, a pesquisa tomou como
partida a analise da importancia dos contos de fadas pelo olhar de estudiosos literarios do
género em questdo, como Fanny Abramovich, que desde 1968 prestava servicos
relacionados a arte e a educacao.

Tendo o parecer de Abramovich (2008), partiu-se para os apontamentos do
psicologo austriaco Bruno Bettelheim (2002) para que se tivesse a visdo que a psicologia
pode apresentar sobre os reflexos das histdrias de contos de fadas no desenvolvimento
psicoldgico dos individuos.

Partindo para o contemporaneo, a pesquisa se valeu de dados atuais, do IBOPE
Conecta e do IBGE, que foram inseridos na fundamentacdo, com o objetivo de se mostrar
de que forma a tecnologia influencia na interacao entre a literatura e o leitor/telespectador.

Como elemento de complementacdo, o referencial tedrico da pesquisa tomou
como base também as analises de autores académicos que também tiveram como estudo
algum assunto semelhante ao tema dessa pesquisa e que tinham a agregar informacdes

que puderam servir de confirmacdo daquilo que o documento se propds a apresentar.



Dessa forma, depois de apresentar as possiveis conceituacdes de literatura,
literatura infantil e classicos da literatura infantil, a pesquisa seguiu mostrando os
possiveis motivos, as caracteristicas que levaram as narrativas classicas a sobreviver até
os dias atuais.

O exame sobre a figura do herdi e sua importancia também se mostrou presente
na sequéncia da pesquisa. Partiu-se entdo do herdi para a analise dos demais personagens,
elementos e sequéncia das narrativas que se complementam de um enredo para o outro e
que podem ou ndo seguir a mesma ordem de apresentacao.

Na tentativa de mostrar como 0s contos de fadas classicos permanecem vivos
em nossa sociedade contemporanea, a pesquisa elucidou a forma como as séries de TV
tém se tornado um grande meio para o desenvolvimento de novas versdes das historias
que j& carregam seculos nas costas. Desse modo, entrou em conferéncia as questdes
ligadas a técnica da intertextualidade e buscou-se compressdo da importancia que a
presenca dessa técnica tem na construcdo do enredo das séries de TV.

Trabalhando ainda com questdes de intertextualidade, a pesquisa examinou a
presenca da figura feminina na literatura de uma forma geral e a sua trajetoria historica
ligada a trajetdria da figura masculina, buscando perceber as diferencas e semelhancas
entre a constituicdo de género por meio das narrativas classicas que influenciam nas
atitudes diarias de muitos sujeitos, ainda na atualidade.

Focando na figura feminina, a pesquisa chegou ao seu término apresentando o
discurso feito pelas séries de TV. Analisou-se como a contemporaneidade pode e vem

trabalhando com a valorizacéo e reinvencgéo da figura feminina com o passar dos tempos.

2 A RESISTENCIA DOS CONTOS DE FADAS AO TEMPO

O debate sobre uma possivel definicdo efetiva do que seria a literatura € um
assunto que permeia muitos estudos que se estendem pela passagem do tempo. Apresentar
uma definicdo exata para o0 que vem a ser a literatura torna-se motivo de questionamentos,
ndo sO por parte dos pesquisadores da area, como de escritores e, até mesmo de leitores.

H&, em muitos casos, uma certa preocupacdo por parte dos pesquisadores, por
exemplo, se aquele texto que esta sendo analisado, realmente ¢é literatura. De outro lado,

por vezes, temos a preocupacdo dos escritores, se seus textos realmente serdo



considerados “literatura de boa qualidade”. O medo da critica pode abalar alguns
escritores. E na ponta dessas camadas de indagagOes, temos, em algumas situacdes, as
davidas dos leitores: serd que o livro que estou lendo pode ser mesmo considerado
literatura? Esse questionamento € fcil de ser encontrado no cotidiano de muitos
aficionados pela leitura.

Todo esse questionamento talvez se deva ao que se pode denominar de
preconceito literario. Somente algumas selecionadas obras passam pelo crivo dos criticos
e séo consideradas como literatura “verdadeiramente dita”, hoje em dia. Desse modo, a
leitura daquilo que realmente agrada aos leitores pode ser limitada pelas avaliagdes
preconceituosas de alguns poucos sujeitos e passa a ser motivo de desgosto, pois ha quem
julgue que para se ler, ¢ preciso que se leia apenas “literatura de verdade”, mas ao se
questionar essa mesma pessoa o que seria “literatura de verdade”, faltam as defini¢des
exatas, visto que essas sdo realmente impossiveis de se encontrar.

Antonio Candido (1995) mostra que a no¢ao do que ¢ uma “boa literatura”
depende muito do momento pelo qual uma sociedade passa e para esbocar isso ele cita
exemplo da “boa literatura™ para a Igreja Catolica, que durante um grande periodo da
historia, era aquela literatura que falava sobre a doutrina, que recriminava certos atos
como pecado e defendida outros como 0s mais corretos.

Quando se analisa a “boa literatura” por esse viés apresentado por Candido,
pode-se citar como exemplo da nossa atualidade as obras literarias que enfatizam a
questdo feminina, seja ela qual for: a luta pela independéncia, a histéria sofrida e as
vitdrias gloriosas. Na sociedade atual, esse discurso € aquele que pode ser considerado
“boa literatura”, ndo que ndo o seja, mas isso vem para validar o que o Antonio Candido
nos apresenta ao falar sobre a concepcao de “boa literatura” de acordo com o periodo
historico-social pelo qual os sujeitos estdo passando.

Todavia, a partir do momento que se busca uma definicdo de literatura para
trabalha-lo criticamente, podemos tomar como exemplo a fala

Chamarei de literatura, da mais ampla possivel, todas as criagdes de
toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos de
folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis de
producdo escrita das grandes civilizagées. (CANDIDO,1995, p. 174)



E possivel perceber o qudo importante esse apontamento do autor se torna para
a realidade literaria na qual vivemos inseridos nos dias atuais. Importante na medida que
proporciona a avaliacdo de que ao se falar em boa literatura ndo se fala apenas em um
determinado género, mas sim nas inimeras possibilidades que um escritor consegue
imaginar e transmitir para o papel e transformar em uma obra que apresenta e representa
todos os niveis de uma sociedade.

Vive-se em uma sociedade em que todo e qualquer conteido produzido tem uma
vida util muito curta, pois sdo tantas as opg¢oes que se encontram nas prateleiras de uma
livraria, mesmo que a critica aponte que ndo sdo tdo boas assim, por exemplo, que se
torna utopico que um texto escrito hoje, seja lido e considerado com a mesma importancia
daqui a dez anos, ou menos.

Caso o foco seja na literatura infantil entdo, pode ser que os obstaculos sejam
muito mais evidentes, j& que agradar, comover e fazer com que esse encantamento se
estenda por anos é algo mais complexo quando o publico em questio é o infantil. E
possivel julgar esse sonho impossivel, entretanto quando se analisa a literatura que nos
rodeia atualmente, de uma maneira explicita ou implicita, encontrar-se-a uma ou outra
referéncia aquelas obras que conseguiram alcancar o sonho de qualquer escritor da
atualidade, perpetuar-se na sociedade por meio de seus enredos. Sao elas os contos de
fadas classicos.

Quando se estuda sobre a origem dos contos de fadas classicos ndo ha uma
palavra final. As informacdes séo diversificadas, mas € possivel ter a certeza de que essas
historias tém sua origem ligada a periodos muito remotos da historia.

As informagdes sdo tdo imprecisas que alguns estudiosos apontam que a origem
dos contos que conhecemos hoje datam do século XVIII, outras afirmac6es defendem que
0s séculos seriam 0 XVI e XVII. Entretanto, de acordo com a BBC NEWS (2016, s.p.),
em estudos recentes feitos por universidades da Inglaterra e de Portugal, os pesquisadores
foram mais longe e apontaram que ha historias que apresentam versdes correspondentes
que remontam de um periodo muito mais longinquo, como a ldade do Bronze
(aproximadamente ano 3000 a. C.)

E importante que se evidencie que nem sempre as histérias que temos hoje como
contos de fadas foram assim nomeadas. A origem dessas histdrias esta envolta na tradigdo

oral de histérias populares que foram sendo transmitidas de geracdo para geragdo e com
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0 passar do tempo foram se moldando e se transformando e aos poucos foram
estruturando o que hoje podemos chamar de literatura infantil. (MENDES, 2000)

A partir do momento que se leva em consideragdo a oralidade como fator de
criacdo de narrativas que sdo transmitidas até os dias atuais, € possivel perceber que o
gosto pela contacdo dessas narrativas € uma atitude estruturante da histéria das mais
diversas sociedades. Com a criacdo de enredos que fazem uso da linguagem propria
daquele ambiente, € possivel visualizar determinada sociedade e sua cultura.

Por vivermos em um mundo permeado e construido pelas mais diferentes
linguagens, temos a comunicacdo literéria influenciada por tudo aquilo que nos rodeia.
Mesmo antes de estarmos alfabetizados, contamos historias, produzimos e interpretamos
o mundo que nos é apresentado. E esse mundo que constrdi a nossa linguagem. Fazemos
as adaptacOes necessarias em nossas narrativas do dia a dia para que a linguagem faca
sentido para 0 mundo em que vivemos. Dessa forma é que conhecemos e estabelecemos
a nossa linguagem de mundo.

Ha uma interacao constante entre quem escreve, quem conta uma histéria e quem
I& ou escuta-a. Mesmo que essa interagdo seja inconsciente, a nossa linguagem de mundo
estd sendo aprimorada com a presenca dessa interacao.

Devido ao gosto pela criacdo de historias é que podemos encontrar diferentes
versdes de uma mesmo enredo, cada uma com suas particularidades, que fazem com que,
ao serem transmitidas, ganhem novas versfes, que até entdo ndo foram levadas em
consideracdo. E nesse cenério de intensa e constante adaptacdo de enredos que
encontramos as historias classicas infantis sendo construidas.

Mesmo que se conviva em um mundo tecnolégico, com informagéo em demasia,
0s contos de fadas continuam agradando os leitores. Ha sempre uma historia para contar,
uma historia para relembrar: o primeiro conto de fadas que os pais leram, 0 seu conto de
fadas favorito, os personagens preferidos, aqueles que davam medo, entre tantas outras
referéncias. 1sso deve ao fato de que essas histdrias cheias de imaginacdo e magia rodeiam
0 mundo da maior parte da populacdo por toda a infancia. Ndo ha discriminacdo para 0s
contos de fadas. Eles fazem parte da construcdo social de qualquer individuo, seja ele
menino ou menina, pobre ou rico, viva no extremo sul do planeta ou no extremo norte.

Esses contos fazem parte da historia da humanidade e pode-se perceber que é certo que
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em algum momento, todos os individuos, gostem ou ndo, percebam ou ndo, repassam
para as criangas as crengas que essas histdrias trazem consigo.

Antonio Candido (1995) confirma essa necessidade da contagdo, da imaginagéo.
Ele apresenta a situacdo como necessidade de fabulacéo:

A literatura aparece como claramente como manifestagdo universal de
todos os homens em todos os tempos. Ndo ha homem e ndo ha povo
que possa viver sem ela, isto €, sem a possibilidade de entrar em contato
com alguma espécie de fabulagdo. Assim como todos sonham todas as
noites, ninguém é capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem
alguns momentos de entrega ao universo fabulado. [...] a criacdo
ficcional ou poética estd presente em cada um de nés, analfabeto,
erudito, como anedota, causo, histéria em quadrinhos, noticiario
policial, cangdo popular, moda de viola, samba carnavalesco. Ela se
manifesta desde o devaneio amoroso ou econdémico no Onibus até a
atencdo fixada na novela da televisdo ou na leitura seguida de um
romance. (CANDIDO, 1995, p. 174)

Com essa apreciacdo do autor, é notavel que o ato de contar, de ouvir e de
inventar histérias € inato ao ser humano. Essa atitude t&o corriqueira de se imaginar uma
historia qualquer durante a passagem do nosso dia a dia se apresenta como uma
necessidade do ser humano. Precisamos estar em constante criacdo. E a literatura € uma
forma de criarmos.

Comecamos muito cedo no desenvolvimento da arte literaria, visto que desde
muito pequenos escutamos historias transmitidas, inventadas e adaptadas por nossos pais,
avos, entre outros. Muitas dessas historias conhecemos hoje como classicos dos contos
de fadas. Desse modo, Candido (1995) muito mais do que considerar a fabulacdo como
uma necessidade do ser humano, considera um direito, um direito a criacdo, ao poder da
imaginacdo representado pela oralidade e/ou pela escrita.

E possivel compreender que tudo que criamos em nossas historias ou tudo aquilo
que nos foi transmitido, faz parte daquilo que constitui a particularidade humana. Sendo
assim, como nos aponta Abramovich (2008, p. 120): “Por lidar com contetidos essenciais
da condicdo humana, é que esses contos de fadas sdo importantes, perpetuando-se até
hoje”.

Nitido também é a percepcao de que conhecemos muitas versdes de uma mesma
historia. Ao pensar nos contos de fadas, por exemplo, ndo é dificil de se encontrar pessoas
que contam versOes diferentes de uma mesma narrativa. Em algumas situacoes, as

diferencas sédo pequenas, como o fato de uma das versdes do conto da Chapeuzinho
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Vermelho apresentar um cagador como o salvador das personagens e em outra ser um
lenhador que desempenha o papel de herdi. Em casos mais raros, podemos encontrar
pessoas que contam a versdo original da mesma histdria, em que no final nada acaba t&o
feliz, pois o lobo realmente come a menina e a avo.

Quando se fala em versdes originais e nem tdo bonitas como aquelas que
conhecemos desde pequenos, ndo podemos esquecer da obra, originalmente escrita em
1697, “Contos da mamae gansa” do escritor francés Charles Perrault que nos confirma o
que Antonio Candido (1995, p. 175) afirma quando diz: “Cada sociedade cria as suas
manifestacdes ficcionais, poéticas e draméticas de acordo com seus impulsos, as suas
crencgas, 0s seus sentimentos, as suas normas, a fim de fortalecer em cada um a presencga
e atuacao deles.”

A criacdo dessas diferentes manifestagcdes de acordo com o tempo e a sociedade
em que se vive sdo cada vez mais claras quando analisamos as transformacdes que 0s
contos de fadas tiveram em seus enredos quando passaram a ser transmitidos em paises e
periodos histéricos diferentes.

Cada pessoa que conta e reconta esses contos apresenta, por menor que seja, uma
nova visao, uma nova possibilidade sobre aquela narrativa que ja foi contada tantas vezes.
Todas essas visdes, por mais diferentes que se apresentem, trabalham com as relactes
humanas na mais pura esséncia, seja ela boa ou ndo, seja ela voltada para o bem ou para
mal. E com a criacdo ficcional, que nos € inata enquanto seres humanos, vamos usando
metaforas e quantas figuras de linguagem forem possiveis para demostrar aquilo que
temos de mais humano: a imaginacéo.

Sendo assim, ao se fazer um levantamento dos conteudos essenciais da condicéo
humana que Fanny Abramovich (2008) defende, é possivel perceber que eles dizem
respeito aqueles assuntos que os contos de fadas carregam em suas entrelinhas, ou até
mesmo de maneira explicita, como o amor, a desconfianca, a decepcdo, a amizade, a
arrogancia, o 6dio, o medo. S8o tracos humanos que estdo presentes nas histérias e que
mesmo que ndo sejam tdo “magicos” e bonitos, precisam ser apresentados as criancas na
sua esséncia real. Sem enfeites nas palavras ou nos atos, mostrando que a maldade existe.
Ela precisa ser apresentada desde o inicio para as criangas, sem que isso seja um tabu ou

seja recriminado, mas que seja objeto de reflexdo continua, mas uma reflexao espontanea,
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que parta da propria crianga e ndo do estabelecimento e crengas dos pais que, por vezes,
podem transmitir seus ideais para seus filhos, acreditando que sejam eles os Unicos e reais.

E importante evidenciar que ha varios modos de se ver uma mesma situagio, de
se resolver um problema e ndo desmerecer essa concluséo que pode ser alcangada pela
prépria crianca e que sempre deve ser valorizada pelos adultos.

O modo da literatura ser apresentada as criancas € um fator muito importante
para a construcdo de visdo que ela terd sobre o habito da leitura. Os contos de fadas
classicos podem abranger tantos aspectos sobre as particularidades humanas, de um modo
que nenhuma outra historia consegue.

Candido (1995) defende que a literatura tem enquanto funcdo o papel
humanizador, ela tem o poder de humanizar aquilo que apresenta. Desse modo, a
literatura seria uma arte que consegue chegar proxima das mais diferentes realidades que
existem em uma mesma sociedade. Com o0s contos de fadas ndo é diferente. Eles
conseguem atingir com suas figuras de linguagem, com seu encantamento e grandes doses
de imaginacdo, a percepcdo de uma realidade que muitas vezes a sociedade tenta
esconder. Mostrar o lado mal, o lado perverso dos personagens faz com essa realidade
social esteja mais proxima da crianca leitora/ouvinte.

Desde pequenos, por ouvirmos as narrativas encantadas dos contos de fadas,
temos contato com o bem e com o mal, percebendo que eles podem e existem fora das
obras. Toda essa realidade € mostrada por meio das entrelinhas, e ndo € preciso que se
explique isso a crianca, ela consegue perceber por si mesma. Isso mostra 0 quanto a
linguagem apresentada pelos contos de fadas é poderosa na construcdo do cognitivo dos
individuos. Caso ndo fosse tdo poderosa essa linguagem, ela ndo estaria sendo
apresentada, vista e revista de tantas maneiras ainda nos dias atuais, por meio de filmes,
séries e tantos outras obras que usam como fonte as historias que nos foram contadas ha
tanto tempo.

A organizacdo da linguagem usada na literatura, a organizacao das palavras e a
influéncia dessa organizacdo para a percep¢do humanizadora daquilo que esta sendo lido
€ muito importante para que uma obra atinja seu leitor/ouvinte de uma maneira unica,
perdurando pela vida toda e construindo a visao de mundo que ele, a partir daquela leitura,

fara da sociedade que o cerca. A organizacao das palavras é tdo importante, que
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Este é o primeiro nivel humanizador, ao contrario do que se pensa. A
organizagdo da palavra comunica-se ao nosso espirito e o leva,
primeiro, a se organizar; em seguida a organizar o mundo. [...] as
palavras organizadas sdo mais do que a presenga de um codigo: elas
comunicam sempre alguma coisa, que nos toca porque obedece a certa
ordem. Quando recebemos o impacto de uma producdo literaria, oral ou
escrita, ele é devido a fusdo inextricAvel da mensagem com a sua
organizacao [...] o contetdo s6 atua por causa da forma, e a forma traz
em si, virtualmente, uma capacidade de humanizar devido a coeréncia
mental que pressupde e que sugere. (CANDIDO, 1995, p. 177-178)

A partir desse apontamento, consegue-se perceber que a linguagem usada nos
contos de fadas, por exemplo, ndo € construida ao acaso. Ela tem uma razéo de ser. A
construcdo de partes que se repetem em diferentes historias, o “felizes para sempre”, por
exemplo, tem uma funcdo de destaque, que é a de humanizar aquilo que esta sendo
contado. O preparo das palavras para que elas, muitas vezes, tenham cadéncia, mesmo
em uma prosa, fazem com que a mensagem chegue ao leitor e se efetive, se concretize e
perdure, tornando-se significativa.

Para Candido (1995), aquelas obras que sdo deixadas as margens da sociedade,
ou aquelas que sofrem aquilo que apresentamos como preconceito literario tambem
podem e exercem a mesma funcdo humanizadora, visto que também tocam na esséncia
do individuo, nos seus sentimentos e moldam também a sua compreensdo de mundo.

Tendo em vista entdo o papel relevante que a literatura pode exercer em nossa
vida, é que se deve ter em mente que a literatura que se apresenta para nossas criangas
deve ser uma literatura que possibilite esse crescimento humano, que perpasse pelos
problemas sociais, mostrando as criancas que eles realmente existem e precisam sem
abordados, discutidos e analisados e que para que possam ser resolvidos, a argumentacéo,
o0 debate precisa estar inseridos naquilo que se leva a populacéo.

E possivel dizer entdo que a literatura, de certo modo, pode exercer o papel de
uma heroina na vida das pessoas. E evidente que nem sempre os herdis saem vencendo
das historias, isso se pensarmos nas historias mais contemporaneas. E através da
representacdo literaria que se pode denunciar aquilo que se condena e aquilo que ndo se
concorda em determinada sociedade.

A obra literdria tem a possibilidade de estar presente mesmo quando 0S
individuos que as criaram ndo estiverem. As ideias permanecem, se consolidam e podem
ser reavaliadas também. E isso que promove o avanco das sociedades de um modo geral,

a cultura desenvolvida para o bem comum. Para Candido (1995, p. 191): “Uma sociedade
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justa pressupde o respeito dos direitos humanos, e a fruicdo da arte e da literatura em
todas as modalidades e em todos os niveis é um direito inalienavel”.

Nesse sentido, a escrita literaria pode promover esse desfrute do que é humano,
do que € real e tirar proveito desse poder, pois ficara registrada com o passar dos tempos
e podera sim, através da sua organizacdo linguistica, construir novas realidades,
promovendo com que mais pessoas tenham acesso as narrativas que fazem com a

singularidade humana seja trabalhada.

2.1 Do herdi e outros elementos da narrativa classica

Quando se fala de condicdo humana, ndo podemos deixar de lado a figura do
heroi, que perpassa pelas historias classicas de uma maneira tdo evidente e constante.
Com a figura do herdi, temos a condi¢do humana colocada em prética nas narrativas. Ha
sempre um heroi que faz parte da construgdo do enredo, um herdi que, por vezes, pode
aparecer através da criacao de um principe que enfrenta dragdes para salvar uma princesa,
mas que também pode ser um menino que rouba os tesouros de um gigante e enfrenta
seus medos.

A figura do heroi e sua importancia para a criacéo literaria foi motivo de estudos
para Joseph Campbell, no livro “O heroi de mil faces”. Nessa obra, Campbell (1989)
apresenta aquilo que ele chama de “Jornada do her6i1”. Tomando como principio que ha
herdis, de um modo ou de outro nos contos aos quais temos acesso desde nossa infancia
e que continuam em constante apresentacao das histérias infantis atuais. Em sua obra,
Campbell apresenta quais sdo as semelhancas nos estagios pelos quais a maioria desses
herdis passa.

Com a apresentacdo dessa jornada, vemos que as narrativas partem do principio
que os herdis sdo comuns, apresentam uma continuidade em sua rotina, que acaba sendo
quebrada quando esse personagem recebe um chamado a aventura. Nesse momento
podemos lembrar dos principes que estdo vivendo suas vidas normalmente, mesmo que
dentro de uma realidade majestosa, e que pelo desenvolvimento de um conflito no enredo,
acabam recebendo uma missdo grandiosa para ser alcangada com sucesso. A partir desse
chamado, Campbell (1989) aponta que o herdi entra em um novo estagio de sua jornada

gue € a recusa a essa aventura, pois ele prefere ficar em sua zona de conforto.
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Na sequéncia, o herdi recebe uma motivacdo e assim comeca de maneira
propriamente dita a sua jornada. Ele enfrenta 0 mundo como ele realmente é. No caso dos
principes encantados, ndo é por serem principes que terdo seus testes diminuidos, pelo
contrério, as dificuldades podem até mesmo parecer maiores, porque para 0s perigos pelos
quais ele passaré ele ndo € um principe, mas um herdi que precisa provar sua forga para
todos aqueles pelos quais passa.

A prova da forca, da sua capacidade de seguir em frente pode ser lembrada até
mesmo fora dos contos de fadas cléassicos, quando lembramos, por exemplo, do heréi
Hércules, que precisa realizar seus Doze Trabalhos para provar para seu préprio pai que
é merecedor de um lugar no Olimpo.

Todo herdi, de acordo com o que nos apresenta Campbell, se encontra em algum
momento com a sua grande provacdo, aquele estagio que em €é preciso mostrar sua
verdadeira forca. Forca essa que receba sempre uma motivacdo, que pode ser se
apresentara como as mais variadas possiveis.

Os principes de contos de fadas tém a sua provagdo como o desenvolvimento do
climax da narrativa. Aquele momento que ele tentara de todas as formas enfrentar seus
inimigos, pois esta cada vez mais proximo do desfecho de sua missdo. Nessa luta pela
busca pelo sucesso na jornada € que o heroi passa por momentos de quase morte e é salvo
quase que milagrosamente.

Como todo final feliz que se preze, o heroi na continuagdo de sua jornada vence
o0s obstaculos que lhe foram impostos e recebe a sua recompensa. A recompensa pode ser
uma espada, por exemplo, se pensarmos na histéria do Rei Arthur, um lugar no Olimpo,
se pensarmos em Hércules, a paz no pantano se pensarmos no conto de fadas moderno
“Shrek” ou a conquista de uma bela princesa se pensarmos na maioria das jornadas
vividas pelos principes nos contos de fadas classicos.

Em algumas situacdes, podemos perceber que Campbell (1989) aponta que a
jornada do herdi pode ter uma continuacéo, na qual ele morre, ressuscita e volta para seu
mundo como uma pessoa totalmente transformada. Essa transformacao pode nos mostrar
que os personagens dos contos de fadas ndo precisam ser necessariamente simples, sem
um desenvolvimento, pelo contrario, eles se mostram complexos, visto que se
transformam por meio das aventuras que enfrentam e dos obstaculos que ultrapassam. A

complexidade do personagem é percebida pela crianca quando ela Ié um livro, escuta uma
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historia ou assiste um filme. Ela consegue perceber que o personagem sofre modificacfes
no seu comportamento porque passou por muitos desafios que fizeram com que ele se
tornasse mais forte. Essa percepcdo acontece nas criancas, por exemplo, ndo s6 com
historias classicas, mas também com contos de fadas atuais como “Shrek”, no qual o ogro,
que ja ndo era tdo mal assim, se mostra mais sensivel e capaz de demonstracdes de afeto
com seus amigos e com a princesa, que, no inicio, era somente a pessoa que faria com
que ele conseguisse sua paz no pantano, e depois se transforma numa grande inspiracao
amorosa.

Toda essa visdo que se apresenta da figura classica do herdi pode ser vista como
uma mostra da importancia que ela tem para as historias. As criancas precisam ter acesso
a mais pura expressdo da singularidade humana. Singularidade que perpassa pela
modificagdo dos individuos, mostrando que as historias podem e representam sim
diversas realidades que podem ser vividas por qualquer pessoa, basta que para isso essa
pessoa tenha, assim como 0s personagens, uma motivacdo que o leve a buscar vencer
qualquer obstaculo que se apresente como empecilho e assim, a crianca percebe, sem que
seja preciso maiores explicacGes, o qudo importante € a atitude correta perante as
situacOes conflitantes que nos atingem diariamente.

A crianga consegue perceber, mesmo que inconscientemente, que o heroi s
vence 0s obstaculos da sua jornada e finaliza a sua missao com louvor, porque néo desistiu
nos primeiros impasses que encontrou no caminho e foi correto durante as escolhas que
precisou fazer durante a sua aventura. E levando em consideracao essa superacéo e luta
pelos objetivos, que podemos relacionar a figura heroica a realidade da crianca,
mostrando a ela que ha sim herois da vida real, que pode ser inclusive ela.

E quando pensamos no papel do herdi nas narrativas classicas, ndo podemos
deixar de lado também os outros personagens, sejam eles secundarios ou ndo. Eles
também possuem uma funcdo muito importante do desenvolvimento de um modo geral
dos contos de fadas classicos, por exemplo.

Quando se parte para o estudo dessas funcbes dos personagens nos contos
maravilhosos

O gue muda sdo os nomes [...] dos personagens; 0 que ndo muda sdo
suas acOes, ou fungdes. Dai a conclusdo de que o conto maravilhoso
atribui frequentemente agdes iguais a personagens diferentes]....]Ja
repeticdo das funcBes € surpreendente.|....] Podemos dizer que existem
bem poucas fungdes, enquanto que 0s personagens S0 NUMerosissimos.
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Isto explica o duplo aspecto do conto maravilhoso: de um lado, sua
extraordindria diversidade, seu carater variegado; de outro, sua
uniformidade, ndo menos extraordinaria, e sua repetibilidade. (PROPP,
2001, p. 16)

Estudar essas funcdes e essa diversidade torna-se de suma importancia para que
seja possivel analisar o qudo esses contos influenciam na vida dos individuos e 0 modo
como eles fazem isso.

Colocar em andlise a sequéncia narrativas que 0s contos maravilhosos seguem
também se apresenta como um objeto de estudos quando busca-se compreender a
complexidade dessas historias tdo antigas. Complexidade que, muitas vezes, nem se
imagina que existam, visto que sdo consideradas, por muitos, como historias simples, sem
aprofundamento moral e cognitivo, justamente por dizerem respeito a historias infantis,
em que o publico € aquele que precisa receber tudo muito “mastigado”. Entretanto, por
tantas analises ja apresentadas por diversos estudiosos é possivel perceber que nada de
superficial essas histdrias carregam e ela dizem muito mais do que se apresenta escrito.

A sequéncia narrativa dos contos maravilhosos, elucidada por Propp (2001)
evidencia uma frequéncia de situacGes, na maioria das narrativas. O autor mostra que, de
inicio, a situacéo inicial é apresentada ao leitor, enumerando os integrantes da familia.
Interessante perceber que nesse momento de apresentacdo, o autor aponta que a
apresentacdo dos personagens, muitas vezes, comeca com a exposic¢do de suas funcdes.
Podemos pensar nos contos de fadas classicos nesse momento, nos quais, normalmente
as funcdes sdo titulos, como reis, principes e princesas.

Depois que as devidas apresentacdes sao feitas, a narrativa segue mostrando que
hé o afastamento de um dos membros da familia, mesmo que seja pelos mais diferentes
motivos possiveis, Propp relata que de uma forma ou de outra essa acao se efetiva.

Mostrar que tudo esta muito bem e que a vida transcorre de maneira tranquila é
um dos tracos da narrativa maravilhosa. Esse enfoque no que é bom, faz com que os
obstaculos que aparecerdo pela frente surtam muito mais efeito no leitor na sequéncia da
historia. Assim, nesse ponto podemos lembrar das histérias das princesas que viviam
felizes até serem presas em torres gigantescas, ou de principes que viviam suas vidas
glamorosas da maneira mais pacata possivel e tem seu cotidiano abalado pelo inicio de
uma jornada de desafios. Importante salientar que esses desafios sempre chegam de

repente, num dia muito bonito, quando o leitor pode se sentir até mesmo frustrado por
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aquela beleza e paz toda ser interrompida, mas que logo na sequéncia ele prende-se ao
enredo e quer saber em que as adversidades que estdo se apresentando aos personagens
véo resultar.

A adversidade que chega para destruir com a paz que paira no espago €, como
nos apresenta Propp (2001), a figura de um dragdo ou de uma bruxa, por exemplo, e a
esse personagem podemos dar o titulo de antagonista.

Tendo como objetivo fazer o mal para um personagem centrar da narrativa, uma
princesa talvez, o antagonista, por muitas vezes, se apresenta transformado para 0s outros
personagens. A bruxa pode se apresentar a princesa como uma pobre senhora indefesa e
assim conseguir atingir seu objetivo de elevar o drama da narrativa. Para atingir esse alto
nivel, o antagonista pode enfeiticar o personagem em algum momento, machuca-Ilo,
fazendo com que o her6i seja visto como primordial para que a maldade se finde. E o
herdi que salvara a todos, pois 0 antagonista ndo se contenta em fazer mal apenas para
um dos personagens, pelo contrario, ele é conhecido por ndo poupar ninguem.

Outro ponto citado por Propp (2001) e que se mostra muito relevante e presente
nos contos de fadas classicos é que o herdi é sempre um homem solteiro que esta a
procura, mesmo que negue, de uma possivel noiva. Em alguns casos séo os pais do heroi
que querem ou precisam que o filho encontre uma bela donzela para se casar. 1sso s6
enfatiza 0 que o Propp apresentou quando diz que os personagens se modificam em
poucas coisas de uma histéria para outra e que quando paramos para analisar
detalhadamente as situacdes narrativas, sempre encontraremos muitos pontos em comum.

Os elementos magicos e a presenca forte dos animais nesses contos também séo
semelhantes e recorrentes. Propp (2001) nos mostra que sempre ha uma varinha magica,
um cavalo para servir como apoio ao herdi nos momentos mais tensos do
desenvolvimento do enredo.

Reinos diferente também sempre existem nas histérias. Em muitos casos a
disputa acontece entre esses reinos. Os meios de se chegar a eles podem ser através da
magia também, com portais que se abrem e fecham com grande facilidade.

A romantizacdo das histérias talvez seja um dos grandes erros por parte de
muitos escritores, pois é algo que deixa de ser real para ser apenas bonito. E isso acontece
com os contos de fadas, que, no seu inicio, em sua origem, foram relatados pelos povos

sem que os defeitos humanos fossem deixados de lado, pelo contrério, os defeitos faziam
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parte da criacdo da trama e eram com esses defeitos que se atingia o poético. Perrault,
escritor francés, fazia isso. Contava suas historias, mesmo que fossem para o publico
infantil, sem esconder aquilo que o ser humano tem de inerente, que ¢ maldade, que
precisa ser controlada para que se viva em equilibrio com sua bondade.

Entretanto o que se consegue perceber com as historias desses contos de fadas
que sdo recontados € a preocupacao que se tem com mostrar s6 um lado dos personagens.
Se um personagem é bom ou mau, ele tem que ser assim do inicio ao fim da histéria. O
bom ndo pode mostrar seus defeitos e 0s maus ndo possuem qualidades. Esses tragos séo
presentes quando se assiste algumas adaptacdes cinematograficas. Mesmo que a realidade
atual venha se modificando, é dificil encontrarmos uma princesa que mostre seus defeitos
ou que faca uma maldade, que seja egocéntrica, por exemplo. Assim como € dificil
encontrar uma bruxa que se compadeca e que mostra que também tem seu lado bom.

Outro fator que se torna visivel quando um adulto conta as historias para as
criancas é a necessidade de se explicar detalhadamente todas as entrelinhas da historia.
Essa necessidade faz com que o adulto corte a linha de raciocinio das criangas. Sao
explicagdes que, na maioria das vezes, a crianga ndo precisa naquele momento e caso
precise ela farad as perguntas e ai sim o adulto precisa responder, mas responder somente
aquilo que Ihe foi perguntado, do modo mais simples e objetivo, sem comecar a contar
uma outra historia para responder uma simples pergunta, sem dar todas as solucdes dos
problemas para as criancas. E preciso que elas mesmas cheguem a uma conclusio com
determinadas historia, para que no futuro consigam resolver seus proprios problemas sem
a inseguranca de ndo ter alguem que lhe diga sempre o que deve ser feito. Desse modo,

Explicar para uma crianga por que um conto de fadas é tdo cativante
para ela, destréi, acima de tudo, o encantamento da histéria, que
depende, em grau consideravel, de a crianga ndo saber absolutamente
por que estd maravilhada [...]. As interpretagBes adultas, por mais
corretas que sejam, roubam da crianca a oportunidade de sentir que ela,
por sua propria conta, através de repetidas audi¢des e de ruminar acerca
da histdria, enfrentou com éxito uma situacdo dificil. Nos crescemos,
encontramos sentido na vida e seguranga em nds mesmos, por termos
entendido ou resolvido problemas pessoais por nossa conta, € nao por
eles nos terem sido explicados por outros. (BETTELHEIM, 2002, p.
18)

Pode-se avaliar que os contos de fadas que sdo transmitidos sdo muito mais do
que entretenimento e “historias para boi dormir” como diz o ditado. Eles carregam

consigo a responsabilidade de levar as criangas a possibilidade delas se conhecerem cada
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vez melhor e saber se relacionar com os outros individuos em sociedade. Sejam esses
individuos as bruxas ou fadas.

E por meio do mundo dos contos de fadas que se pode experimentar situagdes
amorosas como as relagdes entre os principes e as princesas ou entre um soldadinho de
chumbo e uma bailarina. Nos contos, vemos o0 medo ser relatado como parte da vida de
qualquer pessoa. O medo do lobo mau ou medo da bruxa que come criangas. A baixa
autoestima também ¢ apresentada pelas historias infantis como em o “Patinho Feio”,
mostrando que todos tém suas insegurangas e que séo elas que podem impulsionar para
que o crescimento pessoal aconteca. A busca pela felicidade talvez seja o ponto alto
dessas histérias que fazem parte da vida de muitas pessoas. Uma busca que parte da
realidade para a imaginacdo. Ndo é algo inventado, visto que todo sujeito busca a
felicidade. A diferenca, pode-se dizer, é que nos contos de fadas a felicidade pode ser
uma casa toda feita de doces. Fato que a psicanélise poderia analisar como sendo a
representacdo de que a felicidade estd muito mais nas pequenas coisas que acontecem na
vida dos personagens do que no “felizes para sempre”, ja que € nessa hora que a historia
chega ao seu “fim” e ¢ preciso partir para uma nova historia que nos ajude a imaginar
novas realidades.

E preciso compreender que a literatura infantil tem grande contribuico na
construcdo do intelecto das criancas, pois é através desse tipo de leitura que todos
comegam o seu caminho pelo reconhecimento do mundo real. A literatura infantil usa a
imaginacdo para apresentar a realidade e a forma como ela faz isso surtir efeitos ndo s
enquanto se € crianca, mas sim apesar disso. Sendo assim, € possivel perceber que mesmo
gue ndo se concorde com as ideias que muitas vezes essas historias transmitem, os adultos
ainda se encantam e procuram passa-las aos seus filhos, pois, inconscientemente,
carregam os tracos dessas histdrias em suas atitudes diarias. N&o é necessario que se tenha
como exemplo disso apenas os contos de fadas tradicionais. Podemos pensar em historias
de super-herdis atuais também. 1sso mostra que de um modo ou outro, seja o individuo
um leitor assiduo ou ndo, aquilo que se conhece sobre literatura infantil sempre esta
inserido em nossas vidas, ditando nossas acfes, mesmo que essas acdes sejam contrarias

ao que crescemos escutando.



22

Tendo em vista essa importancia da literatura infantil na formagéo intelectual de
qualquer crianga, € importante que ela seja a mais completa, em termos de
desenvolvimento pessoal, possivel.

A maioria da chamada "literatura infantil" tenta divertir ou informar, ou
as duas coisas. Mas grande parte destes livros sdo tdo superficiais em
substancia que pouco significado pode-se obter deles. A aquisicdo de
habilidades, inclusive a de ler, fica destituida de valor quando o que se
aprendeu a ler ndo acrescenta nada de importante a nossa vida.
(BETTELHEIM, 2018, p. 4)

Nesse interim, é preciso que se compreenda que o problema nao esta naquilo que
defendemos ou ndo quando o assunto é contos de fadas e seus arquétipos, mas sim 0 modo
como tudo isso € levado para as criancas. E possivel que se contem historias bonitas com
finais felizes, mas isso nao pressupdem que elas tenham que ser “vazias” como podemos
encontrar muitas vezes nas historias que sempre foram lidas e continuam sendo. Para que
essas historias ndo sejam vazias de significado, é importante que elas supram realmente
aquilo que a crianga precisa no momento: explicacdes. Isso ser feito por meio do
desenvolvimento da imaginacdo ndo € nenhum problema, apenas € preciso que a
imaginacdo esteja presente para que o mundo real seja explicado e ndo disfarcado para a
crianca. Esse modo de construir literatura infantil, disfarcando a realidade, € subestimar
a capacidade da crianca de tirar suas proprias conclusoes e acreditar que ela ndo é capaz
de lidar com as realidades que ela, mais cedo ou mais tarde, se vera frente a frente.

Na atualidade, as criangas até se interessam pelos contos de fadas tradicionais,
mas somente até 0 momento em que elas percebem que é tudo muito preparado, muito
perfeito e que os personagens ali inseridos ndo tém muitas opg¢des, ou sdo maus ou bons
para a vida toda. N&o ha redencéo e ndo erros a serem cometidos pelos mocinhos, ou seja,
é algo que foge do mundo real em que eles vivem e que ja perceberam que vivem.

E preciso fazer daquilo que temos, aquilo que precisamos e assim usar 0s contos
de fadas classicos a favor da sociedade que temos hoje, fazendo uma leitura muito mais
aprofundada, levando em consideracdo fatores que podem passar despercebidos quando
uma leitura superficial é feita. Sobre esse outro lado dos classicos infantis, Bettelheim
(2002, p. 5) afirma que: “através deles pode-se aprender mais sobre os problemas
interiores dos seres humanos, e sobre as solu¢fes corretas para seus predicamentos em
qualquer sociedade, do que com qualquer outro tipo de estéria dentro de uma

compreensao infantil”.
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Ao se contar uma historia para uma crianga, precisamos estar atentos para a
mensagem que estamos transmitindo a ela. N&o hé nada de errado em se contar historias
de princesas, principes e bruxas, mas é preciso estar atento para 0 que esses personagens
querem mostrar na historia que se passa em uma floresta encantada com personagens
também encantados. Como ressalta Bettelheim (2002), é importante que se mostre que 0s
personagens passam por muitas aventuras e obstaculos e que ao ndo desistirem de seus
objetivos, e se eles forem o melhor para todos, conseguem chegar ao final vitoriosos. De
acordo com a sociedade que vivemos atualmente, enfrentamos muitas aventuras e
obstaculos também, mas que se estivermos no caminho certo, chegaremos ao final com a
vitéria garantida. Essa € a mensagem inconsciente que os contos de fadas buscam
transmitir a quem as lé. Talvez o problema se encontre quando a crianca analisa e
percebe, por ela mesma, que nem sempre 0s mocinhos da vida real saem ganhando, que
a “bruxa” ¢ que tem seu final feliz. Por essa razdo ¢ preciso que se prepare essa crianga
para que tenha acesso as mais diferentes realidades que esses contos podem apresentar.

A versdo romantizada pelas grandes telas do cinema talvez ndo sejam as Unicas
que podem ser apresentadas a eles. No entanto, ndo é preciso que se explique cada fala,
cada cena para as criangas, pois isso € prejudicar na sua formacéao interior.

No mundo envolto pelo politicamente correto em que vivemos, € muito comum
que a preocupacdo com as palavras, com as suposi¢ées sejam o foco da literatura que se
escreve para as criangas. Qualquer palavra colocada de uma maneira que possa deixar
duvidas sobre a sua interpretacdo deve ser evitada. Assim, falar de assuntos que podem
“traumatizar” uma crianga precisam ser deixados de lado. E evidente que é possivel
encontrar literatura infantil contemporanea que fale sobre temas como a morte, a injustica
e 0 preconceito, mas nenhuma literatura faz isso de maneira tdo natural e verdadeira
quando a literatura encontrada nos contos de fadas.

Sabe-se que as criancas aprendem por repeticdo. Isso torna-se claro quando uma
crianca assiste inumeras vezes a um mesmo filme, por exemplo. Ela precisa dessa
repeticdo para que consiga perceber todas as possibilidades na historia. Mesmo que
inconscientemente, ela esta desenvolvendo a sua capacidade de avaliar aquilo que esta
assistindo. Um mesmo filme ou um mesmo livro pode despertar sentimentos e
aprendizados diferentes em criancas de idade diferente. Quando pequenas, as criangas

terdo o seu foco direcionado para o visual, aquilo que Ihe é aprazivel aos olhos. Por isso,
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livros com imagens e filmes bem coloridos chamam a atencdo de uma maneira
impressionante. Conforme crescem, as criangas comecam a perceber naquele mesmo
livro ou filme fatores que antes passaram despercebidos. As falas comecam a ficar
gravadas, as acdes dos personagens, as atitudes positivas ou negativas, o desfecho da
historia.

Todo texto pode promover diferentes interpretacbes nas criancas e assim
acontece também com os contos de fadas. Percebe-se que contar o mesmo conto para
uma crianca de 3 anos e outra de 10, por exemplo, é totalmente comum, mas a
interpretacdo que essas criangas fardo, os ensinamentos que absorverdo e as conexdes que
serdo estabelecidas, serdo totalmente diferentes. E isso que permite analisarmos os contos
de fadas por varios angulos, buscando sempre uma nova interpretacdo e uma nova funcéo
para cada enredo que ja nos foi apresentado ha muito tempo e que ainda pode se mostrar
completamente inédito.

Todas essas possibilidades de interpretacdo devem ser valorizadas pelos adultos,
quando contam uma historia para as criangas, mas é importante que o adulto, ao perceber
que uma crianca ficou cativada por determinada historia, e mesmo que saiba a razéo disso
que nao fale suas conclustes em voz alta, pois

E sempre invasor interpretar os pensamentos inconscientes de uma
pessoa, tornar consciente o que ela deseja manter pré-consciente, e isto
é especialmente verdade no caso da crianca. E exatamente t&o
importante para o bem-estar da crianca sentir que seus pais
compartilnam suas emocdes, divertindo-se com 0 mesmo conto de
fadas, quanto seu sentimento de que seus pensamentos interiores ndo
sdo conhecidos por eles até que ela decida revela-los. Se o pai indica
gue ja os conhece, a crianca fica impedida de fazer o presente mais
precioso a seu pai, 0 de compartilhar com ele o0 que até entdo era secreto
e privado para ela. E dado que, em acréscimo, um pai é bem mais
poderoso que uma crianga, seu dominio pode parecer ilimitado - e dai
preponderantemente destrutivo - se parecer que ele é capaz de ler os
pensamentos secretos dela, de conhecer seus sentimentos mais
escondidos, mesmo antes dela se tornar ciente deles. (BETTELHEIM,
2002, p. 18)

Com essa afirmacdo, pode-se perceber que a compreensdo da mensagem
implicita que se encontra presente nos contos de fadas faz com que essa literatura seja de
extrema importancia para a formacéo interior do individuo, muito mais do que a formacao
exterior. E preciso que o sujeito esteja suficientemente maduro interiormente para que

consiga encontrar o seu lugar na sociedade. E com tantos pontos a favor dos contos de
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fadas, ndo podemos deixa-los de lado nem tirar o seu merecimento na formag&o do nosso
“eu interior”.

Na busca pela compreensé@o de como uma literatura vista como t&o simples, fica
claro que os contos de fadas ultrapassam, muitas vezes, a nossa compreensao. Analisar
esses contos, caracteriza-los com a intencdo de conseguir encontrar o ponto em que essas
historias cruzam com a realidade faz com pensemos se realmente as criangas analisam
tudo isso a sua maneira ou se é nossa responsabilidade, enquanto adultos mostra-las que
sdo apenas historias.

Podemos julgar que s@o apenas histdrias para criancas dormir, mas ndo podemos
deixar de perceber que elas continuam fascinando ndo sé a criancas, mas também a
adultos que continuam fazendo adaptacdes dessas historias e trazendo-as para a
contemporaneidade. Sendo assim, € justo e correto dizer que esses contos de fadas
ultrapassaram o tempo e ainda continuardo a ultrapassar, pois as possibilidades de
interpretac@o e novas versoes estdo ao nosso dispor a todo momentos, desde adaptacoes
cinematogréaficas até adaptacdes para séries de TV. Fato que mostra que realmente os
contos de fadas cumpriram o seu papel de desenvolver o interior dos individuos de tal

forma que faz com ele tenha vontade de perpetua-lo.

3 DA INTERTEXTUALIDADE DAS SERIES DE TV

Falar de relactes entre diferentes discursos nos dias que vivemos € algo que se
tornou tdo comum, que poucas vezes paramos para analisar e perceber que a maioria
daquilo que lemos ou vemos, na tv por exemplo, carrega consigo doses grandes de
intertextualidade.

Entretanto € importante que se perceba que esse inter-relacionamento, como nos
aponta Moises (1978, p. 59) ndo é algo que pertence a nossa sociedade atual. A autora
defende que essas relagdes entre textos, que a “literatura sempre nasceu da e na literatura”
e que podemos ter como exemplo desse método de criacdo a Biblia, que serviu como
inspiragdo de processo criador para tantas outras obras como a “Divina Comédia”, “Os
Lusiadas”, “Dom Quixote”, entre outras.

O que de fato pode-se considerar como novo a respeito da intertextualidade,

Moisés (1978) ja apontava na década dos anos de 1970, é o fato dessa relacdo entre textos
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ser algo sem a preocupacdo da imitacdo com o texto base, pelo contrario, a autora
argumenta que os textos da atualidade usam e abusam das adaptacdes textuais, mesmo
que essas adaptacOes pouco facam o leitor lembrar e fazer a ligagdo com o texto que
serviu como base. Inclusive, a inter-relacdo entre os textos pode ser realizada até mesmo
quando se usa 0 texto base para desconstrui-lo. Nessa desconstrucdo € que se pode
perceber a gama de possibilidades de adaptagfes de uma mesma obra, com visdes
totalmente diferentes e novas, que até entdo nunca foram trabalhadas textualmente e que
é preciso que se tenha realmente um conhecimento prévio da obra original de base, para
que possa perceber que, mesmo que desconstruida, a intertextualidade esta presente.

Quando se pensa nesse ponto que Moisés trabalha, torna-se possivel de
evidenciar esses tracos em novelas, por exemplo, de nossa atualidade, que desconstroem
a obra original, mas ainda é possivel para um leitor de classicos literarios, por exemplo,
perceber que ha naquelas cenas tragos da obra, como as novelas “O Cravo ¢ a Rosa”
(2000), adaptacao da obra “A megera domada” de William Shakespeare , “Do outro lado
do paraiso” (2018) que fez uso da intertextualidade com o classico de Alexandre Dumas,
“O conde de Monte Cristo”. Ainda podemos pensar ¢ claro em intertextualidades muito
mais evidentes e que seguem mais claramente a obra original, as novelas produzidas pela
emissora Record, que recontaram as historias biblicas por meio de novelas como “Sansao
e Dalila (2011), “José do Egito” (2013), “Os dez mandamentos” (2015-2016), entre
outras.

Encontrar um texto totalmente novo, que ndo tenha feito uso de uma
intertextualidade é algo cada mais dificil nas obras que temos acesso atualmente. Moisés
(1978) ja& nos mostrava isso anos atrds, quando apontava que assim como Mikhail
Bakhtine defendia, as palavras ndo tém dono, todo o discurso que se faz uso, seja no
cotidiano ou na criacdo de um texto literario, ja foi usado de alguma maneira por outro
autor, em outro momento histérico, com outro sentido, um sentido que pode e na maioria
das vezes é totalmente diferente, mas que ja fez parte da realidade de escrita de alguém.
E possivel perceber que quando se trata de discurso falado ou escrito entdo, poucas
palavras ou quicd nenhuma ja ndo tenha sido usada em algum contexto.

Os discursos vao sendo criados e sendo reutilizados pelos individuos com o
passar do tempo, mesmo que esse uso ndo seja em obras literdrias, ou adaptacdes

cinematogréficas e televisivas, de alguma forma ou outra, dependendo do conhecimento
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de mundo do sujeito, as palavras usadas lhe fardo sentido, permitirdo a lembranca de
outras diversas e demasiadas referéncias que vém de muito tempo, de toda a linguagem a
qual o individuo foi exposto durante sua vida.

N&o se pode deixar de lado a questdio de que a relagio que o
leitor/ouvinte/telespectador estabelece com determinado discurso, estd relacionado ao
que Koch; Bentes; Cavalcante (2007, p. 123) classificaram de acordo com Gérard
Gennete como “intertextualidade restrita”.

Na intertextualidade restrita, que compreenderia as relacGes de co-
presenca entre textos, o autor inclui ainda a [...] alusé@o e o plagio. A
aluséo, para o autor, se da quando um enunciado supde a percepcao de
uma relacdo entre ele e um outro ao qual remete tal ou tal de suas
inflexdes, que s sdo reconheciveis para quem tem conhecimento do
texto-fonte. (KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2007, P. 123)

Quando mais se pensa nas possibilidades que um mesmo texto pode apresentar,
inimeros outros textos estdo se formando. Um mesmo autor consegue usar discursos
diferentes em suas obras e apresentar versdes que mostram possibilidades diversificadas.
Como exemplo de dialogismos que um mesmo autor pode abranger, Moisés (1978) nos
cita Fernando Pessoa com 0s seus heterdnimos.

Com todas as inUmeras possibilidades que o texto literario apresenta a partir do
momento de sua criacdo, podemos chegar ao que Moisés (1978, p. 63) nos diz:
“Estabelece-se entdo uma verdadeira rede de sentidos, que se espraia para além de cada
texto, recobrindo todo o conjunto de enunciados poéticos (a literatura, segundo a
terminologia tradicional), em permanente produgdo de sentidos novo™.

A partir do momento em que se pensa em criacdo literaria, em criacdo poética, é
possivel também que se pense nessa mesma criagdo com um outro Vviés, aquele que usa a
criacdo como um objeto de critica. A intertextualidade pode e € usada como objeto para
que se faca criticas sobre aquilo que o sujeito esta vendo e vivendo. Desse modo, pode-
se perceber por inimeras vezes que aquilo que esta sendo apresentado por determinada
adaptacdo, por exemplo, parte para o lado critico daquilo que foi adaptado. Isso mostra
mais uma vez o quando 0s textos, e nesse momento nos remetemos especificamente aos
textos literarios, possibilitam a diversidade de visdes e didlogos que podem ser feitos
sobre uma mesma obra.

A questdo de critica em relagdo aos classicos da literatura e seus discursos que,

por vezes ja ndo retratam a coletividade atual que vivemos, pode se dar, de uma maneira
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ou outra, pela sociedade extremamente tecnolégica na qual vivemos atualmente e
consegue-se perceber aquilo que ndo se via nos tempos em que obras literarias tdo antigas,
quanto os classicos, foram escritas.

A busca pela informagdo mais correta, mais precisa, mais instantanea, a busca
pelo cotidiano mais rapido, pratico e eficiente, faz com a critica esteja presente naquilo
que se Vé e naquilo que se Ié. Tudo isso pode ser alcangcando por meio da tecnologia que
é ofertada vinte quatro horas por dia, sete dias por semana sem sair de casa e o melhor,
quase tudo feito com a ajuda de um Unico aparelho: o celular. Tudo movido por um
sistema global de redes de computadores chamado Internet.

Segundo Santos (2016, s.p.): “Na Ultima década, ocorreu uma explosdo no
acesso a internet nos domicilios brasileiros. Entre 2005 e 2015, o nimero de casas
conectadas saltou de 7,2 milhdes para 39,3 milhdes, um aumento de cerca de 446% no
periodo, segundo dados divulgados pelo IBGE”.

Basta que se tenha vontade, e qualquer conteudo pode estar apenas a alguns
cliques ou toques de ser acessado. Toda essa informacdo faz com a demanda torne-se
diferente e, por consequéncia, a oferta também, visto que o alvo é a satisfacdo do publico.
Desse modo, 0 que se percebe nesse cenario tecnologico atual é que a TV, a nivel de

Brasil, pode continuar sendo o meio pelo qual os brasileiros mais buscam informacéo

A televisdo se mantém como meio de comunicacao predominante nos
lares brasileiros. A conclusao esta na Pesquisa Brasileira de Midia 2015
(PBM), realizada pela Secom (Secretaria de Comunicacdo da
Presidéncia da Republica). De acordo com o estudo, 95% dos
entrevistados afirmam ver TV, sendo que 73% tém o héabito de assistir
diariamente e 79% se informam pela TV. (TOMAZINI, 2015, s.p.)

Entretanto, o entretenimento, o lazer adquirido pela visualizacdo de esportes e
séries tem seu publico maior vindo do acesso a internet.

Um em cada trés internautas brasileiros (34%) assistem filmes e
programas de TV on demand (ter a disponibilidade de assistir aos
contetidos na hora que quiser) a0 menos uma vez por semana. E o que
revela uma pesquisa do CONECTA sobre os habitos dos usuarios de
internet do pais. De acordo com o estudo, 15% assistem contetdos on
demand todos os dias, 12% ao menos uma vez por més e 10% menos
de uma vez por més. Ha, porém, 29% que nunca assistem. (CONECTA,
2015, s.p.)

Sendo assim, € possivel perceber que para agradar esse publico que se mostra

tdo diferente do que se tinha ha anos, é preciso também que se apresente algo diferente e


https://exame.abril.com.br/noticias-sobre/internet/
https://exame.abril.com.br/noticias-sobre/ibge/
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inovador a ele. E nesse momento que podemos citar a cultura das séries, divididas por
temporadas e organizadas por episodios, que podem variar em sua duracdo de 20 a 60
minutos, em média.

Essas séries podem ser tomadas como um dos principais modos de
entretenimento de diversas geracdes que buscam histdrias cativantes, emocionantes, com
enredos diversificados e que fogem ao padrdo estabelecido pelas novelas tradicionais que
ainda temos nos canais de TV tradicionais.

E nessa busca pelo diferente que o classico sempre pode funcionar. Podemos ir
desde os anos 90 com a série “Sexy and City”, passando pelo periodo explosivo do gosto
pelas historias de vampiros com “The vampire diaries”, as historias adolescentes como
“Gossip Girl”, o foco no publico feminino com “Pretty Little Liars”, a ficgdo cientifica
com “The 100” ou “Under the dome”, a investigagao com “Elementary” ,“Sherlock™ ou
a fantasia épica com “Game of Thrones”. Todas tém como pano de fundo a
intertextualidade com obras literarias de igual ou maior sucesso. As séries, assim como 0
cinema

Tem se utilizado muito de obras ja criadas na versdo literaria para
transpor para uma linguagem visual, possivelmente pelo rendimento
lucrativo que as adaptacGes de literatura de massa tém, por ja ter publico
e historia conhecida. Ndo se pode dizer que isto se deve a facilidade de
se transubstanciar uma obra; ndo se trata de uma tarefa facil essa
modificacdo [...]JAs adaptacbes para qualquer outro meio de
comunicacao pressupdem alteracBes necessarias para que elas sejam
condizentes com 0 meio e com o publico ao qual vao atingir, alteracdes
estas que trazem uma fluéncia e uma cadéncia necessarias ao novo
produto. (BENICA, 2016, p. 74)

Nesse momento € que podemos compreender o que Moisés (1978) nos diz
quando assinala que para que a intertextualidade realmente se efetive, € preciso que se
considere uma obra como inacabada. E isso que podemos notar quando assistimos as
essas series que tém invadido o cotidiano de tantas pessoas na atualidade. As
possibilidades que sdo trabalhadas por essas adaptacdes sdo tdo diversificadas e a cada
dia se mostra uma nova visdo que € realmente como se a obra base ndo tivesse fim, como
se ela se reinventasse a cada episodio, no caso das séries, e que ainda fosse possivel criar
inlmera outras percepcbes para que se conseguisse atingir outras tantas novas

temporadas.
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Ao se pensar nesse prosseguimento que as séries ddo as obras classicas, podemos
confirmar o que Moisés (1978, p. 73) nos diz: “A obra “acabada” ¢ a obra historicamente
liguidada, aquela que ndo diz nada ao homem (ao escritor) de hoje, que ndo Ihe permite
dizer mais nada. A obra inacabada, pelo contrario, é a obra prospectiva que avanca pelo
presente e impele para o futuro”. Sendo assim, ndo ha como negar, ao tomarmos as séries
como a sustentacdo de que essas obras sdo realmente possiveis de serem prosseguidas, e
que ndo acabam quando terminam.

Podemos encontrar também aquelas séries que ndo se baseiam em apenas uma
historia ou obra literaria. S&o séries que também apresentam a intertextualidade, mas com
diversas historias a0 mesmo tempo. E o caso, por exemplo, das séries “Grimm” e “Once
upon a time”. Ambas de origem americana, que fazem uso das historias dos contos de
fadas classicos para desenvolver o seu enredo.

Independente do género que se escolha, as séries carregam consigo essa
capacidade de cativar aos telespectadores a cada episodio de uma maneira Gnica. Seja
porque o uso de clichés é menos comum ou porque a trama se mostra de modo mais
dindmica, o fato é as séries conseguem atingir os sujeitos de uma maneira Unica e
permitem que eles revejam o classicos, no caso do contos de fadas, de uma maneira
diferente e que possam, de uma maneira ou outra, rever suas opinides, suas construcoes
de valores, assistindo aquelas historias que ficaram por tanto tempo guardadas na
memoria afetiva e que apresentam reflexos na vida atual, mesmo que seja de modo
inconsciente.

A reflexao que pode ser estabelecida quando se assiste uma adaptacéo de contos
de fadas, por exemplo, pode dizer respeito aos valores, a cultura que é mostrada na série
e que talvez na obra literaria se mostrasse de maneira diferente. E como acontece também
para o cinema. E possivel encontrar quem assista a uma série ou a um filme e se interesse
em ler o livro no qual foi baseado para comparar as histérias. No caso dos contos de fadas,
essa comparacao pode acontecer no sentido de verificar se a obra original apresenta do
mesmo jeito determinado personagem, quando isso ndo fica muito claro na série. A
escolha pela série ou pelo filme em comparacdo a obra literaria, normalmente, é a que
vence, pois, 0s elementos visuais e sonoros conseguem atingir, muitas vezes, 0

telespectador de uma maneira muito mais satisfatoria e evidente.
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Muitos que ndo gostam muito dos filmes, pois ndo contém a riqueza de
detalhes dos livros. Ou seja, eles veem os filmes, leem os livros,
comparam as duas linguagens, avaliam de uma forma critica e emitem
sua propria opinido a respeito. Ora, isso nos faz observar que eles estdo
refletindo, avaliando e discutindo sobre o que leem e veem, mostrando
que a literatura, com a ajuda do cinema, esta cumprindo seu papel na
formacédo de individuos criticos. E geralmente a falta de detalhes do
filme em relacdo ao livro é o ponto mais criticado, mostrando que eles
estdo atentos, em ambas as linguagens, sobre o0 que é ou ndo mostrado,
sobre suas semelhangas e diferencas. H& uns que dizem também preferir
os livros, pois estes permitem que eles “usem sua imaginagdo”, e, por
isso, preferem ler antes, pois imaginam livremente e sé depois veem, de
uma forma mais concreta, no filme. (BENICA, 2016, p. 76)

Nesse interim, é possivel atingir a compreensdo do que nos evidencia Moisés
(1978) quando diz que no tempo em que vivemos, falar da inter-relag&o entre textos, entre
discursos so ndo basta e ndo faz mais sentido, € preciso que se coloque em pauta a analise
da inter-relacdo que se percebe também entre as diferentes artes. A autora nos mostra que
ndo ha mais fronteiras entre essas relagdes, visto que elas se unem e se solidificam,
mostrando o dialogismo de sucesso que existe quando se une literatura com tantas outras
artes possiveis “como uma obra unificada e materialmente homogénea, mas
documentacdo de uma experiéncia artistica, incluindo todos os esquemas graficos,
fotografias, trilha sonora etc [...] o préprio cinema é [...] uma demonstracdo da integracédo
de vérias artes. ” (MOISES, 1978, p. 76).

Por falar-se de intertextualidade em uma sociedade tdo cheia de informac6es
guanto a nossa, por vezes, fazer uso do recurso intertextual nem sempre é uma tarefa da
mais simples de serem executadas. E preciso que o escritor esteja atento a tudo que o
rodeia, na velocidade que isso acontece. Como a cada dia que passa temos acesso a uma
carga muito grande informacgdes novas € normal e bem corriqueiro que nos dias e/ou
semanas seguintes sejam lidos textos e vistos até mesmo videos que usem uma
determinada informacdo como mote para a criacdo de um discurso. Quando pensamos
nisso e relacionamos a Internet, podemos ter como exemplo os chamados “MEMES” que
de acordo com Ribeiro (2012, s.p.) sdo: “Qualquer coisa pode se tornar uma piada na
rede: citacGes, desenhos, fotos ou videos. Claro, desde que se torne um viral e se espalhe
pela Internet”.

Esses “memes” carregam consigo uma grande dose de intertextualidade. Uma
intertextualidade que precisa ser rapida, que dura pouco tempo, que no outro dia ja € bem

possivel que tenha sido substituida por novos “memes” que estejam falando sobre outro
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assunto completamente diferente e que por sua vez, usardo intertextualidades totalmente
diferentes também. Por isso, fazer uso da intertextualidade na atualidade, seja de forma
escrita ou visual, requer do autor uma leitura de mundo abrangente, uma atualizacao diéria
do que esté acontecendo ao seu redor, pois se assim ndo acontecer, o risco de seu texto,
ou seu video, por exemplo, estarem ultrapassados, mesmo que tenham sido criados ha
apenas alguns dias, é grande e real.

Em contrapartida, é possivel que tenhamos contato com muitos discursos que
fazem uso daquelas intertextualidades que s@o, como se poderia dizer, atemporais. Elas
sdo carregadas de sentido ndo importante o tempo em que foram escritas e podem ser
usadas de uma maneira muito abrangente

O segmento de texto alheio introduzido ndo pode ser atribuido
especificamente a um enunciador: faz parte de uma comunidade, como
acontece com os provérbios, ditos populares e clichés, que podem
introduzir-se em inlmeros géneros, as vezes para reforcar um ponto de
vista, as vezes para subverter por completo o conteido socialmente
convencionado. (KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2007, p. 122)

Desse modo, é possivel que se analise, em alguns casos, a intertextualidade feita
com base nos contos de fadas classicos também uma inter-relacdo que é atemporal, pois
dificilmente quando lemos um texto e/ou assistimos ou filme ndo percebemos, por menor
que seja a relagdo existente entre discursos que fazem referéncias a essas historias que
ouvem-se desde muito cedo.

Com as producdes de séries podemos analisar por esse lado também, visto que
elas, muitas vezes, fazem uso do classico para criar seu proprio enredo. A criacdo desses
enredos pode ser analisada por diversas vezes pela questdo de subversdo que Koch;
Bentes; Cavalcante (2007) apresentam, pois € possivel encontrar a inter-relacdo de
discursos presentes na trama de uma série, por exemplo, mas nem sempre essa relacdo é
apresentada como fiel ao texto base. A desconstrucdo daquilo que se tem estabelecido na
mente dos individuos é efetuada, fazendo com que novas possibilidades sejam
apresentadas e assim o texto base, em alguns casos, seja objeto de critica e ndo so de
imitacdo. E possivel de citar como exemplo esse tipo de desconstrucio quando se analisa
produgdes cinematograficas como “Shrek”, “Enrolados”, “Valente” e produgdes de séries
como o enredo das temporadas de “Once upon a time”. Producdes em que a subversao
daquilo que sempre se disse sobre os contos de fadas classicos € presente de um modo

bem particular e marcante.
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As nuances entre parodia e intertextualidade, que s&o apresentadas pelos
estudiosos, sao muito ténues. Koch; Bentes; Cavalcante (2007, p. 136) nos apresentam
que a parodia: “repete formas/contetdos de um texto para Ihe emprestar um novo sentido,
podendo alterar-lhe inclusive, o género a que pertence [...], 0 que redunda em outras
transformacdes, como a mudanca do propdsito comunicativo, do tom de alguns aspectos
estilisticos”.

Ao analisarmos por esse viés, podemos conceber que muitas das relagdes
estabelecidas em séries de TV, como “Once upon a time” por exemplo, sdo realizadas a
partir entdo da intertextualidade e ndo da parddia, visto que a fuga ao género do texto-
fonte € minima. Os contos de fadas continuam em evidéncia e sdo 0 mote para tudo que
a trama apresenta.

Por outro lado, quando tomamos 0 apontamento de Piegay-Gros, apresentado
por Koch; Bentes; Cavalcante (2007, p. 138), dizendo que: “quanto mais proxima estiver
a parddia do texto-fonte, mais valor e mais reconhecimento ela terd, porém, o trecho
retomado ndo pode ser excessivamente longo. Assim a parodia se constroi por uma tensao
entre a semelhangca com o texto-fonte e a diferenga que os separa”, fica evidente o quio
dificil é a diferenciacao e a definicdo do que vem a ser efetivamente a intertextualidade e
a parddia.

Nesse interim, o que fica é a certeza de que seja qual for o recurso utilizado pelas
séries, a relagdo com os contos de fadas, por exemplo, acontece e se mostra como uma
relacdo que se mostra forte, atemporal e que apresenta sempre diversificadas visdes sejam

elas criticas, miméticas ou humoristicas.

4 MULHER E LITERATURA

A mulher sempre foi vista como um ser envolto pelo pecado, porém
ambicionada como objeto de desejo pelo sexo masculino.

A figura masculina sempre teve sua imagem ligada e valorizada de acordo com
sua coragem e forca fisica, enquanto que a figura feminina ideal se estabelecia através de
sua conduta doméstica e, por que ndo, de certo modo, fisica também. Isso devido a sua
postura, seu modo de se vestir também dizerem e formarem seu ‘“‘status” perante os

sujeitos.
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Quando se estuda trajetoria historica da figura feminina nas diferentes
sociedades, em diferentes periodos histéricos, fica-nos evidente o fato de que essa figura
ndo era somente relacionada aos dotes domésticos ou a beleza fisica. A mulher também,
durante muito tempo, foi vista como um ser que carregava consigo a dicotomia entre o
bem e o mal, o certo e errado, o profano e sagrado.

Consideracbes como essas podem ser exploradas quando analisamos a mitologia
grega, por exemplo, que nos apresentou 0 Mito de Pandora, uma mulher que pertence a
esses extremos, pois foi criada para agradar aos homens, belissima e que ao mesmo tempo
carregava consigo as maldades que assolaram a humanidade.

[...] na elaboracéo do mito de Pandora, é possivel detectar uma aventura
retérica que coloca lado a lado as vantagens de ser homem e as
desvantagens de ser mulher: ao género masculino corresponde a
cultura, a civilizacdo, a guerra, a politica, a razdo e a luz, numa palavra,
a ordem ou cosmos, ao género feminino corresponde a natureza, a
misantropia, a atividade doméstica, a imoderagdo, a noite, numa
palavra, o caos ou tudo o que pde em perigo a ordem estabelecida.
(RODRIGUES, 2001, p. 88)

Interessante analisarmos essa ponderacdo feita por Rodrigues (2001), pois
conseguimos perceber o quando a figura feminina esteve submersa nessa percepcao de
misantropia, quando pensamos no conceito do termo como extensdo de tristeza, de
melancolia, de cultivo do isolamento. Pandora representa muito bem toda a geracdo
longinqua de mulheres que se sofreram esse isolamento que a misantropia pode
apresentar. N&o se pode dizer que esse isolamento tenha sido por vontade propria, mas a
partir do momento que ele € imposto repetidamente, ele passa a ser tolerado. T&o tolerado
que ¢ desde o mito de Pandora que ele foi anunciado na histéria como uma caracteristica
que devia permanecer, pois assim como ela, toda mulher deveria ter um lugar bem
especifico que Ihe fosse determinado, pois caso “viesse a tona” na sociedade poderia
destruir a vida de quem quer que fosse. Destruir com conhecimento, com inteligéncia e
discernimento, acBes que ndo poderiam ser praticadas por mulheres, pois as levaria a ndo
desempenhar o seu papel de mulher do lar como realmente deveria ser. Desse modo, 0
seu isolamento se dava em sua propria casa, entre filhos, panelas, panos de limpeza e
claro, prazeres ao marido. 1sso era tudo e muito o que uma mulher poderia almejar.

Quando pensamos na relacdo entre a figura masculina e a feminina ao longo do
tempo, é facil encontrarmos muitos dilemas. Um deles esta relacionado justamente aos

prazeres que uma mulher devia proporcionar. Os homens sempre quiseram ter acesso a
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esse prazer, mas por outro lado, a mulher que se mostrasse sedutora para a sociedade era
considerada como obra do profano, mas isso ndo era motivo para que 0os homens sao as
quisessem.

Macedo (2002, p. 69) nos apresenta que “A mulher, inspiradora do desejo é por
exceléncia agente do mal, causa do desespero ¢ da morte”. Nesse momento entdo é que
podemos dizer que se encontra um “dilema” para o homem. Seduzir, instigar o desejo era
motivo para que os homens se interessassem pelas mulheres, entretanto, isso era aceito
até o momento em que oficialmente essa mulher era “sua”. A partir disso, toda a
sensualidade teria que se manter velada, pois caso ndo fosse poderia ser motivo para que
a mulher fosse rejeitada, ja que ela deveria se adequar aos principios masculinos.

Como toda evolucdo que acontece paulatinamente, as mulheres foram, com o
passar do tempo mostrando a sua inconformidade diante o seu “destino” de beleza, recato
e lar. Assim, a partir do século XVII, surgem os primeiros movimentos que podem ser
chamados de movimentos feministas.

Continuando com a o processo de valorizacao do género, a partir do século XIX,
com a industrializacédo e a tecnologia se aprimorando na sociedade, o trabalho feminino
recebeu melhores condi¢cdes e um melhor reconhecimento. Porém questdes como o
salario ainda estava longe de ser resolvida e assim continua no seculo XXI.

E visivel como a busca pela “alforria do lar”, a partir da ascensdo dos
movimentos feministas, exclui, muitas vezes por completo, o destino matrimonial. Por
meio do estudo e do trabalho fora das quatro paredes de seu lar, a mulher passa a almejar
cada vez com mais afinco a libertacdo da prisdo chamada casamento e do seu superior
chamado marido.

Nesse interim, a mulher da atualidade busca sua independéncia pessoal,
financeira e sexual, provando para todos (0s homens) e para si mesmo que ndo depende
em nenhum aspecto do masculino. Nessa busca, a mulher se depara com a sociedade que
ainda carrega as marcas dos desejos masculinos: a beleza sedutora por meio de um corpo
escultural, ndo importa que montado, continua atingindo muitas mulheres que se deparam
com estereotipos que sdo dificeis de serem alcancados e que pertencem a imagem ideal
criada pelos homens de muitas geracdes passadas.

De um modo inconsciente, almejando a independéncia total, a mulher ainda se

mostra dependente das opinibes masculinas, nem que essa importancia seja mais evidente
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através dos padroes impostos pela midia, ainda hé que se concordar, infelizmente, que os
homens, nesse quesito, ainda “ditam a moda”, mas ndo sao obrigados a segui-la.

Mesmo que na atualidade muitos homens possam ser chamados
“metrossexuais”, a exigéncia que eles tém consigo mesmos, em relagdo a constru¢ao do
corpo “perfeito” ndo se pode dizer que seja igual aquela pelas qual as mulheres passam.
Nesse caso, 0 que para eles pode ser apenas uma opcao, para muitas mulheres ainda é
uma obrigacdo. De acordo com Rocha (2011) os homens “Podem se dar ao luxo de
envelhecer, estar sempre acima do peso ideal e nem se abalam quando os cabelos brancos
aparecem junto com as primeiras rugas. Afinal, quem tem poder precisa ser belo? ”

Isso mostra que ha muito o que se transformar na sociedade, para que 0s homens
percam a detencdo de poder que, infelizmente, ainda exercem sob algumas mulheres.

Com o caminho percorrido pela relacdo entre homens e mulheres ndo poderia
ser diferente. Nao é muito dificil encontrarmos histérias que mostram a submissao das
mulheres e superioridade dos homens. Os contos de fadas sdo relevantes exemplos de
como as figuras masculinas e femininas foram se estabelecendo na sociedade e ainda
apresenta muitos tracos na sociedade atual.

E possivel perceber pela diversidade dos géneros textuais presentes na sociedade
que a literatura cria historias e apresenta determinadas idealizacdes de acordo com a
realidade social do momento. A leitura de determinados géneros sera maior ou menor
dependendo de como esse tipo de texto explora a atualidade da comunidade leitora.

Independente do ano e situacdo histérica em que se viva, é possivel analisar o
guanto o género contos de fadas se mostra presente e sendo revisitado por outros géneros.

Por serem tdo importante e presentes, de alguma forma, no cotidiano das pessoas
na atualidade, € possivel compreendé-los como representantes de uma trajetoria vivida
por muitos homens e mulheres. Fossem esse homens e mulheres apenas personagens que
encantaram nossa infancia, eles apresentam a realidade de um periodo histérico que ainda
é possivel de semelhancas com a atualidade.

As mulheres nos contos de fadas sdo sempre as que esperam seus herois. S6 com
a ajuda deles é que conseguirdo se livrar do feitico e dos perigos. O homem exerce um
papel de poder sobre a mulher que se torna muito evidente nos contos de fadas e é possivel
ponderar e descobrir de onde vem tanta crenca de poder por parte do sexo masculino. E

dificil aceitar que, em muitos casos sdo as proprias mulheres, e nesse caso refere-se a
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mulher-mée, que transfere e ascende em seu filho pequeno a certeza de uma
superioridade. N&o é que 0 menino queiro ser superior ao nascer, € o que lhe impéem de
maneira bruta os pais, durante o seu crescimento.

E por isso que tantas criancas tém medo de crescer, desesperam-se
quando os pais deixam de senta-las nos joelhos, de aceita-las na cama
[...] Nesse ponto é que as meninas vao parecer, a principio,
privilegiadas, [...] é principalmente aos meninos que se recusam pouco
a pouco beijos e caricias; quanto a menina, continuam a acaricia-la,
permitem-lhe que viva grudada as saias da méde, no colo do pai [...]
vestem-na com roupas macias como beijos, sdo indulgentes com suas
lagrimas e seus caprichos, penteiam-na com cuidado, divertem-se com
seus trejeitos e seus coquetismos; [...]. Ao menino, ao contrario, proibe-
se até o coquetismo; suas manobras sedutoras, suas comédias
aborrecem. “Um homem ndo pede beijos... um homem néo se olha no
espelho... um homem néo chora”, dizem-lhe. Querem que ele seja um
“homenzinho”; ¢é libertando-se dos adultos que ele conquistara sua
aprovacdo. Agradara se ndo demonstrar que procura agradar.
(BEAUVOIR, 2009, p. 364)

Pode-se dizer que isso ndo acontece mais na atualidade? Infelizmente néo.
Mesmo que muitas atitudes tenham se modificado quando analisamos a ponderacéo de
Beauvoir, sdo inumeras as situacdes em que vemos maneiras como as relatadas
acontecerem. Mesmo aquelas familias que prezam pela igualdade de diretos em casa,
entre filhos e filhas, inconscientemente, em algum momento, as atitudes destacadas por
Beauvoir serdo postas em acdo. E possivel acreditar que so atitudes realizadas, pois ainda
encontramos pais que foram criados com a mesma mentalidade apresentada pela autora.
Diferenciar meninos de meninas, afetivamente pode ndo ser o certo para esses pais, mas
€ 0 modelo que eles receberam de seus proprios pais. Entéo eles passam a se policiar nos
costumes, para que 0 mais correto e justo seja feito, mas como a evolucdo é lenta, em
determinados momentos, 0 mecanico se concretiza, e esse ato mecéanico ainda ndo é, na
nossa sociedade atual, tratar filhos e filhas de maneira equivalente. 1sso s6 tem a nos
mostrar o quanto é demorado para que se consiga estabelecer na sociedade uma nova
rotina, uma nova realidade, mas ndo é utopico, visto que estamos evoluindo, a passos
curtos, mas estamos.

Os passos sdo tdo curtos que ainda conseguimos ver tracos dos contos de fadas,
escritos, segundo se tem estudado, ainda na Pré-historia, presentes nas atitudes atuais de
muitos individuos.

Entretanto como a dicotomia é a regra de ordem entre relagdes entre géneros,

podemos também encontrar as visoes diferentes desses contos de fadas, que talvez tenham
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sido escritas por sujeitos de uma geracdo que ja foi criada tendo como parametro a
igualdade entre géneros. As séries de TV e os filmes podem ser citados como exemplo
dessa nova apresentagéo da relagéo entre a figura masculina e feminina.

A partir da fala de Beauvoir (2009) é possivel considerar que meninos e meninas
ndo nascem, como se acreditava antes, os primeiros destinados ao patriarcado, a forca e
a coragem e as Ultimas, destinadas ao sofrimento, a submissdo, a fragilidade e a fraqueza.

Talvez o que impressione de certa forma é que mulheres da atualidade ainda, ao
ter contato com os contos de fadas classicos, seja porque sdo maes e recontam essas
historias para as filhas, ou seja por qualquer outro motivo, leem como mulheres de séculos
anteriores. Instigam em suas criancas o desejo e a valorizagcdo do matrimdnio junto a
maternidade.

Partindo para uma visdo simplista, sustentada pelo senso comum, mesmo que a
busca pelo casamento e a sensacdo de obrigacdo com relacdo a maternidade tenha
diminuido, devida a tantas manifestacbes feministas e tanta busca por independéncia,
esses desejos continuam inseridos no cotidiano das mulheres. Ndo que seja errado se
desejar essas realizacfes, mas isso sO tem a nos mostrar o quanto € dificil se livrar de
idealizagdes e padrdes que foram impostos e seguidos durante séculos e considerados
COmMO 0s corretos.

Talvez o que falte ainda ser desenvolvido com mais afinco seja a percepcéo
critica daquilo que ja Ihes foi imposto pelos classicos, que, por ironia, foram, em sua
maioria por homens. Justamente aqueles que Ihes chamavam, e em muitos casos ainda
chamam, de “SEGUNDO SEXO”.

E importante que se perceba que mesmo que busque a igualdade entre géneros
cada vez mais, sdo as mulheres, e na maioria das vezes sO elas, que ao encontrar com
alguém que ndo sé a muito tempo, escutam as perguntas: Estad namorando? Vai casar
quando? O filho vem quando? E o irmdozinho, quando véo providenciar? Do outro lado,
as perguntas sdo diferentes: E o trabalho como vai? Ja trocou de carro esse ano? Pensando

em negacio proprio? Por Gltimo: Como vai a familia?
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5 ERA UMA VEZ

Quando se fala em atualidade, ndo se pode esquecer do papel marcante que as
séries de TV tém no dia a dia de sujeitos que se veem em frente a TV assistindo um
episodio atras do outro até conseguirem terminar a temporada.

As pessoas se estregam a ansiedade e buscam os chamados “spoilers”, que
segundo nos apresenta Jordao (2009, s.p.): “é quando algum site ou alguém revela fatos
a respeito do contetdo de determinado livro, filme, série ou jogo. O termo vem do inglés,
mais precisamente estd relacionado ao verbo “To Spoil”, que significa estragar. Numa
traducao livre, spoiler faz referéncia ao famoso termo “estraga-prazeres”.

Percebendo a busca incessante por essa forma de entretenimento, as produtores,
redatores e diretores sempre estdo em busca de um novo enredo que tenha o poder de
envolver o pablico de um modo que as temporadas perdurem por varios anos e que o
publico se sinta cada vez mais proximo daqueles personagens que sdo apresentados.

Nessa sequéncia de temporadas, ano apds ano, podemos encontrar séries que
ainda se destacam entre as pessoas apaixonadas por séries que sempre estdo procurando
uma nova produgdo para “maratonar”, termo usado para a¢do de ficar horas assistindo
uma mesma série.

As séries Law and Order (20 temporadas), Simpsons (30 temporadas) séo
grandes exemplos de sucesso que perdura, ndo importa a geracdo que assista. Podemos
ainda lembrar de tantas outras, como Grey’s Anatomy (14 temporadas) que ainda
continua conquistando fés pelo mundo todo. Talvez por tratar de temas tdo comuns do
nosso dia a dia, como a medicina e o cenario policial, essas séries se destaquem entre as
outras. No caso dos Simpsons, o humor irénico e bem construido com base nos fatos da
atualidade faz com os fas estejam sempre atentos.

Entretanto, ndo sO de séries com mais de dez anos sobrevive esse mundo do
entretenimento. Podemos encontrar séries que apresentam uma duracao menor, mas que
ainda atraem pessoas de diferentes geracdes pelo seu enredo diferenciado, pois o que €
trabalhado é ao mesmo tempo inovador, mas parte do tradicional, do classico para ser
criado.

Como exemplo desse nicho de séries mais curtas, podemos citar Once Upon a
time, série televisiva americana, que foi criada em 2011, pelos escritores Adam

Horowitz e Edward Kitsis e se estendeu por sete temporadas, finalizando em 2018.
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A série usa como processo de criacdo os contos de fadas classicos e desse modo
vai criando um enredo que se mostra a cada episodio inovador e criativo. Assim como
nos fala Souza et.al.(2015, p. 1): “ O diferencial da série ¢ contar historias por tras dos
contos. Esse modo de contar desconstrdi ideias que trazemos desde a infancia, mas que
surpreendentemente continuam a nos atrair. ”’

Essa desconstrucdo da qual os autores nos falam acontece com todos 0s
personagens que sdo apresentadas no decorrer da série. Toda a série, todos episodios
trabalham com uma nova visao daquelas histérias que conhecemos desde pequenos. Os
detalhes sdo demasiados, as explicagcdes sdo todas apresentadas, nada fica sem explicacéo,
mesmo que essa explicacdo apareca capitulos a frente.

Assistir a serie Once Upon a Time é estar inserido em um mundo em que nos foi
apresentado ha muito tempo e que ainda nos encanta tanto. As mais diferentes geracoes
se entregam ao encantamento e inovagao que a série proporciona a cada episodio. E como
se assistissemos aos bastidores dos contos classicos.

Entre tantos personagens importantes, podemos partir para a analise dos
personagens femininos que sdo apresentadas durante a trama. Desde princesas classicas
como Cinderela, Bela Adormecida, Rapunzel e Bela, passando por mocinhas como
Chapeuzinho Vermelho, Ariel e mulheres malvadas como Rainha M4, Bruxa da historia
de Jodo e Maria, Cruella de Vil, entre outras. Todas essas mulheres passam por
transformacdes e reconstrucoes durante a historia que € apresentada.

Chapeuzinho Vermelho, por exemplo, é representada como uma gargonete na
cidade ficticia de Storybrooke. Seu nome é Ruby e ela ainda ndo encontrou seu verdadeiro
dom. Ao mesmo tempo em gue a garconete é apresentada, a versao classica da historia da
Chapeuzinho Vermelho também € posta em jogo e a série desconstroi a imagem de uma
menina indefesa, visto que ela é o seu proprio verdugo: o lobo. Mostrando essa nova
versdo de uma historia que ja se apresentar tdo estabelecida em nosso inconsciente, a série
faz, assim como nos aponta Souza et.al.(2015, p. 4): “caber na mesma personagem 0s
papéis de mocinha e algoz, desconstruindo a ideia pré-estabelecida de que a protagonista
mulher deve ser sempre indefesa de algum ser cruel”.

Entretanto, ndo sdo apenas as personagens ‘“boazinhas” que tem a sua
desconstrucdo apresentada pela série. A Rainha Ma, madrasta da Branca de Neve, é

também uma das personagens que tem destaque na série. Ela sofre muitas transformagdes
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durante a série. No comego, na cidade ficticia de Storybrooke, Regina se mostra uma
mulher poderosa, prefeita da cidade, que causa medo em todos. Até esse momento
podemos perceber que a comparacdo com a Rainha Ma da Floresta Encantada, esse € 0
nome do segundo espaco principal da trama, é de igualdade, ja que as duas se mostram
superiores aos demais personagens e exercer essa superioridade com maldade sem
medida.

Conforme a série vai se desenrolando, a Rainha M4 tem sua maldade e falta de
complacéncia justificadas e conforme essas explicacdes sdo dadas ao publico, é possivel
perceber que a personagem Regina, representagdo da Rainha no mundo “real”, vai
mostrando aos poucos a sua benevoléncia que foi por muito tempo escondida. 1sso nos
permite analisar a desconstrugdo pela qual essa personagem passa. Uma desconstrucao
gque mostra que ninguém precisa ser apresentado como mal o tempo todo, que todos
carregam consigo suas historias e que a reacao que tiveram perante essas historias de vida
faz com que suas atitudes sejam melhores ou piores. Com essa e outras tantas historias de
personagens femininas malvadas, a série consegue mostrar que todas pessoas carregam
consigo a bondade e maldade. Até mesmo as princesas tém seu lado ganancioso, invejoso
e cobicoso. Cinderela, por seu medo de perder tudo, deixa sua meia irma perder seu
grande amor, Bela Adormecida, por covardia, ndo avisa outros personagens sobre o
perigo eminente pelo qual eles estdo passando.

No meio de tantos personagens femininos importantes na série, a personagem
que recebe maior destaque é Branca de Neve, que em Storybrooke é chamada de Mary
Margaret. Ao analisar essa personagem a desconstrucdo é total, tanto da personagem
Mary Margaret quando de Branca de Neve. Branca de Neve € apresentada em um dos
episodios, ainda crianga, como uma menina prepotente, visto que maltrata brevemente
uma criada do castelo de seus pais. Nesses momentos, podemos perceber que a visdo de
uma menina sempre muito doce e bondosa é quebrada. Na sequéncia desse ato de
rebeldia, Branca de Neve recebe uma licdo de moral de sua mée, que é benevolente com
todos, mas que também tem seus defeitos que foram apresentados em outros episddios da
série. Levando essa licdo de moral sempre consigo, Branca de Neve passa, a partir de
entdo, pela sua primeira transformacao: ela se torna benevolente com todos também.

No mesmo dia em que aprende essa grande licho com sua mae, ela morre e entdo

Branca de Neve passa a viver somente com seus pais. Um rei também muito bondoso,
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que logo se casa com uma mulher que ja sofrera muito e que foi tomada por esse
sofrimento e agora s6 deseja que o0s outros também sofram: a Rainha Ma. Umas das
responsaveis pelo sofrimento desenfreado da Rainha Mé € a propria Branca de Neve, que
por ndo saber guardar um segredo que lhe foi confiado, acaba fazendo com que o grande
amor da Rainha fosse morto.

Nesse ponto, podemos enfatizar o que Souza et.al.(2015, p. 12 ) mostram:

Se nos classicos o 6dio da rainha é justificado pela beleza de Branca de
Neve, na série a vinganca é resultado de um ato inocente da princesa —
0 de contar sobre o verdadeiro amor de Regina para a mée dela-
destruindo assim, a felicidade de Regina que passa a persegui-la
incansavelmente. (SOUZA et. al. 2015, p. 12)

A partir do momento que o rei se casa com a Rainha Ma, Branca de Neve passa
uma nova transformacao, ja que a sua madrasta se mostra de um jeito com ela quando
esta por perto do pai e de outro quando esté sozinha.

O pai de Branca de Neve morre e ai mais uma transformacao acontece e € nessa
transformacéo que podemos perceber a maior desconstrucdo de todas. Branca de Neve
passa ser uma eterna fugitiva. Fugitiva de seu préprio reino, cacada pela propria madrasta,
Branca de Neve ndo se mostra uma moca indefesa, ingénua como no conto de fadas
classico que conhecemos desde pequenos, pelo contrario, ela se mostra como uma
guerreira, uma mulher forte que aprende a usar arco e flecha como nenhuma outra mulher
e que ndo tem medo de enfrentar seus desafios.

Branca de Neve precisa encontrar meios para sobreviver, ela mesma faz a sua
historia e ndo fica a espera do principe encantado. Sempre muito justa e generosa com
todos que encontra, Branca de Neve busca derrotar a Rainha Ma através da luta e ndo da
espera do heroismo de um principe.

Todavia mais uma vez o enredo da série se transforma e mostra que todos os
personagens por mais perfeitos que possam parecer, apresentam tracos da esséncia
humana e em algum momento de suas vidas se renderdo a atitudes impensadas que podem
prejudicar outras pessoas. E o que acontece com Mary Margaret, versdo de Branca de
Neve no “mundo real”, quando ela acaba matando a mae de Regina e assim se vé tomada
pela maldade e pelo remorso.

Souza et.al.(2015, p. 12) também nos mostram sua analise a respeito da

personagem Branca de neve e nos salientam que:
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Levando a histéria da Branca de Neve a série, percebemos como
principais diferengas a transi¢do de garota fragil e inocente para aquela
que pode se defender. Se na histdria original o principe surge como o
her6i, capaz de salva-la de toda e qualquer ameagca, na série, a mocinha
acaba conseguindo se defender sozinha, negando ajuda para tal, e
inclusive chega por diversas vezes salvar o principe da morte. Como
uma das caracteristicas principais da série, descarta-se a ideia de uma
mocinha total, assim como a de vila total. (SOUZA et. al. 2015, p. 12)

Desse modo conseguimos perceber que a série Once Upon a Time tem muito a
oferecer mostrando visdes tdo particulares dos contos classicos. E possivel aprender que
toda histdria tem uma segunda versao e gque essa versdao nem sempre é a mais bonita, mas
é a verdadeira. Na série, a desconstrucdo é tamanha que nem Peter Pan se salva, ele é
apresentado como um dos vildes mais surpreendentes da historia.

A fidelidade aos tracos que séo realmente humanos é colocada em evidéncia
durante toda a série, desde mocinhos que se apresentam como vildes e vice-versa. Sobre
essa veracidade, Souza et.al.(2015, p. 12) nos mostra que:

Em Once Upon a Time as princesas ganharam mais personalidade e
maior destaque, pois estdo no comando dos contos de fada [...] nos
contos de fadas modernos, como Once Upon a Time, mostrar as
fraquezas e defeitos dos personagens faz com que se possa mostrar um
sentimento maior de identificacio com a nossa realidade e
subjetividade. (SOUZA et. al. 2015, p. 12)

Levando questdes como essas em consideracdo é possivel verificar que 0s
contos de fadas, sejam eles classicos ou modernos, conseguem transmitir a humanidade
ndo so as criancas, mas também aos adultos, e fazer com que cada vez mais, cada vez que
se assiste ou se Ié a mesma obra, sejam encontradas e percebidas novas visdes que nao
desmerecem as outras anteriormente apreciadas, pelo contrario, com tantas possibilidade
de interpretacfes, os contos de fadas sobreviveram aos anos e mostram a cada dia que

ainda tém muito mais a dizer do que o “felizes para sempre”.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Partindo da anlise dos conceitos de literatura que foram apresentados durante a
presente pesquisa, foi possivel compreender que apresentar um conceito definitivo do que
vem a ser a literatura é algo impossivel, pois sendo uma arte, a literatura esta aberta para

que seja considerada em suas mais diferentes estancias. Entretanto, foi possivel perceber
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que a literatura trabalha com a esséncia humana de um modo muito particular. Essa
esséncia humana ndo é apenas apresentada em um determinado género da literatura, mas
em todos. Focou-se nessa pesquisa na literatura infantil e ainda mais nos contos de fadas
classicos, sobre os quais foi possivel elucidar a importancia que carregam na formacao
intelectual, cultural e social dos individuos.

A influéncia que os contos classicos exercem sobre os individuos é efetivamente
constituida pela linguagem subjetiva e as entrelinhas que sdo trabalhadas a cada
narrativa.

Ao se falar em linguagem dos contos de fadas ndo foi possivel deixar de lado a
questdo da intertextualidade, técnica empregada na maioria dos textos que temos acesso
em nosso dia a dia, visto que foi possivel compreender que escrever um texto sem 0 uso
da intertextualidade é muito dificil.

Quando se trabalhou com a analise das narrativas classicas também foi visivel a
presenca de uma sequéncia e elementos muito proprios a esse tipo de texto. A presenca
da figura heroica foi uma delas, junto com os outros personagens que se destacam por sua
bondade ingénua ou maldade exagerada. A figura da bruxa, do dragdo, da princesa, a
viagem para reinos distantes foram algumas das semelhancas percebidas nos enredos de
diferentes contos classicos.

No que diz respeito a figura feminina, a pesquisa partiu para a apreciacao da
trajetdria das mulheres na historia social e foi nitido o quando o feminino foi submisso
ao masculino ndo s6 na historia da sociedade como também na historia da literatura.

A pesquisa aos poucos apresentou as transformacdes pelas quais a mulher passou
historicamente com o decorrer dos anos, mostrando que ainda é preciso modificar muitas
questdes relacionadas a valorizacdo do género feminino perante a sociedade.

Mostrando ainda fatores relacionados a intertextualidade usada na literatura, foi
possivel percebe-la, a partir de entdo, nas séries de TV, entretenimento muito presente na
vida dos individuos nos dias atuais. Por trabalharem com a inovagdo em seus enredos, as
séries conseguem atingir um grande publico a cada dia, proporcionando que as
desconstrucoes desses contos sejam percebidas durante o desenvolvimento do enredo.

A pesquisa terminou com a analise da figura feminina presente na série Once
Upon a Time, mostrando que durante as suas sete temporadas o feminino foi sendo revisto

a cada episddio e assim foi possivel perceber que a mulher passou a ter um papel mais
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ativo nas histérias. Elas ndo sdo mais apresentadas como as princesas indefesas que
esperam por seus principes herais.

Desse modo, com base na avaliacdo que se fez da série, foi possivel perceber
que as personagens femininas recebem um grande destaque na trama, mas ndo um
destaque de ingenuidade e passividade, pelo contrério, na série elas vao atrds de seus
objetivos e mostram-se como individuos que também tém defeitos e que podem fazer
coisas que nédo sao tdo boas assim.

Na continuacdo da desconstrucdo dia contos de fadas, 0s personagens se
apresentam com sujeitos que podem e sdo aos mesmo tempo bons e maus, que carregam
consigo qualidades e defeitos, assim como qualquer pessoa.

Nesse interim, é possivel considerar que os contos de fadas ainda tém muito a
oferecer aos leitores, pois eles conseguem transmitir a criancas e adultos as caracteristicas
da esséncia humana e quando se trata de adaptacGes da atualidade essas narrativas podem
transmitir uma nova versdo e estabelecer novos padrfes na sociedade. Padrdes

principalmente de igualdade e valorizacdo do género feminino.
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