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RESUMO

ROSA, Camila Cristiny. Inscricdo do espac¢o-corpo na escrita: o territorio fronteirico
de Assionara Souza. 2016. 24 f. Monografia (Especializacdo em Artes Hibridas) —
Departamento Académico de Desenho Industrial, Universidade Tecnolégica Federal
do Parand. Curitiba, 2016.

Na busca por compreender a relagdo entre espago, corpo e escrita na literatura da
caicoense Assionara Souza, neste estudo, foram utilizados como base as pesquisas
de tedricos que abordam estudos referentes a representacao do individuo, do corpo e
do espaco na contemporaneidade, tais como Hall (2006), Bauman (2005), Silva
(2009), Brandao (2007) e Jacques (2012). Para analise, optamos pela recente obra
da autora Na rua: a caminho do circo, que exemplifica a caracteristica plural e hibrida
de Assionara em sua composigao.

Palavras-chave: Corpo. Espaco. Escrita. Identidade. Fronteira.



ABSTRACT

ROSA, Camila Cristiny. Inscription of space-body in writing: the border territory of
Assionara Souza. 2016. 24 f. Monografia (Especializagdo em Artes Hibridas) —
Departamento Académico de Desenho Industrial, Universidade Tecnolégica Federal
do Parané. Curitiba, 2016.

In the search for understanding the relationship between space, body and writing in
Assionara Souza’s literature, in this paper we’ve used as the basis of the theoretical
research that address studies on the representation of the individual, body and space
in contemporary society, such as Hall (2006), Bauman (2005), Silva (2009), Brandao
(2007) and Jacques (2012). For analysis, we chose the recent work of the author, Na
rua: a caminho do circo, which exemplifies the plural and hybrid feature of Assionara
in her work.

Key-words: Body. Space. Writing. Identity. Border.
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1 INTRODUCAO

Num contexto transdisciplinar e de correlacdo entre linguagens, a
representacdo do espaco na literatura ainda é pouco explorada. A espacializa¢éo do
corpo sob o viés literario, por sua vez, é trabalhada com afinco na contemporaneidade
por autores que transgridem a percepcéao da linguagem, possibilitando novas formas
de compreensdo dos locais — fisicos, sociais, psicolégicos — estabelecidos pela
narrativa. Nessa perspectiva, podemos considerar ainda o corpo escrito, inscrito num
suporte midiatico, como espaco produtor da representacao artistico-literaria.

Um desses exemplos de transgressdo € a caicoense Assionara Souza
(1969-), radicada em Curitiba, organizadora do projeto Translacfes: Literatura em
Transito, que resultou na publicacdo de um livro homdnimo, composto por 22 contos,
e um site cuja principal finalidade € a divulgacdo do produto artistico-cultural
paranaense em diferentes linguagens (videos, fotografias, textos para download e
audiobooks). Com a participacao de Luci Collin, Marcelo Sandmann, Otto Leopoldo
Winck, Cezar Tridapalli, Maria Alzira Brum Lemos, Jussara Salazar, bem como dela
propria, e um prefacio de Carlos Felipe Moisés, o livro foi publicado em lingua
portuguesa e traduzido para o francés, o espanhol e o inglés.

Apesar de sua raiz literaria, Assionara € hibrida na composicdo de seu
trabalho. J& no titulo de sua primeira publicacdo, Cecilia ndo é um cachimbo (2005),
selecdo de 14 contos, Assionara alude ao quadro A traicdo das imagens (1929), de
René Magritte. Nessa obra de arte, abaixo da figura de um cachimbo, h& a inscri¢céo
“Ceci n’est pas une pipe” — cuja traducdo, em portugués, € “Isto ndo é um cachimbo”.

A poética se realca em Amanha. Com sorvete! (2010), seu segundo livro de
contos, que traz algumas experimentacfes literarias sequenciais, quase sonoras,
como em “O péndulo sonoro” (SOUZA, 2010, p. 13) e “Orbita dos siléncios” (SOUZA,
2010, p. 14): em decorréncia da pontuacdo precisa e frequentemente utilizada na
marcacao das frases, sentimos a cadéncia do péndulo, indo e vindo, e do ritmo da
conversa-quase-monoélogo, entremeada pelos siléncios.

Os héabitos e os monges (2011) apresenta diferencas na composi¢cdo e na

apresentacao de suas narrativas. Dividida em duas partes, “Passaros sem pés” e



“Pouso infinito”, a obra apresenta espacos, corpos e vazios, trancados liricos e
sinestésicos em textos curtos, porém de densificada leitura.

A autora também publica com frequéncia diversos contos e poemas em seu
blog, Cecilia ndo € um Cachimbo, e no site Escritoras Suicidas — que em 2009 lancou
uma selecdo de textos, Dedo de moca: uma antologia das escritoras suicidas
(ITAMANBUCA; GUIMARAES, 2009), da qual Assionara Souza participou.

Na rua: a caminho do circo (2015), seu quarto livro e principal objeto de estudo
desta pesquisa, apresenta 86 minicontos entrelacados pelos espacos. Sob o contexto
da montagem de um circo, Assionara apresenta diversos personagens em espacos
distintos — a casa, a calcada, a kitinet, o Sebo Confraria, o Café Subdrbia, a
Panificadora Exemplar, o circo etc. —, num emaranhado de entrelaces incbmodos. No
miniconto “Atras da vidraga” (SOUZA, 2015, p. 64), por exemplo, ha a relacéo
espacgo-corpo num contrabalanco psicolégico e poético: o personagem, “corpo sem
corpo”, faz o trajeto até a farmacia, como se em redoma atras de uma vitrine abafada,
e num sufoco sente falta de ar.

Com base nessas questfes, supde-se a relacdo por vezes intrinseca entre
espaco, escrita e corpo na obra de Assionara, que joga com o sensorial por meio das
palavras e consegue transpor em poucos versos a relagéo de espacialidade. Dito isso,
de quais formas podemos compreender a representacédo do corpo e dos espagos na
obra de Assionara Souza?

Esta pesquisa, apesar de estar pautada em estudos literarios, pretende
abranger questdes tedricas concernentes a outras linguagens artisticas para analisar
0 objeto de estudo proposto (bastante hibrido, se analisado mais profundamente).
Assim, no primeiro capitulo, essencialmente tedrico, sera realizada a correlacdo das
fronteiras entre as concepcdes de individuo pds-moderno, espaco, corpo e escrita.
Essas discussbes permitirdo a investigacdo dos processos de hibridizacdo entre
literatura e outras linguagens por meio da obra objeto deste estudo, realizada
posteriormente. Para tanto, serdo apresentados importantes conceitos relativos a
construcdo identitaria, como deslocamento, entre-lugar, liquidez e pluralidade,
embasados em Hall (2006), Bhabha (1998), Bauman (2005) e Thiel (2006). Em
seguida, ainda no contexto do individuo pos-moderno, sera introduzida a nocdo do

corpo sob o viés da representacdo identitaria contemporanea. A compreensao de



corpo como espaco, que permeia a elaboracdo deste estudo, sera apresentada na
sequéncia.

Essas breves abordagens embasardo a analise dos contos de Assionara
Souza, disponivel no segundo e ultimo capitulo desta pesquisa, bem como a
discusséo referente aos “entre-lugares” da autora, aliando a anélise a fundamentacao
tedrica de estudos literarios e de linguagens distintas a fim de compreender como €&
representada a relacdo de espacialidade na obra da caicoense, em especial a

espacializacéo do corpo.
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2 FRONTEIRA ESPACO-CORPO: INDIVIDUO E ESCRITA

A discussao de questBes concernentes a literatura, ao corpo e ao espaco €
bastante fomentada na atualidade. Estudos acerca da representacdo do corpo nas
diversas artes tém se mostrado de extrema relevancia na compreensédo das inimeras
facetas do individuo. A anélise dos espacos, por sua vez, tem carateristica plural e
abrange as possibilidades de relacdo entre o sujeito e os locais nos quais ele se
insere. Contudo, num contexto mais restrito, de andlise da representacdo desses
elementos de forma relacionada na literatura, percebemos uma escassez tedrica,
mesmo com a crescente producdao literaria na contemporaneidade.

A fim de correlacionar os estudos existentes referentes ao corpo, ao espaco
e a escrita, inicialmente trataremos das fronteiras do individuo pdés-moderno,
descentrado e fragmentado, para, na sequéncia, introduzir questdes relativas ao corpo

e a compreensao de corpo como espaco ha literatura.

2.1 AS FRONTEIRAS DO INDIVIDUO POS-MODERNO

7

O individuo, antes visto como um ser unificado, hoje € considerado
fragmentado em virtude das instabilidades do mundo contemporaneo. A mudanca
estrutural das sociedades modernas que vem ocorrendo desde o século XX, de
acordo Hall (2006), ocasionou também transformac¢des nas identidades pessoais dos
individuos, além de ter fragmentado e reformulado certas nogdes artisticas e culturais

referentes a classes sociais, sexualidade, etnia e género, por exemplo. Para o autor,

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que néo sao unificadas ao redor de um "eu" coerente. Dentro de
nés ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes direcdes, de tal
modo que nossas identificacdes estdo sendo continuamente deslocadas. Se
sentimos que temos uma identidade unificada desde o nascimento até a
morte € apenas porque construimos uma comoda estéria sobre n6s mesmos
ou uma confortadora "narrativa do eu" [...]. (HALL, 2006, p. 13)
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Ao perceber a definicAo de identidade como elemento construido
historicamente (e nao biologicamente), Hall (2006) ratifica a no¢do que Giddens
(1990), ao discorrer acerca da modernidade, defende: a distincdo comportamental e
cultural gerada pela mudanca ocorrida na sociedade. Nas sociedades tradicionais, por
exemplo, ha o culto ao passado e a valorizacao dos simbolos passados ao longo das
geracgdes. Por outro lado, a partir da modernidade, as praticas sociais se modificam e
renovam em razdo da ja apontada rapidez e instabilidade contemporanea e
consequentemente afetam o carater e a percepcao estética dos individuos. No que
concerne a arte, vemos, ao longo da histéria, a mesma resisténcia ao rompimento
desses simbolos tradicionais. Com o modernismo, houve a insercao e a valorizagcao
do uso de novas formas, estilos, cores etc., que se reestruturam e se ressignificam no
conceito artistico tanto quanto em aspectos sociais.

Interessante ressaltar como a modificacdo dessas noc¢des nao foi imediata. A
percepcao de sujeito centrado e racional, fruto dos pensamentos iluministas do século
XVIII, deu espaco a teorizacdo sociolégica de uma identidade de certa forma
interativa: nesse movimento, a identidade do sujeito passou a ter um viés social,
interativo, mediado pelos valores e pela cultura em que ele habitava; era o “eu real”
constantemente modificado em razdo do contato com as identidades de outrem
(HALL, 2006). Contudo, com o passar dos anos e a celeridade das geracbes —
decorrente também da globalizacédo e da constante inovacgéo tecnolégica —, surgiu a
necessidade de um pensar pés-moderno a respeito do conceito de identidade e do
fazer artistico.

O deslocamento sentido pelo sujeito comentado anteriormente € abordado
também nos estudos de Bauman (2005). Para o teérico polonés, um fator que contribui
para essa sensacdo € a desterritorializagdo, que desloca o sujeito de seu hébitat
natural e impulsiona-o a realizar tentativas de “ajustamento” em busca de um
sentimento de pertencimento a um lugar. Assim, quando falamos de questbes
identitarias, ndo podemos deixar de lado determinados aspectos culturais de uma
sociedade — isso porque um dos principais mecanismos de identificacdo do individuo
€ o sentimento de nacionalidade, o “saber-se pertencente a uma nagéao” (PEREIRA,
2004, p. 22). Esse deslocamento também pode ser relacionado ao conceito de entre-

lugar, espécie de intersticio em que, de acordo com Bhabha (1998), uma coisa néo é
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mais ela mesma, mas também n&o totalmente outra. E a sensacéo de deslocamento
do individuo despatriotizado e fora de seu territorio, que ndo se sente mais pertencente
nem a sua cultura nem a do local no qual esté inserido. Em Identidade: entrevista a
Benedetto Vecchi, Bauman (2005) aborda sua propria experiéncia — expulsdo da
Polbdnia, seu pais de origem, e insercao pessoal e profissional na Gra-Bretanha —, para
tratar da sensacao de deslocamento fruto da desterritorializagéo, que, como indicado
anteriormente, pode ser relacionado a no¢ao de entre-lugar.

A emergéncia de uma sociedade da comunicacdo generalizada, a par de
alteracdes do mundo, evidenciou o carater ilusorio de qualquer ponto de vista
supremo. O mundo tornou-se fragil, débil e a par dessa transformacéo. Assiste-se a
erosdo do principio da realidade, que deixa de ser uma so0, torna-se plural, cadtica,
oscila, abre-se a um mundo de possibilidades. Uma época liquida, mas nao leve. Para
Hutcheon (2002, p. 19), esta época é contraditéria, “usa e abusa, instala e [...] subverte
0s proprios conceitos que desafia”. Nas artes, essa mudanca de postura pode ser
vista pela maior aceitacdo da mesticagem na composicao do artista contemporaneo.
Para Cattani (2006), as mesticagens artisticas ocorrem nas fendas entre o real e 0
virtual e sdo “marcadas pela pulsagao entre os varios elementos que a compdem e
seus sentidos plurais”. Dessa forma, ndo se apoiando em conceitos fixos, os artistas
contemporaneos, de modo fragmentado e plural, incorporam diversas facetas
artisticas e, assim, ratificam a posicdo contemporanea que facilita a coexisténcia de
variados sistemas de signos num mesmo espaco de representacao artistica.

Além disso, ha de se considerar a influéncia do sentimento de fragmentacéao
do sujeito em sua pluralidade interior. Nessa perspectiva, percebemos uma fluidez
significativa na consideracdo da construcédo da identidade, em que ha a composicao
do “eu” formado nao apenas por um, mas por muitos, que resulta em “um compdsito,
oscilando entre diferentes e mudltiplas orientacdes identitarias, muitas vezes até
contraditérias” (THIEL, 2006, p. 14).

O pertencimento e a identidade ndo sdo sélidos e garantidos para a vida
inteira, eles sdo “negociaveis e revogaveis, tomando o rumo que o individuo busca a
partir de como age, se comporta, e a determinagado de se manter firme a tudo isso”
(BAUMAN, 2005, p. 18). Com isso, ha a ponderacgdo: a questdo identitaria ndo se

resolvera enquanto ainda evidenciarem o pertencimento como uma questao
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prioritaria, “uma condi¢cdo sem alternativa”. Dessa forma, sé terdo comecgado a pensar
em sua identidade, por assim dizer, quando comecarem a pensé-la como forma de
tarefa, realizada varias vezes, ndo uma vez so. Essa busca ndo ocorrera de uma sé
vez e nem uma unica vez.

Assim, a construcdo identitaria s6 comeca a ser vista pelo individuo e
guestionada quando séo deixadas de lado as questbes sobre o pertencimento (outro
sintoma da liquidez); assim, o individuo sé “construird” sua identidade quando

encontrar ou abandonar a busca ao pertencer.

2.1.1 O corpo narepresentacao identitaria contemporanea

Numa fuga da desterritorializagéo, a arte, de acordo com Silva (2009, p. 71),
se constitui em um “processo de deixar de ter um rosto”, uma vez que a face se dilui
a fim de que o sujeito escape, desprenda-se da individuacao social. O corpo, nesse
sentido, aliado a compreenséo de espaco, se mostra significativo para a decodificacédo
do processo de constituicdo identitaria.

Ao relacionar aspectos das praticas de corporeidade, da constituicdo de
identidade e do entendimento do espaco, Sousa (2009) aponta que a interacao
corpo-espaco revela que um mundo material necessita de um sujeito corporeo para
experienciar essa materialidade e entdo poder tomar consciéncia de si. O estudo de
Sousa (2009, p. 36) ainda levanta outra caracteristica relevante para esta pesquisa: a
observacédo de que o corpo humano, estudado em especial sob o viés bioldgico, e o
espacgo geogréfico, tido como elemento cerceador das forcas fisicas e da natureza,
sdo compreendidos de modo simplista ao serem “adotados [...] como superficies
passivas sobre as quais se inscrevem as forcas e processos ativos que moldam
realidades”. Assim, propomos uma perspectiva “pdés-moderna” de analise do corpo:
fragmentada, porém fluida, compreendendo a subjetividade do individuo e a influéncia

dele na construcao do espaco.
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2.2 O CORPO ENTENDIDO COMO ESPACO

A experienciacdo da materialidade do espaco pelo corpo, levantada
anteriormente, também € abordada por Jacques (2012) em seu estudo sobre a
errancia. Com enfoque no espago urbano, a autora perpassa questdes relativas a
alteridade do individuo errante nas cidades por meio da troca de experiéncias.

Partilhando do ponto de vista do critico Walter Benjamin (1892-1940), Jacques
(2012) dispbe que a errancia — isto €, do ato de errar pelos espagos — somente se
concretiza quando ocorre o compartiihamento de experiéncias entre os sujeitos. A
autora aponta a possibilidade de estarmos vivenciando uma esterilizacdo da
experiéncia de alteridade — e ndo uma expropriacdo da experiéncia, como afirma o
filosofo Giorgio Agamben (1942-) —, que, em vez de destrui-la, a anestesia,
domesticando a apreensdo da experienciacdo em virtude de diferentes fatores. Um

deles é o da pacificacdo dos espacos publicos urbanos:

A pacificacdo do espago publico, através da fabricacdo de falsos consensos,
busca esconder as tensdes que sao inerentes a esses espagos e, assim,
procura esterilizar a propria esfera publica, o que, evidentemente, esterilizaria
gualguer experiéncia e, em particular, a experiéncia da alteridade nas
cidades. (JACQUES, 2012, p. 14)

A abertura para a alteridade permite a compreensao do “outro urbano”, que
protagoniza e compartilha suas narrativas de errancia pelo espaco; nesse ponto do
estudo, € interessante correlacionar o contexto apresentado ao conceito de
corpografia, definido por Britto (2010, p. 20) como “um tipo de registro da cidade no
corpo de seus habitantes” — ou seja, a inscrigdo do espago no corpo, que “configura o
corpo de quem a experimenta” (BRITTO; JACQUES, 2008, p. 1).

Para compreender as tramas construidas pelas caracteristicas transdisciplinar
e poética do espaco no ambito literario, relaciona-las ao corpo do sujeito e, entao,
entendé-lo como uma forma de representacdo de espaco na escrita, € necessario
compreender como esta interagdo espago-corpo ocorre na literatura.

Na perspectiva dos estudos literarios ocidentais do século XX, de acordo com

as proposicoes de Brandao (2007, p. 208), o espaco € uma conjuntura que pode se
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desdobrar em quatro diferentes abordagens: 1) a de representacdo do espaco, visto
nas vertentes literarias naturalistas como elemento extratextual, cenario ou “recurso
de contextualizagao da acgao”; por outro lado, ha uma grande quantidade de estudos
gue considera os espacos social e psicologico indicados na narrativa, bem como que
avaliam os espacos fronteiricos do texto literario (no qual se podem verificar questdes
identitarias); 2) a do espagco como forma de estruturacdo textual, na qual sao
analisadas questbes espaco-temporais relativas a narrativa; 3) a do espaco como
focalizacdo, em que, como o préprio nome ja indica, sdo verificadas as representacdes
espaciais concernentes aos recursos de perspectiva de narragéo; e, por fim, 4) a da
espacialidade da linguagem, que considera duas linhas argumentativas que se
complementam — a de que a ordem das rela¢fes, que define a estrutura da linguagem,
€ espacial, uma vez que o0s signos apresentam materialidade — na defesa de que
linguagem também é espaco.

Tomando como principio 0os pressupostos da terceira categoria elencada por
Brandao (2007), é possivel tentar compreender o corpo, suporte e produtor do fazer
social, politico e artistico, como espaco relevante a ser considerado na tecitura literaria
— ainda que por vezes fragmentada na pés-modernidade. Silva (2009), que em seus
estudos considera questdes da escrita do corpo sob os vieses de Jacques Derrida
(1930-2004) e Gilles Deleuze (1925-1995), aponta as aproximacoes entre a literatura
e 0 corpo por meio da dicotomia presenca/auséncia, da representacédo e do cédigo.
Para o autor, a literatura, além de ser o espaco de inscricdo da escrita, pode ser
considerada um imenso corpo que aos poucos se constrdi, uma vez que, “pela sua
iterabilidade [...], permite a repeticdo e a modificagao, a alteridade, o tornar uma coisa
diferente; e tanto o escritor como o leitor podem produzir multiplos sentidos da mesma
escrita, do mesmo texto [...]" (SILVA, 2009, p. 58). Essa iterabilidade, aponta Silva
(2009), seria uma contraposicao a interpretacao concreta dos sentidos, os quais, por
sua vez, se relacionam com a experiéncia para serem entdo produzidos. O corpo,
nesse contexto, ndo se restringe a presencga de carne em torno do individuo, mas ao
compartilhamento de experiéncias com 0s outros por meio do contato. Assim, num
reflexo desta unido — escrita, espacgo e corpo —, podem ser realcadas relacdes entre
as linguagens artisticas que entremeiam essas questdes e permitem ao leitor a

expansao das percepc¢des sensorial e estética por meio da linguagem.



16

Ainda sob um enfoque literario, é importante destacar os estudos de Soethe
(2007), que trata da percepcéo do espaco pelos sujeitos nele imersos. O autor aponta
a necessidade por vezes recorrente da filosofia de se apoiar em descricdes imagéticas
espaciais para discutir questdes éticas, constituindo-se numa espécie de "experiéncia
de descentracdo" (SOETHE, 2007, p. 2), na qual o foco subjetivo é alterado para
outros elementos imaginarios. As obras literarias, por outro lado, ja providas de sua
caracteristica imaginaria, tém a capacidade de evocar a corporeidade do sujeito de

maneira mais eficiente.
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3 OS ENTRE-LUGARES DE ASSIONARA SOUZA

O corpo é um objeto cortante; mesmo quando esta dormindo, se ha alguém
pensando sobre, corta. A linguagem é também uma lamina que vez por outra
adquire corte afiadissimo e no escuro mais intenso voa alucinada em direcao
de quem a compreenda e a aceite. [...] (SOUZA, 2015, p. 46)

Poética, mesmo em prosa Assionara Souza carrega grande carga lirica em
seus textos. Esse hibridismo, notado na forma de sua escrita, em Na rua: a caminho
do circo se expande em uma terceira camada: a obra, composta por 86 minicontos e
dividida em 9 partes, se lida por completo, pode ser considerada um fragmentado
romance.

Em analise sobre os aspectos do conto, Cortdzar (2006) leva em conta
particularidades nacionais e internacionais para tecer consideracdes acerca desse
género. O argentino primeiramente compara o conto a fotografia: além da limitacédo
de espaco (paginas ou campo de visualizacdo), que pressupde uma fragmentacao da
realidade, h&a o recorte de acontecimentos significativos, que permite a exploracédo do
imaginério do leitor-espectador. Para o autor, essa caracteristica € como um “fermento
gue projete a inteligéncia e a sensibilidade em direcdo a algo que vai muito além do
argumento visual ou literario contido na foto ou no conto” (CORTAZAR, 2006, p. 152).

Essa significagdo, contudo, independe da tematica da historia. Cortazar
defende a necessidade de o conto servir como uma “ponte”, um caminho que leva a
significacdo inicial proposta pela brevidade do texto até seu interloculor: o leitor.
Assionara, nesse quesito essencial para a elaboracdo de um conto, mostra zelo: em
sua escrita, mesmo no miniconto — género literario que tem raiz estética no conto, mas
que intensifica suas caracteristicas de concisdo e impacto —, ha o sequestro
momentaneo proposto pelo escritor e tedrico argentino, em que o leitor se sente preso
na narrativa e tem a tarefa de construir o sentido, com base nos retalhos sensoriais,

visuais e expressivos oferecidos pelo texto.
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3.1 NA RUA: A CAMINHO DO CIRCO

A abordagem transitoria e fragmentada de Na rua: a caminho do circo se
assemelha as multitramas da sétima arte, que se entrelacam por meio de um fio
condutor; o leitmotiv, no caso em questdo, se apresenta por meio da montagem de
um circo.

O primeiro miniconto, como num take de cinema, mostra Geraldine
observando de sua janela a lona sendo erguida. O mapeamento dos espagos segue
entdo sendo feito pelas outras personagens: em “Na calgada” (SOUZA, 2015, p. 8-11),
segundo texto da obra, sob os olhares desatentos de pessoas que se cruzam pelo
caminho, sdo mencionados quatro dos nove principais espacos — a rua, onde a
primeira personagem sem nome transita “toda pavoa”, a fim de descontar um prémio
gue recebeu num jogo; a Panificadora Exemplar, local onde um velho sentado observa
maliciosamente o andar da personagem ja mencionada; e o Sebo Confraria e o Saldo

Aut’Stima, destacados a seguir:

Toda pavoa, ela atravessa a avenida com a sorte ha mao. Vai descontar o
prémio do dos quatro pontos acertados no jogo. Atencao: ela é feliz. Mora so6.
Ouve sucessos desgracados para ouvidos mais exigentes. Demora horas
fazendo as unhas no Saldo de Beleza Aut’Stima como um modo particular de
meditagdo — mulheres s&o peixes fora d’agua. [...]

Passinhos leves na calcada, a estudante ndo vé nada disso. [...] Triste como
s6 uma jovenzinha sabe ser, sorve ao som dos headphones uma angustia
destilada em ingredientes previsiveis e relembra uns versos de Paul Valéry
do livro (edicéo bilingue) que comprou no Sebo Confraria. (SOUZA, 2015, p.
8, grifo do original)

Devemos, nesse ponto, ressaltar a importancia do espaco para a construcao
da narrativa aqui analisada e a relagcdo que se estabelece entre esse elemento e as
personagens. Diferindo da abordagem psicolégica de analise do espaco de Gaston
Bachelard (1884-1962) — na qual sdo verificados detalhes do ambiente descrito para
se observar a construcdo psicolégica do personagem —, Assionara apresenta uma
proposta de relacdo individuo-espaco sob um viés externalizado. Em vez de se
considerar a mente da personagem, verificamos como se apresenta a inscricao de

sua representacao corporea e o modo como esta interage com o ambiente descrito.
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A moca de “A florista”, cujo talento € o de transformar ervas daninhas em flores,
vendidas na entrada do circo, € descrita com um olhar envelhecido apesar idade. Com
base no que afirma o narrador do conto — “Alguns dons sao retirados do corpo”
(SOUZA, 2015, p. 38) —, vemos o deslocamento corporeo da personagem transposto
no espaco circense. Ha também o velho méagico (SOUZA, 2015, p. 113) ciente de sua

falta de talento, que, inserido no palco, arranca aplausos dos espectadores.

O magico sabe de sua falta de talento desde sempre. [...] Acha impossivel
comecar algo novo. Sair do circo e trabalhar como auténomo. Talvez. Mas no
momento em que enfia sua mao no fundo escuro da cartola, o siléncio
expectante da plateia abraca sua insuspeitada figura. [...] Todos o aplaudem.
A sensacao é magica.

Para ampliar essa compreensao, podemos levar em conta a representacéo
do individuo p6s-moderno apresentada anteriormente: num olhar plural, deslocado de
uma unica identidade, que se fragmenta em diversos enfoques pela cidade. Essa
caracteristica se retifica com a utilizacdo de titulos que situam 0s espacos,
semelhantes a um roteiro — como em “Por tras da cortina” (p. 7), “La no terrago” (p.
91), “Num bar qualquer, noite” (p. 105) ou “Numa esquina qualquer, dia” (p. 107) — ou
gue introduzem personagens — “A dona da kitinet” (p. 44), “Anamaria” (p. 53), “Val” (p.
52) ou “Camera-man” (p. 45).

Os errantes, desde as mocas da estacdo — que se diferenciam por ter a
narrativa de suas desventuras da profissdo em primeira pessoa — até os membros do
circo, tém consideravel importancia na obra. Definidos por Jacques (2012, p. 17) como
outros urbanos radicais, séo eles os “principais personagens das narrativas errantes,
pois seria precisamente essa possibilidade de experiéncia da alteridade urbana nos
espacos banais que os errantes urbanos buscariam em suas errancias pelas cidades”.
E com eles que a obra tem inicio e fim — na montagem do circo e na apresentac&o
dos musicos — e que as narrativas se confluem. Ja na primeira parte da obra, no conto
“‘Aquele velho truque” (p. 13), temos a figura do Empresario, ja experiente no ramo
circense, que analisa os niumeros de inscritos interessados em participar do circo. A
personagem aparece novamente na segunda parte, em “Anotacdes esparsas na

caderneta do Empresario” (p. 35), em que sao descritos os procedimentos
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necessarios a uma conversao corpérea que influira na percepgéo psicolégica de um

individuo capturado:

Se encontrar um homem nu vadiando entre as tumbas do velho cemitério,
leve-o para o campo de experiéncias e faca com ele todos os procedimentos
necessarios a conversao.
Em primeiro lugar, adormeca o0 homem nu até que nele se desenvolvam
sonhos. Enquanto ele dorme e sonha, implante as hastes de penas por todo
0 corpo e comece a descricdo para que ele reconheca a si mesmo como
artista
descreva pele descreva olhos descreva dentes descreva lingua em
movimento quando se formam as palavras descreva a textura da voz que
ousou sair de dentro do corpo quando era somente incobmodo sentir e forgou-
se por vontade de sair expressar-se [...] (SOUZA, 2015, p. 35)
Outra mengao ao Empresario ocorre em “O retrato” (p. 72, grifo do original),
conto que alude a obra de maior sucesso do escritor britanico Oscar Wilde (1854-

1900), O retrato de Dorian Gray:

Dorian fuma sozinho no escuro. Apenas a brasa do cigarro ilumina parte do
retrato que ele ndo ousa vislumbrar. Dorian alimenta a fome da alma com mil
perguntas que reverberam feito morcegos na gruta estlpida do peito. O
Empresario pede que ele esqueca o0s s6taos e toda a estética ilusoria. Os
tempos séo outros, Dorian. Encare a vida; a vida sem mistificacéo.

A literatura e a técnica escrita € mencionada outras diversas vezes — como
em “Poeta de rua” (p. 35), “Café e poesia” (p. 43) e “Lua em capricornio” (p. 23) — por
personagens distintas num recorte transitorio da cidade.

Outra possivel extensdo da leitura do texto de Assionara € no campo da
performance. Forma de expansao artistica insurgida em momentos em que o uso de
outras linguagens nao se bastava, a arte performatica, num contexto conceitual e de
utilizacdo do além-corpo (MELIM, 2008) para representacao do objeto artistico, pode
se relacionar aos escritos da caicoense sob diferentes camadas. Em “Diante do
espelho” (SOUZA, 2015, p. 57), o velho ilusionista, diante de seu proprio reflexo e de
seus novos companheiros de trabalho, observa o ritual de preparacdo para o
espetaculo e sente o impulso de “puxar o canivete e fazer uma lenta e longa cicatriz
na face esquerda” para entdo oferecé-lo ao colega iniciante a fim de que este fizesse
o mesmo. Chamado de O performatico pelo Empresario do circo, o velho ilusionista,
talvez como 0s outros personagens, ja enfadados com suas artes — o palhaco infeliz,

0 contorcionista que omite suas dores —, justifique seu impulso em razédo da
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necessidade de inovacéao artistica, uma vez que ele se prepara para o show ao “estilo
de um mendigo coberto de poeira e carcomido de feridas que o corpo ja acostumou a
aceitar”. Como se o rasgo na pele, inscricdo num pequeno espago de seu corpo, em
uma acédo dubia — real ou iluséria? —, fosse uma manifestacéo publica do personagem

referente a sua posicgéao.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

E possivel tentar compreender vertentes da literatura contemporanea por
meio da observacao da interacdo entre ela e outras linguagens artisticas. Essa € uma
das conexdes que os textos Assionara Souza propdem: o da relacdo entre a escrita,
0 espaco e o corpo. Por meio das sugestdes pinceladas pela autora em seus textos,
gue abrem o leque de significacdes para o leitor, a autora caicoense, em seu ultimo
livro publicado, nos apresenta uma selecdo de minicontos que tem como confluéncia
tematica o circo itinerante recém-chegado na cidade.

Com o estudo realizado, observamos que as caracteristicas transdisciplinares
ja intrinsecas a autora se expandem em outros niveis: na ressignificacdo de
corporeidade do individuo contemporaneo, que se transpde para o espaco nhele
inserido, e na composicao hibrida de seu texto, que alia o lirismo da poesia ao conto
(e em sua totalidade também forma um romance).

E importante relembrar que esta pesquisa foi um passo inicial: a inexisténcia
de estudos e publicacdes cientificas sobre a autora, bem como de conexdes de seu
trabalho a outras areas ligadas as artes, permite uma extensa continuacao de estudos

académicos nesta area.
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