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RESUMO

MATTEI, Elidinés Sandre. Retratos da docéncia feminina: reflexdes sobre sua
representacao na Literatura Infantil. 2017. 54p. Trabalho de Concluséo de Curso.
Universidade Tecnoldgica Federal do Parana — UTFPR — Campus Pato Branco — PR.

Este estudo é o resultado da analise de livros de literatura infantojuvenis, em que ha
a presenca da personagem professora de Lingua Portuguesa. A escolha deu-se pelo
fato, de ser um tema atual, e muitas vezes pouco lembrado, visto que a personagem
professora desempenha um papel significativo na formacgéo da crian¢a, como também
€ uma figura bem presente na sociedade. Primeiramente, apresenta-se um apanhado
sobre a Literatura Infantil, quanto a importancia, o surgimento e a sua relagdo com a
escola. Em seguida, é realizado um estudo acerca da profissdo docente, suas
conquistas, algumas consideragdes sobre a identidade docente, a feminizag&o
ocorrida no magistério, e a forma como é representada na Literatura Infantil. E por fim,
sdo apresentadas as obras analisadas: Minhas férias, pula uma linha paragrafo
(1999), Fazendo nada (2002) e Uma escola assim, eu quero pra mim (2007). A
pesquisa desenvolveu-se, por meio de um estudo bibliogréafico, tendo como principais
autores: Cademartori (2010), Coelho (2000), Lajolo e Zilberman (1999), Névoa (1995),
Penin (2009), Geraldi (1984), Silveira (2002) entre outros. Constatou-se que muitas
sdo as representacdes docentes que circulam nas histérias infantojuvenis, seja no
vestuario, na linguagem ou nas acdes diarias exercidas na profissdo, as quais
contribuem para que a identidade da professora de portugués possa se desenvolver.

Palavras — chave: Literatura Infantil. Representacdo docente. Feminizacao.
Professora.



ABSTRACT

MATTEI, Elidinés Sandre. Portraits of female teachers: reflections on their
representation in Children's Literature. 2017. 54p. Trabalho de Conclusdo de
Curso. Universidade Tecnolégica Federal do Parana — UTFPR — Campus Pato Branco
- PR.

This study is the result of the analysis of infantojuvenis literature books, in which there
is the presence of the personage teacher of Portuguese Language. The choice was
given to the fact of being a current theme, and often little remembered, since the
teacher character plays a significant role in the formation of the child, but is also a very
present figure in society. First, there is a collection about Child Literature, about the
importance, the emergence and its relation with the school. Then, a study about the
teaching profession, its achievements, some considerations about the teaching
identity, the feminization occurred in the teaching profession, and the way in which it
is represented in Children's Literature is carried out. And finally, the works analyzed
are presented: Minhas férias, pula uma linha, paragrafo (1999), Fazendo nada (2002)
and Uma escola assim, eu quero pra mim (2007). The research was developed,
through a bibliographical study, having as main authors: Cademartori (2010), Coelho
(2000), Lajolo and Zilberman (1999), Novoa (1995), Penin (2009), Geraldi (1984)
Silveira (2002) among others. It was verified that many are the teachers
representations that circulate in the infantojuvenis histories, be it in the clothing, the
language or the daily actions practiced in the profession, which contribute so that the
identity of the teacher of Portuguese can develop.

Keywords: Children 's Literature. Teaching representation. Feminization. Teacher.
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INTRODUCAO

A Literatura Infantil tornou-se um material pedagogico de suma importancia
para o crescimento e desenvolvimento da crianca. Ao estabelecer contato com as
histérias e os personagens, passa a exercer de forma significativa a aprendizagem,
como também a visdo de mundo, tornando-se assim um ser critico em relacdo aos
problemas que a cercam. A figura docente, por sua vez, exerce um papel tao
importante quanto o do livro infantil, ambos possuem a funcéo de educar e ensinar,
porém o papel do professor, € fornecer caminhos para que essa aprendizagem ocorra

da melhor forma possivel.

A prética educativa, pelo contrario, é algo muito sério. Lidamos com gente,
com criangas, adolescentes ou adultos. Participamos de sua formacao.
Ajudamo-los ou os prejudicamos nesta busca. Estamos intrinsecamente a
eles ligados no seu processo de conhecimento. Podemos concorrer com
nossa incompeténcia, ma preparacdo, irresponsabilidade, para o seu
fracasso. Mas podemos, também, com nossa responsabilidade, preparo
cientifico e gosto do ensino, com nossa seriedade e testemunho de luta contra
as injusticas, contribuir para que os educandos vao se tornando presencas
marcantes no mundo (FREIRE, 1997, p. 32, grifos do autor).

Tanto a Literatura Infantil, quanto a docéncia se desenvolveram
significativamente nos ultimos tempos, mas antes tiveram que percorrer um longo
caminho para obterem o espaco que hoje ocupam.

Dessa forma, o presente estudo possui 0 objetivo de analisar obras
infantojuvenis, em que haja a presenca da personagem professora de Portugués,
identificando-a e comparando-a com as outras docentes, como também analisar como
os autores fazem a construcdo da personagem professora. Sdo inameros os livros
infantis que retratam este assunto, porém, para a realizacdo deste trabalho, fez-se
uso somente das seguintes obras: Minhas férias, pula uma linha, paragrafo, de
Christine Gribel, publicada em 1999; Fazendo nada, de Mirna Pinsky, do ano de 2002
e Uma escola assim, eu quero pra mim, de Elias José, publicada em 2007. Em
seguida, categorias foram assinaladas para que a analise se desenvolvesse, sendo
elas: a relacdo do professor/aluno, a caracterizacdo do ser e do agir, ou seja, com
base na professora de Portugués e, por fim, quais os métodos utilizados por elas para
dar aulas.

O trabalho foi organizado em trés capitulos para que os topicos elencados

apresentassem clareza, sobre o que estara sendo explanado. No primeiro capitulo,



inicialmente, é falado da importancia da Literatura Infantil na formacgéo da crianca,
visto que ela demorou para ser reconhecida como tal. Apos, é feita uma
contextualizacdo sobre a Literatura Infantil, desde seu surgimento, os primeiros
escritores até chegar a atualidade, e, por fim, é falado da relacdo entre Literatura
Infantil e a escola, sendo que ambas séo indispensaveis na formacao da crianca.

O segundo capitulo é reservado para a profissdo docente. Primeiramente fala-
se da profissdo em si, sobre suas dificuldades e conquistas, para, em seguida abordar-
se sobre a identidade docente, visto que esta sempre sujeita a alteracdes, pois o
ambiente é capaz de transforma-la. Posteriormente, é tratado da feminizag&o ocorrida
no magistério, a qual trouxe oportunidades para que a mulher pudesse inserir-se no
meio de trabalho, como também adquirir-se uma certa liberdade. E por fim, é tratado
do professor de portugués, mais especificamente sobre sua historia, e da
representacéo docente feminina presente na Literatura Infantil.

No terceiro e Ultimo capitulo, sera tratada mais especificamente da andlise, a
partir dos livros selecionados e ja elencados acima. Um breve resumo das obras foi
apresentado, para que o leitor pudesse ter um conhecimento sobre elas. Em seguida,
analisa-se cada categoria, podendo confronta-las ou ainda igualad-las em alguns
casos.

A pesquisa desenvolveu-se por meio de um estudo bibliografico, o qual contou
com o apoio de livros, como também de artigos eletrénicos. Alguns autores foram
utilizados como referéncia, dentre eles: Cadermatori (2010), Coelho (2000), Lajolo e
Zilbermam (1999), N6voa (1995), Penin (2009), Geraldi (1984), Silveira (2002), entre
outros.

Vale ainda destacar a importancia dessa tematica, sendo que é um assunto tdo
presente nos dias de hoje, mas que talvez ndo se € dado tanto valor assim. Buscar
saber a forma como as professoras, mais especificamente de Lingua Portuguesa, sdo
retratadas na Literatura Infantil € conhecer um pouco da realidade das mesmas em
sala de aula. Nota-se, que imagens e estereétipos negativos, foram criados em torno
das personagens ao longo do tempo, e que em muitos casos ndo fazem jus a

professora em questao.
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1 A IMPORTANCIA DA LITERATURA INFANTIL NA FORMACAO DA CRIANCA

A crianca como a concebemos hoje é, de certa forma uma construcao recente,
pois, até o século XVIII ela era vista como um adulto em miniatura, que deveria cumprir

com seus deveres dentro da sociedade.

A concepcdo de crianca € uma nocdo historicamente construida e
consequentemente vem mudando ao longo dos tempos, ndo se apresentando
de forma homogénea nem mesmo no interior de uma mesma sociedade e
época (BRASIL, 1998, p. 21).

O Referencial Curricular Nacional Infantil norteia a pensar que a concepcao de
crianca foi conquistada com o passar do tempo, pois em séculos passados “...] o
sentimento de infancia ndo existia” (ARIES apud BRAGA, 2015 p.17). Dessa forma,
ndo era dada a devida importancia ao desenvolvimento infantil. De acordo com Aries
(apud BRAGA, 2015, p. 17):

[...] O sentimento da infancia ndo significa 0 mesmo que afeicdo pelas
criancas: corresponde a consciéncia da particularidade infantil, essa
particularidade que distingue essencialmente a crian¢ca do adulto, mesmo
jovem. Essa consciéncia ndo existia. Por essa razao, assim que a crianga
tinha condi¢bes sem a solicitude constante de sua mée ou de sua ama, ela
ingressava na sociedade dos adultos e ndo se extinguia mais destes [...].

Esse quadro s6 foi se transformando quando a crianca de fato passou a ser
vista como um ser em desenvolvimento, e que de certa forma necessitava de atencéo
e cuidados. Isso ocorreu mais especificamente entre os séculos XVII e XVIII, quando
surgem também as primeiras escolas e, no meio social, a Revolucao Industrial estava
em vigor. Foi aos poucos que a crianca alcancou seu espacgo, porém vale ressaltar
gue por mais que ela tivesse alcancado seu lugar dentro da sociedade, a classe social
continuava sendo a divisoria entre os dois extremos.

De acordo com Lajolo e Zilberman (1999, p.16), o século XVIII foi um periodo
revolucionario, “[...] porque incidiu em atividades renovadoras dentro dos diferentes
setores do quadro econémico, social, politico e ideoldégico da época”. Foi um periodo
de transicdes e conquistas. As autoras ressaltam que a infancia s6 poderia ser
preservada dentro de uma estrutura/ instituicio chamada familia. Nesse periodo, o
quadro familiar sofre mudancas, a figura masculina passa a ser responsavel pela

economia da casa e a mulher pelos afazeres domésticos. Quem passa a ganhar com
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todas essas transformacdes é a crianca. Devido a Revolugéo Industrial, a crianga ndo

€ mais vista como um ser oprimido, mas como consumidor de produtos.

A crianca passa a deter um novo papel na sociedade, motivando o
aparecimento de objetos industrializados (o brinquedo) e culturais (o livro) ou
novos ramos da ciéncia (a psicologia infantil, a pedagogia ou a pediatria) de
gue ela é destinataria. Todavia a funcdo que Ihe cabe desempenhar é apenas
de natureza simbdlica, pois se trata antes de assumir uma imagem perante a
sociedade, a de alvo da atencdo e interesse dos adultos [...] (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1999, p. 17).

A partir dai, atividades econbmicas sdo desenvolvidas para suprir as
necessidades infantis. Sendo assim, juntamente com o desenvolvimento infantil
cresceu a Literatura Infantil que, de acordo com Cademartori (2010, p.17), “[...]
estimula a crianga a viver uma aventura com a linguagem e seus efeitos [...]", ou seja
os livros sdo materiais pedagogicos que devem estar presentes em todas as fases do
desenvolvimento infantil. A Literatura Infantil torna-se importante, pelo fato de fazer
com que a crianga aprenda por meio da fantasia e de seus personagens, assimilando-
os com fatos do cotidiano. Nota- se que a crianca e a literatura passam a ser
inseparaveis.

De acordo com Galiazzi (2016, p. 26), “[...] a relac&o entre literatura e infancia
€ uma possibilidade frutifera para a compreensédo acerca do tratamento dado as
criangas ao longo da histéria”. Quanto mais se busca aprofundar na literatura, mais €
possivel se compreender a propria historia e das pessoas que nos antecederam. Ou
seja, se carregam crencgas e valores que possivelmente vieram de algum lugar, e
certamente serdo passados para geracdes futuras, e as histdrias infantis podem
carregar respostas que facilitem a compreensdo de mundo. Segundo Nascimento
(2006, p. 22-23),

Uma maneira de compreender o mundo é através da literatura infantil, sua
funcdo é exatamente fazer com que a crian¢a tenha uma visdo mais ampla
de tudo que a rodeia, tornando-a mais reflexiva e critica, frente a realidade
social em que vive e atua, desenvolvendo seu pensamento organizado. A
literatura infantil tem o poder de suscitar o imaginario, de responder as
davidas em relacdo a tantas perguntas, de encontrar novas idéias para
solucionar questdes e instigar a curiosidade do pequeno leitor.

O contato da criangca com a literatura ird proporcionar uma maior compreensao
de si mesma em relagcdo ao mundo e as pessoas que a cercam. Com base nisso,

Coelho (2000, p. 27-28) ressalta que “[...] conhecer a literatura que cada época
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destinou as suas criangas é conhecer os ideais e valores ou desvalores sobre o0s quais
cada sociedade se fundamentou (e se fundamenta...)”. Sabe-se que em um primeiro
momento os livros foram pensados para atrair o comércio infantil, ja que naquele
periodo a atencdo estava voltada para a crianca. Porém, nota-se que os livros
tornaram-se ferramentas educativas, pois, segundo Coelho (2000), as histérias eram
carregadas de herdis que se caracterizaram como aventureiros, cOrajosos e
invenciveis, o que possibilitava que a crianca os pudesse comparar com alguém a que
sentisse afeto. Sendo assim, muitas vezes as historias lhes serviam de consolo. A
autora ainda ressalta que ha “[...] na literatura para criangas, o dominio quase absoluto
da exemplariedade; da rigidez de limites entre certo/errado, bom/mau” (2000, p. 20).
Ou seja, os livros funcionavam como ferramenta riquissima, ja que por meio deles a
crianca poderia compreender regras, e ter a no¢ao entre coisas boas e ruins, certas e
erradas.

De acordo com Galiazzi (2016), a literatura s6 pode se tornar literatura a partir
do momento que a crianca tem contato com a historia e seus personagens, e por meio
da imaginacédo da vida aos mesmos. Indo ao encontro dessa afirmacéo, Coelho (2000,

p. 27, grifos do autor) afirma que:

A literatura infantil €, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fenémeno de
criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra.
Funde os sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, os ideais e sua
possivel/ impossivel realizagdo... Em esséncia, sua natureza é a mesma da
gue se destina aos adultos. As diferencas que a singularizam sao
determinadas pela natureza do seu leitor/ recepto: a crianca.

Dessa forma, o livro infantil € entendido ou usado como uma forma de
mensagem entre um autor, neste caso o adulto e que possui a experiéncia e visao de
mundo, e de um leitor que seria a crianc¢a, a qual ainda deve adquirir experiéncias e
nao possui essa total visdo de mundo. Segundo Coelho (2000, p. 31), esse momento
caracteriza-se por um fendbmeno literario, e “[...] se transforma em um ato de
aprendizagem”. Ao encontro disso Soriano (apud COELHO, 2000, p. 31, grifos do
autor) afirma que, de fato, a literatura infantil:

[...] pode ndo querer ensinar, mas se dirige, apesar de tudo, a uma idade que
€ a da aprendizagem linguistica. O livro em questdo por mais simplificado e
gratuito que seja, aparece sempre ao jovem leitor como uma mensagem
codificada que ele deve decodificar se quiser atingir o prazer (afetivo, estético
ou outro) que se deixa entrever e assimilar ao mesmo tempo as informacgdes
concernentes ao real que estdo contidas na obra. [...] Se a infancia é um
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periodo de aprendizagem, [...] toda mensagem que se destina a ela, ao longo
desse periodo, tem necessariamente uma vocacao pedagdgica [...].

A contribuicdo de Soriano sobre a real funcao da Literatura Infantil faz refletir
sobre o quanto os livros infantis sdo importantes e significativos na vida de uma
crianca. Se sdo desenvolvidos para um determinado publico, que neste caso € o
infantil, € porque de fato estéo carregados por algumas intenc¢des, que seria a principal
delas ensinar, seja pelo manuseio, fazendo leitura de imagens, ou sendo contada por
um adulto, e entéo a criancga ira absorver aquilo que visualizou ou ouviu, e ira assimilar
com situacdes que foram vivenciadas. Pode-se assim afirmar que a compreenséo de
mundo inicia-se a partir do primeiro contato com a literatura.

Como afirma Coelho (2000, p. 15), “[...] A literatura, e em especial a infantil, tem
uma tarefa fundamental a cumprir nesta sociedade em transformacédo, seja no
espontaneo convivio leitor/livro, seja no didlogo leitor/texto estimulado pela escola”. E
por meio, de um livro que fica a responsabilidade pela formag¢do de consciéncia de

mundo, e neste caso a escola também tem um papel transformador.

1.1SURGIMENTO DA LITERATURA INFANTIL

Como se observou no tépico anterior, as primeiras obras publicadas visando
ao publico infantil apareceram no mercado livreiro na primeira metade do século XVIII
(CADEMARTORI, 2010), quando a crianga deixa de ser vista como um adulto em
miniatura e passa a ter necessidades e caracteristicas préprias, devendo receber uma
educacao especial, que de certa forma a prepare para a vida adulta.

Mas antes, ao se voltar um pouco no tempo, é possivel perceber que as
histérias circulavam oralmente na boca do povo, e basicamente relatavam as
vivéncias ou aventuras de populares residentes na Europa. Como concluiu Coelho
(1991, p. 30), “...] afirmavam-se os problemas da vida cotidiana, os valores de
comportamento ético-social ou as “ligdes” advindas da sabedoria pratica”. O intuito
principal dessa pratica era entreter e divertir. Pode-se notar mais uma vez, que nada
até o momento era voltado para a criancga.

Com o passar do tempo, as histérias foram se modificando e perdendo a
agressividade original. Foi entdo que personagens significativos, e que fazem parte

das historias contemporaneas, passaram a compor 0S novos relatos, tais como, reis,
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princesas, bruxas, cavaleiros, fadas, metamorfose de criaturas humanas em animais,
“[...] € a fantastica legido de personagens que a partir do século XVII os escritores
cultos vao descobrir na tradicdo oral dos povos europeus e criar a Literatura Infantil
que hoje conhecemos como ‘tradicional’ [...]” (COELHO, 1991, p. 66).

No que se refere a qualidade pode-se afirmar que, a Literatura Infantil teve
inicio com o francés Charles Perrault, no século XVII. Sua escrita “[...] provoca também
uma preferéncia inaudita pelo conto de fadas, literalizando uma producao até aquele
momento de natureza popular e circulacdo oral, adotada doravante como principal
leitura infantil” (LAJOLO E ZILBERMAN, 1999, p. 16). Perrault coletou contos e lendas
da idade média e adaptou para criancas em forma de contos de fadas.

Se a Literatura Infantil europeia teve seu inicio somente no século XVIII, com
Charles Perrault, no Brasil s6 veio surgir muito tempo depois, praticamente no século
XX, apesar de ter alguns registros do aparecimento de algumas obras no século XIX.
No entanto, como essas publicacbes, segundo Lajolo e Zilberman (1999), eram
esporadicas e insuficientes para caracterizar uma producéo literaria infantil regular,
somente apés a proclamacéo da Republica € que se inicia uma verdadeira literatura
brasileira infantil.

Porém, é com Monteiro Lobato (1882-1948) que se inicia a nova fase da
Literatura Infantil Brasileira, quando ele publica o primeiro livro para criangas,
Narizinho Arrebitado, em 1920, trazendo novas possibilidades de leitura para criangas.
Com a criacdo do Sitio do Picapau Amarelo, Lobato trouxe uma literatura inovadora
cheia de fantasias, mas com temas relevantes sobre o Brasil que estava se
modernizando. Apresentou personagens que irdo participar de aventuras em suas

histérias, como citam Lajolo e Zilberman (1999, p. 55):

[...] € o sitio do Picapau Amarelo, propriedade de Dona Benta, que vive
originalmente acompanhada de sua neta, a menina LuUcia, conhecida por
Narizinho, e de uma cozinheira antiga e fiel, Tia Nastécia. Trata-se de uma
populagdo pequena para preencher um cenéario tdo grande, mas as
personagens se multiplicam rapidamente, com a inclusdo de outros seres
humanos (Pedrinho), seres magicos (os bonecos animados Emilia e
Visconde), animais falantes (0 porco Rabicd, o burro conselheiro e o
rinoceronte Quindim), sem falar dos eventuais seres aquaticos, habitantes do
Reino das Aguas Claras, localizado nas cercanias do sitio, ou dos visitantes
mais ou menos habituais, como Peninha, o Gato Félix ou o Pequeno Polegar.

As obras de Monteiro Lobato representam sua época, acrescentando a
Literatura Infantil, valores, representacdo da realidade em detalhes e valorizando a
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relacdo entre seus personagens, misturando aspectos materiais com imaginacao.
Dessa forma, suas histérias parecem algo que seja possivel de acontecer.

Apos a significativa contribuicdo de Lobato na Literatura infantil, por assim té-
la nacionalizado, estendeu-se longos anos de reformas na cultura e educacao
brasileira. O Brasil, passou a ter inameras mudancas, devido a industrializacdo que:
“[...] incidiu em atividades renovadoras dentro dos diferentes setores do quadro
econdmico, social, politico e ideoldgico da época [...]” (LAJOLO E ZILBERMAN, 1999,
p. 16), como também com a urbaniza¢do que aconteceu de modo desigual.

Nos anos 1960, multiplicaram-se as “[...] as instituigdes e programas voltados
para o fomento da leitura e a discusséo da literatura infantil” (LAJOLO E ZILBERMAN,
1999, p. 120). Nessa época, também surgem as primeiras instituicbes tais como
Fundacdo do Livro Escolar (1966), Fundacdo Nacional do livro Infantil e Juvenil
(1968), entre outras segundo as autoras. Os anos 1970, foram marcados pelo Instituto
Nacional do Livro e é neste periodo que se comega “[...] a co-editar, através de
convénios, expressivo numero de obras infantis e juvenis” (LAJOLO E ZILBERMAN,

1999, p. 120). De acordo com as autoras (1999, p. 121), esse novo contexto,

[...] traduziu-se no desenvolvimento de um comércio especializado,
incentivando, nos grandes centros, a abertura de livrarias organizadas em
funcdo do publico infantil e atraiu, para o campo dos livros para criangas, um
grande numero de escritores e artistas graficos que, com mais rapidez que
muitos de seus colegas dedicados exclusivamente ao publico ndo-infantil,
profissionalizaram-se no ramo. Muitos autores, inclusive os consagrados, nao
desprezaram a oportunidade de inserir-se nesse promissor mercado de livros,
0 que trouxe para as letras infantis o prestigio de figuras como Mario
Quintana, Cecilia Meireles, Vinicius de Morais e Clarice Lispector.

Dessa forma, os anos 1960 e 1970 séo significativos, pois se passou a pensar
a Literatura Infantil de uma forma diferenciada, ou seja, a criatividade comecou a ser
explorada mais profundamente neste periodo. De acordo com Coelho (apud PEREIRA
E RODRIGUES, 2014), a literatura desse periodo colocava em debate a relagédo entre
a crianca e o mundo, como também viria a questionar os valores que a sociedade
pregava como absolutos.

Apo6s 1980, alguns escritores da Literatura Infantil, como também Infantojuvenil,
comecgaram a ganhar destaque na contemporaneidade: “[...] Ana Maria Machado,
Wander Piroli, Ruth Rocha, Joel Rufino dos Santos, Antonio Carlos Marinho, Lygia
Bojunga Nunes, Ziraldo e outros” (SILVA apud GERALDI, 1984, p. 73).
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A partir de entdo, a Literatura Infantil s6 passou a aumentar, “[...] € a producao
de livros para criangcas converte-se num dos segmentos economicamente mais
relevantes da industria editorial brasileira [...]” (LAJOLO E ZILBERMAN, 1999, p. 9).
Diversos livros infantis sdo lancados no mercado, com temas/assuntos mais atuais.
Trazem narrativas com situacdes e problemas do cotidiano, como também fazem uso
de personagens mais proximos do dia a dia da crianga, para assim, tornar-se um ser

critico diante da realidade.

1.2 A RELACAO ENTRE LITERATURA INFANTIL E A ESCOLA

A instituicdo escolar € uma forte aliada no desenvolvimento infantil, pelo fato de
colaborar na compreensdo de mundo que a criangca possui, ou que ainda esta
construindo. O convivio escolar proporciona uma troca de experiéncias significativas
entre aluno/professor e aluno/aluno, pois € nessas situacdes que a crianca demostra
a interpretacdo que adquiriu apds o contato com a leitura. Porém, a escola s6 se torna
um agente colaborador e transformador a partir do momento que utiliza os recursos
pedagdgicos de maneira satisfatoria.

Lajolo e Zilberman (1999) caracterizam a escola como a segunda instituicao de
grande importancia no desenvolvimento infantil, sendo a primeira a familia. Elas ainda
ressaltam que, “[...] como a familia, a escola se qualifica como espaco de mediagao
entre a crianca e a sociedade” (LAJOLO E ZILBERMAN, 1999, p. 17). Ambas tém
papel fundamental na educacao infantil, que seria a de preparar e proporcionar
momentos que tornem a criangca um individuo reflexivo e critico para atuar na
sociedade, o que faz com que a escola torne-se um ambiente indispenséavel.

Caminhando pelo mesmo viés, Coelho (2000) também argumenta que a escola
é um espaco privilegiado para que aconteca a formacdo do individuo. E nesse
ambiente que os estudos literarios sdo valorizados e privilegiados, “[...] pois de
maneira mais abrangente do que quaisquer outros, eles estimulam o exercicio da
mente; a percepcao do real em suas multiplas significagdes; a consciéncia do eu em
relacdo ao outro; a leitura do mundo em seus varios niveis [...] (COELHO, 2000, p.
16). Como também proporciona o estudo da lingua e da expressao verbal. Ainda sobre

ISSO a escritora explana:
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Essa nova valorizacdo do espago-escola ndo quer dizer, porém, que o
entendemos como o sistema rigido, reprodutor, disciplinador e imobilista que
caracterizou a escola tradicional em sua fase de deterioracdo. Longe disso.
Hoje, esse espaco deve ser, ao mesmo tempo, libertario (sem ser anarquico)
e orientador (sem ser dogmatico), para permitir ao ser em formacgéo chegar
ao seu autoconhecimento e a ter acesso ao mundo da cultura que caracteriza
a sociedade a que ele pertence (COELHO, 2000, p. 17, grifos do autor).

Nota-se que a instituicdo de ensino, denominada e chamada de escola, de certa
forma é um ambiente educacional, ou seja, neste espaco a crianca também tera
conhecimento sobre regras e limites. Mas longe disso, pode-se caracterizar este
ambiente como tradicional, no qual a crianca € tratada com rigidez. Ela deve ter a
consciéncia de limites, mas isso ndo pode ocorrer de uma forma que a crianca sinta-
se oprimida, dentro de um ambiente ja caracterizado como transformador por
estudiosos. Deve sim, transformar e preparar a crianca para a sociedade que a
espera, mas que isso ocorra de forma ludica e prazerosa, para que ela sinta-se
acolhida pela instituicdo de ensino.

N&o sO a escola, mas como também o professor, possui papel relevante, na
evolugdo da crianca. Ambos devem propiciar momentos que instiguem o aluno a
manusear um livro ou querer que o professor conte uma histéria. A respeito disso,

Coelho (2000, p. 17, grifos do autor) argumenta:

No que diz respeito &s atividades com a literatura e a expresséo verbal, o
espaco-escola deve se diversificar em dois ambientes basicos: o de estudos
programados (sala de aula, bibliotecas para pesquisa, etc.) e o de atividades
livres (sala de leitura, recanto de invencdes, oficina da palavra, laboratério de
criatividade, espaco de experimentacéo, etc.).

O intuito maior da escola €, sem davida, formar leitores criticos, e para que isso
aconteca dois momentos sao indispensaveis. O aluno deve ter conhecimento sobre a
biblioteca da escola, e principalmente deve ter contato com ela. Porém, existe um
outro momento tao importante quanto esse, que € a leitura livre. No segundo instante,
cabe ao professor inovar, seja fazendo com que este contato com a leitura aconteca
em um ambiente diversificado, ou ainda, podendo haver a insercdo de materiais
extras, para que de fato desperte 0 gosto e o interesse por parte da crianca.

De acordo com Coelho (2000, p. 17), o primeiro momento exige do educando
a “assimilagao de informagdes” para agregar ao saber. Ja o segundo deve “estimular’
e despertar o interesse. Essa dupla responsabilidade € dada a escola e ao professor

qgue funcionard como mediador das duas situacdes, por ser o local mais apropriado,
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ou ainda por talvez ser o Unico lugar que a crianga tera a oportunidade de confrontar-
se com ambos.

Para que as propostas abordadas alcancem sucesso, € importante e
necessario que a escola e o professor se doem, para que a crianga consiga, por meio
da literatura, assimilar com a vida real, 0 que provocara uma interpretacdo por parte
da mesma e, sendo assim, se tera conseguido formar um leitor critico. E claro que,
para isso, talvez o caminho seja arduo e lento, porém deve ser carregado de

ludicidade para que se construa algo significativo na crianca.
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2 PROFISSAQO: DOCENTE

O ensino é uma atividade antiga, porém, soO recebeu o devido valor quando a
figura do professor foi inserida no espaco educacional. Assim, a preocupacao com a
educacdo aconteceu somente no século XVIlI, periodo no qual tanto os professores

qguanto a educagdo comecaram a receber importancia.

[...] O professor somente apareceu como profissional de ensino ha pouco
mais de 300 anos, no século XVIIl, nas lutas por democratizacéo,
empreendidas pela burguesia revolucionaria. A definicdo do professor como
sujeito do ensino encaminhou a formulagéo de um core curriculum para a sua
formacdo, ancorado na area de pedagogia, inaugurando o inicio da
profissionaliza¢do (PENIN, 2009, p. 2).

O que se buscava na Europa, na época, mais especificamente no século XVIII,
era o perfil ideal de professor, e nesse perfil, as figuras religiosas se encaixavam. Com
as mudancas, os padres foram substituidos por um corpo de professores laicos, como
afirma Novoa (1995). O professor laico € inserido, entdo, no ensino, porém as
mudancas ndo se tornaram significativas, pois ele ainda era visto muito préximo do
modelo de um padre. A substituicdo ndo foi considerada uma acgéo especializada, o
gue se obteve foi apenas uma ocupacdo secundaria. Nesse caso, 0s professores
estavam de certa forma inseridos no campo educacional, porém néo efetivados como
deveriam.

A partir do século XVIII, um grande passo foi dado na carreira profissional dos
professores. Nao seria “[...] permitido ensinar sem uma licenca ou autorizacdo do
Estado, a qual € concedida na sequéncia de um exame que pode ser requerido pelos
individuos que preencham um certo nimero de condigdes.” (NOVOA, 1995, p. 17). Os
requisitos principais que foram exigidos para a época seriam, habilitacdo, idade e
comportamento moral. TOpicos simples porém, nota-se que € a partir da exigéncia
desses que a educacao vai ganhando espaco e importancia, ou seja, caso a pessoa
NAo se encaixasse nesses topicos, Nnao estaria apta a ensinar, 0 que mostra uma certa
preocupacio em relacdo a educacéo e aos profissionais de ensino (NOVOA, 1995).

Observa-se que a partir da licenca ou autorizagao fornecida pelo estado, os
professores também poderiam contar com um suporte legal na atividade da docéncia,
como afirma Noévoa (1995). Ou seja, alguns direitos comecavam a ser dados no
processo de profissionalizacdo, sem falar que se comeca a criar um perfil do

profissional de ensino.
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O século XIX, mais especificamente na sua metade, foi um momento
importante para os professores, pois é nesse periodo que comeca a se fixar aimagem
docente. Ao escolher ingressar em uma determinada profisséo, o individuo acaba por
criar um novo ritmo de vida. Consequentemente, € movido a participar de um
determinado grupo, € mesmo sem querer atrai olhares, na grande parte das vezes de
uma sociedade julgadora, a qual encaminhara o individuo a criar uma identidade, a
qual Penin (2009) chama de profissionalidade, fusdo das palavras profissdo e
personalidade. Névoa (1995, p.18) faz a seguinte observacdo a respeito dos

professores:

[...] ndo sd@o burgueses, mas também ndo sdo povo; ndo devem ser
intelectuais, mas tém de possuir um bom acervo de conhecimentos; ndo séo
notéveis locais, mas tém uma influéncia importante nas comunidades; devem
manter rela¢cdes com todos 0s grupos sociais, mas sem privilegiar nenhum
deles; ndo podem ter uma vida miseravel, mas devem evitar toda ostentagéo;
ndo exercem o seu trabalho com independéncia, mas é Gtil que usufruam de
alguma autonomia; etc.

Esses apontamentos irdo se aprofundar ainda mais no século XX, com a
entrada da figura feminina na docéncia. Figura que ira ser discutida a seguir. E no
século XX que os olhares passam a ser mais criticos e as acdes mais cobradas. Novoa
(1995, p. 19) pontua da seguinte forma: “[...] Os protagonistas deste designio sao os
professores, que vao ser investidos de um importante poder simbolico [...]". Ver-se
que a figura do professor torna-se um modelo a ser seguido e observado pelos pais,
alunos, leigos e por individuos participantes da sociedade.

Penin (2009, p. 3-4), caracteriza essa acao transformadora como formacao
inicial e continuada, ressaltando que é “Impossivel esse processo ocorrer sem a
transformacao do préprio sujeito, que por sua vez dialoga com a transformacéo da
realidade”. Dialogar € no sentido de fazer parte da sociedade, ao passo que ela sofre
mudancas, o docente também sofrerd, sendo muitas delas positivas e outras
negativas. Portanto, as formacgdes iniciais e continuadas fazem parte de um mesmo
processo de formacgéao profissional, afirma Penin (2009).

A profissao e a construgdao da identidade docente englobam aspectos
diferenciados existentes na carreira profissional, como também nas ac¢fes que o
professor pratica no cotidiano. Dessa forma, “[...] compreender uma situagao de
trabalho € conhecer tanto as condi¢cbes objetivas quanto as subjetivas nas quais o

trabalho é realizado [...]” (PENIN, 2009, p. 4). Caracteriza-se aqui, as condi¢des
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objetivas como sendo questbes exteriores ao ambiente profissional tais como, o
salario, condicdes de trabalho, e outros fatores. Ja as condi¢gbes subjetivas, dizem
respeito a convivéncia diaria com o trabalho, em relagdo ao seu desempenho, como
também a sentimentos positivos e negativos entre o relacionamento do professor e do
aluno.

Nesse sentido, cabe abrir espacgo para as dificuldades que o docente encontra

na sala de aula. Com base nisso, Novoa (1995, p. 22) pontua da seguinte maneira:

A crise da profissdo docente arrasta-se ha longos anos e ndo se vislumbram
perspectivas de superacao a curto prazo. As consequéncias da situacao de
mal-estar que atinge o professorado estdo a vista de todos: desmotivacédo
pessoal e elevados indices de absentismo e de abandono, insatisfacao
profissional traduzida numa atitude de desinvestimento e de indisposi¢édo
constante [...].

Nota-se que, cada vez mais, tém-se profissionais frustrados com a profissao.
Noévoa (1995) identifica essa situacdo como falha, e ainda ressalta a visédo idealizada
sobre o ensino, porém a realidade que nos deparamos € bem diferenciada. Ou seja,
a teoria acaba por ndo condizer com a prética, e o resultado sdo profissionais
desapontados com a préatica de ensino.

Para o professor Bernard Charlot (2001, p. 91):

Ser professor é defrontar-se incessantemente com a necessidade de decidir
imediatamente no dia-a-dia da sala de aula. [...] o professor tem que decidir
sem ter tempo suficiente para refletir. E, depois de decidir na urgéncia, ele
tem que assumir as consequéncias da decisao, de seus atos. Esta € uma das

principais dificuldades do trabalho do professor no dia-a-dia da sala de aula.

Charlot (2001) refere-se a sala de aula como um ambiente diversificado, pois,
diariamente, o professor depara-se com diferentes culturas e classes sociais. E, em
muitos casos, o que ele encontra sdo alunos com grandes problemas vindos da
familia, o que consequentemente afetard sua vida na escola. Nesses casos, 0
professor ndo € apenas visto como um profissional, e sim como uma figura que &
capaz de fornecer carinho e atencao para o aluno.

No mesmo caminho, Penin (2009, p. 5) pontua que “N&o compreender as
raz0es desses fendbmenos no mundo contemporaneo pode levar o professor ao
desequilibrio e ao desencanto com a profissdo”. Pode-se dizer que esses fendmenos

sao influenciados pelas mudancgas que a sociedade sofreu, seja na forma de pensar
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ou agir, o que acabou culminando em pontos positivos em relagdo ao crescimento nas
mudancas tecnoldgicas, e negativos com base na alteracdo do sistema

comportamental dos alunos.

2.1 IDENTIDADE DOCENTE: ALGUMAS CONSIDERACOES

Para analisar a identidade docente, se faz necessario entender o processo pelo
qual ela se constituiu ao longo dos anos. Julgando importante abordar também o
espacgo escolar, visto que é o cenario principal no percurso educacional, pode-se
pontuar que a educacéao teve inicio com os sacerdotes, e € a partir de entdo que a
identidade docente comeca a se moldar.

Acredita-se que muitos docentes ingressaram na profissao pelo gosto, pois se
pode dizer que educar é visto pela sociedade mais como uma missao do que como
profissdo. Para compreender a profissdo docente, € necesséario entender seu
processo. Ao passo que a educacao foi se transformando, a docéncia também foi se
modificando, porém de forma lenta.

De acordo com Ferreira (2011), a identidade foi ganhando vida por meio dos
discursos presentes em determinados grupos. Para complementar, Lawn (2001)
também defendera o discurso como formador de identidade, visto que, para o autor,
h&a uma associacdo da identidade docente, identidade nacional com o trabalho, ou
seja, o individuo ird somar a identidade que ja possui, com a identidade que buscara
dentro da profissdo. Nota-se que a identidade docente inicia e se transforma no
ambiente de trabalho. A partir disso, Lawn (2001, p. 118) ira tratar a identidade como
“[...] inadequada e € sujeita a alteracdo, abruptamente, por vezes, no sentido da
modernizagao”. Ou seja, 0 meio sofrera transformacfes e isso fara com que o
professor se adapte ao seu tempo. Nota-se que o professor de tempos atras, ndo € o
mesmo de hoje, pois 0 espaco escolar sofre mudancgas, as quais s&o vistas em um

primeiro olhar como positivas, porém muitas vezes nao ira condizer com a realidade.

A ‘identidade’ sé nos é revelada como algo a ser inventado, e ndo descoberto;
como alvo de um esforgo, ‘um objetivo’; como uma coisa que ainda se precisa
construir a partir do zero ou escolher entre alternativas e entéo lutar por ela e
protegé-la lutando ainda mais — mesmo que, para que essa luta seja vitoriosa,
a verdade sobre a condi¢cdo precéria e eternamente inconclusa da identidade
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deva ser, e tenda a ser suprimida e laboriosamente oculta (BAUMAN apud
FERREIRA, 2011, p. 107).

Os professores tém sido apontados como 0s principais responsaveis pelo
fracasso escolar e pelo mal desempenho dos alunos. Esse discurso, presente na
sociedade, vem causando um certo desconforto e inseguranga aos educadores no
desempenho de suas praticas. Diversos fatores externos ao ambiente escolar
deveriam servir de base para o aluno, o que acaba as vezes néo ocorrendo. Pode-se
citar, talvez como o principal e mais importante, o meio familiar, que deveria
proporcionar apoio e seguranca ao individuo que se desloca até a escola, mas acaba
deixando para a instituicdo escolar a funcao de educar e acolher. Esse papel € muitas
vezes desenvolvido pelo professor, por ser a figura que talvez passe maior tempo com
o individuo. Em meio a essas situagbes, misturam-se a identidade dos professores,
com a vontade de formar cidadaos capazes, ou seja, a identidade muda, conforme o
ambiente que o professor é inserido, cabendo a ele se adaptar e tentar fazer o melhor.

De acordo com Névoa (apud JARA, 2013), a docéncia foi se moldando como
profisséo conforme quem conferia a fungéo de educar. No século XVI, a educagéo era
pertencente a igreja, somente no século XVII € que os educadores foram nomeados
como funcionarios publicos, e de fato a educacdo comecou a ganhar seu valor. Para
0 autor, essas mudancas na docéncia, fizeram com que associacfes profissionais

fossem criadas.

[...] a emergéncia deste ator corporativo constitui a Gltima etapa do processo
de profissionalizagdo da atividade docente, na medida em que corresponde
a tomada de consciéncia do corpo docente de seus préprios interesses
enquanto grupo profissional (NOVOA apud JARA, 2013, p. 74).

A identidade docente foi desenvolvida a partir da criagdo de associacoes e de
grupos criados e organizados para discutir ideias e valores sobre a profissionalizacao.
E nessa perspectiva que Névoa (apud JARA, 2013), destaca o processo de criacio
de uma identidade docente.

O século XVIII foi um periodo denominado como importante para a educacéao e
para a profissdo docente. Comecgou-se a criar discussdes acerca do que era ser um
bom professor e, consequentemente, isso fez com a educacdo também ganhasse seu
devido valor. Ou seja, questbes como religido, salario e funcdes passaram a ser
discutidas entre a sociedade (NOVOA apud JARA, 2013). Nesse século, a figura

masculina era quem ainda dominava, pois a tarefa de ensinar era conferida aos
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homens, por saberem ler, escrever e por terem conhecimentos na area matematica e
religiosa. Porém, essa funcdo ndo era encarada como prioridade, ou seja, sO a
exerciam em horas que dispunham de tempo.

O Estado passou a tomar conta das instituicbes escolares, o que
consequentemente resulta na exigéncia de uma educacao formal. Passa-se a exigir
habilitacdes literarias e um exame que conceda a autorizacdo para educar. Essas
novas condicfes resultaram na evasdo masculina da sala de aula, e foi entdo que se
abriu espaco para a figura feminina, aproximadamente no século XIX.

Com a entrada do século XX, mudam-se as formas de administracdo no que
diz respeito a identidade docente. As qualidades que o professor oferecia deixaram
de ser importantes, e foram substituidas pelo professor capaz de demostrar atitudes

frente a sua classe. Dessa forma, Lawn (2001, p. 128) argumenta que:

A substituicdo do conceito de qualidades, no anterior critério, pelo de atitude
constitui uma alteracao significativa. Hoje em dia, o professor tem de ter as
atitudes adequadas, que séo entdo traduzidas por competéncias. Por
exemplo, tem de ser capaz de trabalhar em equipe, de estar motivado e de
ser responsavel.

Nesse sentido, a obrigacéo do professor € preparar o melhor individuo possivel
para inseri-lo na sociedade, de modo que contribua com seu trabalho
significativamente. Uma nova identidade foi criada e baseada nas atitudes que o

docente utiliza em sua pratica.

2.2 MULHERES E A DOCENCIA: A FEMINIZACAO DO MAGISTERIO

Atualmente, as mulheres ja tiveram inUmeras conquistas que podem se
caracterizar como, significativas e importantes dentro da sociedade. Obtiveram o
direito ao voto, a escolha pelo parceiro, puderam ter as mesmas condi¢cdes
educacionais que os homens e a preferéncia pela profissao, ou seja, se tornaram livres
para fazerem as escolhas que Ihe fossem cabiveis e, de certa forma, sdo reconhecidas
e respeitadas. Porém, o que cabe analisar € o caminho que as mulheres precisaram
percorrer para obter todos os direitos que conquistaram.

Tem-se um perfeito conhecimento que a histéria nem sempre aconteceu dessa
forma. Durante muito tempo, elas viveram submissas aos homens, pois se acreditava

que a figura feminina deveria dedicar-se inteiramente aos afazeres domésticos, como
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também a maternidade. “A mulher ndo precisava ter boa formagao, bastava-lhe
aprender as primeiras letras e alguns calculos aritméticos para assegurar as tarefas
do lar” (RABELO, 2007, p. 46). Sendo assim, idealizou-se a figura feminina como
sendo ddcil, pura e atenciosa.

Quando atingiam uma certa idade, eram preparadas para constituir uma familia
e, dessa forma, a educacao resumia-se somente aos ensinamentos e conhecimentos
de como ser uma esposa perfeita e dedicada ao lar. De acordo com os autores Torres
e Santos apud Rosa (2011), as mulheres permaneceram por muito tempo em segundo
plano para a sociedade, conformando-se com o tratamento que recebiam e né&o
ousando criticar e ultrapassar o sistema que lhes era imposto. Por isso, |hes era
negada a educacdo, pois, caso fossem instruidas, reivindicariam por direitos e
lutariam por condicBes iguais aos homens, o que ndo era interessante para a
sociedade, pois n&do aceitariam mais serem manipuladas pela figura masculina.

As primeiras conquistas comecgaram a surgir no final do século XIX e inicio do
século XX. De acordo com Almeida (1998, p. 26 — 27):

[...] mudangas socioeconémicas ocasionadas pela implantagdo do regime
republicano no pais, pelo processo de urbanizagéo e industrializacéo, pelas
duas guerras mundiais e seus efeitos nas mentalidades da sociedade da
época, pelas conquistas tecnoldgicas representadas pela difusdo dos meios
de comunicacéo, coincidiram com a ecloséo das primeiras reivindicagées do
feminismo que, nos paises onde chegou, atingiu véarias geracbes de
mulheres, ao alertar para a opresséo e para a desigualdade social a que
estiveram até entdo submetidas. Com o movimento feminista e na esteira das
reivindicacdes pelo voto, o que lhes possibilitaria maior atuacdo politica e
social, a domesticidade foi invadida e as mulheres passaram a atuar no
espagco publico e a exigir igualdade de direitos, de educacdo e
profissionalizac¢éo.

Pode-se ressaltar que as primeiras mulheres que tiveram oportunidades no
processo educacional foram mocas filhas de grandes fazendeiros, ou seja, pessoas
que tinham um certo poder aquisitivo. As demais mulheres, caracterizadas como
classe baixa, s6 foram inseridas na educacdao quando se tornou importante para o
pais em termos de modernizacdo. Ja as mulheres negras sofreram duplamente, pois,
devido ao preconceito de género e de etnia, para elas a educacéo teve um atraso
ainda maior. De acordo com Almeida (1998), sem as lutas e reivindicagdes feitas pelos
movimentos femininos, diante da sociedade machista, os resultados obtidos

demorariam muito mais tempo para aparecetr.
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E nesse periodo que o magistério é revelado as mulheres de acordo com
Almeida (1998, p. 27-28):

No plano educacional, os anos iniciais do século ofereceram maiores
oportunidades ao sexo feminino, representadas pela escolarizacdo das
meninas e mocas, na esteira dos ideais positivistas e republicanos, tendéncia
essa que se estruturou nas décadas seguintes. [...] Sem o movimento das
mulheres, sem a resisténcia de algumas e o desafio que lancaram a
sociedade, tais resultados demorariam muito mais para serem implantados.

Mesmo a mulher sendo inserida no mercado de trabalho, o direito sobre elas
ainda era visivel. De acordo com Bruschini e Amado apud Rabelo (2007, p. 49) “[...] o
controle da sexualidade feminina justificaria, dai por diante, que mulheres
trabalhassem com criancas, num ambiente ndo exposto aos perigos do mundo e
protegido do contato com estranhos — especialmente os do sexo oposto”. Sendo
assim, € por meio do exercicio da docéncia, realizado por meio do magistério, que a
mulher obteve espaco no meio profissional, o que era uma forma de controle por parte
do homem sobre as mulheres.

O ano de 1827 foi bastante marcante, pois possibilitou o direito as mulheres de
se instruirem. Os conteldos ofertados eram diferenciados do sexo masculino, o que
possibilitou o ingresso da figura feminina na escola primaria. E, consequentemente,
se fez necessaria a formacéao de professoras, pois a pratica deveria ser exercida por
uma pessoa do mesmo sexo dos alunos. Segundo a autora Almeida (1998, p. 28), a

profissdo docente permitiu as mulheres:

A possibilidade de aliar ao trabalho doméstico e a maternidade uma profissédo
revestida de dignidade e prestigio social fez que “ser professora” se tornasse
extremamente popular entre as jovens e, se, a principio, temia-se a mulher
instruida, agora tal instru¢@o passava a ser desejavel, desde que normatizada
e dirigida para ndo oferecer riscos sociais.

Optar pela profisséao foi a forma que as mulheres viram de ser independentes,
respeitadas e ao mesmo tempo bem vistas perante a sociedade. Diz-se respeitadas,
pois o trabalho docente, aos olhos dos criticos, era uma profissao que se assemelhava
muito com as fun¢gBes domesticas, ou seja, a mulher estaria exercendo a funcdo de
ensinar, educar e cuidar, tarefas que também eram exercidas por elas dentro do lar,
com os filhos, marido e a casa. Sendo assim, para as mulheres foi um grande passo,
e ja para os homens permitiu que tivessem um controle mais seguro sobre elas. Como

afirma Almeida (1998, p. 28), “Ensinar criangas foi, por parte das aspiragdes sociais,
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uma maneira de abrir as mulheres um espaco publico (domesticado) que prolongasse
as tarefas desempenhadas no lar’. Muitas mulheres viram no magistério uma
oportunidade Unica, pois viam no curso a possibilidade econdmica, como também uma
chance Unica para se inserirem no campo profissional, mesmo que para isso tivessem
que aceitar que a profissao estivesse envolvida com os afazeres domésticos.

Os estudos do autor Paulo Freire também vao pelo mesmo viés, e falam sobre
as mulheres e a profissdo docente, como no livro Professora sim, Tia n&o, Cartas a
Quem Ousa Ensinar, em que escreve especialmente ao magistério, iniciando da
seguinte maneira, “Vim fazer o curso do magistério porque nao tive outra
possibilidade” (FREIRE, 1997, p. 32). Ou seja, 0 curso de magistério era a Gnica opgcao
dada e permitida até 0 momento para a figura feminina. Muitas aceitavam nao pela
afinidade ou gosto pela profissdo, mas pelo fato de ser um caminho, para que assim
pudessem ser independentes financeiramente.

Em 1970, o magistério se tornou definitivamente feminizado. Foi o periodo em
gue aos poucos as professoras obtiveram alguns direitos, tais como, “[...] jornada de
trabalho compativel, salarios nao diferenciados dos salarios masculinos,
aposentadoria aos 25 anos de servico, licenca de saude e maternidade [...] embora a
profissdo continuasse sendo mal remunerada” (ALMEIDA, 1998, p. 29). O que leva a
reflexdo que tal situacdo é encontrada até hoje. As mulheres conquistaram inUmeros
direitos, que antes ndo existiam mas, por outro lado, tanto a figura feminina como a
profissdo docente permanecem em desvantagem na sociedade, com o ar de

desvalorizagéo.

Obviamente, reconhecer a importancia de nossa tarefa ndo significa pensar
gue ela é a mais importante entre todas. Significa reconhecer que ela é
fundamental. Algo mais: indispensavel a vida social. Eu ndo posso, porém,
formar-me para a docéncia apenas porque nao houve outra chance pra mim,
menos ainda, somente porque, enquanto me “preparo”, espero um
casamento. (FREIRE, 1997, p. 32).

Lutar pelos direitos femininos significa buscar dar a devida importancia, tanto
social como politica, para a profissdo docente. E esta profissdo que forma outras
profissbes, é a pratica da docéncia que prepara cidadaos, para exercerem fungdes
significativas e importantes dentro da sociedade. “Quanto mais aceitamos ser tias e

tios, tanto mais a sociedade estranha que fagcamos greve e exige que sejamos bem
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comportados” (FREIRE, 1997, p. 33). Sendo dessa forma, & mais facil julga-los pela
sua forma de agir, do que admitir que os docentes lutam pelo que acham correto.

De certa forma, as mulheres foram forgcadas a permanecer estagnadas como
professoras no magistério primario, e um dos fortes motivos era pelos gastos serem
menores, pois 0s homens ndo aceitavam salarios igualitarios com o sexo oposto,
sendo assim, seu trabalho era melhor recompensado. Para o governo, era necessario
gue se gastasse a menor quantia possivel ja que a intencdo era expandir a educacao
para todos. “Os homens ndo aceitavam um salario menor, entdo era necessario que
a mulher assumisse esta profissao, ndo pelo salario, mas por sua suposta “vocagao”
natural para a mesma” (RABELO, 2007, p. 50). Nota-se, que além da mulher ser
forcada a aceitar essas condicdes, foi também forcada a acreditar que tinha vocacéo
para lecionar, sendo que foi o Unico caminho de profissionalizacao aberto a elas. O
magistério foi considerado uma profissdo feminina por exceléncia, pelo fato de, nesse
periodo, as mulheres serem a maioria na area, que a elas foi imposta, por ser a
profissdo considerada digna a mulher.

No século XX, os homens também obtiveram privilégios frente as mulheres.
Eles puderam ampliar seus conhecimentos, podendo ter acesso a cursos superiores.
Jé para as mulheres essa oportunidade néo foi dada, pois té-las concentradas apenas
no curso normal, ou seja, 0 magistério, era uma forma de controle absoluta, [...] e,
assim, tinham que continuar no magistério primario” (RABELO, 2007, p. 53). Em 1940,
abriu-se alguns cursos, entre eles Filosofia, mais tarde, em 1953 ampliou-se a oferta
no ensino superior, privilégio que foi dado somente ao homem de cursar. Neste
periodo, também permaneciam os comentarios de que a mulher tinha o “dom” para
lecionar, o que as manteve ainda mais presas a profissdo. Esse sistema permaneceu
por todo o século XX, colaborando para que o magistério se tornasse cada vez mais
desvalorizado, junto disso, o salario também continuava decaido, ja que era dada ao
homem a funcdo de sustentar a casa e a familia. A partir disso, a figura docente
feminina e 0 magistério continuaram sofrendo com a desvalorizacdo em meio a uma

sociedade gue se tornava cada vez mais machista.
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2.3 PROFESSOR DE PORTUGUES: UM OLHAR SOBRE A SUA HISTORIA

No periodo do século XVIII, o sistema de ensino era bastante restrito, como ja
apontado neste estudo, resumindo-se apenas a alfabetizacdo, a qual era ministrada
pelos jesuitas, com a principal tarefa de catequizar. Por meio do contato entre jesuitas
e indios, foi possivel perceber que a linguagem dos indigenas continha palavras
relacionadas a sua cultura, como também dizeres que remetiam a lingua portuguesa,
mas que nao apresentavam clareza, “[...] entre numerosas linguas indigenas
espalhadas em territorio brasileiro [...]” (CLARE, 2002, p. 7), entre elas o Tupi, foi
possivel encontrar, “[...] vestigios de um portugués estropiado”. E bastante provavel,
gue o primeiro contato com lingua materna, tenha acontecido no momento em que 0s
jesuitas trocaram as primeiras experiéncias com o0s nativos, ou seja, houve uma troca
em que foi possivel perceber que a lingua portuguesa ja fazia-se presente, mas
apresentava dificil compreendimento. Esse sistema de ensino permanece até meados
do século XX.

O ensino nesse periodo era restrito somente a alfabetizacdo, pois poucos
tinham acesso a uma escolarizacdo mais avancada. Esse privilégio s6 era dado ou
fornecido aos que gozavam de boas condi¢des financeiras, e que poderiam procurar
recursos em outros paises. A primeira grande conquista do século XVIII foi a criacao
do Colégio Pedro Il em 1937, que durante anos manteve-se exemplo de modelo e
padrdo a serem seguidos, por ensinos secundarios. Ja a lingua portuguesa, foi
incluida no “[...] curriculo sob a forma das disciplinas Retorica e Poética, abrangendo
estad a Literatura [...]” (SOARES, 2001, s/p). Estas eram as disciplinas em que o
Portugués se fazia presente. Porém, “[...] s6 no ano seguinte, em 1838, o regulamento
do Colégio passa a mencionar a Gramatica Nacional como objeto de estudo”
(SOARES, 2001, s/p).

No século XIX, obteve-se alguns avancos, o conteudo gramatical ganha a
denominacéo de Portugués [...]” (SOARES, 2001, s/p), com o pais ja independente,
0s ensinos de Gramética, Retorica e Poética cedem lugar a disciplina chamada Lingua
Portuguesa. A criacdo do cargo de Professor de Portugués, pelo decreto imperial,
gerado pelo pais, em 1871, também foi uma importante conquista nesse periodo. Por
um lado as mudancas foram significativas, mas pelo outro mantiveram-se estagnadas,
pois, “[...] a mudanga de denominacgao nao significou mudanga no objeto e no objetivo

dos estudos da lingua [...]"” (SOARES, 2001, s/p). O estudo da lingua portuguesa
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manteve- se uniforme até os anos quarenta do século XX, sem melhorias em termos
de avancos. Talvez o principal motivo da disciplina ter paralisado no tempo seja,

segundo Soares (2001, s/p):

[...] porque, fundamentalmente, continuaram a ser os mesmos aqueles a
guem a escola servia 0s grupos sociais e economicamente privilegiado,
(Unicos a ter acesso a escola; pertencentes a contextos culturais letrados,
chegavam as aulas de Portugués ja com um razoavel dominio do dialeto de
prestigio a chamada “norma padrao culta”), que a escola usava e queria ver
usada, e ja com praticas sociais de leitura e escrita frequentes em seu meio
social. A funcdo do ensino de Portugués era, assim, fundamentalmente, levar
ao conhecimento, talvez mesmo apenas ao reconhecimento, das normas e
regras de funcionamento desse dialeto de prestigio; ensino da gramatica, isto
€, ensino a respeito da lingua, e andlise de textos literarios, para estudos de
Retodrica e Poética.
Outro fator, também capaz de explicar a causa do ensino da lingua ser
compreendida por tanto tempo como Gramatica, Retdrica e Poética é, de acordo com

Soares (2001, s/p):

[...] o conhecimento que entédo se tinha da lingua era aquele transferido do
conhecimento da graméatica do latim, da retérica e da poética aprendidas de
autores latinos e gregos. [...] Assim, na disciplina Portugués, durante todo
esse periodo, estudava-se a gramatica da lingua portuguesa, e analisavam-
se textos de autores consagrados, ou seja, persistiu, ha verdade, a disciplina
gramatica; para a aprendizagem sobre o sistema da lingua, e persistiram a
retorica e a poética, estas adquirindo, é verdade, novas roupagens ao longo
do tempo.

A Retorica e a Poética foram perdendo énfase a medida em que a Oratéria foi
deixando de ter seu espaco de importancia. Ambas prosseguiram, mas com carater
estilistico, de que hoje temos conhecimento, ou seja, estudam “[...] a expressividade
da lingua” (LUFT, 2000, p. 304), ou ainda “a arte de bem escrever’” (MIRANDA, 2001,
p. 425). O falar bem foi deixado de lado, para que o escrever bem ganhasse destaque,
pois para a sociedade o falar bem ja nao tinha mais tanta importancia, porém o
escrever bem ja se fazia necessario no meio social. Por mais que a disciplina
recebesse a denominacdo de Portugués, as demais ainda permaneciam acopladas
nesta, e isso prosseguiu até o inicio do século XX.

Sabe-se que essas disciplinas existiram, e que sofreram mudancas
significativas, conforme o tempo e as necessidades da sociedade. Porém, foram os
leigos que por muito tempo exerceram a funcdo de ensinar, antes que o cargo de
Professor de Portugués fosse criado. De acordo com Soares (2001, s/p), “[...] eram

estudiosos autodidatas da lingua e de sua literatura, com solida formacao
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humanistica, [...] e do exercicio de cargos publicos”, que se dedicavam a ensinatr,
dentre os quais se destacavam médicos, advogados e engenheiros.

Somente nos anos 1950 é que modificacbes relacionadas ao ensino e a
aprendizagem comec¢am a vigorar. Em termos sociais, “[...] ja ndo sao apenas os filhos
da burguesia que povoam as salas de aula, sdo também os filhos dos trabalhadores
[...]" (SOARES, 2001, s/p), e isso s6 se tornou possivel gracas as reivindicacdes das
classes populares. Em decorréncia da grande parcela de alunos, a selecdo de
professores deixou de ser tao rigorosa, e “[...] oriundos das recém criadas faculdades
de Filosofia [...]” (SOARES, 2001, s/p) também puderam ocupar o lugar de professor.

Por mais que alteragbes tenham sido feitas com base nos ensinamentos da
lingua materna, “[...] a questdo do ensino ainda se mantinha problematica [...]’
(CLARE, 2002, p. 23). A educacdo, como ja abordado acima, manteve-se
estacionaria, sem maiores transicdes. JA no quadro de professores, ocorreram
transformacdes. De acordo com Soares (2001, s/p), “[...] € nessa época que se
intensifica o processo de depreciagao da fungao docente [...]”, ou seja, a educacéo ja
nao era algo restrito, pois passou a ser ofertada a todos, sem excecdes, 0 que
ocasionou em um numero bem elevado de alunos, acarretando, possivelmente, a
necessidade de mais educadores. Porém, de acordo com a autora, foram ofertados
baixos salarios a esses profissionais e condicdes precérias de trabalho, talvez pela
guantidade elevada de contratacdes.

Sendo assim, a procura pela profissdo ficou escassa, chamando a atencao
somente de individuos pouco letrados. Acredita-se que o ensino ofertado a todos
tenha sido um ponto bastante positivo, pois possibilitou oportunidades a muitas
pessoas. Porém, se de um lado criou-se possibilidades, do outro a situacao decaiu,
resultando no descontrole por parte do pais em manter dignamente os docentes. Tais
fatores ocorreram em épocas distantes, mas infelizmente ainda permanecem nos dias

atuais.

2.4 A REPRESENTACAO DOCENTE FEMININA NA LITERATURA INFANTIL

Sabe-se que tanto a docéncia quanto a Literatura Infantil, percorreram um longo

caminho em meio a sociedade para obter o espago que ocupam nos dias de hoje. “A
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literatura infanto-juvenil (sic) teve seu crescimento embalado por um discurso de
cunho pedagdgico que nela fazia repousar a responsabilidade pela captura das
criangas e jovens para o ‘gosto pela leitura’ (SILVEIRA, 2002, p. 8). A docéncia
feminina por sua vez, por ser a Unica oportunidade profissional ofertada as mulheres
na época.

Como visto no capitulo e tdpicos anteriores, esse caminho percorrido,
especificamente em relacdo a docente mulher, sempre foi marcado por percalcos, e
dificuldades. E isso, de certa forma, acaba perpassando para a forma como é
representada essa figura real nas personagens dos livros infantis e infantojuvenis. Em

relacdo a representacédo, Hall (apud WORTMANN, s/a, p. 26) esclarece que ela,

[...] € uma pratica, um tipo de “trabalho”, que usa os objetos materiais e
efeitos. Mas o significado depende, nao da qualidade material do signo, mas
de sua fungédo simbdlica. E porque um particular som, ou palavra significam,
simbolizam ou representam um conceito, que ele funciona, na linguagem,
como um signo e carrega significado - ou, como os construcionistas dizem,
significa.
O autor caracteriza a representacao como algo adquirido durante a pratica, ou
seja, no trabalho. Neste caso, os livros infantis irdo construir estere6tipos da figura
professora, seja no vestuario, na linguagem ou nas acdes diarias exercidas na

profissdo. Para Silveira (2002, p. 8),

As representacdes de professora e professor oscilam em nossas culturas
ocidentais urbanas entre a conveniéncia de se preservar o valor e a dignidade
da profissdo de professora, seu alegado carater de sacrificio e dedicagéo,
dentro de uma imagem mais geral de seriedade da instituicdo escolar, e a
visdo burlesca, na qual a instituicdo é vista como abrigo de professoras
“histéricas”, irritadicas com alunos impertinentes, os quais, por sua vez
descontentes, sempre estdo prontos para delas se vingarem (SILVEIRA,
2002, p. 8).

Criou-se uma imagem pré-concebida negativa em relacdo a professora, como
“[...] um professor que fala muito, fala dificil e grita com frequéncia” (SILVEIRA, 2002,
p. 12). Essas sao algumas imagens que se fazem presentes em diferentes livros
infantis. Essa concepc¢éo talvez tenha sido criada pelo fato da professora/professor ter
gue manter a disciplina durante sua pratica. Nesse sentido, tanto o docente quanto
suas aulas foram tachadas como ‘chatas’.

A figura docente desenvolveu-se significativamente até chegar aos dias de
hoje, porém, os estereodtipos parecem “[...] atravessar a imagem de diferentes mestres

dos livros (SILVEIRA, 2002, p. 12), ou seja, algo que tem sido carregado pelos
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professores, por todo o percurso ja vivenciado, e que ainda faz-se presente. A forma
como exercem e preparam suas praticas pedagodgicas, também é um assunto
bastante retratado na Literatura Infantil. E, na maioria das vezes, sao representadas

como aulas tradicionais.

[...] Elas s&o, assim, ora representadas como protagonistas de um ensino de
Portugués atualmente “ultrapassado”, com as chamadas aulas “duras” de
corregdo e gramatica (aquela “velha” gramatica...) e com a solicitagdo de
“redacbes” absurdas (e ndo de “produgdes textuais”), ora representadas
como mais “atualizadas”, pacientes, valorizadas da voz do aluno (SILVEIRA,
2002, p. 15-16).

Nota-se, que 0 ensino de gramética, as correcdes de exercicios e temas de
casa, como também a solicitacdo de redacfes, sdo métodos vistos como tradicionais
e pouco atraentes para o aluno. Silveira abre um parénteses ao fato delas referirem-
se as atividades com nomes em desuso, como € o0 caso da palavra redacao, hoje
chamada por producéo textual. Concordando com a autora, Zen (2000, p. 158-159),
ressalta que os textos solicitados pelos professores “...] s&o chamados,
invariavelmente, de redacao, e nao de producao textual”, ou seja, ndo € utilizado um
termo mais atual. De acordo com Trindade (2000), por mais que as expectativas a
respeito da alfabetizacdo, venham se modificando nos ultimos anos, ainda € possivel
encontrar representacdes de professoras na literatura infantojuvenil, tidas como
ultrapassadas. Ela ainda ressalta que, a utilizacdo de matérias como o quadro negro,
sao frequentes e também remete a métodos antigos.

Os métodos inovadores, também aparecem representados nos livros infantis,
estes por sua vez, agradam mais, e geralmente sdo acompanhados de professoras
aparentemente mais novas, dispostas e com sentimentos maternais, ou seja, a

seriedade, e 0 estresse ndo condizem com suas praticas.

Vejo serem atribuidos, por um lado, a personagem professora, sentimentos
“‘maternais” por seus/ suas alunos/ as, ao mesmo tempo em que ela é
infantilizada para ficar mais proximas das criangas. Determinados discursos
séo valorizados em detrimento de outros, como o de que a professora “mais
nova”, recém-formada, sabe usar metodologias de alfabetizacdo coerentes
com a produgao tedrica mais recente, enquanto, a “antiga” precisa tornar sua
pratica mais “moderna” (TRINDADE, 2000, p. 120).

Percebe-se, que a professora ‘antiga’ é forgada a readequar-se para praticas

consideradas mais modernas, pois pelo contrario, suas aulas ndo causam efeitos
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positivos, e muito menos produtivos. Ao invés de serem tomadas como exemplo, por
possuirem experiéncia, observa-se o contrario, sdo fortemente criticadas pelos
alunos.

Outro fator que é bastante discutido e representado em livros infantis, sdo os
acessorios caracteristicos da profissédo, e que por sua vez carregam um determinado
significado, os quais Silveira chamara de: “[...] emblemas da profissdo” (2002, p. 16).
Dentre eles, sdo mais frequentes “[...] livros e régua na mao, 6culos no rosto, esses
ultimos de ha muito fixados como marcas da intelectualidade” (idem, 2002, p. 16).
Como também, “[...] Sapato de salto alto, terno e gravata, jaleco, vestidos abotoados,
cabelos presos — marcas distintivas de seriedade e rigidez [...]” (ZEN, 2000, p. 168),
gue permanecem e sao vistos até hoje, para representar autoridade, em termos de
disciplina e conhecimento.

Muitas sdo as representacdes que circulam em diferentes histérias dedicadas
ao publico infantojuvenil, porém n&o cabe aqui denunciar ou criticar o modo pelo qual
cada docente escolhe desenvolver sua pratica, ou ainda, julgar a forma como se
portam e vestem-se, classificando-as entre certas e erradas. Pelo contrario, acredita-
se gue as diferentes representagdes, seja no modo de agir e vestir, contribuem para
gue uma identidade seja criada e, que se possa dar continuidade ou descontinuidade
nas representacdes que ocorrem no discurso de outros grupos sociais.
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3 REPRESENTACOES DA IDENTIDADE DA PROFESSORA DE PORTUGUES

Neste capitulo, sera realizada a analise de livros de literatura infantojuvenis em
gue ha a presenca da personagem professora de Lingua Portuguesa. Para que a
pesquisa pudesse se tornar realidade, inicialmente buscou-se bibliografias e artigos
de tedricos que pudessem contribuir com este estudo, e, assim, embasarem a analise
que se pretende fazer neste trabalho, que envolve as seguintes categorias: a) a
relacdo professor/aluno; b) a caracterizacdo do ser e do agir; e c) as concepcgdes e
métodos de ensino utilizados.

A partir da leitura e fichamento de tedricos que dao conta, dentre outros, de
concepcOes acerca da Profissdo Docente, da Historia do Profissional de Lingua
Portuguesa, bem como questdes referentes a identidade, foram selecionadas
algumas obras, lancadas entre os anos de 1999 e 2007, em que a figura da professora
de Lingua Portuguesa é evidenciada. A escolha dessas obras, em particular, se deu
apos algumas indicacdes por parte da Professora Orientadora deste Trabalho de
Concluséo de Curso, salientando-se que se fez um recorte, pois ha muitos livros que

tratam dessa tematica.

3.1 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE OS LIVROS A SEREM ANALISADOS

Neste tbpico, elencam-se algumas caracteristicas dos livros que serao
analisados, tanto em aspectos fisicos como também em questdo de contetddo, no
intuito de melhor embasar o leitor deste trabalho académico.

Fazendo nada, da autora Mirna Pinsky, com ilustracbes de Elisabeth Teixeira
foi publicado em 2002 pela Editora Spicione. O livro tem 23 paginas e, praticamente,
todas tém ilustracBes que condizem com o texto que esta sendo tratado na pagina. As
ilustracbes sdo grandes, coloridas, e chamam muito a atencdo dos leitores. Na
contracapa do livro aparece a indicagéo de idade adequada a partir de seis anos para
os leitores, porque faz parte de uma colecdo, Colecdo em Familia, lancada pela
Editora e que é destinada a esta faixa etaria.

No livro, Daniel € quem narra toda a trama, a partir de seu ponto de vista, ja
gue se diz um menino muito sobrecarregado de tarefas. Tem duas irmas mais velhas,

com as quais parece nao ter boas relagcdes, e sua mée sempre pede que todas as
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atividades sejam executadas por ele. E na escola, portanto, que Daniel vé-se livre das
irmas chatas. “[...] Mais precisamente, era na aula de portugués que se esquecia delas
para se concentrar numa coisa que o incomodava ainda mais: as redagoes” (PINSKY,
2002, p. 9). Quando a professora pede aos alunos que facam uma redacéo, intitulada
Um vasto castelo e duas aboboras, ele, entéo, inventa uma histéria que ird ao encontro
dos seus desejos, que era colocar as irmas para que fizessem todas as tarefas.

O segundo livro, intitulado Minhas férias, pula uma linha, paragrafo, publicado
em 1999, pertence a autora Christiane Gribel, com ilustrac6es de Orlando Pedroso, e
foi publicado pela Editora Moderna. O exemplar possui 39 péaginas, sendo que
praticamente todas apresentam ilustragbes bem coloridas, podendo variar entre
maiores e menores, as quais facilitam a compreensédo do leitor. Na contracapa, €
possivel visualizar que o livro é indicado para o publico infantojuvenil, ou seja, idade
acima de 8 anos.

A histéria é narrada por meio das palavras de Guilherme, aluno do sétimo ano,
gue em seu primeiro dia de aula ja é obrigado a escrever uma redacao contando sobre
suas férias. Porém, ao que tudo indica, ele parece detestar as aulas de Portugués,
como ele mesmo afirma: “[...] Aqueles dois meses inteirinhos de despreocupagdes
estavam prestes a virar 30 linhas de preocupa¢des com acentos, virgulas, paragrafos
e ainda por cima com a letra legivel depois de tanto tempo sem treino” (GRIBEL, 1999,
p. 9)". Para o menino, a partir do momento que as férias viram redacéao, ndo sdo mais
as mesmas.

O terceiro livro analisado, Uma escola assim, eu quero pra mim, de Elias José,
foi publicado em 2007. Possui ilustragcbes de Ricardo Dantas, as quais sdo bem
grandes, coloridas e que provocam sentimentos de alegria, tristeza e 6dio, a partir da
leitura de imagens. O livro possui 29 paginas, e foi publicado pela Editora Ceciliany
Alves. E indicado para leitores a partir de seis anos de idade.

A personagem Rodrigo é qguem narra os fatos, menino que “[...] veio do sitio
para a escola, sem ter frequentado o infantil” (JOSE, 2007, p. 7). Ele chegou a escola
entusiasmado, “[...] doidinho para aprender a descobrir os segredos que havia no
encontro das letras” (JOSE, 2007, p. 7). Porém, a animac&o do garoto acabou virando
decepcdo e rejeicdo a partir do momento que é criticado por Dona Marisa, a
professora, e zoado pelos colegas por seu jeito ‘caipira’ de falar. A situacdo muda,
guando uma nova professora chamada Celinha assume a turma, tornando as aulas

um verdadeiro momento de diversdo e aprendizado.
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Apbs esta breve introducdo das obras, pode-se afirmar que em todas elas a
figura feminina como docente prevalece, vindo ao encontro do estudo realizado no
capitulo dois, o qual relata o processo de feminizacdo das mulheres ocorrido com a
oportunidade do magistério.

Em Fazendo Nada, Dona Ordéalia € a personagem que desempenha o papel de
professora: “[...] Dona Ordalia, a professora de portugués, era o terror da quarta série
[...]” (PINSKY, 2002, p. 9). O livro possui muitas ilustracdes, o que torna a visualizagao
da personagem ainda mais clara. No livro Minhas férias, pula uma linha, paragrafo,
também é evidenciada a figura feminina lecionando, uma vez que as falas deixam
claro, e ainda contam com ilustracdes, o que deixa ainda mais visivel: “[...] A
professora puxou a cadeira dela e se sentou. [...]” (GRIBEL, 1999, p. 8). Neste caso,
a professora ndo recebe nome, é apenas caracterizada pelo substantivo feminino
‘professora’. J& em Uma escola assim, eu quero pra mim, € possivel deparar-se com
duas representacdes de professoras, sendo que a primeira é chamada de Dona
Marisa, e parece provocar medo na turma: “[...] era grandona, feia, sabichona como
ninguém. Azeda, sem sal nem acucar. A barriga imensa, com uma crianca dentro dela,
tomava a dianteira. Ninguém podia errar que ela virava galinha choca” (JOSE, 2007,
p. 8). Dona Celinha, a outra professora, “[...] uma professora nova, bonitinha e muito
alegre” (JOSE, 2007, p. 12), representa ser o oposto de Dona Marisa, acaba por
agradar e muito a turma. As ilustracdes facilitam a leitura visual.

Pode-se afirmar, também que héa variedades de representacdes docentes. E
nitido que a que mais agrada os alunos, € a que demostra ser cautelosa na maneira
de dar aulas, por mais que eles ndo gostem na disciplina, mas a professora os agrada,
fazendo que se sintam a vontade para, por exemplo, expor situacdes particulares em
uma simples atividade.

A partir do préximo topico, serdo analisadas as categorias ja elencadas no inicio
deste capitulo, a saber: a) a relacéo professor/aluno; b) a caracterizagcéo do ser e do

agir; e c) as concepcgdes e métodos de ensino utilizados.

3.2 A RELACAO PROFESSOR/ ALUNO

7

Esta conexdo € diretamente vinculada com o espaco escolar, pois € neste

ambiente que professor e aluno irdo passar a maior parte do tempo juntos, podendo
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criar relacdes afetivas ou ndo. Os livros escolhidos e ja elencados na secdo 3.1,
apresentam a sala de aula como sendo o principal mediador de desenvolvimento da
historia. A partir disso, desenvolve-se a figura docente, sendo que seu papel principal
€ repassar o conhecimento para os alunos, porém seu modo de agir e a maneira pela
qual realiza suas a¢fes educativas, influenciara positivamente ou negativamente no

cotidiano escolar. De acordo com Lopes (apud Souza, 2011, s/p):

[...] Cabe ao professor o desafio de transformar sua pratica pedagoégica de
modo a garantir um espaco de interacdo em que haja a possibilidade de
participacdo e troca de todos os alunos, sem privilegiar apenas aqueles que
destacam nas iniciativas ou verbalizacdes. E fundamental nessa interaco
gque o professor assuma ao papel de interlocutor mais experiente,
contribuindo efetivamente para que todos os alunos indistintamente,
consigam apropriar-se dos conhecimentos [...].

No livro Fazendo nada, Daniel parece detestar a escola, principalmente as
aulas de Portugués. E possivel averiguar isso no primeiro trecho que a personagem
ird referir-se a professora “[...] Dona Ordalia, a professora de portugués, era o terror
da quarta série. Na hora em que descobriu que tinha caido na classe dela, pensou em
pegar uma doenca bem complicada que o livrasse da escola por um bom tempo [...]"
(PINSKY, 2002, p. 9). Neste caso, sO é possivel visualizar a imagem da professora
por meio das palavras do menino. Faz-se necessario que a imaginemos para que, na
pagina seguinte, possamos de fato vé-la com a ajuda de ilustracdes. Neste livro, é
possivel notar que Daniel parece conhecer a professora, e por este motivo refere-se
a ela com uma certa antipatia, sem antes ter tido um contato direto.

Em Uma escola assim, eu quero para mim, Rodrigo nunca tinha frequentado
uma escola antes, sendo assim fica todo entusiasmado. Porém, a situacdo muda
guando o menino tem o primeiro contato visual e verbal com a professora: “De cara,
levou um susto com a professora. Dona Marisa era grandona, feia, sabichona como
ninguém” (JOSE, 2007, p.8). Tem-se a clara ideia de que o aluno tinha uma outra

concepcao da figura professora, e decepciona-se a partir do momento que a vé.

“[...] = Rodrigo, trouxe os exercicios da semana passada? — perguntou ela,
cumprindo a promessa de cobrar.

- Eu truce, mas o di onti eu hum conseqgui...

Nem acabou a frase e dona Marisa berrou:

- Repita: eu trouxe, mas o de ontem ndo consegui.

Rodrigo repetiu certinho, mas tremendo, vermelho e gaguejando [...] (JOSE,
2007, p. 8, grifo nosso).
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A relagéo da professora para com os alunos, é bem distante. No trecho acima
citado, nota-se o0 uso do verbo ‘berrou’, ou seja, usa um tom de voz mais alto para
chamar a atencéo de Daniel, em relacdo ao seu erro, visto que podia ter mantido um
tom ameno, amigavel, Ihe ensinando a forma correta de expressar-se, pois, nesse
caso, ela somente acaba provocando medo e constrangimento no aluno.

Ja na obra Minhas férias, pula uma linha paragrafo, a relacdo conflituosa parece
se repetir. Guilherme, assim como Daniel, também detesta aulas de Portugués, e nédo
mantém uma relacdo afetiva com a professora. Enquanto o menino pensava no que
iria escrever em sua redacgéo, essa o0 observava com um olhar julgador, como se ele
estivesse fazendo algo de muito errado: “A turma inteira ja estava escrevendo quando
eu percebi que a professora estava s6 olhando para mim” (GRIBEL, 1999, p. 11). A
cena ir4 se repetir novamente no decorrer da histéria, “A professora ficou s6 me
olhando de novo igual no dia da redacdo, e entdo eu me sentei esperando uma
daquelas broncas humilhantes no meio da classe. Mas a professora n&o falou nada”
(GRIBEL, 1999, p. 22). Nota-se o distanciamento por parte dela em relacdo aos
alunos, pois poderia ter tido uma atitude diferente, como por exemplo, dirigir-se até a
carteira de Guilherme e |he oferecer ajuda.

Tanto no livro Fazendo nada, quanto em Uma escola assim, eu quero pra mim,
as relacbes vao se modificando, ao passo que os alunos estabelecem um contato
mais direto com as professoras. A Unica que parece manter-se estavel € em Minhas
férias, pula uma linha, paragrafo, em que se mantém uma relacdo distanciada dos
alunos do inicio até o fim, sem ceder em nenhum momento.

Em Fazendo nada, Dona Ordalia a professora parece quebrar o estere6tipo
negativo colocado sobre ela no inicio da trama. Isso pode ser evidenciado a partir da
leitura de imagem, a qual a professora ndo possui mais um jeito sério, e sim aparece
sorrindo enquanto o aluno esta apresentando sua redagao ao restante da turma. Essa

quebra também pode ser constatada no seguinte trecho.

Dona Ordalia elogiou a idéia (sic) e reclamou do tamanho da redacdo. Para
provar que a culpa era da falta de tempo e ndo da falta de imaginacéo, Daniel
passou o0 resto da aula explicando como funcionava o seu castelo.
Convenceu os colegas e teve a nitida impresséo de que dona Orddlia, dessa
vez, tinha se rendido (PINSKY, 2002, p. 20).

Também € possivel visualizar isso em Uma escola assim, eu quero pra mim,

s6 que neste caso, a professora é substituida por uma moca mais jovem que
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representa ser bem disposta, e que estabelece um contato afetivo com os alunos, pelo

simples fato de diversificar suas aulas.

Acuado, ele justificou a negativa:

- Eu s6 sei canta errando. Coisa de caipira, que professora e genti da cidadi
num gosta.

- Eu gosto sim- disse a professora. (JOSE, 2007, p. 25).

Nota-se que Daniel tem um jeito ‘caipira’ de falar e, neste caso, nao é reprimido
pela professora, pelo contrario, recebe incentivo. Essa atitude faz com que Celinha, a
nova professora, estabeleca uma relacdo de amizade e companheirismo com seus
alunos, principalmente com o aluno Daniel, que foi julgado e humilhado diante de seus
colegas por dona Marisa, em seu primeiro dia de aula.

A partir da andlise realizada, observa-se que, quando o trabalho pedagogico do
professor viabiliza uma boa relacdo com o publico escolar, isso se reflete em aulas
prazerosas e divertidas, sem que o aluno deixe de aprender ou perca o interesse.
Fazer uso do ludico, também pode ser um fator positivo, uma vez que se facilita a

pratica escolar.

3.3 A CARACTERIZACAO DO SER E DO AGIR

Cabe aqui analisar as diferentes representacdes de professoras encontradas
nas obras ja descritas, em que se depara com a ideia de variedade, ou seja, 0 modo

de agir, pensar e se vestir.

As diferentes representacdes de professor/ a que circulam nos diversos
artefatos culturais (livros, fotografias, pinturas, cartazes, etc.) produzem
efeitos, constituem modos de ser e agir contribuindo, assim, para a
construcdo da identidade profissional docente (ZEN, 2000, p. 155).

Em Minhas férias, pula uma linha, paragrafo, o nome da professora ndo vem
precedido da palavra ‘dona’, pois ela é chamada apenas de professora. De acordo
com Zen (2000, p. 164), ‘dona’ pode marcar, ou ainda dar o sentido de autoridade.
“[...] Esses nomes, em desuso atualmente, ndo exaltam apenas abnegacao, paciéncia

e ternura, qualidades construidas para o feminino. Ao contrario, designam, as vezes,
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figuras carrancudas severas e mal-humoradas [...]. Por sua vez, em Uma escola

assim, eu quero pra mim, ja aparece caracterizada pelo termo ‘dona’:

[...] - E porque ndo conseguiu? — perguntou dona Marisa, furiosa.

- Tive um probrema e num tinha quem mi insinassi.

- Repita: tive alguns problemas e ndo tinha quem me ensinasse.

E os problemas se acumulavam, somavam com o oOdio da escola, da
professora, e da turma (JOSE, 2007, p. 8).

Pelo uso da palavra furiosa, nota-se que ‘dona Marisa’ € uma pessoa
descontrolada e histérica, pela simples acéo de ter se exaltado diante da resposta do
menino. Outro fator marcante, é o fato dela exigir que o aluno repita a frase, expondo-
0 perante a turma, situacdo que poderia ter sido resolvida de outra maneira.

Corroboram com essa ideia as ilustracdes, como se vé a seguir (FIGURA 1):

ELIAS JOSE

Ele ndo conseguia ler, escrever ou entender por que
“Ivo viu a Eva. A Eva viu a uva. Didi deu um dado
ao Dodé. A bola bateu bem na boca do Beto™.

Tudo era tdo chato e duro, pior do que dobrar
a lingua para falar problema.

Rodrigo chegava na casa da av6, com quem
estava morando agora, triste e arrasado. Sentia-se
menor, mais magrinho e ignorante. Queria desistir
da escola, voltar para o sitio. Seria um retireiro
feliz, como o seu pai. Bobagem da mae, um luxo
achar que quem nio estuda sofre muito e nio sabe
quase nada da vida. Ele ndo sabia falar como doutor.
Mas sabia tirar leite, cuidar das vacas,

separar os bezerros, plantar e colher.

Figura 1: Uma escola assim, eu quero pra mim.
Fonte: José, 2007, p. 9.



42

Observa-se que a professora possui uma expressao de mal-humorada,
fornecendo a imagem de esgotamento/estresse. Seu posicionamento também remete
ao leitor essa ideia, pois, com o dedo da méao direita elevado, e colocando a méo
esquerda na cintura, parece exercer de fato um ‘xingamento’. Em relagdo a
caracterizagdo, percebe-se que nao faz uso de objetos caracteristicos de um
profissional, assim como o jaleco, ndo que seja algo de uso obrigatério, mas € um
vestuario caracterizante da profissdo. Representa, também, ser uma pessoa simples,
pelo modo como se veste.

Em Minhas férias, pula uma linha, paragrafo, também é possivel deparar-se
com uma professora carrancuda, percebida isso pelas suas atitudes em sala de aula,
as quais sao narradas por Guilherme. Uma das acfes exercidas, € o olhar sério e
julgador, citado em dois momentos pelo menino: “A professora ficou s6 me olhando
de novo [...]” (GRIBEL, 1999, p. 22), demonstrando ser uma professora bastante
exigente e totalmente sem paciéncia, ao passo que mandou Guilherme, por conta de
uma analise sintatica, para a diretoria. “[...] vemos muitos professores de portugués,
tragicamente, ensinando andlise sintatica a criancas mal alimentadas, palidas, que
acabam, depois de aulas onde nao faltam castigos e broncas, condicionados a
distinguir o sujeito de uma oracéo [...]" (GERALDI, 1984, p. 15), ou seja, € perdido
muito mais tempo chamando a atencdo dos alunos, do que de fato explicando como

a atividade deveria desenvolver-se.

[...] a professora me entregou a andlise sintatica. Eu tirei zero e tive que
escrever toda essa histoéria contando tudo isso que aconteceu para vocé. Ela
me disse que vocé é que é o diretor dessa escola e ela ndo sabia que atitude
tomar. Foi isso (GRIBEL, 1999, p. 35).

A atitude tomada por ela € extrema. Ao mandar o problema para que o diretor
0 puna, ele é, ao contrario, elogiado: “Guilherme [...] vocé precisa fazer mais redacdes
(GRIBEL, 1999, p. 36). Isso demonstra a falta de paciéncia e compreensao por parte
da professora, que ndo pensou em momento algum em estabelecer uma boa conversa
com o aluno.

Percebe-se que ela € uma professora bastante elegante e comportada na
maneira de se portar e vestir, faz uso de jaleco e representa ser uma mulher vaidosa,
pelos acessorios que a compdem. Sua expressdo ndo faz dela uma professora

histérica, mas ao mesmo tempo parece também né&o ter senso de humor. Faz uso de
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Oculos, objeto que, para Zen (2000), é utilizado para marcar autoridade. Sendo assim,
pode-se destacar que € uma profissional exigente.

Em Fazendo nada, quem desempenha o papel de professora é dona Ordalia.
A principio, se possui o pensamento de que ela é bastante severa, se repararmos nas
falas de Daniel, porém apresenta-se totalmente ao contrario. A docente mostra-se
uma profissional cautelosa e compreensiva em suas acdes: “[...] dona Ordalia,
sensibilizada pela dificuldade que a classe estava tendo, permitiu que levassem o0s
trabalhos para casa [...]” (PINSKY, 2002, p. 12). Nota-se que é uma professora
preocupada com o desempenho da turma, fornecendo chances para que n&o sejam
prejudicados. As ilustracBes fornecem subsidios para que se possa comprovar iSso
(FIGURA 2):

Figura 2: Fazendo nada.
Fonte: Pinsky, 2002, p. 11.

Enquanto descreve a atividade no quadro, parece ndo se importar com 0
tumulto causado pelos alunos, tanto que na figura aparece sorrindo. O que faz dela
uma pessoa equilibrada, ou seja, ndo perde o controle diante dos fatos, como também
em nenhum momento do livro percebe-se que ela se exalta, ou perca o controle

gritando. Aparentemente, representa ser uma mulher com mais idade e bastante
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simples pelo seu vestuario. Nota-se também que faz uso de jaleco e giz e 6culos,
simbolo que neste caso, de acordo com Zen (2000) marca a intelectualidade, um
emblema da profissao.

Em Uma escola assim, eu quero pra mim, a ‘dona Celinha’, professora
substituta de ‘dona Marisa’, também demostra ser uma pessoa tranquila, sorridente e
disposta a ensinar: “Dona Celinha chegou, magra, e pequenina, dizendo oi, sorrindo,
dando bom — dia [...]” (JOSE, 2007, p. 15). Ela estabelece, devido suas acdes, uma
relacdo muito boa com a turma, situacdo que pode ser confirmada por meio da
imagem a seguir (FIGURA 3).

Figura 3: Uma escola assim,eu quo pra mim.
Fonte: José, 2007, p. 14.

Dona Celinha, demostra ser “[...] uma professora nova, bonitinha e muito

alegre” (JOSE, 2007, p. 12). Tem-se a concepcéo de que é uma docente simples, por
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NAo possuir acessorios e roupas que digam o contrario. Nota-se que também n&o
utiliza jaleco.

Com base nas diferentes representacdes retratadas, observou-se que as
professoras ndo seguem um mesmo padrao, em relacdo ao ser e agir. Observa-se
gue a seriedade era a caracteristica principal da professora presente no livro Minhas
férias, pula uma linha, paragrafo, ja o estresse e 0 mal humor eram caracteristicas
atribuidas a dona Marisa, enquanto a simpatia, alegria e o bom humor eram
caracteristicos de dona Celinha. Dona Ordalia, representada como uma pessoa
equilibrada, ndo demostra muito seus sentimentos. “Ora ddceis e meigas professoras,
ora megeras que se afastam, em muito, de uma postura afetiva e mais humana” (ZEN,
2000, p. 165). Essa multiplicidade de imagens deixa claro que cada qual absorve os
desafios da sala de uma maneira diferente, fator que ira condizer diretamente em suas

expressodes, acdes, como também na aparéncia.

3.4 AS CONCEPCOES E METODOS DE ENSINO UTILIZADOS

As descricbes presentes nos livros infantojuvenis sobre as professoras
esbocam formas de ensinar bastante parecidas com o método tradicional. Por mais
gue grandes mudancas e transformacdes tenham ocorrido no meio social, ainda é
perceptivel o fato de que alguns profissionais continuam adotando atitudes que foram
utilizadas em um outro momento. De acordo com Névoa (2007, p. 7), “[...] E necessario
enriquecer a aprendizagem com as ciéncias mais estimulantes do século XXI. [...] Os
professores precisam se apropriar de um conjunto de novas areas cientificas que séao
muito mais estimulantes das que serviram como base [...]", ou seja, mudar os métodos
faz-se necessério para que as aulas se tornem atrativas.

O fato de as professoras terem chamado de ‘redacio’ os textos solicitados a
turma é um forte indicio de que o passado esta se fazendo presente. Ao invés disso,
elas poderiam ter se dirigido a atividade como produgao textual, “[...] expressdo mais
difundida e prestigiada atualmente” (ZEN, 2000, p. 159). De acordo com a autora,
geralmente, a tarefa de redigir um texto parece ser ardua, dificil de ser cumprida pelos
alunos, e na maioria das vezes é acompanhada por um determinado tema e limite de

linhas.
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[...] logo no primeiro dia, dona Ordalia foi sapecando uma redagéo absurda,
mas nada comparavel com a que deu alguns meses mais tarde. Essa
estourou logo na primeira aula de uma segunda-feira, num dia de sol brilhante
do més de maio, muito mais propicio para jogar futebol do que ter caibras na
mao escrevendo uma histéria de quarenta linhas com o fantastico titulo: “Um
vasto castelo e duas aboboras” (PINSKY, 2002, p. 9-10).

[...] atras dela, no quadro-negro, eu vi decretado o fim das nossas férias e 0
fim do nosso primeiro dia de aula. Estava escrito: Redagao: escrever 30 linhas
sobre as férias. Eu sabia que as férias de ninguém iam ser mais as mesmas
na hora que virassem redacéo [...] (GRIBEL, 1999, p. 8, grifo do autor).

O exercicio de redacdo € um martirio tanto para os alunos que precisam
escrever, quanto para os professores que realizam as corre¢es. De acordo com
Geraldi (1984, p. 54): “[...] os temas propostos tem se repetido de ano para ano, e o
aluno que for suficientemente vivo perceberd isto e, se quiser poderd guardar
redacoes [...]", que foram feitas em outras séries com “[...] o titulo infalivel “Minhas
férias [...]” (GERALDI, 1984, p.54). Constata-se que a pratica de producdo textual era
uma atividade pouco convidativa, em que a professora apenas colocava no quadro o
tema/ titulo e limite de linhas, ou seja, em nenhum momento percebe-se uma
explanacéo inicial do assunto por meio de uma conversa com 0s alunos, tirando-lhes
as duvidas. Autores que discutem esse assunto indicam, no entanto, que “[...] é
conveniente que no ensino, seja apresentada uma situagéo clara de producgéo para
que sejam compreendidas as atividades a serem desenvolvidas” (DELL’ISOLA apud
SILVA e SALES, 2013, p. 8). Quando os alunos tém que adivinhar como a tarefa deve
ser realizada, a producéo acaba transformando-se em uma atividade sem significado
e carregada de questionamentos. A respeito da atividade, Geraldi (1984, p. 19)
ressalta:

Queremos que nossos alunos escrevam, mas nao lhes criamos as condi¢es
para tal. O processo rotineiro de orientar a redacéo tem sido mais ou menos
assim: damos um titulo (silencioso por exceléncia porque coisa alguma lhes
sugere!) ou aumentamos o sofrimento deles, deixando o tema livre e
esperamos tranquilos o fim da aula para recolher o produto suado daqueles
angustiados minutos. Todos sabemos o quanto nos custava atingir os limites
minimos de linhas (estes limites sdo indispensaveis neste processo, do
contrario ninguém escreve nada!). Mas, assim mesmo, continuamos a
submeter nossos alunos a essa tortura monstruosa que é escrever sem ter
idéias (sic).

Além disso, tanto em Fazendo nada, quanto em Minhas férias, pula uma linha,

paragrafo, nenhum instrumento extra classe € utilizado para agregar conhecimento as
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aulas, e assim torna-las interessantes. Dessa maneira, caracteriza-se o fato de que
as professoras tinham métodos tradicionais de ensino.

Das trés historias analisadas, apenas em Uma escola assim, eu quero pra mim,
tem-se uma professora, substituta, Dona Celinha, que nédo faz uso de atividades como

a producao textual, tendo suas préticas pedagogicas bastante inovadoras e atraentes.

[...] dona Celinha lia histérias e poemas. Inventava sempre mil formas de
ensinar. Um dia distribuia fichas com silabas para a turma montar palavras;
outro, enchia a sala de propagandas coloridas para os alunos reconhecerem
0s nomes dos produtos anunciados. Punha no quadro os nomes de todos 0s
alunos, e iam descobrindo outras palavras dentro deles. Comegou com o A
de Antbnio, de Aline, de Amélia. E Amélia riu muito quando descobriram no
seu nome: o mé que faz o cabrito, o mia do gato, o lia do leitor, 0 ama e ame
dos namorados, o mela de bala, 0 ma da cobra [...] (JOSE, 2007, p. 19).

Ela sempre buscava diferentes formas de ensinar: “Decepcionou-se quem
esperava doces, pipas ou pombos em cartola de magico de circo. Ela foi tirando da
caixa varios livrinhos de historias. Mostrava as capas, falava um pouco de cada um,
deixando a classe curiosa [...]” (JOSE, 2007, p. 16). Percebe-se, que esta professora
é diferente das demais, pois se preocupa em estabelecer o didlogo com os alunos,
explicando e mostrando como cada atividade deve ser feita.

Além disso, faz uso de meios alternativos, que se bem utilizados podem servir
para ensinar: “Certo dia, dona Celinha apareceu com um violado e cantou bonito duas
ou trés musicas. A sala cantou em coro outras trés” (JOSE, 2007, p. 23). A classe
envolve-se na atividade e em nenhum momento realizam questionamentos negativos
acerca do que esta sendo desenvolvido. A ilustracao a seguir (FIGURA 4) fala por si,

sobre como as aulas da professora prosseguiam, condizendo assim com o texto.
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Figura 4: Uma escola assim, eu quero pra mim.
Fonte: José, 2007, p. 22.

Nessa mesma obra, também se tem a figura da professora anterior, Dona
Marisa, a qual possui poucas aparicfes durante a histéria. Seus métodos de ensino
parecem ser tradicionais, pois ndo ha indicios de que tenha feito algo de inovador.
Nota-se por meio da leitura, que sua pratica era desenvolvida em cima de

“

guestionamentos, 0os quais serviam como tema de casa, “- Rodrigo trouxe o0s
exercicios da semana passada? — perguntou ela, cumprindo a promessa de cobrar”
(JOSE, 2007, p. 8). Além disso, realizava uma espécie de leitura, que néo fica clara
ao leitor e nem para Rodrigo o aluno: “Ele ndo conseguia ler, escrever ou entender
por que “Ivo viu a Eva. A Eva viu a Uva. Didi de um dado ao Dodé. A bola bateu na
boca do Beto” (JOSE, 2007, p. 9). De acordo com a prética, Freire ressalta que “[...]
ensinar ndo pode ser um puro processo, como tanto tenho dito, de transferéncia de
conhecimento da ensinante ao aprendiz. Transferéncia mecanica de que resulte a

memorizagao maquinal [...]" (1997, p. 23).
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Apéds seu retorno, tenta continuar com seus antigos métodos de ensino, mas

percebe que eles ndo funcionam mais:

[...] Quando pediu que trouxessem no outro dia a cartilha, Rodrigo nao
aguentou: - A minha eu nem sei onde enfiei. E nem sei pra que aquela
cartilha, qui a genti ja ta cansadu de sabe Ié... Com a turma concordando e
falando junto, dona Marisa viu que teria de inventar outros caminhos... (JOSE,
2007, p. 28).

A partir de entdo, ela também passa a adotar atividades mais ludicas,
dindmicas e inovadoras: “E ela foi descobrindo e trazendo para a sala muitas historias
encantadas, muitos poemas gostosos, desenhos, coisas coloridas, e engragadas.
Inventava e inventavam [...]” (JOSE, 2007, p. 29).

E possivel observar que os métodos de ensino considerados tradicionais n&o
agradam o publico escolar. Pelo contrario, criam um distanciamento da vontade em
aprender, tornando-se atividades cansativas, dificultosas e despertando pouco
interesse. Ja as atividades mais interessantes e a aprendizagem estimulam o

conhecimento dos alunos.



50

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo apresentou uma analise comparativa entre trés obras da Literatura
Infantil brasileira, intituladas: Minhas férias, pula uma linha, paragrafo (1999), Fazendo
nada (2002) e Uma escola assim, eu quero pra mim (2007). Sendo assim, foi-se
necessario apresentar um estudo sobre Literatura Infantil e Profissdo Docente, para
gue houvesse uma maior compreensao na analise dos livros infantis.

Pode-se perceber, que grandes mudancas na Literatura Infantil ocorreram apés
1980. Foram inseridos novos valores, buscou-se retratar uma nova visao de mundo,
tornando o leitor um ser mais critico, como também os temas passaram a ser mais
atuais, correspondendo com a realidade das pessoas. Isso s6 foi possivel porque a
crianga ganhou seu espago dentro da sociedade, e de certa forma, ela desencadeou
um momento relevante para as industrias editorias. O livro primeiramente pensado
como um produto, porém, tornou-se um veiculo riquissimo em termos de
conhecimento.

A profiss@o docente também conquistou espaco na sociedade, apos passar por
inimeros desafios. Por mais que transformacdes tenham ocorrido, algumas imagens
a respeito da personagem professora circulam até os dias de hoje. As diferentes
representacdes da professora, em grande parte das vezes, transitam no meio de nés,
leitores, por meio de fotografias, imagens, pinturas e principalmente em livros, neste
caso livros infantis produzindo efeitos, constituindo modos de pensar e agir, ou
simplesmente fazendo uma leitura atual, como também do passado. Essas formas de
representacdes contribuem para que uma identidade profissional seja criada.

Os livros analisados constroem uma imagem do professor de Portugués que,
em muitos casos, condiz com a sala de aula. Infelizmente, ainda é possivel visualizar
profissionais fazendo uso de métodos tradicionais, 0s quais ndo agradam em nenhum
sentido os alunos.

Nas trés obras foi possivel deparar-se com o profissional que utiliza métodos
mais antigos. Notou-se, no entanto, que, em nenhum delas, essa pratica pedagogica
foi bem recebida pelos alunos, pelo contrario, seguiu acompanhada de reclamacdes
e guestionamentos. E o resultado final, em todas elas, foi uma atividade mal
desenvolvida, em gque os alunos ndo sabiam como deveria ser desenvolvida. A Unica
obra que fez um pequeno aparecimento da professora inovadora, foi Uma escola

assim, eu quero pra mim. A docente fez uso de atividades mais Iudicas, como também



51

explorou-as com os alunos, o que nas outras ndo aconteceu. Nota-se que a forma da
professora dar aulas, agradou muito os alunos, pois houve a participacdo deles no
processo.

O esteredtipo a respeito da professora de Portugués também € algo que se
mantém. E perceptivel o fato de ainda serem encontrados docentes que elevam o som
da voz para conseguir a atencdo dos alunos, realidade que sera muito dificil de ser
mudada, visto que outros fatores também acabam interferindo e prejudicando. Em
relacdo ao modo de ser, acredita-se que os livros infantis queiram idealizar a
professora, retratando-a de uma forma que na atualidade ndo se vé mais. Por
exemplo, atualmente é raro os professores que utilizam acessérios como o jaleco para
dar aulas.

Com base na relacdo do professor e do aluno, as histérias mostraram um
distanciamento muito grande, fator que também pode ser visivel nas escolas. E dificil
deparar-se com um profissional que esteja inteirado na vida pessoal do aluno, visto
gue em muitos casos, é desse afeto que o aluno necessita, ndo sendo correspondido
em casa, como também na escola. Nota-se que a Unica relacdo estabelecida entre
eles é a de puro aprendizado. O professor passa a atividade e os alunos a
desenvolvem.

Por fim, espera-se que este estudo possa contribuir com a analise do fazer
docente, visto que € um assunto bastante atual, e ainda pouco explorado. Espera-se
que, a partir desta pesquisa, novos trabalhos sejam realizados, trazendo/coletando
novas obras infantojuvenis que retratem a personagem professora, propiciando uma
melhor compreensdo e importancia dessa figura no processo de ensino-

aprendizagem.
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