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RESUMO

POLIDORO, Daniele Fernanda e NOGGOSZEKI, Rosangela Resende Peixoto.
Projeto gréfico de livro de literatura infantil: Um enfoque sobre a percepcao
das criancas daltbnicas.2011.89 f. Monografia (Graduacdo em Design Gréfico),
UTFPR - Universidade Tecnoldgica Federal do Parana.Curitiba, 2011.

O presente Trabalho de Conclusdo do Curso de Tecnologia em Design Graéfico,
apresentado a UTFPR, no ano de 2011, tem o proposito de documentar todas as
etapas da criacao editorial, da producao grafica e criagdo da estoéria do livro: “As
meias vermelhas que ganhei da vovo Mara!”. Este documento aborda aspectos
referentes a todo o planejamento visual da obra mencionada, desde sua
diagramacao até a confeccédo da capa. Além disso, trata da criacdo da estoria, por
meio de pesquisas sobre literatura infantil, e das ilustracées propostas no livro. A
obra de autoria propria, foi desenvolvida de acordo com estudos e pesquisas feitos
sobre o assunto abordado no conteudo: daltonismo. O projeto grafico do livro apdia-
se em revisdo de literatura e dados qualitativos obtidos por meio de analise visual
em obras infantis existentes em livrarias.

Palavras-chave: Trabalho de Conclusdo; Design Grafico; Diagramacéao;
Literatura Infantil; Pesquisa Visual; Daltonismo.



ABSTRACT

POLIDORO, Daniele Fernanda e NOGGOSZEKI, Rosangela Resende Peixoto.
Graphic design book of children's literature: A focus on the perception of
color-blind children. 2011.89 f. Monografia (Graduacdo em Design Gréfico),
UTFPR - Universidade Tecnolégica Federal do Parana.Curitiba, 2011.

This Work Completion Course in Graphic Design Technology, presented to UTFPR,
in 2011, aims to document all the steps of creating editorial, print production and the
creation story of the book: "The Red Stockings won that grandmother of Mara. "This
document covers all aspects related to visual planning of the work mentioned, since
its layout to the making of the cover. Moreover, this story of creation through
research on children's literature and illustrations in the book proposals. The work of
his own, was developed according to studies and research done on the subject
matter discussed in the content, color blindness. The graphic design of the book is
based on literature review and qualitative data obtained from visual analysis of
existing works in children's bookstores.

Keywords: Job Completion, Graphic Design, Layout, Children’s Literature,
Visual Search, Color Blindness.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho de diplomagao apresenta o projeto grafico do livro “As meias
vermelhas que ganhei da vovd Mara!”. Este projeto foi escolhido em fungdo do
interesse das autoras do projeto em conhecer e vivenciar, na pratica, 0
desenvolvimento do projeto editorial, além de criar uma estdria de literatura infantil,
abordando como tema base o daltonismo.

Silva (2001, p. 63) comenta que o hébito da leitura s6 sera possivel quando:
“(...) nos diferentes espagos sociais houver abundancia de livros disponiveis.”, o que
ndo € o caso da leitura infantil abrangendo, por exemplo, criangas daltdnicas. As
autoras observaram que nédo ha livros atualmente no mercado com a finalidade de
ajudar criancas em geral a entender o daltonismo, como a cor® é vista e qual seu
significado®. A decisdo de se fazer um projeto editorial, aliada & vontade de se fazer
um livro infantil que explique de forma ludica o que seria o daltonismo, foram fatores
determinantes para o desenvolvimento do projeto.

Este trabalho tem como objetivo principal a producéo gréafica do livro, tendo
como desfecho a apresentacdo do boneco, passando pela elaboracdo da estéria
(APENDICE A), criacdo de ilustracdes, diagramacio, pesquisas e outros, com o
objetivo de apresentar um livro infantil que possa ser utilizado por dalténicos e nao
dalténicos, para fazer as criangcas compreenderem melhor o significado das cores
através da leitura, da visualizacdo de imagens e da sensacdo visual que estara
presente no livro.

No capitulo 2, fazem-se consideracdes sobre a literatura infantil, de maneira
ampla e abrangente. Ao tratar-se de literatura infantil, associa-se a leitura ao leitor a
gual é destinada, como também a importancia de analisar de que maneira se da a

iniciacdo na literatura infantil, e se os professores tém realmente utilizado os livros

L A Cor é uma informag3o visual, causada por um estimulo fisico, percebida pelos olhos e decodificada pelo
cérebro. (GUIMARAES, 2000, pag. 12,)

2 Por ter um significado universalmente compartilhado por meio da experiéncia, a cor pode se constituir em
uma linguagem e transmitir significados diversos por meio, por exemplo, das cores primarias, quente e frias, de
tons pastéis etc.; e de atributos com brilho, fosfocidade, texturas, e suas combinagdes. (GOMES FILHO, 2009,
pag. 65)
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infantis para desenvolver e despertar a imaginagéo, criatividade e o interesse pela
leitura como preparacéo para a alfabetizagéo.

A seguir, no capitulo 3 apresenta-se a questdo das rela¢cdes da crianga com
as histdrias, com o ludico e o imaginario dentro do contexto do mundo infantil bem
como a questdo da imagem no aprendizado. Também este capitulo referiu-se a
proposta da adequacao da linguagem e a importancia da estética na linguagem para
a crianca quanto a literatura infantil, que bem trabalhada levara a um crescimento
intelectual, moral, social, afetivo e cultural da crianca, Findou com a questdo do
espirito critico desenvolvido pela crianga a partir da leitura e a importancia das
histérias para o desenvolvimento infantil

No capitulo 4, sdo apresentados 0s novos livros infantis e suas
particularidades, baseado na pesquisa visual dos livros que se encontram para
leitura em livrarias, bem como os temas mais recorrentes para este segmento.

Para o capitulo 5, foram pesquisados a cor e seu simbolismo e o daltonismo.

No capitulo 6 apresenta a Revisdo de texto quanto a estoria gerada, bem
como se refere ao projeto grafico em si, abrangendo o desenvolvimento, o objetivo
do projeto, conceitos de design, geracdo e escolha de alternativas, estudos
tipogréficos, estudo de cores, técnicas de diagramacao, escolha do tipo de papel
entre outros materiais, criacdo de ilustracdes, tipos de impressao e acabamentos,
além de todo o detalhamento técnico.

O capitulo 7 seguinte traz o levantamento de custos; a avaliacdo do projeto:
resultados obtidos com a criacdo e producao grafica do livro; finalizando com as
consideracoes finais, nas quais sdo apresentados os beneficios obtidos com a
concepcao de todo o material e as dificuldades encontradas nesse processo. Ainda
neste ultimo capitulo, procura-se estabelecer uma ligacdo entre os conhecimentos
tedricos visto em sala de aula e os conhecimentos praticos adquiridos ao longo das
etapas.

A razao direta do projeto € a capacidade de percepc¢do da cor pela crianca
dalténica através da percepcao visual, a partir de suporte fisico como o livro.

Este projeto podera auxiliar didaticamente os colégios e os pais quando estes
estiverem ensinando a seus filhos quanto a compreenséao da visdo de cores, e 0 que

essas representam para os daltoénicos.
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2 LEITURA E ESCRITA

Como explica a autora Maria Alice Silva (1991), as criangas tém dificuldade
em entender a linguagem, os cddigos e significados dos adultos, e o autor de livros
infantis precisa de muito trabalho e andlise para conseguir que a crianca se envolva
com os ensinamentos sobre o mundo adulto. Precisa de muita criatividade.

A leitura e escrita constituem uma maneira Util e enriquecedora para que as
criangas aprimorem seus conhecimentos e aprendam um pouco mais sobre o

mundo que as cerca.

2.1 AQUISICAO DA LEITURA PELA CRIANCA

Segundo Luiz Carlos Cagliari (1994, p.155), “Uma leitura pode ser ouvida,
vista, ou falada”. A leitura oral passa a ser entendida por quem |, como também,
por quem ouve, como € o0 caso das criancas quando escutam os adultos que Iéem a
historia.

Ainda segundo o mesmo autor (1994, p.156), “Nem sempre a leitura visual
silenciosa € a mais adequada para certos textos, que foram feitos com a intencéo de
serem lidos oralmente ou ouvidos”

A iniciativa da crianca quando manuseando o livro e lendo por conta propria, €
um incentivo a ela para que desperte para o aprendizado, pois como Cagliari (1994)
explica, € na leitura de livros significativos que a crianca vai encontrar as
informacbes basicas de que ela necessita para ser capaz de refletir. E lendo,
interrogando o texto que ela vai encontrar as respostas que procura, as idéias e 0s
dados que podem auxilia-la a desenvolver um determinado assunto. Busca-se
apresentar um novo conhecimento para que a crianga possa comparar as suas
idéias sobre o assunto com as defendidas pelo autor, e assim tomar uma posi¢cao

guanto ao que aprendeu, criando um espirito critico.
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2.2 CONSIDERACOES SOBRE A LITERATURA INFANTIL

A autora Maria Alice Silva (1991) mostra que o autor de livros infantis ndo
pode ser improvisador. Deve ter conhecimento e, antes de tudo, amar e conhecer a
crianca. Tais fatores levam o escritor a dar a ela aquilo que corresponde as suas
expectativas.

Portanto, criar uma histéria infantil ndo é tdo simples quanto parece, deve-se
antes de tudo entender um pouco sobre o mundo infantil, 0 que faria a crianga ater-
se a estéria sem que se entediasse e perdesse o interesse. O livro de literatura
infantil deve ser gostoso e atrativo, uma vez que as criangas sao criaturas bastante
criativas, interessadas e ativas, e que estao sempre em busca de novidades.

Marilena Loss Bier (2004), professora da Universidade do Sul de Santa
Catarina (UNISUL), aponta que o autor de literatura infantil deve sempre valorizar a
capacidade de pensar e de ser dos seus pequenos leitores, respeitar 0s sentimentos
e a inteligéncia dos menores, procurar entender o mundo particular das criancas.

Assim sendo, para Maria Alice Silva (1991), o bom livro voltado ao publico
infantil, € aquele que reune caracteristicas psiquicas com respostas as suas

necessidades e exigéncias intelectuais.

2.3 SUBSIDIOS PARA TRABALHAR MELHOR A LITERATURA INFANTIL

Para Antbnio Candido (1972), a um bom leitor cabe ndo s6 o compreender,
mas também imaginar como a realidade poderia ser diferente; ndo sé compreender,
mas transformar-se; ndo so transformar, mas sentir o prazer de estar transformado.

Em se tratando de criancas, é importante discutir a histéria: se é boa,
interessante, palpitante, etc..., como é a idéia do autor? E o ritmo? Muito rapido,
longo demais? Discutir o comeco e o fim da historia: ela foi gostosa do inicio ao fim?
Deu vontade de ler, comecou mal, mudou de repente? Como foi? A histéria foi bem
escrita? Discutir também 0s personagens: como aparecem, como era, o que faziam,
gual deles foi mais interessante, por qué? Observa-se a capa, encadernacéo,
ilustracdo, tamanho das letras, formato do livro, enfim, enxerga-se o livro como um

todo e o todo do livro.
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3 MUNDO INFANTIL

Segundo Vygotsky (1988), o mundo infantil esta em constante movimento,
revela-se por movimentos significativos, gestos das maos, expressoes faciais, olhos,
risos, suspiros, lagrimas, palidez ou vermelhiddo do rosto; desenhos, objetos
fabricados, palavras e, em estagios mais adiantados, pela escrita. Ainda pela
estrutura morfolégica, pelo comportamento, ocupacdes e brincadeiras. As perguntas
espontaneas ressaltam seus interesses e solucdes, dadas por elas proprias, aos
problemas com que se defrontam.

O mesmo autor também aponta que o pensamento da crianca possui carater
pratico. S6 é capaz de pensar em coisas com as quais se relaciona. A crianca
identifica-se com o outro e é o outro.

A personagem, para a crianca, ndo é apenas representacado — € ela prépria e
o outro. Os objetos semiologicos atingem a crianga porque ela ndo distingue a
fantasia da realidade. Dificiimente separa a palavra do objeto a que se refere
(DINORAH,1995).

Apés as pesquisas sobre o universo infantil foi possivel comecar a
desenvolver os primeiros esbocos e desenhos para a ilustracdo dos personagens
constantes na estoria, com caracteristicas infantis, que fosse aceito e imaginavel por

uma crianca.

3.1FUNCAO DA IMAGEM NO APRENDIZADO

A imagem € um dos registros mais antigos da histéria humana, por isso a
informacéo visual € muito importante para o ser humano.

A imagem pode ser vista como linguagem visual, e € tdo importante quanto a
linguagem verbal, em alguns meios de comunicacao, tais como revista de cunho
sensacionalista se sobrepde a informacao escrita.

No design a importancia da imagem foi apontada por varias pesquisas e

estudos, tais como: A Gestalt, que através de suas formulacdes tedricas, apontou o
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principio de como as artes visuais comunicam, e de como se da o entendimento da
linguagem visual®, como principio da organizacdo perceptiva (Dondis, 2003).
A autora discorre ainda:

Qualquer acontecimento visual € uma forma com conteido, mas o contetido
€ extremamente influenciado pela importancia das partes constitutivas,
como a cor, o tom, a textura, a dimenséo, a proporcao e sua suas relagbes
compositivas como o significado.

(DONDIS, 2003, p.22)

A imagem esta a servico de midias e de varios segmentos que utilizam a
imagem como matéria prima da informagdo visual, além da midia editorial
(impressa), como também as midias digitais e tv, que utilizam a imagem para
despertar no individuo o desejo de consumo através do condicionamento atraves da
imagem. “O processo inicia-se pela assimilacdo e posterior desejo de consumo”.
(Dondis, 2003, p.13)

O receptor individualmente também dependera de sua capacidade particular
para a compreensao da imagem. O individuo consegue captar a imagem e também
a cor, tanto quanto ele distingue as informacdes e suas relacdes (GUIMARAES,
2003).

Os autores, Dondis e Guimaraes, apontam o uso da assimilacdo da linguagem
visual através da manipulacédo das imagens, das varias atribuicdes diferenciadas aos
aspectos originais da imagem, ex: modificar uma fotografia original, com saturacoes,
reducdes, distorcdes, fragmentacdes e etc., com intuito de chamar a atencdo do
leitor.

A imagem no segmento da literatura infantil busca representar e dar sentido a
estéria escrita, quando o ilustrador busca em suas proprias referéncias traduzir um
texto através de imagens. Calvino (1990) apresenta seis qualidades para o texto
literario no novo milénio: a leveza, a rapidez, a exatiddo, a visibilidade e a

multiplicidade; a sexta proposta, seria a consisténcia.

A primeira coisa que me vem a mente na idealizagcdo de um conto é, pois,
uma imagem que por uma razdo qualquer apresenta-se a mim carregada de
significado, mesmo que eu ndo o saiba formular em termos discursivos ou
conceituais. A partir do momento em que a imagem adquire uma certa

0 processo da configuracdo de um todo a partir das partes.
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nitdez em minha mente, ponho-me a desenvolvé-la numa histéria, ou
melhor, sdo as proprias imagens que desenvolvem suas potencialidades
implicitas, o conto que trazem dentro de si.(...). (CALVINO, 1990, p. 104).

Além da imagem no aprendizado, existem outros aspectos de grande
importancia na literatura infantil, como: a adequacgédo da linguagem, a questdo do
estético na escrita, espirito critico da crianca em relacéo a leitura, entre outros, como

sera abordado na continuidade.

3.2 ADEQUACAO DA LINGUAGEM PARA A CRIANCA

O aspecto basico de um relato para crianga € ser “uma estéria de acao”,
segundo Dinorah (1995). A autora explica que na expressdo devem predominar o
verbo e substantivo. Presenca dos gerundios, aumentativos, diminutivos; repeticdes
calculadas, onomatopéias e comparacdes. Tais consideracgdes linguisticas a respeito
da melhor linguagem para a literatura infantil devem ser levados em conta.

A literatura para criancas tem revelado excepcionais escritores, cuidadosos
com a riqueza e a beleza da linguagem em suas obras. Porém, em meio a tais
escritores, encontram-se aqueles que ndo véem a escolha das palavras como um
fato importante, uma vez que se trata de textos para criancas.

A valorizacdo da crianca como individuo, com capacidade de pensar, com
imensa habilidade criativa, deve ser respeitada, e € por isso mesmo que a qualidade
da linguagem nos textos infantis torna-se fundamental. E evidente que a literatura
infantil tem linguagem e caracteristicas peculiares. Isso nao significa dizer que tenha
de ser impregnada de diminutivos, de vocabularios simplérios, mas sim, uma
linguagem depurada, trabalhada, elevada, poética, original. Assim sendo, a crianca
se sentira valorizada e atraida pelo texto (DINORAH, 1995).

Todo esse encanto que a crianca tem pela linguagem, precisa ressurgir no
autor de literatura infantil, assim como a liberdade de imaginacéo, de criatividade e
atitude de jogo, no momento em que vai escrever um texto (CHARTIER, 1985).

Privar a crianga de uma “linguagem criativa, ludica, poética”, seria privar a
crianca de algo muito importante, ja que, de acordo com Jacqueline Held (1980,
p.25), “(...) um texto é recebido ndo apenas ao nivel da inteligéncia, mas também ao

nivel da sensibilidade e da imaginacao (...)".
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3.3 AIMPORTANCIA DO ESTETICO NA LITERATURA INFANTIL

7

A funcdo do autor de textos infantis, ou néo, € mostrar aos seus leitores,
através de linguagem literaria, com gosto estético, uma realidade comum. Entenda-
se aqui, como linguagem literaria “aquela que busca expressar estilisticamente a
beleza, a emocdo ou a verdade essencial de uma realidade ou experiéncia”
(COELHO, 2000).

Ainda segundo Coelho (2000), através da linguagem, a literatura infantil é
capaz de ir despertando aos poucos nos pequenos leitores a imaginacao criativa e o
senso estético, 0s quais necessitam de estimulos exteriores para entdo atuarem na
evolucao psiquica da crianca. Tal fator € essencial, pois a partir dele é que a crianca
vai educando sua sensibilidade, para entdo apreciar o valor contido numa simples
palavra ou objeto, em funcéo do seu proprio conceito adquirido de beleza.

Condicao primordial para que a crianga conquiste seu senso de beleza, em se
tratando de literatura, € o contato com textos variados, que apresentem linguagem e
tratamento diferentes e até mesmo opostos. Assim sendo, irAd descobrindo a
linguagem como liberdade e ndo como algo morto, com regras fixas, constituida por
clichés e estereotipos, reproducdo de um modelo Unico e padronizado.

Ao tratar sobre a linguagem nas obras destinadas a infancia, Jacqueline Held
defende a idéia de que a linguagem poética e fantastica € essencial para a formacéo

equilibrada de uma crianca, e diz que:

Sera estimulante e libertador qualquer tipo de linguagem ou de histéria que
incite a crianca a lancar sobre as palavras um olhar novo, qualguer texto em
que a magia da palavra ultrapasse o sentido (...), qualquer histéria que, por
sua tematica ou seu desenvolvimento leva a crianca a sonhar com as
palavras e seus poderes. (HELD, 1980, p.240)

Por essa razao, a linguagem nas obras de literatura infantil necessita ser
levada a sério. O autor precisa ser consciente de que os textos devem ser bem
elaborados, apesar da menoridade do publico ao qual sdo destinados, pois estara
dando a crianca um elemento essencial a sua vida e a sua formacdo. Além disso,
estara contribuindo para a fantasia, o sonho, a poesia, novas palavras, objetos e

Seres.
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Segundo Coelho (2000), se esse aspecto fantasista e imaginativo for
inteligentemente explorado, a crianga ird adquirindo pouco a pouco 0 senso de
reflexdo e formando um sistema de valores sobre os quais erguerd seu futuro
comportamento individual e social.

Tais razdes sdo bastante fortes para que o autor de literatura infantil se
conscientize quanto ao respeito que deve ter pela crianga, com suas particularidades

e caracteristicas.

3.4 A LEITURA E O ESPIRITO CRITICO

Segundo Fanny Abranvich (1991,p.143), ao ler uma historia a crianga também
desenvolve todo um potencial critico. A partir dai, ela pode pensar, duvidar,
guestionar e se perguntar. Pode se sentir curiosa, querendo saber mais ou melhor,
ou percebendo que se pode mudar de opinido. E isto ndo sendo feito uma vez ao
ano, mas sim fazendo parte da rotina escolar, sendo sistematizado, estando sempre
presente, o que nao significa impor um esquema rigido e repetitivo.

Conversar com as criancas sobre o que foi lido € fundamental, pois € preciso
saber se gostou ou ndo do que foi contado e perceber se elas ficaram envolvidas e
formaram opinido prépria. E importante que formulem os préprios critérios, discutam
sobre o comeco e o fim da histéria, a sobre os personagens, criando polémica em
sala de aula para que os proéprios alunos possam dar suas solucgoes.

Desenvolvendo o espirito critico na crianca, mesmo na fase pré-escolar,
contribuira para que esta cresca um adulto critico, com opinido propria e consciente
do seu potencial. Portanto, a crianca precisa de incentivo direcionado a leitura e
também de contelddos que ndo sdo expostos de forma simples.

Visto que o tema “daltonismo” como tema de literatura infantil néo foi
encontrado em nossa pesquisa visual preliminar, e que, portanto despertando o
interesse da dupla idealizadora do projeto, de se criar um texto infantil de facil
compreensao e que faca com que a crianca entenda um pouco melhor o que
significa daltonismo, foi desenvolvido a partir da estéria criada, onde se pretende
contribuir com o senso critico, sendo a estética da linguagem infantil extremamente

importante neste caso.
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3.5 A IMPORTANCIA DAS HISTORIAS

E importante para a formacdo de qualquer crianga ouvir muitas histérias.
Escuta-las € o inicio da aprendizagem para ser um bom leitor. Por isso que o projeto
desenvolvido aplica-se a um bom ensinamento, pratico e facil de ser lido e entendido
pela crianca por si s6 ou com a ajuda de seus pais.

Para Abramovich (1991, p. 17), “(...) fazé-las ouvir e ler € também suscitar o
imaginario, é ter a curiosidade respondida em relacdo a tantas perguntas, €
encontrar outras idéias para solucionar questdes (...)” , como também, “E através de
uma histéria que a crianca pode descobrir outros lugares, outros tempos, costumes
e racas, € conhecer historia, geografia, filosofia, politica, sociologia, sem precisar
saber o nome de tudo, porque, se tiver, deixa de ser literatura e deixa de ser prazer,
e passa a ser didatica.”

A autora ainda diz que:

Quando se vai ler uma histéria ndo se pode fazer isso de qualquer jeito,
pegando o primeiro volume que se vé na estante, onde, no decorrer da
leitura, demonstrar que ndo esta familiarizado com as palavras do texto, ao
pronunciar o nome de um determinado personagem ou lugar, mostrar que
nao percebeu o jeito como o autor construiu suas frases, e ir dando as
pausas nos lugares errados, fragmentando um paragrafo porque perdeu o
félego ou fazendo ponto final quando aquela idéia iria continuar.
(ABRAMOVICH 1994, p. 19)

Deve-se oferecer a crianca a possibilidade de voltar ao texto quantas vezes
gueira, quando ela apreciar o livro sozinha, que vire as paginas ou pule algumas até
encontrar aquele momento especial que estava querendo rever e, mesmo que ainda

nao saiba ler, ela provavelmente encontrara.
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4 OS NOVOS LIVROS INFANTIS E SUAS CARACTERISTICAS

Com o intuito de verificar os materiais e compara-los para diferenciar e expor
caracteristicas de livros infantis, infanto-juvenis e juvenis *, fez-se iniciaimente uma
escolha aleatéria em livrarias de exemplares de livros infantis, com diversos
assuntos, tanto para género masculino quanto para feminino e para ambos 0s
sexos, localizados nas prateleiras em exposicdo Além de caracteristicas — capa,
ilustracdo, tipografia e diferencial — foram averiguados, também, os valores e
assuntos dos livros que foram escolhidos aleatoriamente para comparacéo
apropriada (TABELA 1, p 23).

Com relacdo aos aspectos fisicos dos livros verificou-se que 0s mesmos
apresentam, em sua maioria, cores muito vibrantes e intensas, por vezes saturadas,
e com formatos cada vez mais diferenciados - com o0 uso de facas especiais -, a
exemplo de livros com ilustragbes, onde ao manusea-los, formam elementos
figurativos diversos, inclusive com dimensdes 3D — exemplo: figuras construidas a
partir de dobraduras, que se abrem ao serem manuseadas, os chamados pop — ups.

Outro recurso é a espessura das paginas de alguns livros (com ou sem
recorte), que dependendo do numero de paginas (poucas paginas), Sao
propositalmente encorpadas, o que lhes conferem um aspecto visual impactante —
formando, em alguns casos, figuras nas folhas de paginas.

As capas também possuem formatos diversos, utilizada para a guarni¢cado das

paginas internas, muitas delas sdo bem elaboradas e muito coloridas, com cores

4 Lourenco Filho, em sua reportagem “Como aperfeigoar a literatura infantil”, publicada na Revista
Brasileira de Estudos Pedagdégicos, classifica os livros infantis, infanto-juvenis e juvenis pela da faixa
etaria e contetidos expostos nos textos conforme se segue:

a) livros com vérias imagens, com texto reduzido, ou ainda sem texto, para criancas de 4 a 6 anos;
b) contos de fadas e narrativas simples (fdbulas, apélogos) para criancas de 6 a 8 anos;

¢) narrativas de longos entrechos, para criancas de 8 a 10 anos;

d) histérias de viagens e aventuras, para criancas de 10 a 12 anos;

e) a literatura infanto-juvenil, com textos mais longos e conteddo mais detalhado das histérias, para
jovens de 12 aos 15 anos;

f) enquanto os textos ainda mais detalhados e com uma linguagem mais adulta, com longos enredos
e quase sem gravuras (quando ainda possuem alguma gravura) se encaixam nas caracteristicas de
livro juvenil, para jovens de 15 aos 18 anos (LOURENCO FILHO, 1943, p. 160)
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diferenciadas, onde sdo usados relevos e alguns elementos e também impressdes
douradas (hot stamping) para ressalta-las dentre outros livros.

Depois da andlise, também se verificou que dependendo da classificacao
etaria para a qual o livro foi desenvolvido constata-se a diferenca entre numeros de
paginas e conteudos das histérias expostas nos livros. Por exemplo, os livros infantis
- para criangas que variam dos 3 a 9 anos — que possuem, normalmente, poucas
paginas, com ilustracdes grandes e chamativas e sempre muito coloridas e a com
tipografia sem muitos detalhes, para facilitar a assimilacdo da crianca, com fontes
grandes e limpas em textos curtos. Para livros infanto-juvenis jA se pode verificar
gue se aumenta a quantidade de paginas na grande maioria dos livros, seria como
uma transi¢ao da fase infantil para a juvenil, também com textos ndo muito longos e
tipografia limpa. O que se pode verificar nos livros juvenis é que sdo empregados
um numero maior de paginas em fontes pequenas e textos longos, pela facilidade

deste publico e maior habilidade com a leitura.

Tabela 1: Pesquisa qualitativa de livros das livrarias Curitiba

QUANT. PUBLICO " CARACTERISTICAS:
LIVRO , R$ CONTEUDO "
DE PAG. ALVO (CAPA/ILUSTRACAO/TIPOGRAFIA/DIFERENCIAL)

C: Dura/ I: Paginas com ilustracdes inteiras e pag. Opostas com

Biblico, livro feito pequenas ilustracdes. / T: A fonte escolhida é em formato quadrado e
O que acontece .
. para que a crianga tamanho grande com destaques de outra fonte e outra cor em algumas
quando eu falo 31 R$ 19,9 Infantil . .
5 entenda o poder das palavras julgadas importantes. / D: Destaque de palavras para chamar a
com Deus
Oragoes. atencédo do leitor e impresséo bastante colorida em papel couché
brilhante.

C: Dura/ I: Todas as paginas com ilustra¢des inteiras em sangra, € muito

. coloridas. / T: A fonte escolhida é em formato arredondado, em tamanho
_ Aventura dos piratas
Piratas 08 R$ 29,9 Infantil . grande com pouca escrita. / D: Material impresso e colado sobre o
descobrindo o mar. . .
papelé@o deixando-o artesanal, e fazendo com que o barco dos piratas se

movimente conforme a crianca mexe a seta indicativa no livro.

C: Estofada e resistente / I: llustracdes pequenas ao longo das paginas

Aprendizado para as relacionadas com as palavras em destaque. / T: Algumas paginas com

O grande livro do . criangas que estao muita escrita e outras com pouca, ambas com letras grandes para facil
47 R$ 39,9 Infantil . o . .

ABC descobrindo as visualizagéo. / D: Destaque para informag6es dadas aos pais de como

letras. proceder com a leitura do livro para com as criangas.



LIVRO

Meu dia verde

Kit minha
biblioteca de
livros-
travesseiros: As

Princesas Disney

Jodo e Maria

O tocador da flauta

mégica

Pipistrelo das Mil

cores

Livro de nimeros

do Marcelo

Harry Potter e o

Célice de fogo

As Cronicas de

Néarnia

QUANT.
DE PAG.

34

08

13

11

98

24

535

751

R$

R$ 36

R$ 89,9

R$ 11,99

R$ 9,99

R$ 35

R$ 27,8

R$ 58,5

R$ 99

PUBLICO

ALVO

Infantil

Infantil

Infantil

Infantil

Infanto-

juvenil

Infanto-

juvenil

Juvenil

Juvenil

CONTEUDO

Atitudes que as
criangas podem ter
para fazerem do seu

dia melhor.

Histérias sobre as

princesas da Disney.

Dois irmaos que se
perdem na floresta e
vao parar na casa de

uma bruxa.

Rapaz que consegue
expulsar os ratos da
cidade com a ajuda

de sua flauta mégica.

Um alerta para os
riscos que corremos
ao destruir a

natureza.

Ruth Rocha conta
para as criangas 0s

ndmeros de 1 a 10.

Harry Potter é
misteriosamen-
te selecionado para
participar do Torneio

Tribruxo,

Viagem exoética feita
por quatro irméaos,
com muita fantasia e

imaginacéao.

Fonte: Adaptado pelas autoras no ano de 2011

Legenda:
C= Capa — material usado para arte-final

I= llustracdo — como se apresentam no todo do livro
T= Tipografia — como se apresenta no todo do livro
D= Diferencial — o que foi criado a mais para chamar a atencao do leitor
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CARACTERISTICAS:
(CAPA/ILUSTRAGAO/TIPOGRAFIA/DIFERENCIAL)

C: Dura/ I: Com sangra de ilustragdes em todas as paginas e bem
coloridas. / T: Pouca escrita com fontes em tamanho grande. / D: Faca

especial e algumas péaginas para criar relagdo entre diferentes paginas.

C: Fofa, feita de tecido e algodao / I: com cores bem vivas, imagens bem
definidas e grandes com sangra e espago separado para os textos, para
que a ilustracdo nao interfira na leitura. / T: Pouca escrita com fonte 14pt
para uma boa visualizagéo. / D: S&o kit's com 3 travesseiros-historias
para que a crianga possa dormir com suas princesas preferidas.

C: Papel Couché brilhante / I: Todas as paginas com ilustracdes inteiras
em sangra, e muito coloridas. / T: Pouca escrita com fontes em tamanho
grande. / D: Destaque as ilustragées com tragos simples, mas muito
coloridas e que fazem com que a crianga entenda melhor a histéria,

olhando pra elas.

C: Papel Couché brilhante / I: Paginas com ilustragdes inteiras, com
sangra e muito coloridas. / T: A fonte escolhida é em formato quadrado e
tamanho grande com pouca escrita. / D: Destaque para as ilustragdes

que acabam contando a histéria por si so.

C: Triplex com plastifica¢&@o brilhante / I: Paginas com ilustracdes inteiras
e pag. Opostas com pequenas ilustragdes. / T: A fonte escolhida é em
formato quadrado e tamanho mediano com destaques de outra fonte e
outra cor em algumas palavras julgadas importantes. / D: Destaque de

palavras para chamar a atengéo do leitor e impresséo colorida em papel

offset.

C: Papel triplex com plastifica¢é@o brilhante. / I: Acompanham o texto e
mostram cada nimero com humor e clareza. / T: Claro e com tamanho
mediano envolvendo o leitor no ensino dos nimeros. / D: Ensino para as
criangas, em papel offset e colorido, com histéria que as fazem se

interessar pela matematica.

C: Papel triplex com plastificacéo fosca e verniz localizado no titulo. / I:
llustracdes somente na capa do livro. / T: Papel offset, escrita na pagina
inteira com respiro das margens, com fonte 11pt. / D: Livio com muitas

péaginas e escritas, por tanto ndo recomendavel a criancas pequenas.

C: Gloss brilhante / I: ilustracdes em preto e branco no interior do livro,
capa com cores vivas e com fundo negro chamando atencéo. / T: Papel
offset, escrita na pagina inteira com respiro das margens, com fonte 11pt.
/ D: Livro com muitas paginas e escritas, com ilustracdes em cada

abertura de capitulo.
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4.1 TEMAS PARA OS LIVROS INFANTIS

Quase toda obra literaria infantil possui algumas caracteristicas em comum,

embora excecdes existam (NETSABER?):

Auséncia de temas adultos e/ou nao apropriados a criangas. Isto inclui

guerras, crimes hediondos e drogas, por exemplo;

S&o relativamente curtos - ndo possuem mais do que 80 a 100

paginas;
Presenca de estimulos visuais (cores, imagens, fotos, etc);

Escrito em uma linguagem simples, apresentando um fato ou uma

histéria de maneira clara;

Sao de carater didatico, ensinando ao jovem leitor regras da sociedade

e/ou comportamentos sociais;

Possuem mais diadlogos e diferentes acontecimentos, com poucas

descricoes;
Criancas séo os principais personagens da historia;

Possuem um final feliz.

Com base nessas caracteristicas, desenvolveu-se a estoéria do livro “As meias

vermelhas que ganhei da vové Mara”. O livro traz como assunto principal o

daltonismo na visdo de uma crianca, com textos curtos e de facil assimilacao,

colorido e com muitas imagens para entreter o leitor, além de ter um final que mostra

a felicidade do protagonista em ver um “mundo diferente” das demais criangas.

5http://a rtigos.netsaber.com.br/resumo_artigo_10107/artigo_sobre_literatura_infantil


http://pt.wikipedia.org/wiki/Adulto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra
http://pt.wikipedia.org/wiki/Linguagem
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5 A COR E O DALTONISMO

7

A impossibilidade de visdo para as cores € o0 parametro que identifica o
daltonismo em individuos portadores desta condi¢cdo, ou mesmo a interpretacao
diferenciada da visdo das cores em relacdo ao matiz. E através das cores e de suas
identificagcbes - como a cor € relacionada ao objeto, como no exemplo de Oliver
Sacks quando relatou em seu livro A llha dos Daltonicos (1997, p 27) o exemplo de
um médico que descreve que seu filho, aos quatro anos de idade, identificou a
grama a cor laranja. E mesmo que ele argumentasse que a cor laranja estava
associada a cor da fruta, o menino insiste e confirma “Isso mesmo, é laranja como
uma laranja”. Pouco tempo depois, pintando uma desenho de titulo A batalha da
Rocha cinzenta, usou tinta cor de rosa para pintar as rochas.

Para que as cores possam ser vistas é preciso que as células fotossensiveis
do sistema visual - os cones, localizado na retina - estejam aptas a captar o
comprimento de onda correspondente a todas as cores visiveis do espectro
eletromagnético, e portanto, possam ser processados pelo cérebro, formando a
percepc¢édo das cores.

Todas as cores sdo compostas de trés primarias, além de quantidades
variaveis de preto e branco (saturacdo). A especificacdo RGB (vermelho, verde e
azul) resulta da combinacéo da fonte conhecida como cor luz. Para que a fonte cor
luz seja percebida € preciso que os trés tipos de cones, azuis, vermelhos e o0s
verdes (que sdo as células sensibilizadas por uma quantidade grande de luz, e que
geram as imagens nitidas e coloridas), funcionem em conjunto. Assim, as cores
vermelho, azul e verde sédo as trés cores que o sistema visual capta. Todas as
outras cores vistas sdo formadas a partir dessas trés cores. Portanto, uma falha em
um desses cones propiciara a visdo diferenciada da cor, causando o daltonismo
parcial (discromatopsia).

A visdo humana normal é chamada de tricromatica (fig.1) quando ha a
existéncia dos trés cones em condic¢des fisiologicas normais. Porém havendo a visdo

diferenciada das cores, sera considerado daltonismo: parcial ha grande
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Figura 1 — Imagem da visdo tricromatica
Fonte: Freepik.com, 2011

maioria, ou mesmo em alguns casos, a falta total de visdo para as cores, chamada
de acromatopsia. O daltonismo (discromatopsia) é classificado em trés categorias:
Monocromacias, Dicromacias e Tricromacias, diferenciando apenas no tipo de cada
uma delas.

No caso de daltonismo parcial, como por exemplo a protanopia (fig. 2) - da
categoria das Dicromacias -, no qual o cérebro ndo processa a cor vermelha,
suprimindo-a, pela falha (auséncia de algumas das células fotossensiveis, do
sistema visual), 0 que ocorre € a impossibilidade de discriminar cores no segmento
verde-amarelo-vermelho do espectro visivel ao seres humanos. E o resultado visual
a partir deste distlrbio gera uma igualdade das cores para os matizes verde e
vermelho, como também para as cores composta de vermelho ou verde, como

marrom, roxo ou laranja.

Figura 2 — Imagem da vis@o Dicromética (simulado para protanopia)
Fonte: Freepik.com, 2011


http://br.freepik.com/fotos
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Todos esses disturbios em relagdo a visdo das cores seriam um problema,
nado fosse a traducdo que os daltbnicos conseguem fazer a partir de suas
interpretacgdes.

No caso da acromatopsia, que embora seja considerada mais raro afetando
uma pessoa em cada 40 mil -, também conhecido como daltonismo total ou
congénito, - e que € causado pelo defeito dos trés cones da visdo, como também
pode ser causado por danos ocorrido no cérebro na parte que constréi a sensacao
da cor -, a traducdo das cores é feita a partir de outros elementos das cores como:
tonalidades, formas, texturas, brilho e profundidade, como foi relatado no livro A llha

dos Daltonicos, por Oliver Sacks:

(...) Para nds, que viamos as cores normalmente, aquilo a principio era so
uma confusdo de verdes, ao passo que para Knut era uma polifonia de
brilhos, tonalidades, formas e texturas, facilmente identificados e distintos
uns dos outros. (...) ninguém tinha dificuldade para distinguir as plantas da
ilha (SACKS,1997, p.44).

A cor para os daltbnicos com acromatopsia sao vistas a partir de uma escala
de cinza, onde para cada cor tera um correspondente de tom na escala, como Oliver
Sacks (1997, p.55) escreveu em seu livro, a respeito dos testes aplicados na
ocasido em que esteve em uma das ilhas do Pacifico, onde existem um numero
maior de portadores de acromatopsia verificado no mundo inteiro. Oliver relatou que
para fazer o testes com o povo da ilha, eram usados cartbes com uma série de
guadrados cinza que variavam apenas no tom: cinza muito claro a muito escuro,
chegando quase ao preto, com um orificio no centro. O teste consistia em colocar
folhas de papel coloridos atras desses quadrados — onde um deles combinaria com
a cor cinza, resultado de uma densidade igual de cor. Observou que para a cor
laranja foi indicado um cinza médio. Knut (médico e também portador de
acromatopsia) indicou um deles: “Para mim, o ponto interno € o que esta em volta
dele sdo exatamente iguais” (SACKS, 1997, p.55).

A cor ndo deve ser a Unica forma de identificacdo e classificacao utilizada
para as coisas. E possivel desenvolver outras formas de interpretacdo da cor com
percepcdes mais agucadas, como: tom, textura, movimento e profundidade visual.
Sobre esse aspecto Oliver Sacks também apresentou o assunto em seu livro: os

individuos ndo sentiam a necessidade real de visdo para as cores.
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Mas, acrescentou ele, “ndo sinto que meu mundo seja sem cor ou
incompleto em nenhum aspecto”, Knut, que nunca viu as cores, ndo sente
a minima falta delas: desde o principio sentiu apenas a positividade da
visdo, e construiu um mundo de beleza, ordem e signigicado com base
naquilo que dispbe. (SACKS, 1997, p. 29).

Consideracoes a respeito do daltonismo e das cores foram feitas por outros,
como é o caso do designer da web Jodo Parisé (2005), que também é daltdnico, e
gue em seu artigo para a revista Digital Web Magazine diz que a compreenséo da
ciéncia e da légica das cores é feita a partir da teoria da cor. Esse entendimento
intelectual é transmitido para a escolha certa das cores feita pelos daltdnicos nos
mais variados projetos, realizado através da criacdo de esquemas de cores com
foco emocional, mesmo que realmente n&o seja possivel ver estas cores. (PARISE,
2005, traducéo livre das autoras).

5.1 O SIMBOLISMO DA COR

A cor pode adquirir diferentes significados de acordo com o que a mesma
representa na sociedade na qual o individuo desde a infancia recebe informacodes
gue vao formando seu repertério. “Ao falarmos de cor logo percebemos que para
cada individuo a cor representa um significado diferente do que € para o outro”
(Luciano Guimaréaes, 2000, p. 12).

Ao reforcar que a cor é parte integrante da informacdo, parte-se do
pressuposto que ela representa nos seus aspectos cognitivos e semanticos a carga
de informacdo, com suas funcbes e organizacbes dentro do sistema de
comunicacdo como um todo. As escolhas dos matizes demonstram a importancia da
cor na comunicacao. Portanto pode-se considerar que o0 uso consciente ou ndo da
cor como forma de expresséao faz parte de um simbolismo: agregada com a imagem,

sob a forma de representacéo tem o intuito de transmitir informacéo e significacéo.


http://www.digital-web.com/about/contributors/mario_parise/
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6 PROJETO GRAFICO

6.1 REVISAO DE TEXTO

A estéria utilizada no projeto foi desenvolvida pela aluna Danielle Polidoro,
revisada pela pedagoga Valquiria Guariente e ilustrada pela aluna Rosangela
Resende Peixoto.

Em entrevista realizada por Danielle Polidoro a pedagoga Valquiria Guariente
(APENDICE E), a educadora explica que daltonismo € “um tema que acredito n&do
ser muito divulgado entre as criancas. E proporcionard a compreensdo do que € ser
dalténico, através da realidade do “Lucas’- protagonista da estoria -, ou seja, atraves
de uma divertida estoria” (APENDICE A). Uma parte do enredo a seguir possibilitara

a visualizag&o do simbolismo da cor exposto no livro:

- Ele queria “sentir” 6

todas as cores que ndo conseguia diferenciar. Entdo pediu
ajuda a sua mae.
- Comecou pelo azul, que via muito bem. O azul era a cor do céu. Leve, calma, fria.

- Tentou “sentir" o cor-de-rosa em uma rosa. Era delicada, fragil e muito cheirosa.

- Passou para o vermelho. Esse era dificil para ele, parecia cinzento, triste, mas na
verdade era vivo, forte e era uma cor que chamava muito a atencéo, pelo que sua mae

contava para ele. (...)

(...) - O amarelo era quente, assim como 0 laranja e para sua mae essas cores
lembravam o verdo. Eram cores cheias de energia.

- E o verde? Ah, o verde! Era a cor da grama onde ele adorava deitar com sua
cachorrinha Nina quando voltava da escola. Gostava de sentir o cheiro especial que s6 o
verde tinha.

A revisdo feita foi analisada novamente pela pedagoga depois do boneco do
livro pronto (ANEXO B).

6 Segundo GUIMARAES (2000), para as sociedades a escolha da cor traduz a sua cultura ndo somente pelo que ela representa, mas também
pelo seu significado. O uso da policromia especifica determina a linguagem das diversas culturas, pelo uso da cor, que se da através do seu
valor simbdlico. Quanto aos significados das cores para a cultura ocidental pode-se dizer que tém diferentes efeitos psicoldgicos sobre as

pessoas, (alguns estdo explicitos na estdria do projeto).
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6.2 DESENVOLVIMENTO

No projeto gréfico do livro infantil, deparou-se com a necessidade de
apresentar ilustragcbes que comunicasse a estOria escrita. Sobre a insercdo de
imagens em obras infantis, Guto Lins (2004) comenta que ilustragdes séo inerentes
ao livro infantil, e que tém a capacidade de influenciar suas interpretagcdes, ainda
mais que o texto, com os recursos graficos aplicados com a finalidade de enriquecer
visualmente a obra, atraindo este publico leitor

Foram analisadas algumas modalidades de criacdo para ilustracbes, sem
deixar de considerar outros meios de producdes artisticas e técnicas para ilustracao
de livros infantis, tais como: quadrinhos, charges, caricatura, desenhos em vetor, 2D,
3D, colagem, fotografia e pintura.

Optou-se pela ilustracdo a méo livre, na técnica de lapis de cor, pela maior
facilidade e dominio da ilustradora nesta técnica, resultando em uma melhor
representacao para as cenas e personagens criados para a estoria. Esta também é
uma técnica livre de representacdo e que se aproxima do universo infantil, visto que
as criangas constroem suas representacdes a partir do lapis de cor. As mesmas
foram produzidas e posteriormente escaneadas para tratamento de imagem em
software apropriado.

A partir da estoria (texto), algumas ilustracdes no projeto do livro, em paginas
especificas — transparéncias (layers) - formam os elementos necessarios para a
representacao do tipo de daltonismo referido na estoria (protanotopia). Esses layers
foram projetados para demonstrar como as cores sdo vistas de acordo com esse
tipo de daltonismo, pertencente ao grupo das dicromacias (auséncia de um dos
cones na retina), pela falta dos cones “vermelhos” ou de "comprimento de onda
longo” - resultando na dificuldade em discriminar cores verde-amarelo-vermelho do
espectro. A escolha deste tipo de daltonismo se deu em razdo de sua particularidade
de alterar a visdo, para a maioria das cores, em um tom esverdeado.

Os elementos compositivos das paginas e suas variacdes, o uso de material
diferenciado para seis paginas como as transparéncias (layers) para a impressao de
cores nas ilustracBes), a diagramacdo especifica, a escolha de tipografia para o

texto da estéria, bem como para a paginacdo, o uso de cores para cada duplas de
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paginas, a escolha da capa, e a encadernacdo do livro, todos esses elementos
perfizeram este projeto gréfico.

Para isso foram estudados conceitos de legibilidade e leiturabilidade
(APENDICE B), teorias gestélticas’ (APENDICE C), linguagem visual e outras fontes
e aprofundamentos relacionadas ao alfabetismo visual (APENDICE D). Esses
conceitos sao apresentados na continuidade deste documento, de acordo com sua

utilizagao.

6.3 GERACAO DE ALTERNATIVAS

Para o desenvolvimento do livro fez-se um estudo aprofundado sobre os
elementos compositivos e foram geradas propostas visuais para as paginas internas
e para a capa. As alternativas geradas foram analisadas em conjunto com a
pesquisa qualitativa realizada de livros infantis observados em livrarias (TABELA 1,
pag. 23). A andlise teve grande influéncia no processo de escolha dos layouts,

direcionando a escolha das opc¢Ges de capa e layout.

6.4 PRIMEIROS ESBOCOS E DESENHOS EM CORES

Como o projeto do livro de literatura infantil envolveria o tema daltonismo, foi
necessario construir uma estéria a cerca do assunto que transmitisse a mensagem a
partir da linguagem infantil, como também a necessidade de ilustra-la, dando inicio
ao projeto grafico por consequéncia.

Cada trecho da estoéria (APENDICE A) foi pensado para cada pagina do livro:
cada péagina conteria parte da estoria além da ilustracédo, e com base nos requisitos
estabelecidos para as paginas - de que ndo haveria interferéncia de texto e
ilustracéo -, ficou definido que o personagem principal seria apresentado em varias

situacles de acordo a estéria.

7 Gestalt significa boa forma, onde os estudos se fizeram presente no campo da teoria da forma, com
relevincia aos estudos de percepcgdo, linguagem, inteligéncia, aprendizagem, memdria, motivacdo, conduta
exploratdria e dinamica sociais (GOMES FILHO,Filho. 2009).
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Para os personagens foram feitos estudos e esbogcos (model sheet)
resultando em imagem figurativa a partir do lapis de cor.

A opcao do emprego da cor na ilustracdo se fez necessario uma vez que o
projeto gréfico aborda a questdo das cores diferenciadas vistas pelos dalténicos
portadores de protanopia, possibilitando ao leitor em geral, através da percepcéo
visual, entender esta diferenca, tornando o livro atrativo para todos.

Na sequéncia a narrativa do livro (TABELA 2) e a descri¢do das decisdes de

projeto a partir da estoria criada.

Tabela 2: Narrativa do livro “As meias vermelhas que ganhei da vové Mara!”




Fonte: As autoras, 2011

A inspiragdo para o personagem principal foi baseada no personagem da

literatura classica infantii O Pequeno Principe, e para a sua representacdo foram
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gerados os primeiros esbocos de representacdo a mao livre no grafite. Nestes
esbocos (fig.3-A) 0s primeiros tracos sdo apresentados para a criacdo do
personagem principal da estéria. Também foi gerado o personagem de perfil (fig.3-
B), para ser representado nas péaginas 9, 20, 17 e 22, e o primeiro esboc¢o do
personagem de corpo inteiro (fig.C)

Para o trecho inicial da estoria, pagina 3 (fig.3-D), foi selecionada a cena do
personagem principal Lucas juntamente com os elementos citado no texto, como
brinquedos, e como ndo poderia deixar de faltar, apetrechos de desenho, ja que na

estoria ele adora desenhar e colorir.

Figura 3 -B: Eshoc¢o personagem
Principal de perfil
Fonte: As autoras, 2011

Figura 3 - A: Esboco personagem principal
Fonte: As autoras, 2011

Figura3-C Figura 3 — D: Desenho personagem
Esbogo personagem corpo inteiro referente a pag.3
Fonte: As autoras, 2011 Fonte: As autoras, 2011

Na cena da péagina 4 (fig.4), a intengauv uas auwias uu prujew 1Vl -apresentar

ao leitor a representacdo dos desenhos produzidos pelo protagonista da estoria, 0s
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tracos demonstrassem desenhos com caracteristicas infantis, e principalmente
mostrar como o daltdnico com protanopia aplica as cores. Para esta representacao
houve a necessidade de interferir nos tracos produzidos através de tratamento de
imagem — os tragos (em ilustracdo final) ficaram com aspecto “trémulo” para

diferenciar das demais ilustragdes constantes do livro.

Figura 4 — Desenho referente a pag.4
Fonte: As autoras, 2011

Na pagina 5, a primeira idéia para representacao selecionada foi a cena do
consultério meédico (fig.5-A) no qual o protagonista estaria fazendo testes de
diferenciacdo de cores por meio de figuras coloridas apresentadas pelo médico
oftalmologista. Nesta cena foi determinado que apareceria apenas o braco do
médico (fig.5-B), e o personagem de costas identificando as cores das figuras e
imaginando-as na forma de “baldozinho”, como se ele realmente as enxergasse

— representacdo muito utilizado em HQ.
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Figura 5 — A: Esboco personagem no consultério Figura 5 — B: Desenho referente a pag.5

Fonte: As autoras, 2011 Fonte: As autoras, 2011
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O esboco da representacéo (fig.6-A) € do personagem principal ao fundo e os
demais personagens que compfe o texto da pagina 6. Nesta pagina houve a
necessidade da inclusdo dos personagens (amigos de Lucas), pois reforcaria a ideia
de que Lucas ndo teria modificado seu estado de espirito — dado o seu diagndstico
de daltonismo — uma vez que continuava desenhando e colorindo seus desenhos
(fig.6 - B). O elemento arco-iris aparece nesta cena - em ilustracéo final -, ao fundo
dos personagens, como efeito compositivo (fig.6 - C).

Figura 6 — A: Esboco referente a pag. 6 Figura 6 — B: Desenho 1 referente a pag. 6
Fonte: As autoras, 2011 Fonte: As autoras, 2011

Figura 6 — C: Desenho 2 referente a pag. 6
Fonte: As autoras, 2011

No texto da pagina 7, a imagem escolhida para a cena mostra o personagem
Lucas junto a imagem do arco-iris (fig.7-A), uma vez que ele estaria refletindo
sobre as cores que vé. Como no exemplo da pagina anterior o arco-iris, em tamanho

maior, aparece novamente na pagina como elemento compositivo.
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A transparéncia (layer) é mostrada pela primeira vez no livro entre as paginas
6 e 7. Nesta transparéncia aparece somente o desenho do arco-iris com as cores
vistas pelos dalténicos com protanopia (fig.7-B).
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Figura 7 - A: Desenho refel’ente él pég 7 Figura 7 —_ B: ”ustragéo da
Fonte: As autoras, 2011 transparéncia referente as pags. 6 e 7

Fonte: As autoras, 2011

Para o trecho da pagina 8, foi pensado no personagem em conflito. Optou-se
por mostra-lo sozinho (fig.8), com seus pensamentos, enfatizando a cena atraves da

representacao frontal do personagem — chorando por estar muito triste.

Figura 8: Desenho do protagonista referente a pag.8
Fonte: As autoras, 2011

Na cena da pagina 9 (fig.9), apresenta-se o personagem da méae de Lucas.
Optou-se por representa-la de costas, uma vez que ela estaria complementando a

ideia do texto junto ao protagonista.
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Figura 9: Desenho referente a pag.9
Fonte: As autoras, 2011

A cena envolve o menino Lucas percebendo a cor azul de uma janela (fig.10-
A), e para tal foi escolhido o elemento céu por remeter naturalmente a cor citada.
Para essa cor, como também para as demais vistas por ele, foi necessario recorrer
aos elementos da natureza, com as cores naturalmente presentes - fazendo a
conexao entre cor e elemento-

A partir desta pagina inicia-se uma sequéncia de paginas onde o personagem
estara experimentando conscientemente a percepcdo das cores através da sua
visdo daltbnica e onde, para cada uma delas, havera uma correspondéncia atravées
das paginas com transparéncia (layers) com a ilustracédo e a cor vista por ele, como
€ o caso do azul que é mostrado na transparéncia entre as paginas 10 e 11(fig.10-
B). Fez-se a sobreposicdo das imagens nas transparéncias sobre as paginas

referidas.

Figura 10 - A: Desenho referente a pag.10 Figura 10 - B: llustracdo datransparéncia
Fonte: As autoras, 2011 referente as pags.10 e 11
Fonte: As autoras, 2011
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Para a escolha da ilustracdo da cena da pagina 11 foram feitos alguns
desenhos do personagem junto a rosa (fig.11 - A) e (fig.11 — B). A idéia final repetiu
a cena anterior, porém com o personagem olhando de dentro para fora da janela,
onde ele veria o cor-de-rosa citado na frase através do elemento natural rosa (fig.11-
C). Complementando a transparéncia citada anteriormente, também aparecera o
elemento rosa, na cor vista por quem tem protanopia. Somente este layer contera
duas ilustracdes fazendo a correspondéncia das imagens entre as paginas.

Figura 11 - A: Desenhol referente a pag.11 Figura 11 - B: Desenho 2
Fonte: As autoras, 2011 referente a pag. 11
Fonte: As autoras, 2011
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Figura 11 - C: llustracdo datransparéncia
referente as pags. 10 e 11
Fonte: As autoras, 2011

A pagina 12 apresentaria novamente o personagem protagonista da estéria,
em suas experimentacdes visuais da cor (fig.12), e para esta pagina a analise da cor
citada através da maca como elemento natural, a qual apresenta a cor vermelha.

Novamente optou-se pela representacdo do personagem em perfil observando a cor.
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Figura 12: Desenho péag.12
Fonte: As autoras, 2011
Como na pagina 12 o vermelho é novamente citado, e a solucdo encontrada
para a representacao foi do personagem segurando baldes na mesma cor (fig.13 -
A), em razdo de novamente haver a correspondéncia de paginas através da
transparéncia (layer) (fig.13-B), contendo o desenho da maca juntamente com a cor
enxergada pelo personagem, criando um efeito da magéa transformada em bal&o

nesta pagina e sobrepondo a macéa da pagina anterior.
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Figura 13 - A: Desenho referente a pag.13 Figura 13 - B: llustracdo da
Fonte: As autoras, 2011 transparéncia referente as pags. 12 e 13

Fonte: As autoras, 2011

Para a cena da pagina 14 também foram desenhados algumas opcdes de
ilustracdes (fig.14-A) e (fig.14-B), nas quais as cores referidas foram representadas
pelas margaridas que apresentam juntamente as cores amarelo e laranja.

No entanto para a ilustracao final optou-se pela ilustracdo das flores sobre o
fundo da grama verde, que nesta pagina e na subsequénte, tem continuidade, e
nesta, ao contrario das anteriores, o objeto ndo é mais observado pelo personagem,
mas € apresentado para o leitor, que intuitivamente fara a observacdo pelo

personagem.
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Figura 14- B: Desenho 2 referente a pag.14

Figura 14- A: Desenho 1 referente a pag.14
Fonte: As autoras, 2011

Fonte: As autoras, 2011

Como foi descrito na pagina anterior, foi dada continuidade na grama verde
para esta pagina, como pano de fundo para o personagem e sua grande amiga,-sua
cachorrinha. Esta personagem traz movimento para a estoria, uma vez que se
repete em outras paginas, trazendo um elemento de atencdo para o publico infantil
por se tratar de um animal tdo querido por eles.

Nesta cena a escolha da representacdo dos personagens é baseada no
préprio texto que cita que eles estédo deitados na grama (fig.15-A).

Também entre as paginas 14 e 15 utiliza-se a transparéncia com impressao

das margaridas da pagina anterior com a cor percebida pelos daltdnicos com

protanopia, (fig.15-B).
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Figura 15 - A: Desenho referente a pag.15 Figura 15 - B: llustracéo da

transparéncia referente as pags 14 e 15

Fonte: As autoras, 2011
Fonte: As autoras. 2011

A repeticdo da grama manteve-se também como elemento representativo
essencial para as paginas 16 e 17 e como fundo das cenas, nas quais foi necessario

manter a grama com linearidade da imagem - uma vez que se repete nas paginas,
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como também na dupla de paginas anterior, para ndo dar quebra na composicao de
paginas duplas.

Nesta pagina a representacdo ficou por conta da idéia de mostrar a figura do
animal na intencdo de pegar o graveto que foi jogado na grama, sem a necessidade
de mostrar o protagonista de corpo inteiro (fig.16-A). A representacao tracejada
demonstrou esse sentido, e o entendimento do texto é compreendido através da
transparéncia (layer) que mais uma vez compde o livro entre a dupla de paginas 16
e 17, demonstrando que o daltbnico enxerga a grama e graveto praticamente no

mesmo tom cromético (fig.16-B).
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Figura 16 - A: Desenho referente a p4g.16 Figura 16 - B: llustracéo da
Fonte: As autoras, 2011 transparéncia referente as pags.16 e 17

Fonte: As autoras, 2011

Como a pagina 17 da continuidade de idéia da péagina anterior, a forma de
representacdo foi mostrar o animal jA com o graveto citado no texto (fig.17),
juntamente com o protagonista. Desta forma foi possivel mostrar na transparéncia

(layer) a mensagem contida da estoria

Figura 17: Desenho pé&g.17
Fonte: As autoras, 2011



44

Na péagina 18 o elemento compositivo natureza foi representado por arvores,
buscando transmitir a cor verde através da ilustracdo apresentada (fig.18). As
ilustracdes das arvores remeteriam aos desenhos com tracos infantis por apresentar
muita sinuosidade e até mesmo deformacdo. Ex: troncos de arvores com base
alargada e galhos em formas arredondadas mostrando o todo e n&o detalhes,

diferentemente desta primeira ilustracéo produzida.

Figura 18: Desenho pag.18
Fonte: As autoras, 2011
Para a representacdo da cena, foi pensado na representacdo simultanea das
cores verdes e vermelhas, através de latas de tinta sendo esvaziadas com as cores
citadas (fig.19 - A), e como na ilustracéo anterior, foi aprimorada para a ilustracao
final.
Como as mesmas cores sao vistas pelos daltbnicos e para sua visao o verde e
o vermelho apresentam uma grande semelhanca cromatica, foi necessario a
inclusdo de mais uma transparéncia (layer) (fig.19 - B), e a ultima delas, contendo
estas cores, para transmitir a visdo diferenciada dos daltdnicos com protanopia.
Nesta representacdo também fez-se correspondéncia das ilustragdes — sobrepondo

os desenhos entre paginas.
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Figura 19 - A: Desenho referente a pag.19 Figura 19 - B: llustracéo da
Fonte: As autoras, 2011 transparéncia referente as pags.18 e 19

Fonte: As autoras, 2011
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Na pagina 20 apresenta-se a avdé do menino como um novo personagem da
estoria (fig.20). A ideia de manter o personagem de costas, a exemplo da pagina 9,
volta a ser utilizado, com o pretexto de manter a figura feminina com aspecto
diferenciado da mae do garoto, pela inversdo da posicdo e pelas caracteristicas
fisicas diferenciadas, porém igualmente integrada a estdria.

Figura 20: Desenho referente a pag.20
Fonte: As autoras, 2011

Para a pagina 21 é representado efetivamente o elemento “meias vermelhas”
citado no titulo da estoria. A forma escolhida para a representacdo desta cena
(fig.21) mostra o protagonista confiante vestido com as meias vermelhas,
transmitindo alegria em ares de brincadeira.

A representacao final da ilustracdo facial do personagem, bem como a
propor¢cdo do seu corpo, foi aprimorada para a ilustracdo final, do personagem

sorrindo e piscando.

Figura 21: Desenho referente a pag.21
Fonte: As autoras, 2011

Para a pagina 22, a representacado resgata novamente o elemento dos baldes
— que representa imagens visuais -, mostrando a partir da entrega do desenho em

cores do arco-iris feito por Lucas, com as cores vistas por ele e, a representacéo do
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mesmo, Visto por outro personagem, evidenciando a diferengca da percepcéo visual

para quem tem daltonismo do tipo da protanopia (fig.22).

Figura 22: Desenho pag.22
Fonte: As autoras, 2011

Na ultima pagina da estoria, pagina 23, a ideia foi mostrar novamente o
protagonista de frente, com expressdo de alegria e auto confianca, e apresentando

aos demais personagens, um livro contendo ilustracdes coloridas (fig.23).

Figura 23: Desenho referente a pag.23
Fonte: As autoras, 2011

Para finalizar, foi apresentado nesta pagina, - que antecede a folha de guarda
entre 0 miolo e capa - os icones das meias (fig.24), dispostos na folha em varias
cores e posicao, reforgando o titulo “As meias vermelhas que ganhei da vové Mara!”,
simbolizando as cores e sugerindo a abordagem de outros matizes que nhao
somente o vermelho, transmitindo a ideia de brincadeira e descontracao ao finalizar

0 conto.

T Yo Yoo W

Figura 24: llustracdo das meias em vérias cores.
Fonte: As autoras, 2011




47

Outro elemento de representacdo de grande importancia para a estoria foi o

desenho colorido do arco-iris (fig 25), gerado a partir do I4pis de cor, que foi

apresentado em algumas péaginas internas do livro e inclusive na capa.

Figura 25: Desenho do Arco-iris com cor
Fonte: As autoras, 2011

6.5 FORMATO DO LIVRO

Na definicdo do espaco grafico a ser trabalhado, o formato € essencial e sem
duvida estabelece a relacdo de demarcacéo grafica a partir de parametros projetuais
estabelecidos pelos aspectos como: materiais existentes, aspectos financeiros e
ergondémicos (VILLAS-BOAS, 2010).

Ao serem analisados formatos de obras publicadas no segmento editorial para
literatura infantii e levando-se em conta as tabelas encontradas em livros
especializados e guias graficos para melhor aproveitamento do papel, definiu-se o
formato 200 X 200 mm (péaginas internas), um dos mais utilizados para o segmento
de livros com capa dura.

Como o livro dispde de seis paginas diferenciadas em seu miolo, em material
transparente, contendo as ilustracdes com cores especificas, foi utilizado o wire-o
para a encadernacao, visando facilitar o manuseio e possibilitar o ajuste destas
paginas no momento da leitura do livro.

A utilizacdo da capa dura foi definida para o fechamento externo do livro para
gue o wire-0 nao ficasse visivel diretamente e proporcionado melhor acabamento
visual para do projeto. Na dimensédo final da capa do livro, foram analisados os

papeis utilizados nas paginas internas do miolo: papel couché 230 g/m? e para as
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paginas transparentes papel PVC 300 g/m? possibilitando assim o célculo da sua
espessura® (miolo do livro) para a dimensdo da lombada resultando em uma
dimensé&o de 15 mm e para a capa 210 X 210 mm (livro fechado), total de 435 X 210

mm (capa aberta).

6.6 TIPOGRAFIA

A tipografia é fator de grande relevancia em um projeto grafico editorial. Em
muitos casos a fonte escolhida também podera assegurar o0 sucesso do projeto ou
até mesmo seu fracasso, caso a tipografia ndo esteja adequada.

Tratando-se de um livro de literatura infantil, aspectos como leiturabilidade’ e
legibilidade™ sdo muito importantes, e podem ser constatados através das fontes e
suas caracteristicas proprias.

A pesquisa realizada demonstrou que se deve levar em conta a faixa etaria da
crianca por se tratar de um livro voltado para elas, como mencionou Burt (1959,
apud Coutinho & Silva, 2007) que estabeleceu padrGes referentes a tipografia de
acordo com a idade da crianca (TABELA 3). A tabela apresenta orientacdes quanto
ao corpo tipografico, n° de letras por linha, largura de coluna e entrelinha,
considerado ideais para a conformacédo em projetos destinados ao publico infantil.

Com base nesta tabela percebe-se a necessidade - a partir da idade do
publico infantil - de respeitar aspectos como tamanho de fonte, numeros de
caracteres por linha, entrelinha, até mesmo colunas — se houver na diagramacao.
Outros fatores da tipografia, também devem ser cuidados na aplicacdo do projeto
grafico: como cores e outros efeitos tais como contraste adequado em seus tracos

enfatizando as caracteristicas que podem diferenciar uma letra da outra, como

8 . ; .
Consultado o site da Suzano Papel e Celulose (www.suzano.com.br) para possivel célculo da lombada.

° Legibilidade: refere-se a percepc¢do de caracteres isolados (a letra), indicados pela facilidade com que um
caractere pode ser reconhecido (FARIAS, 2001).

19') eiturabilidade: refere-se ao conforto visual (o texto), onde determina a quantidade de tempo que um
leitor pode dedicar a um segmento de texto sem se cansar, propiciando boa leiturabilidade (FARIAS, 2001).
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também coeréncia no contraste da fonte entre fundo e imagens da pagina, e

também os efeitos. de sombra, que devem ser bem aplicados para ndo causar

ruido.

Tabela 3: Parametros tipograficos para livros infantis

18

16

14

12

11

Fonte: Burt (1959) apud Coutinho & Silva, 2007

38

45

52

58

60

10,16

8,89

9,52|

10,16l

11,43

0,66

0,432

0,406

0,33.

0,305

0,254

O reconhecimento da tipografia usada dependera da quantidade de palavras e

do numero de fontes que o leitor conhecer (experiéncias visuais), pois este fator

influencia no tempo gasto para identificar tipos mais complexos, uma vez que as

proporcdes e 0s contornos caracteristicos de uma palavra sdo mais importantes do

gue seus componentes (FARIAS, 2001).

6.7 ESTUDO DAS PAGINAS INTERNAS E TIPOGRAFIA

Através da anadlise feita com base na pesquisa bibliografica e nos conceitos

abordados, chegou-se a seis estudos para o miolo do livro e fontes diferenciadas

para cada alternativa gerada.

Dentre as alternativas apresentadas, a escolha para a parte interna do livro

bem como para a escolha da capa pautou-se na legibilidade e leiturabilidade em
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consenso com analise voltada para um livro infantil. A seguir as alternativas geradas
apresentadas.

Na opcéo do estudo 1 (fig.26) para o miolo do livro, as ilustragbes e os textos
sobre quadro branco sobrepdem o fundo em cores diferentes a cada par de paginas.
Também o texto com fonte sem serifa, azul escuro, na parte superior da pagina,
manteve a igualdade entre as paginas do livro. Esta alternativa apresenta
delimitacdo gréafica através dos quadros a cada pagina

Lucas feliz, seus Até wwamrudmmm
e brincando com seus amigos. visSo de cores e de seus colegas, que comegaram a
engané-| lodlnndowoamo—lmnmsqmo

cores ao Invés das sete, por simples divers&o.

Figura 26 : Estudo 1 paginas internas e tipografia
Fonte: As autoras, 2011

A opcao do estudo 2 (fig.27), a composicdo das paginas internas predomina o
fundo branco onde as ilustracdes sdo contornadas por um quadrado tracejado com
a cor predominante da imagem da ilustracdo da pagina. O texto esta acima das
ilustracbes com fonte sem serifa na cor azul claro, indicando uma composi¢cdo mais

livre para as paginas, uma vez que nao estdo organizados de forma conjunta nas

paginas.
mommﬂmmmmm:em\do Lucas adorava usé-las, sentia-se confiante e com elas,
disse que sua cor preferida gan- nenhum amigo seu poderia engané-lo, pois ele ficava
Pwunhbpvderr&svumdlod&. valente e corajoso quando as vestia,

o
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Figura 27: Estudo 2 pé&ginas internas e tipografia
Fonte: As autoras, 2011
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Na alternativa gerada para o estudo 3 (fig.28) a idéia foi aplicar as ilustracdes
fundindo-se com fundo colorido em cada pégina, onde eventualmente mais de uma
cor se mesclasse, e com o texto variando de posi¢do na pagina. Para este estudo
foi utilizada a fonte com serifa e na cor vermelha em com caixa alta, resgatando a
ideia de livros classicos pelo uso de fontes mais rebuscadas. Nesta op¢édo temos a
ideia do Iudico pela forma com que o fundo se mescla com as figuras das péaginas,

gerando a atmosfera de brincadeira entre ilustragéo e cores.

QUANDO OS PAIS DE LUCAS O LEVARAM AO MEDICO,
SURPRESA! LUCAS TINHA DALTONISMO. NAO CONSEGUIA
DIFERENCIAR AS CORES VERDE, VERMELHO E LARANJA.
ERAM TODAS MUITO PARECIDAS. O LILAS ERA AZUL E
ROXO ERA AZUL ESCURO. QUE CONFUSAO!

Figura 28: Estudo 3 paginas internas e tipografia
Fonte: As autoras, 2011

No estudo 4 (fig. 29) a criacdo de movimento das ilustracdes com elementos
gréaficos diferenciados aplicados a cada pagina, trds uma ideia mais dinamica para
a apresentacao grafica do livro. Esta alternativa envolveu o elemento arco-iris sobre
as paginas duplas com fundo branco, onde as ilustracdes recortadas com contornos
pontilhados e em formas diversas, sobrepdem o arco-iris. Nesta opcéo, o texto da

estoria surge em elementos coloridos acima da pagina e com fonte na cor branca.

Figura 29: Estudo 4 péginas
Fonte: As autoras, 2011
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Para o estudo 5 (fig. 30) basicamente manteve-se a ideia da op¢éao 3, com as
ilustracdes fundindo-se com fundo colorido em cada péagina, porém uma tipografia
que “ brincasse” com as ilustragdes, deixando mais solta a composigao e alegre, por
conta do uso de cor. Foi aplicada a fonte do texto em bold, e em alguns trechos da

estoria foi aplicada outra cor, conforme a cor contida na ilustracdo da pagina.

r Seliz ‘ Até que comecou a notar a diferenca entre

brincando com seus amigos.

sua visdo de cores e de seus colegas,
5-1

=2

que am a do ter o

arco-iris apenas quatro cores ao invés das
sete,por simples diversdo.

Figura 30: Estudo 5 paginas internas e tipografia
Fonte: As autoras, 2011

Para a ultima opcao, estudo 6 (fig.31), as ilustracbes ganham singularidade
junto a uma cor de fundo — diferenciada para cada dupla de paginas -, 0 que integra
e complementa as ilustracdes constantes nas paginas sem encobri-las. No texto a
fonte em caixa baixa foi escolhida para transmitir simplicidade e ndo competir com
as ilustracdes e cores das paginas, e a cor da fonte utilizada (marrom) € a mesma
do contorno das ilustracdes. Para a humeracao das paginas também foi utilizado o

marrom, porém em outra fonte com desenho mais solto.

Lucas era feliz, e no fim era isso que importava.

Corajoso o bastante para ensinar a seus colegas Sua visao das cores era diferente,
que seu mundo colorido era tao divertido mas despertava a curiosidade e, até mesmo,
(]UJHIO o (J(‘]I‘S, ainveja dos amigos que nunca veriam

um verde e um vermelho
tao parecidos e, ao mesmo tempo,
tao diferentes como eram para ele

ﬁ s S LT
e s mel S

"4

s

0 -

Figura 31: Estudo 6 paginas internas e tipografia
Fonte: As autoras, 2011




53

Dentre as alternativas propostas, a alternativa escolhida para as paginas
internas foi o estudo 6, por conter aspectos como leiturabilidade e legibilidade,
contraste da imagem e fundo, composi¢do harmoniosa, tipografia e cores, requisitos

considerados para a definicdo dos layouts das mesmas.

6.8 LAYOUT

Neste item s&o apresentados os layouts especificando as principais
caracteristicas visuais do projeto grafico, como as mesmas ficaram definidas e quais
os fatores relacionados que foram decisivos para a escolha da linha grafica adotada
na diagramacao do livro. Para o layout das paginas internas que seréo detalhados a
seguir foi utilizado a unidade de medida em mm e a escala de representacdo das

paginas estao juntamente com a figura.

6.9 LAYOUT DAS PAGINAS INTERNAS

Para a definicdo da diagramacéo da pagina foi adotado um sistema modular
basico da grade para delimitacdo da mancha grafica da folha, na qual a modulacao
da grade surge a partir de subdivisbes do tamanho final da pagina 200X200mm,

formando quadros menores e proporcionais, conforme apresentado a seguir (fig. 32).
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15,8 mm

25mm | ~ |1 156 mm

200 mm

—— 15,8 mm

200 mm
Figura 32: Grade da diagramacdo das paginas internas.

Esc 1:2
Fonte: As autoras, 2011

a) Paginas internas:

Conforme a figura 33, foi utilizada a diagramacdo do layout para aplicacéao
nas paginas impares, e paras as paginas pares 0 rebatimento da mesma
diagramacao.

Nesta diagramacdo da primeira pagina contendo a estoria (fig. 33) em
formato quadrado, dimensdo 200X200mm, as ilustracdes estdo dispostas na base
da folha podendo ultrapassar as margens laterais e inferiores, margens esquerda 25
mm, direita 15 mm, inferior 15 mm. As caixas de textos estdo dispostas na parte
superior da pagina, enquadradas na margem superior (15 mm) e margens laterais —
podendo variar dentro deste espaco, dependendo do tamanho do texto -, ndo

ultrapassando o limite entre a caixa de texto e a ilustracdo da pagina, de forma a ndo
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prejudicar a leitura da estoria. A fonte do texto da estoria, em caixa baixa, foi
escolhida por apresentar suavidade e simplicidade para a composi¢do da pagina, e

nao concorrer com a ilustracgéo.

25 mm | [ 15 mm
Lucas era um garoto que adora brincar, ler, ) c
desenhar e colorir o que criava. ! £
To)
| —
e |
(e~ ~)
AL
4 ), €
G
: €
o
o
ISV
§ S
= €
P to)
/ -
3 —

200 mm

Figura 33: Layout das paginas interna 1
Esc 1:2,5
Fonte: As autoras, 2011

Para o fundo foram usadas cores para integrar a composi¢cao das paginas —
na primeira pagina -, e nas demais - a cada dupla de péaginas — (fig. 34), conferindo
leveza e cor para as mesmas, ajudando a ambientar a cena. As cores foram

escolhidas a partir das cores contidas nas proprias ilustracoes.

|
F—{ 15 mm 25 mm| I 25 mm 15 mm
15 Lucas estava muito triste com as ! Ele queria “sentir” todas as cores que
ch> _ mas intengoes dos companheiros. ndo conseguia diferenciar. !
s Entao resolveu aprender mais sobre as cores. ! E pediu ajuda a sua mae. !
caixa texto_~
fundo_/
8
numeragao__
pagina

Figura 34: Layout das péginas internas 2.
Esc 1:3,3
Fonte: As autoras, 2011
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O texto, centralizado na pagina, na cor marrom (CMYK - C=35/M=55/Y=70/

K = 15 ). mesmo tom de contorno das ilustragGes, sobrepde o fundo para nao

dificultar a legibilidade.
O numero de pagina esta disposto nas extremidades inferiores, no encontro

das margens externas na mesma cor do texto, porém em outra fonte, harmonizando-

se com a ilustracéo e a fonte escolhida para o texto da estoria.

6.10 Dimensdes das paginas internas

25 mm 160 mm 15 mm

15 mm

200 mm
170 mm

pagina

margem

15 mm

8 mm

furagdo 8mm
200 mm

margem esquerda

Figura 35: Dimensdes das paginas internas
Esc 1:2,5
Fonte: As autoras, 2011

b) Fonte do texto

A fonte utilizada no miolo do livro Fonte: Myriad Pro / regular / tamanho 22 pt /
(fig 36) entrelinha 26 pt, dentre as demais estudadas ( APENDICE F) foi escolhida
pelo fato de seus caracteres apresentarem boa altura do corpo e um bom “kerning”.
As palavras possuem um espacamento bom entre elas e também a entrelinha é

adequada tornando a leitura confortavel garantindo leiturabilidade.
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Optou-se pela caixa baixa no texto da estoria, utilizando-se de caracteres em
caixa alta somente para inicio de frases, o que € apropriado para estérias mantendo
a coeréncia as normas gramaticais.

Outra caracteristica dessa fonte € a simplicidade de seu desenho, sem
caracteres rebuscados e onde a mesma ndo apresenta serifa — 0 que é adequada

para paginas com pouco texto — promovendo boa legibilidade.
Myriad Pro / regular
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVXYZ

abcdefghijklmnopqrstuvzwyz

0123456789

Figura 36: Tipografia da estéria
Fonte: Autores: Twombly & Slimbach, 1992,

¢) Fonte da paginacao

Para a tipografia da paginacao do livro a fonte escolhida (fig 37) Fonte: MV
Boli / regular / tamanho 18 pt., onde a mesma apresenta desenho que lembra tracos
infantis — a exemplo do numeral 4, que mantém caracteristica de como é ensinado

em jardim de infancia - e por ndo ser rebuscada, facilitando a identificacdo da
pagina.

MV Boli

ABCDEFGHITKLMNOPQRRSTUVXYZ

abcdefghijklmnopqrstuvzwyz

0123456789

Figura 37: Tipografia da paginagao
Fonte: InDesign CS5/ 2011


http://tipografos.net/glossario/fontes-digitais.html
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d) P&ginas transparentes (layers)

Sao as folhas transparentes (fig 38) que estdo contidas no interior do livro,
com as ilustracdo impressas. Para essas paginas o conteddo € somente das
ilustragbes que indicam a percepc¢ao das cores pelos daltdnicos. A correspondéncia
das ilustracBes destes layers (paginas transparentes), se faz pelas paginas duplas
(anterior e posterior) do livro: a folha transparente com a ilustragdo com as mesmas
dimensdes e localizacdo, sobrepde as mesmas.

Foram geradas seis paginas para demonstrar ilustracdes com cores, em sua
grande maioria esverdeada - conforme a cor predominante vista pelos daltdnicos
com protanopia -, e que resultam de uma pesquisa através de sites simuladores
como o site Colblindor'*, nos quais é possivel conferir em imagens selecionadas a
mudanca de percepcdo de cores de acordo com os tipos de distlirbios de

daltonismo.

200 mm

, 200 mm

Figura 38: layout paginas transparentes.
Esc 1:2
Fonte: As autoras, 2011

" www.colblindor.com/coblis/php/image.php.


http://www.colblindor.com/coblis/php/image.php
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6.11 ESTUDO DA CAPA E TIPOGRAFIA

A capa € parte importante na a escolha da obra infantil e pode interferir no
processo da compra de um livro, uma vez que é a partir das informacdes constantes
nela que se desperta no leitor, consciente ou inconscientemente, um maior interesse
pela sua aquisicdo. O tema e o titulo da obra sdo muito importantes, pois devem
atender também as necessidades e/ou desejos dos responsaveis pelo pequeno
leitor, visto que sao estes fardo a aquisicdo da obra para a criancga.

Para o desenvolvimento da capa foram analisadas capas existentes (ver
pagina 23, TABELA 1) para livros publicados para a faixa etaria condizente com o
projeto (7 a 8 anos). Todas as op¢des tém uma relagcdo conceitual com o tema da
estéria e em todas as capas utiliza-se muito colorido, de forma a chamar a atencao
do publico alvo. Na sequéncia as alternativas das capas desenvolvidas.

No primeiro estudo (fig.39) as ilustracbes apresentam uma triade vertical,
composta pelo personagem protagonista na base da pagina, o par de meias ao
meio, e o titulo acima, em simetria. O personagem aparece parcialmente, e olhando
para as meias, onde causou estranhamento, pois seu rosto ficou cortado no layout
com fundo lilas claro. O titulo ficou centralizado e com composi¢ao circular na capa,
a fonte em caixa baixa com cor amarelo “queimado” (CMYK - C=15/M=40/Y=75) -
contrasta com a palavra vermelhas - na cor vermelha (CMYK - C=40/ M=95/Y=90 ).
Para essa opcao foi dado destaque para o home da autora da estéria no alto da
pagina, e ilustradora e editora ficaram na parte inferior da capa repetindo alguns

livros onde essas informacgdes sao citadas dessa forma.
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Figura 39: Estudo capa 1 e tipografia
Fonte: As autoras, 2011
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No estudo 2 da capa (fig.40) o personagem protagonista aparece também ao

centro porém sem cortes, o que conferiu melhor visibilidade ao personagem. Nesta

opcéo o titulo é rompido pela ilustracdo das meias complementando o titulo através

de um icone representativo. A fonte em bold utilizada em caixa alta e na cor

vermelha, buscou reforcar a representatividade do vermelho contado na estéria. O

destaque ficou por conta das cores de fundo que aparecem mesclando-se umas as

outras com nuances de claro e escuro. Outros elementos de texto como os créditos

das autoras e editora estdo nesta composicdo completando a composicao.
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Fonte: As

autoras, 2011

Figura 40: Estudo capa 2 e tipografia
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A alternativa disposta na (fig.41) é uma simplificacdo da versdo anterior
apresentada (fig xx), no entanto foi usada a cor branca para o fundo com o contorno
da capa em vermelho. A idéia do icone das meias completando o titulo permaneceu
como também a fonte em caixa alta na cor vermelha, porém em outra fonte com
serifa resgatando a ideia de obras classicas da literatura infantil.

O uso da cor vermelha no contorno da capa, como também na cor da
tipografia do titulo, busca reforcar o icone representativo das meias enaltecendo o
simbolismo da cor, o0 que demonstra um ponto positivo. Os demais elementos como
nome da autora, ilustradora e editora, foram apresentados em cores menos

contrastantes para equilibrar a composigao.
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VERMELHAS

QUE GANHEI DA VOVO MARA

Figura 41: Estudo capa 3 e tipografia
Fonte: As autoras, 2011

Para a alternativa 4 (fig.42) a ideia de manter o personagem sorrindo e
piscando - transmitindo felicidade e auto-confianca — foi mantida sobre fundo branco,
destacando os elementos que compdem a capa. O personagem protagonista se
mantém ao centro da pagina em primeiro plano e em segundo plano a ilustracéo do
arco-iris aparece como elemento contrastante na pagina. Para o titulo, que
apresenta como em outras op¢des o icone das meias complementando o titulo, foi
utilizada uma fonte em bold e em caixa baixa com uso da cor verde com contorno
marrom, buscando a sensacdo de descontracdo e alegria através do seu desenho
gue remete ao infantil. Outros elementos como o nome da autora da estoria,

localizado na parte superior e ao centro com fonte em caixa alta e com a mesma cor
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do contorno do titulo, buscam harmoniza-se com o0 mesmo. O mesmo acontece com
o0 nome da ilustradora, também na mesma fonte e cor, porém em caixa baixa. Outro
elemento que enriquece a capa é o nome da editora colorido (nome ficticio), em

contraponto com o arco-iris.

DANIELLE POLIDORO

Figura 42: Estudo capa 4 e tipografia
Fonte: As autoras, 2011

Dentre as alternativas propostas, a alternativa escolhida para a capa foi o
estudo 4, a partir da verificacdo do preenchimento de requisitos de leiturabilidade e
legibilidade, contraste da imagem e fundo, composicao de ilustracdes, tipografia e

cores.

6.12 LAYOUT DA CAPA

A capa (fig. 43) escolhida é a que melhor traduz a esséncia do livro.
A capa aberta de dimensao 435 X 210 mm, com lombada contém elementos
compositivos como ilustracdes e textos que foram dispostos harmoniosamente. Na

frente (primeira capa) o protagonista da estéria aparece em primeiro plano, na parte
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inferior do espaco compositivo, sobre a ilustragdo do arco-iris, onde 0 mesmo
percorre o espaco total da capa e da contra capa, estabelecendo uma unidade. Para
0 personagem protagonista foi dado énfase a sua expressdo facial - menino
piscando e sorrindo - para caracterizar alegria e auto-confianca.

Outro elemento de composi¢cao em destaque € o nome do titulo da estoria “As
meias vermelhas que ganhei da vové Mara!”, onde a palavra meia € substituida
diretamente pela ilustragdo das meias na cor vermelha. Procurou-se uma fonte que
transmitisse a sensacdo de soltura e alegria através do seu desenho e que
remetesse ao infantil, com espessura e apresentacdo sinuosa do titulo onde
promoveu peso a composi¢cdo. Também o titulo em caixa baixa, na cor verde claro
(CMYK - C=35 / Y=100) - e com contorno verde “oliva” (CMYK - C=40 / M=30 /
Y=100 /K =5) harmonizou-se com os demais elementos da capa.

Os elementos como nome da autora, que ficou na parte superior centralizado
na diagramacdao, respeitando uma margem de superior de 10 mm, e em caixa alta,
na cor marrom (CMYK - C=35/ M=50/ Y=60 / K = 5) & a mesma fonte do nome da
ilustradora que esta na parte inferior a direita no layout partir da margem inferior de
10 mm. Esses elementos textuais buscam harmonizar-se com o nome da editora —
nome ficticio - com fonte colorida para compor com a ideia do arco-iris.

Também o titulo repete-se acima da diagramacdo, em tamanho menor,
harmonizando-se com os elementos constantes. O codigo de barras.e a logo da
editora ficticia - que foi gerada para esta composicao - ficaram localizados abaixo
do arco-iris.

A sinopse contida na contra capa, entre 0 arco-iris e o titulo em tamanho
reduzido, utilizando fonte condensada buscando chamar a atencdo para o0 resumo
da estoria, com mesmo tom da cor marrom (CMYK - C=35/M=50/Y=60/K =5).

Outro elemento importante € a lombada, muito utilizada em livros que além de
contornar e dar fechamento da espessura do livro traz informac¢do do nome da obra,
facilitando a leitura do mesmo quando na vertical entre outros exemplares. A mesma
foi calculada a partir da espessura das paginas e tamanho do wire-o — tipo de
encadernacdo -, e também contém o titulo do livro, sem o0 icone das meias,
mantendo as mesma fonte e caracteristicas da capa que, juntamente com o nome

da editora, estd em tamanho reduzido.
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Todos esses elementos agrupados representam uma composi¢ao simétrica e
harmoniosa e que foi utilizada para a diagramacdo da capa do livro, conforme
outras capas existentes no mercado editorial verificado na pesquisa qualitativa

realizada. (TABELA 1, pag. 23).

| 410 mm [
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Lucas é um menino feliz e muito corajoso.
Gosta de pintar e brincar com seus amigos.
Porém, durante suas brincadeiras
descobre que tem daltonismo:

tem sua visao das cores diferendada,
eacaba despertando o interesse de seus colegas.
Agora, sua vida nunca mais serd a mesma,
mas certamente serd muito espedal.
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Figura 43: Layout capa aberta.
Esc 1:3
Fonte: As autoras, 2011

a) Fonte do titulo

Dentre as fontes estudadas para o titulo da capa, a escolhida do estudo 5 -
estudo tipografico do titulo a partir da capa escolhida - (fig. 44 — E), foi a que melhor
apresentou resultado estético, promovendo maior legibilidade que as demais, e com

a aplicacdo do movimento sinuoso, tornando-a mais solta e dinamica.

As

vermelbss
que genbel da vové Maral

Figura 44 - A: Estudo tipogréfico 1 titulo Figura 44 - B: Estudo tipografico 2 titulo
Tipografia Script MT Bold (caixa baixa) Tipografia: Dutch 801 Rm BT (caixa aixa)

Fonte: As autoras, 2011 Fonte: As autoras, 2011
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Figura 44 - D: Estudo tipografico 4 titulo
Fonte Comic Sans Ms regular (caixa baixa)
Fonte: As autoras, 2011

Figura 44 - C: Estudo tipografico 3 titulo
Fonte Dutch 801 Rm BT (caixa alta)
Fonte: As autoras, 2011

| e \
Figura 44 - E: Estudo tipografico 5 titulo
Fonte Comic Sans Ms regular (caixa baixa e disposi¢do sinuosa)

Fonte: As autoras, 2011

A fonte empregada no titulo do livro, (fig. 45). Fonte: COMIC SANS MS /

regular / tamanho 28 pt., com seu desenho caracteristico que remete a “soltura e

brincadeira” o0 que chama a atencao das crianga e jovens.
Para o matiz verde (CMYK - C=35/ Y=100 ) escolhido, dando cor a fonte em

tom mais claro, foi necessario a aplicacdo de contorno verde oliva (CMYK - C=40 /

M=30/Y=100/ K = 5) para evidenciar a tipografia através do contraste.
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COMIC SANS MS

ABCDEFGHITKLMNOPQRSTUVXYZ

abcdefghijklmnopgrstuvzwyz

0123456789

Figura 45: Tipografia do titulo
Fonte: Autor Vincent Connare, 1994

b)Tipografia dos nomes das autoras

Para a fonte do nome da autora (caixa alta) e ilustradora (caixa baixa) Fonte:
Arial 15 pt / regular / tamanho 15 pt / (fig. 46). Esta fonte apresenta desenho e
contraste adequados em seus tracos e enfatiza as caracteristicas que diferenciam
uma letra da outra, o que explica sua utilizacdo em muitos materiais graficos. O uso
deste tipo favoreceu a ideia de hierarquia de informacé&o através da fonte e tamanho,
complementando a composicao através da cor (CMYK - C=40/ M=30/Y=100/K =

5), visto que é a mesma cor do contorno do personagem.

ARIAL

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVXYZ

abcdefghijkimnopqrstuvzwyz

0123456789

Figura 46: Tipografia dos nomes das autoras do projeto
Fonte: Autores Nicholas e Saunders, 1982,


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Vincent_Connare&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/1994
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Robin_Nicholas&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Patricia_Saunders&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/1982
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c) Tipografia da sinopse

Para a tipografia da sinopse a fonte utilizada foi a Fonte: Myriad Pro / Bold
Condensed / tamanho 16 pt / entrelinha 20 pt, (fig.47), com alinhamento
centralizado da mancha grafica, buscou destacar a informacédo, através da opcéao
bold e também da condensacao dos caracteres, destacando esta fonte das demais

da capa (primeira capa).

MYRIAD PRO CONDENSED

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVXYZ

abcdefghijkimnopgrstuvzwyz

0123456789

Figura 47: Tipografia da sinopse
Fonte: Autores: Twombly & Slimbach, 1992,

6.12.1 Dimens0es e perspectiva da Capa

10 mm

410 mm
lombada

200 mm
180 mm

pagina

margem

10 mm 190 mm 190 mm 10

10 mm

10 mm

Figura 48: Dimensdes da capa
Esc 1:3,3
Fonte: As autoras, 2011



Figura 49: Perspectiva do livro frontal (capa)
Fonte: As autoras, 2011

Figura 50: Perspectiva do livro contra capa
Fonte: As autoras, 2011
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6.13 DETALHAMENTO TECNICO

Medidas gerais:

- Formato do livro: 410X200 mm (aberto)

- Formato do livro: 200X200 mm (fechado)

- Lombada: 15 mm

- Furagéo do wire-0: 7 mm lateral interna das paginas

- Formado das péaginas transparentes (layers): 200X200 mm
- Impresséo: Off-set

- Quantidade cores capa: sistema de quadricromia 4 X 0

- Quantidade de cores paginas internas: sistema de quadricromia 4 X 4

6.14 MATERIAIS E PROCESSOS

Na montagem de um projeto editorial existem varias consideracdes que
devem ser examinadas antes mesmo de concluir a peca gréafica, jA que questbes
relativas a tipo de material a ser usado, tipo de impressédo e acabamentos podem

interferir diretamente no acerto ou erro do projeto grafico.

6.14.1 Impressao do livro

Considerando os varios tipos de impressdo e a relacdo custo beneficio
apresentada e considerando-se as vantagens e limitacdes de cada processo, optou-
se por impresséao grafica — Offset (alta tiragem) e para fazer o modelo (boneco) a

Impresséo Digital.
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O processo de impressdo Offset é indicado para impressao de média e alta
tiragem, acima de 500 cépias, onde existe a necessidade de economia de escala,
pois quanto maior a quantidade maior o custo unitério. Este foi o processo escolhido
para a impressao final do livro.

Na impresséao digital as etapas de geracao de fotolitos e gravacao de chapas
sdo eliminadas, diminuindo o custo e o tempo de preparacdo para efetivar a
impressdo. O custo é feito por cépia e ndo por tiragem. Recomenda este tipo de
impressdo para tiragens de até 500 copias para que haja uma boa relacdo custo X
beneficio (VILLAS-BOAS, André, 2010).

6.14.2 Escolha do papel / Acabamentos

Para a escolha do papel foram considerados aspectos como a facilidade de
leitura (frente e verso) e a superficie lisa e uniforme, capaz de absorver a umidade e
evitar borrbes, permitindo assim uma boa qualidade de impressdo, com nitidez e
cores vivas (BAER, 1999).

O papel do miolo do livro escolhido foi “couché“ na gramatura 230 g/m2
acabamento laminacao fosca, pois 0 mesmo pode ser utilizado para o miolo de
livros de poucas paginas por encorpa-lo e por apresentar resisténcia ao manuseio
repetitivo de paginas.

O papel couché possuiu acabamento gessado proporcionado brilho acetinado
as areas de impressdo por apresentar uma textura lisa e delicada, valorizando a
impressao a partir dos sistemas tipograficos off-set

Nas transparéncias (layers) o papel utilizado foi o PVC 300 g/m? por ser um
material resistente a impressao em offset (BAER, 1999).

Para a capa o papel escolhido para a montagem da mesma consiste no
papeldo Orle, que é vincado e revestido de papel couché 150 g/m? e recebe
laminacdo com brilho. Estes papéis garantem a resisténcia e estabilidade para a
confec¢do da capa, como acabamento, possibilitando o constante manuseio do livro,

sem lhe causar danos em condi¢des normais de uso.
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6.15 LEVANTAMENTO DE CUSTOS

Para se ter uma base dos valores praticados pelo mercado editorial, antevendo
0s custos com a producado gréfica do livro, foram levantados trés orgcamentos para
sua confeccdo (ANEXO A). Foram gréaficas de pequeno/médio porte, que
apresentaram uma relacao detalhada dos custos. Sao elas a Rossimara, SerzeGraf
e Lisegraff.

Com base nos valores repassados pelas graficas, é possivel fazer uma média
dos custos que a producao grafica de um livro apresenta para baixas tiragens, desde
gue com caracteristicas similares as deste projeto no que se refere aos tipos de
acabamento e ao sistema de impresséo a ser utilizado. No caso especifico do livro
‘As meias vermelhas que ganhei da Vové Mara”, os valores extraido dos
orgamentos variam de R$ 15.253,00 a R$ 25.180,00 para 2000 unidades, sendo o
unitario R$7,56 para o melhor valor e R$ 12,59. Mesmo tendo como base o menor
valor, ainda sim é um custo significativo e dificil de ser bancado sem incentivos e/ou
patrocinios. Principalmente se ndo houver uma estimativa de vendas proximas a
realidade encontrada no mercado, garantindo que os exemplares sejam adquiridos
por consumidores. Se avaliada e confirmada a venda da grande maioria dos
exemplares publicados, torna-se vantajosa a producdo em alta escala, pois 0s
custos da utilizacdo de Offset ficam mais rentaveis se produzir os livros em grande
guantidade, além de o valor ser sempre mais rentavel para a venda, como mostram

0s or¢camentos, quando fabricados em alta escala (ANEXO A).

6.16 CONSIDERACOES DO CAPITULO

Considerou-se que o0 projeto grafico deste livro apresentou algumas
dificuldades ao longo de sua execucado até que se chegasse a um resultado final que
atendesse a todos 0s requisitos propostos, tais como: apresentar a partir do modelo
do livro (boneco), a simulacdo do offset das paginas internas incluindo as
transparéncias (layers) a partir da impresséo digital, observando-se que nem tudo se

pode simular através deste processo de impressao. A dificuldade na montagem do
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modelo (boneco) se deu por nao imprimir em PVC ou acetatos (material
transparente), pelo fato de ocorrer o derretimento do material e comprometimento do
equipamento utilizado (impressao digital), gerando certa preocupacéo nesta fase,
por ndo conseguir-se simular as transparéncias - relevantes para o projeto —
resultando em transparéncias com cores diferentes.

Depois de muitas consultas e tentativas, erros e acertos, a solugao foi utilizar
a propria transparéncia como péagina - layer (com pintura branca no verso da
imagem) e colagem da mesma imagem recortada — também pintado de branco,
utilizada para colar sobre a imagem no verso da transparéncia (layer) -, simulando
a cor que é vista pelo daltdnico com protanopia.

Contudo o processo e as dificuldades foram contornados o que enriqueceu 0
conhecimento das alunas demonstrando que é possivel buscar solucbes como

ocorre profissionalmente.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O projeto do livro “As meias vermelhas que ganhei da vovd Mara”, embora de
natureza académica, foi pensado e desenvolvido com uma visdo profissional,
atentando para que seja publicado e lido pelas criancas que queiram entender sobre
daltonismo e, também, para pais que desejam ensinar um pouco mais sobre o
assunto aos filhos.

Teve-se uma experiéncia rica de aprendizado, que contribuiu bastante para a
ampliacdo dos conhecimentos sobre aspectos de varias areas voltados para a
crianca: pedagogia, literatura infantil, aprendizado da crianga, cores, daltonismo,
além da analise e aperfeicoamento na area de design grafico e outras questdes
também citados durante o conteudo de pesquisa para suporte e execucdo do
projeto.

A leitura e a escrita foram o ponto de partida para o desenvolvimento do
projeto proposto, onde através de pesquisas aprofundadas, pode-se criar 0 conteudo
do livro apresentado. A leitura da obra pode ser feita através da audicdo e da viséo,
onde havera a necessidade da visdao do material para o entendimento final do
projeto.

Constituido de varias etapas, o trabalho compreendeu desde a conceituacao
e a familiarizacdo com o tema da obra, passando por varias pesquisas engajadas na
resolucdo de duvidas e questionamentos que surgiram, até chegar a fase final,
guando foram geradas as alternativas que, depois de aprovadas, selecionadas e
testadas, apontariam a capa, a tipografia, utilizada no miolo, as cores para as
ilustraces entre outras alternativas.

Ainda na fase de geracdo de alternativas para a escolha da capa e imagens
internas, diversos ensinamentos vistos ao longo do curso puderam ser aplicados,
como os principios do design e a semantica da forma, além da analise da Gestalt.

Com a finalizacdo do trabalho, acredita-se que o aspecto mais positivo da sua
realizacao foi o grande conhecimento adquirido durante o periodo proposto para o
desenvolvimento do projeto, que poderd ser aplicado em outros trabalhos

futuramente.
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A parte pratica contribuiu para que as realizadoras do trabalho obtivessem
uma viséo geral de cada etapa que um projeto dessa natureza engloba.

O livro infantil ser4 sempre a ponte entre a crianca e quem produziu a obra.
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http://www.hsw.uol.com.br/framed.htm?parent=daltonismo.htm&url=http://www.digital-web.com/articles/color_theory_for_the_colorblind/
http://www.hsw.uol.com.br/framed.htm?parent=daltonismo.htm&url=http://www.digital-web.com/articles/color_theory_for_the_colorblind/
http://tipografos.net/glossario/fontes-digitais.html
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Orcamento: Grafica Rossimara

- Livros no tamanho 18,5x18,5cm (fechado);

- Capa dura com lombada quadrada, colorida, em papel couché (brilho/fosco a
escolher), plastificada;

- Miolo colorido, em papel couché (brilho/fosco a escolher), 150g/m? em 24
paginas;

- Com 6 paginas em acetato transparente, também coloridos (a 5 cores).

Sendo:

500 UNIAAdeS . .coovneeeeeeeeeeeee e R$ 5885,00
1000 UNIdades ...coeneeeeee e R$ 8997,00
2000 UNIAdeS ..ovveeeee e R$ 15253,00+

Qualquer davida é sO entrar em contato pelos fones 3332-3582 ou
8444-5586, com Eduardo.

Obrigado
23/08/2011



Orcamento Gréfica Serzegraf

o Orgamento N° 72323

nd. edit. grafica Itda
41)3026-9460 Curitiba, 25 de Agosto de 2011

A
Rosangela Resende
A/C .

Prezado Cliente,
|Através desta, apresentamos nossa proposta orcamentaria para confecgdo do(s) material(is) abaixo descrito{s):

Titulo : Livro de Literatura Infantil (Capa Dura + 24 Paginas)
Revest. Capa : 2 paginas, Fmt.Aberto: 460x240 mm e Fmt.Fechado: 460x240 mm, impressas a 4x0

cores (Tinta Escala) no papel Couche Liso 150grs: Prova Digital ; CTP ; . Laminacéo
Brilho Frente;

Guarda : 4 paginas, Fmt.Aberto: 402x200 mm e Fmt.Fechado: 200x200 mm, Off Set 120grs; . &
Dabra ;
Miolo 1 24 paginas, Fmt.Aberto: 400x200 mm e Fmt.Fechado: 200200 mm, impressas a 4x4
cores (Tinta Escala) no papel Couche Liso LD 230grs: Prova Digital - CTP : .; Dobra ;
6 Folhas : 12 paginas, Fmt Aberto: 400x200 mm e Fmt Fechado: 200x200 mm, impressas a 4x0
cores (Tinta Escala) no papel PVC Transparente Esp. 0. 200grs; Prova Digital ; CTP © ;
Lamina : 2 paginas, Fmt.Aberto: 200x200 mm e Fmt.Fechado: 200x200 mm, Triplex 300grs
JACABAMENTO : Capa Dura, Wire-o Duplo Anel ; Intercalacdo; .;
Quantidade Valor Unitario { RS ) Valor Total {R$ )
500 21,670 10.835.00
Revest. Capa : 2 paginas, Fmt.Aberto: 460x240 mm e Fmt.Fechado: 460x240 mm, impressas a 4x0

cores (Tinta Escala) no papel Couche Liso 150grs; Prova Digital ; CTP ; ; Laminacéo
Brilho Frente;

Guarda : 4 paginas, Fmt.Aberto: 402x200 mm e Fmt.Fechado: 200x200 mm, Off Set 120grs: .© o
Dabra ;
Miolo 1 24 paginas, Fmt.Aberto: 400x200 mm e Fmt.Fechado: 200200 mm, impressas a 4x4
cores (Tinta Escala) no papel Couche Liso LD 230grs: Prova Digital : CTP : .; Dobra ;
6 Folhas : 12 paginas, Fmt.Aberto: 400x200 mm e Fmt.Fechado: 200200 mm, impressas a 4x0
cores (Tinta Escala) no papel PVC Transparente Esp. 0. 200grs; Prova Digital ; CTP © ;
Lamina : 2 pdginas, Fmt Aberto: 200x200 mm e Fmt Fechado: 200x200 mm, Triplex 300grs
JACABAMENTO : Capa Dura, Wire-o Duplo Anel ; Intercalagdo; .;
Quantidade Valor Unitario { RS ) Valor Total { R$ )
1.000 15.540 15.540.00
Revest. Capa : 2 paginas, Fmt.Aberto: 460x240 mm e Fmt.Fechado: 460x240 mm, impressas a 4x0

cores (Tinta Escala) no papel Couche Liso 150grs; Prova Digital ; CTP ; _; Laminacéo
Brilha Frente;

Guarda : 4 paginas, Fmt.Aberto: 402x200 mm e Fmt.Fechado: 200x200 mm, Off Set 120grs: ;o
Daobra ;
Miclo : 24 paginas, Fmt.Aberto: 400200 mm e Fmt.Fechado: 200x200 mm, impressas a 4x4
cores (Tinta Escala) no papel Couche Liso LD 230grs: Prava Digital ; CTP © . Dabra ;
6 Folhas 1 12 paginas, Fmt.Aberto: 400x200 mm e Fmt.Fechado: 200200 mm, impressas a 4x0
cores (Tinta Escala) no papel PVC Transparente Esp. 0. 200grs: Prova Digital : CTP : .
Lamina : 2 paginas, Fmt Aberto: 200x200 mm e Fmt.Fechado 200x200 mm Tnplex mgr:
JACABAMENTO : Capa Dura, Wire-o Duplo Anel ; Intercalacéo; _;
Quantidade Valor Unitario (RS ) Valor Total (R$ )
2.000 12,590 25.180.00
- Entrega em Curitiba/PR
Condicoes de Venda :
Cond.Pagto 21 Entrega a combinar
Validade da Proposta 30 dias Impostos Inclusos Isento

-Prazo de entrega: Sera ¢ do a partir da liberagdo das provas para impresséo
-Somente nos responsabilizaremos por pagamentos efetuados a n-ssa empresa ou banco
-Vendas a prazo somente apos aprovacdo do financeiro

|-A quantidade pode sofrer variagdo de 10% a +ou-

Autorizo a confeccdo do(s) item{ns) acima

Serzegraf assinalado(s)

De acorde / /

Elianes Rosangela Resende
Cel. - 41.9969-4883
[E-mail - elianes@serzegraf.com br

R. Bartolomeu Lourengo de Gusmao, 339 - Cep:81610-060 - Hauer - Curitiba - PR
Fone:(41)3026-9460 - Fax:(41)3026-9463




Orcamento Gréfica Lisegraff

Curitiba, 15/09/2011

et > LISEGRAF

AROSBI‘IQE’B Cel. 41 8801.0787 grefilco @ oo iteorae

@lisegraff.com.br R. Henrique Mehl, 416 | Uberaba | Curitiba - PR
At. Rosangela ' N P 51560-140 | Fone / Fax.: 41 3369.1000
Fone: (41)3376-8109

9° Prémio Paranaense de Exceléncia Grafica
Oscar Schrappe Sobrinho / Edigdo 2011

O mais relevante prémio de qualidade grafica
do Parana.

Lisegraff: bicampea (2010/2011) na categoria
Livros Didaticos com o Livro SAE
Matematica /Lingua Portuguesa - 2° ano
Cliente: IESDE Brasil S/A

Prezado cliente,
Vimos através desta apresentar nossa proposta orcamentaria para a confecgdo do{s) servico(s) conforme
especificagdes abaixo :

Itens solicitados do orcamento : 028817.
028817.01//500 Livros - Livros Capa Dura + wyre

horlle: 44x20.5cm, sem impress3o em Cart3o Orle,

revest-capa: 47x23.5cm, 4x0 cores em Couche Liso LD 115g, Chapas CTP inclusas. Prova.
guarda: 43x20cm, 2x0 cores em Off-set LD 120g. Chapas CTP inclusas, Prova,

miolo/fechado: 24 pags, 20x20cm, 4 cores em Couche Liso LD 250g, Chapas CTP indiusas. Prova.
6-flhs-vegatal: 6 folhas, 20x20cm, 4x0 cores em Vegatal 1129, Chapas CTP inclusas. Prova.
guardz-extra: 23x20cm, sem impress3o em Couche Liso LD 250g. Chapas CTP inclusas.
Lombadz:5mm, intercalagSo, Laminag2o Fosca=1 Lado(s) (revest-capa).

Total: RS 8.958,15 Unitario: 17,9163 Pgto: 10 dias Entrega : 30 dias

028817.02((1.000 Livros - Livros Capa Dura + wyre

Idem Anterior.

Total: RS 13.346,10 Unitario: 13,3461 Pgto: 10 dias Entrega : 30 dias

028817.03|{2.000 Livros - Livros Capa Dura + wyre

Idem Anterior.
Total: RS 22.124,40 Unitario: 11,0622 Pgto: 10 dias Entrega : 30 dias

Validade da proposta : 15 dias

Atend. Comercial : Cesar A.Lise - 8801-0787 Validade da proposts : 15 dias corridos.

Vendas 3 prazo, somente com aprovagio cadastral,

0O dliente acsita o produto com variag3o de ate 5% superior ou inferior 3
quantidade solicitada, faturada pelo valor unitério.

Atenciosaments, Autorizo a confeccio do(s) item(ns) acima assinzlado(s)

Lisegraff Grafica e Editora Ltda Rosangela
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Comentério Pedagoga Valquiria Guariente

Galeria do Web Slice v - v [ d=m v Piginav Segurani
Ola Rosangela.

Li a histria e pedi para um amiga de trabalho ler também. Fizemos algumas correcdes necessarias, que
estdo no Word em anexo.

Observei também que na pégina 4 — diagramada ... as pessoas tinham /normalmente,.. — deve separar as
palavras que est3o juntas.

Entendo que o trabalho das diferencas nas escolas se faz necessario, levando em consideragdo que a
educacdo mudou muito com o passar dos anos. Hoje o professor se depara com muitas diferencas nas
salas de aula, o daltonismo, os portadores de necessidades especiais e outras. Sabe-se que os alunos sdo
diferentes entre si e cabe ao professor e a equipe pedagdgica da escola trabalhar isto.

E o professor tendo um suporte como € o caso deste livro para poder trabalhar na sala de aula é suma
importancia. Pois na maioria das vezes o professor ndo tem em méos nenhum suporte pedagégico para
trabalhar as diferencas.

Este livro como suporte pedagogico vai ser muito Util no dia-a-dia da sala de aula.

Desejo a vocés muito sucesso com este maravilhoso projeto, que trabalha muito bem a diferenca.

Muito sucesso.
Precisando de algo entre em contato.

Valquiria.

De: rosangela resende [mailto:rosangela_rrp@hotmail.com]
Enviada em: segunda-feira, 22 de agosto de 2011 17:26
Para: valguiriasg@terra.com.br; revisao5@baseeditora.com.br
Cc: dani_doro@hotmail.com

Assunto: sobre corregdo do livro
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Estoria - AS MEIAS VERMELHAS QUE GANHEI DA VOVO MARA!

Lucas € um garoto que adora brincar, ler, desenhar e colorir o que cria.

Mas... Que estranhos ficavam seus desenhos depois de coloridos! A casinha tinha telhado verde, as
pessoas tinham, normalmente, cabelo vermelho ou cor-de-rosa! E os carros?! Ah, esses sim, eram
sempre azuis.

Quando os pais de Lucas o levaram ao médico, surpresa! Lucas tinha daltonismo. Nao conseguia
diferenciar as cores verde, vermelho e laranja, eram todas muito parecidas. O lilas era azul e roxo,
era azul escuro. Que confusao!

Lucas continuou feliz, pintando seus desenhos e brincando com seus amigos.

Até que comecou a notar a diferenca entre sua visdo de cores e de seus colegas que, por simples
diversdo ,comecaram a engana-lo dizendo ter o arco-iris apenas quatro cores ao invés de sete.

Lucas estava muito triste com as mas intengdes dos companheiros. Entao resolveu aprender mais
sobre as cores.

Ele queria “sentir” todas as cores que ndo conseguia diferenciar. Entdo pediu ajuda a sua mée.
Comecou pelo azul que via muito bem. O azul era a cor do céu. Leve, calma, fria.
Tentou sentir o cor-de-rosa em uma rosa. Era delicada, fragil e muito cheirosa.

Passou para o vermelho. Esse era dificil para ele, parecia cinzento, triste, mas na verdade era vivo,
forte e era uma cor que chamava muito a atencao, pelo que sua mée contava para ele.

O vermelho tornou-se a cor preferida de Lucas! Mesmo que seus olhos ndo vissem o que seu
coragao enxergava.

O amarelo era quente, assim como o laranja e para sua mée essas cores lembravam o verdo. Eram
cores cheias de energia.

E o verde? Ah, o verde! Era a cor da grama onde ele adorava deitar com sua cachorrinha Nina
guando voltava da escola. Gostava de sentir o cheiro especial que s6 o verde tinha.

Nina adorava correr pela grama, entdo Lucas jogava 0s gravetos para ela e os via desaparecerem na
grama.

Mas ele ndo se importava, porque Nina sempre trazia os gravetos perdidos para ele.

Ele podia sentir o frescor da cor verde, a mamae dizia que era linda, lembrava parques, natureza e
era a cor da esperanga.

Esperanca! Por isso, para Lucas, o verde era tdo parecido com o vermelho. Duas cores perfeitas para
ele e tdo parecidas aos seus olhos. Mas com sensacdes diferentes: o vermelho transmitia forca e
confianca. O verde esperanca e tranquilidade.

Contou o que aprendeu para sua vové Mara e, quando disse que sua cor preferida era o ver-
melho,ganhou um lindo par de meias vermelhas dela.

Lucas adorava usa-las, sentia-se confiante e, com elas, nenhum amigo seu poderia enganéa-lo, pois
ele ficava muito valente quando as vestia.

Corajoso o bastante para ensinar a seus colegas que seu mundo colorido era téo divertido quanto o
deles.



Lucas é feliz, e no final € isso que importa. Sua visdo das cores é diferente, mas desperta a
curiosidade e, até mesmo, a inveja dos amigos que nunca verdo um verde e um vermelho tao

parecidos e, a0 mesmo tempo, tdo diferentes, como séo para ele.



APENDICE B

82



LEGIBILIDADE E LEITURABILIDADE

Fonte: FARIAS, Priscila Lena. - Tipografia Digital: o impacto das novas tecnologias
GUIMARAES, Luciano. — As cores na midia

Para o entendimento da legibilidade leiturabilidade foram consultados os autores

Priscila Farias e Luciano Guimaraes.

Configura-se a aplicacdo da legibilidade e leiturabilidade adequada quando o leitor
desenvolve interesse pela leitura, onde sem perceber, interage com a mesma, por ndo ser cansativa
e nem monotona. FARIAS (2001):

e Legibilidade: refere-se a percepcao de caracteres isolados (a letra), indicados pela facilidade
com que um caractere pode ser reconhecido,.

e Leiturabilidade: refere-se ao conforto visual (0 texto), onde determina a quantidade de tempo
que um leitor pode dedicar a um segmento de texto sem se cansar, propiciando portanto uma

boa leiturabilidade.

Para que ocorra uma boa leitura textual, ja que todos os elementos de uma pagina
impressa,fazem parte da leitura da mensagem, € preciso que 0s mesmos estejam em niveis distintos,
e isso se dé& pela hierarquia dos elementos constituintes da composicéo textual. Quando isso n&do
ocorre, por conta de erros de construgdo da informacédo, como reducdes e saturagbes da cor, a
recepcdo da mensagem pode ficar prejudicada.

A leitura diacrdnica, tdo necessaria a compreensdo da mensagem ao receptor, configura-se
essencialmente importante, ja que elementos como imagens — que séo percebidos em primeiro plano
— devem se sobressair as informacéo de titulos assim como 0os mesmo devem se antecipar aos
textos.(GUIMARAES, 2004)

A necessidade de obedecer esta ordem promovera o entendimento ideal para a informacao
gerada. Com estas escolhas de hierarquia na composicéo da leitura textual, como agrupamentos de
caixa de texto obedecendo a uma ordem sincrbnica, identificacdo através de legendas, a partir de
fontes menores, e escolha e tamanhos de imagens adequadas na composicdo, possibilita-se a

compreensédo e absorcdo da mensagem transmitida.
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A GESTALT

Fonte: GOMES FILHO, Joao. - Gestalt do Objeto

O livro de Jodo Gomes Filho aponta a questao da Gestalt e suas formulagdes, fonte

de pesquisa para o projeto grafico,

As regras da Gestalt foram formuladas por um grupo de psicélogos alemaes no inicio do

Século XX oriundos da escola de Frankfurt, e tinham como finalidade estabelecer relagdo entre a

percepcdo da imagem/objeto. De acordo com a Gestalt, quando olha-se para uma imagem/objeto,

nosso cérebro tende a organiza-lo, acrescentando-se um significado a ela. A gestalt.também sugere o

porqué determinadas formas agradarem mais que outras.

Isso dependera das caracteristicas visuais dessas imagens, tais como forma, proporcao,

localizacéo e interacdo entre seus elementos.

Seguem alguns principios da Gestalt:

CLAREZA: Conteudo que traz equilibrio e facil percepcao.

COERENCIA: linguagem uniforme, que se utiliza de pesos visuais balanceados, contrastes
cromaticos, jogo claro-escuro, proporcionalidade dos elementos na composi¢ao.

CONTRASTE: linhas (vertical e horizontal), tonalidades, cores, dire¢des, contornos, ritmo
(seguiéncias continuas ou alternadas, proporcgédo e escala).

CONTINUIDADE: tendéncia da nossa percepc¢do seguir uma direcdo para conectar os
elementos de modo que eles paregcam continuos (fluidez visual), permitindo boa continuidade
de elementos como: pontos, planos, volumes, cores, degrades.

ESPONTANEIDADE: é uma técnica natural que ajuda a desenvolver a maturidade e chegar
ao objetivo proposto através de técnica livre (esbogos, tracos leves e soltos, texturas,
manchas, sombras, contorno)

FECHAMENTO: fechamento visual sensorial da forma pela continuidade, ou seja, por meio
de grupamento de elementos.

HARMONIA: é a perfeita organizagao visual que pode ser obtida pela ordem, ndo ocorrendo
alteracbes ou conflitos formais no padréo ou no estilo do objeto, ou pela regularidade.

PREGNANCIA DA FORMA: é a lei basica da Percepcdo Visual. Um objeto com alta
pregnancia visual apresenta um méximo de equilibrio, clareza e unificagdo visual. Quanto
melhor for a organizagdo visual, facilidade de compreensdo e rapidez de leitura ou

interpretacdo, maior serd o seu grau de pregnancia.



PROXIMIDADE: As partes proximas umas das outras no espago parecem unidas e tendem
a ser percebidas juntas. Os estimulos préximos entre si (cor, tamanho, textura, forma, peso)
terdo maior tendéncia a serem agrupados e a constituirem unidades.

SEGREGAGCAOQ: é a capacidade perceptiva de separar, identificar, evidenciar ou destacar
unidades formais em um todo compositivo.

SEMELHANCA: As partes similares tendem a ser vistas juntas, formando um grupo. A
igualdade de forma e de cor desperta também a tendéncia de se construir unidades, de
estabelecer agrupamentos de partes semelhantes.

SIMPLICIDADE: Organizagdes faceis de serem assimiladas, apresenta minimidade e
clareza, proporcionando uma facil leitura e compreensao.

UNIDADE: é um elemento que se encerra por si s0, ou como parte de um todo. Pode ser
entendida como o conjunto de mais de um elemento, configurando o todo.

UNIFICACAO: consiste na igualdade ou semelhanca de estimulos produzidos pelo campo
visual a partir do objeto, quando os fatores de harmonia, equilibrio, ordenacdo visual e a
coeréncia da linguagem estéo presentes no objeto ou composicao.
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A COR COMO INFORMACAO

Fonte: GUIMARAES, Luciano . A Cor como Informacao

Luciano Guimardes aborda em seu Livro A Cor como Informacéo, pesquisa que

serviu para aprimorarmos nosso conhecimento a respeito da cor.

Segundo a descri¢cdo de Luciano Guimaréaes a respeito da cor e sua definicdo, escreveu: “Ao
falarmos de cor logo percebemos que para cada individuo a cor representa um significado diferente
do que é para o outro”, onde a cor tera significados diferenciados para sociedades distintas.

Mas o que é a cor? Segundo sua definicdo: “A cor € uma informagéao visual, causada por um
estimulo fisico, percebida pelos olhos e decodificada pelo cérebro”. Através dos elementos principais
gue promovem a percepcao visual, e que sdo eles: o objeto, a luz, o olho e o cérebro, sdo possiveis
enxergarmos a cor por assim dizer.

Para a percepcédo visual é necessario que haja um estimulo fisico para que ocorra esse
fendmeno, do qual também é chamado de meio, onde identifica qual é a fonte ou causa da cor, sao
eles: Cor Luz - onde é formada por luzes coloridas emitidas, que poderéo decorrer do meio natural ou
mesmo produzidas pelo meio artificial -, onde ocorre a filtragem ou decomposicdo da luz branca, e a
Cor Pigmento - cor causada pela fonte que se origina a partir de substéancias coloridas que revestem
0s corpos e onde a luz incidente, age como estimulo, onde a mesma € obtida por refracdo . A retina
€ responsavel pela convergéncia dos raios, oriundos da refracdo da luz, formando a imagem e
promovendo a percep¢ao da cor que é enviada ao cérebro.

Para Luciano, a cor, faz parte de um grande sistema de cddigos, e € dotada de mensagens a
partir de sua estrutura morfolégica e que, portanto podera ser entendida, e até mesmo interpretada na
sociedade. Alguns estudiosos classificam a cor como parte integrante da comunica¢cdo humana,
fazendo parte e integrando os cddigos da comunicacédo, que sdo nomeados como: cadigos biofisicos
ou da percep¢do (primérios), que fundamentam e determinam a cor. Os codigos de linguagem
(secundérios), que tomam por base 0os mecanismos de organizacdo, registro, armazenagem, e
transmissao de informacao, e os codigos culturais (terciérios), que aplica as informac¢des na dimensao
imaginativa e criativa da cultura. A cultura é entendida, através de sua pesquisa como sendo uma
memoria ndo-hereditaria da coletividade, das qual possui vinculo com os rituais e os mitos da
antiguidade.

A cor transmitird um significado diferente dependendo do lugar ou da época onde ela esteja
inserida, onde as cores responderdo por mensagens simbdlicas & partir da cultura de cada
sociedade. Um exemplo é o amarelo que no ocidente pode simbolizar diversas significados, como:
cor de “alerta”, alegria, calor, tropicalidade e também cor de melhor assimilagdo mneménica. Para
outras culturas o amarelo representa outras significagcdes: cor da mentira, loucura, inveja, adultério,

cor da inconstancia.



Com relacao aos parametros que definem a classificacdo das cores, é apontado pelo autor
como trés: matiz (cores espectrais determinadas pelo comprimento de onda), valor de luminosidade
(luz e sombra, variacdo de atenuacdo do claro-escuro) e saturagdo (variagao da cor a través de sua
expressdo maxima até o seu correspondente tom de gris-acizentado). Esses parametros de
nomeacao séo classificados diferencialmente dependendo do autor.

Sistemas de ordenagdo das cores sdo apresentados através da classificacdo das cores
béasicas e conseqliente construcédo das cores delas derivadas. Para esses sistemas sdo apresentados
as formas de escalas lineares, circulos cromaticos, triangulos de cor e sélidos de cor. Esse conjunto
de classificacédo forma as variacdes das cores existentes.

As cores podem apresentar, entre outras coisas, funcdes a partir de sua cromaticidade: sejam
elas de dimensao de discriminacdo — onde identifica o objeto. Também a funcdo de poder de
expressdo - vibragdo psiquica — capacidade de gerar tensdo, e também a funcdo de significacdo —
aplicacdo simbdlica das cores, onde é transmitido um significado a partir de um objeto, conferindo
sentido a partir dele, resultando em um signo.

Quanto ao uso da cor como solucdo pratica para os mais variados projetos graficos, a cor é
importante como instrumento de significacdo simbdlica. Através da aplicacdo das cores em fundos,
resultando na interferéncia da percepcdo da imagem principal e a aplicagdo da cor na tipografia,
conferindo significagdo. Também o uso cromatico diferenciado para elementos como signos, onde
possuem suas cores caracteristicas, causando mudanca de sua interpretacdo, fazendo com que o
leitor busque seu significado, torna a cor um instrumento modificador de conceitos pré estabelecidos.

Para Guimaraes, nem sempre a cor foi considerada e teve verdadeira relevancia no contexto
da comunicagao:. “De forma geral podemos perceber, que a cor foi tratada como um elemento
dissociado da comunicagao; foram estudos de “cor e comunicagao” ou “cor na comunicagao”,

nenhum abordou a “cor como comunicagao”, ou “cor como informagao”.
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Entrevista concedida pela Pedagoga Valquiria sobre a estoria

QUESTIONARIO SOBRE LIVRO DE LITERATURA INFANTIL.

Nosso projeto de TCC Para o Curso de Tecnologia em Design Grafico é a producdo de um livro de
literatura infantil sobre percepcdo de cores que abordard também a visdo daltonica. A faixa etaria
pretendida esta entre 6 a 9 anos, criancas que tanto podem ouvir a leitura a partir de um adulto
como também realiza-las por conta prépria, por ja serem alfabetizadas.

A partir da leitura da estdria, gostariamos que vocé respondesse a algumas questdes. Sua
contribuicdo é fundamental para o enriquecimento de nosso Trabalho de Conclusdo de Curso. Para
tanto, solicitamos sua permissao para utilizar suas respostas e citar seu nome no documento escrito
resultante desse projeto. Em caso afirmativo, por gentileza preencha o termo de consentimento ao
fim deste.

1) A partir de sua experiéncia como pedagoga, conhece livros infantis para dalténicos?
N3o conhecia, a editora que trabalho ndo aborda este tipo de livro.

2) Classificaria este livro como infantil ou infanto-juvenil? E se infantil, a estéria parece corresponder
a faixa etdria citada?
Classificaria como infantil. Sim, pois trata de um livro para criangas de 7 a 8 anos (alfabetizadas).

3) Em sua opinido, a estéria esta de acordo com o tema proposto? De acordo com sua experiéncia,
ela poderd despertar interesse e curiosidade nas criangas?

Sim, pois proporciona ao daltdnico o aceitar a si mesmo e proporciona as demais criangas
compreenderem o que é ser daltonico. Considero esta histéria muito criativa, com certeza
proporcionarad o interesse e a curiosidades das criancas.

4) De que forma a escola atualmente trata do assunto daltonismo? Existem relatos de dificuldades
no aprendizado em decorréncia do daltonismo?

N3do conheco relatos de trabalhos realizados em escola, pode ser por estar afastada da drea de
educacdo escolar. O que acredito é que serda um trabalho inovador e gratificante, pois ajudara as
criangcas com esta sindrome se assim posso dizer. Com algumas leituras pude verificar, que o
daltonismo ndo tem cura, mas é importante ser identificado o mais cedo possivel, para que os pais
juntamente com os professores possam ajudar desde cedo as criangas a aprenderem a conviver com
isso.

5) Acredita que este projeto pode ensinar as criangas a entenderem a questdo do daltonismo? Teria
algum conselho quando a feitura de um livro de literatura infantil que aborde o daltonismo e,
sobretudo, de eventuais erros que podem comprometer este projeto?

Sim, pois enfoca um tema que acredito ndo ser muito divulgado entre as criangas. E proporcionard a
compreensdo do que é ser daltonico, através da realidade do “Lucas”, ou seja, através de uma
divertida historia.

Por ndo viver atualmente a realidade de uma escola, para mim a feitura do livro como est3, alcancard
0 objetivo de mostrar a realidade de uma crianga com daltonismo.



Termo de Consentimento

Seguem abaixo esclarecimentos sobre sua participacao voluntaria em pesquisa proposta para
o Trabalho de Conclusdo de Curso do Curso de Tecnologia em Design Gréafico, da UTFPR.

Titulo do TCC : Projeto Gréfico de Livro de Literatura Infantil: um enfoque sobre a percepcio
das criangas

Alunas: Danielle Polidoro e Rosangela Resende
Contato: 41 91222800 — dani_doro@hotmail.com / 41 84018785 — rosangela_rrp@hotmail.com
Orientadora: Prof. Dra. Lais Cristina Licheski — laislic@utfpr.edu.br

Este TCC é um trabalho académico e ndo tem fins comerciais ou almeja lucros financeiros. As
alunas garantem preservar as informagGes pessoais do participante. O participante esta livre
para pedir esclarecimentos ou interromper sua participacdo, sem que isso implique em dano,

custo ou penaliza¢do a sua pessoa.

Tendo lido as informagdes acima Eu, JQ«QWQ Sﬁp/udt@ Cuuatugmhe ;
RG_(.139.369-§ , declaro para os devidos fins que permito a utilizagdo das

respostas por mim dadas neste questionario e a citagdio de meu nome no TCC acima

discriminado.

Curitiba, {3 /03/ 2011.

Feluls

Valquiria Guariente — Pedagoga

Danielle Fernanda Polidoro Rosangel
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Tipografia Miriad Pro — Corpo 22

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz
1234567890

pag. 3 - LUCAS é um garoto que adora brincar, ler,
desenhar e colorir o que cria.

pag.4-Mas... Que estranhos ficavam seus desenhos
depois de coloridos! A casinha tinha telhado
verde, as pessoas tinham, normalmente, cabelos
vermelhos ou rosas!

E os carros?! Ah esses sim eram sempre azuis.

rag.s-Quando os pais de Lucas o levaram ao
médico, surpresa! Lucas tinha daltonismo.

Nao conseguia diferenciar as cores verde,
vermelho e laranja, eram todas muito parecidas.
O lilas era azul e roxo era azul escuro. Que
confusao!

pag.6-LUCAs continuou feliz, pintando seus dese-
nhos e brincando com seus amigos.



Tipografia Cooper Std — Corpo 22

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijkimnopqrstuvwxyz

1234567890

rig.7- Até que comecou a notar a
diferenca entre sua visao de cores e de
seus colegas, que comecaram a
engana-lo dizendo ter o arco-iris
apenas quatro cores ao inveés de sete,
por simples diversao.

rag. s- Lucas estava muito triste com as
mas intencoes dos companheiros.
Entao resolveu aprender mais sobre
as cores.

rig. o - Ele queria “sentir” todas as cores
que nao conseguia diferenciar. Entao
pediu ajuda a sua mae.



Tipografia Daun Penh — Corpo 22

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Abcdefghij klmnopqrstuvwxyz
1234567890

Pag. 10 - Comegou pelo azul que via muito bem. O azul era a cor do

céu. Leve, calma, fria.

Pag. 11 - Tentou sentir a cor rosa em uma rosa. Era delicada, frégil e

muito cheirosa.

pig 12 - Passou para o vermelho. Esse era dificil para ele, parecia
cinzento, triste, mas na verdade era vivo, forte e era uma cor que

chamava muito a atengao pelo que sua mae contava para ele.

Pig. 13- O Vermelho tornou-se a cor preferida de Lucas! Mesmo que

seus olhos ndo vissem o que seu coragdo enxergava.



Tipografia Arial — Corpo 22

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890

rag.15- E O verde! Ah, o verde! Era a cor da
grama onde ele adorava deitar com sua
cadela Nina quando voltava da escola.
Gostava de sentir o cheiro especial que s0 0
verde tinha.

rag. 16 - NIna adorava correr pela grama, entao
Lucas jogava 0s gravetos para ela e os via
desaparecerem na grama.

rag. 17 - Mas ele nao se importava, porque Nina
sempre trazia os gravetos perdidos para ele.

rag. 18 - El@ podia sentir o frescor da cor verde, a
mamae dizia que era linda, lembrava parques,
natureza e era a cor da esperanca.



Tipografia Franklin Gothic Demi Cond — Corpo 22

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
1234567890

pag. 19- ESperanca! Por isso para Lucas o verde era
tao parecido com o vermelho. Duas cores
perfeitas para ele e tao parecidas aos seus
olhos. Mas com sensacoes diferentes: o
Vermelho transmitia forca e confianca .

O Verde esperanca e tranquilidade.

pag. 20-Contou 0 que aprendeu para sua vovo
Mara e quando disse que sua cor preferida era o
vermelho, corajoso, ganhou um lindo par de
meias vermelhas dela.

rag. 21- Lucas adorava usa-las, sentia-se confiante
e com elas nenhum amigo seu poderia engana-
lo, pois ele ficava muito valente quando as
vestia.
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GLOSSARIO

Caixa Alta/Baixa: A expressdo caixa alta indica o emprego de letras mailusculas;
caixa alta e baixa, de maiusculas (na primeira letra das palavras, segundo as regras
da lingua) e minusculas (nas demais). Os nomes vém da divisdo das caixas onde se
guardavam os tipos (letras) para a composi¢cdo manual de textos: na divisdo de cima
(caixa alta), letras mailsculas; na de baixo (caixa baixa), minasculas

(www.modenadesign.com.br, 02/09/2001).

Comunicacédo Visual: Conjunto de técnicas, conhecimentos e procedimentos que
buscam maior eficacia na transmissao visual de mensagens verbais ou ndo-verbais
através dos diversos meios de comunicacdo (www.modenadesign.com.br,
02/09/2001).

Diagramacéo: Conjunto de operacdes utilizadas para dispor titulos, textos, graficos,
fotos, mapas e ilustracdes na pagina de uma publicacdo ou em qualquer impresso
de forma equilibrada, funcional e atraente, buscando estabelecer um sentido de
leitura que atenda a determinada hierarquia de assuntos

(www.modenadesign.com.br, 02/09/2001).

Entreletra: Medida do espacejamento entre letras (www.modenadesign.com.br,
02/09/2001).

Entrelinha: Distancia entre a linha de base e a linha seguinte. Pode ser negativo,

iSso é, menor que o corpo do tipo utilizado.

Fonte: Conjunto de caracteres de uma mesma familia tipografica, ou seja, cujo
desenho siga um padrdo basico de construcdo (www.modenadesign.com.br,
02/09/2001).
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Fotolito: € uma folha transparente fotossensivel, na qual as imagens sao
transferidas como um positivo ou um negativo. Essas folhas séo utilizadas para criar
chapas de impressédo (MARTINS, 2003).

Gramatura: Registro do peso, em gramas, de 1 metro quadrado de um determinado

papel (www.modenadesign.com.br, 02/09/2001).

Kerning: Processo de adicdo ou remocao de espaco entre pares de caracteres

especificos.

Laminacao: Acabamento de superficie habitualmente utilizado em capas de livros,
revistas e folhetos, assim como em painés impressos por plotagem em jato de tinta.
Consiste na aplicacdo de uma pelicula plastica sobre a superficie impressa

(www.modenadesign.com.br, 02/09/2001).

Layer: consiste em uma camada transparente.

Layout: Peca produzida artesanalmente para a visualizagcéo e interpretacdo de um
projeto. Instrumento de depuragcédo do prorprio projeto, quando destinado ao cliente,
deve simular, da melhor forma possivel, o produto final (www.modenadesign.com.br,
02/09/2001).

Linguagem Visual: Conjunto de elementos conceituais, visuais e relacionais que
consistem a base de trabalho do designer: o ponto, a linha, o plano, o volume, as
variaveis visuais (formato, tamanho, cor, grao, textura, dire¢cdo) que sdo organizados
num espaco fisico para criar efeitos oOpticos de representacdo e, dessa forma,
comunicar idéias, sentimentos  ou instrucbes a uma  audiéncia

(www.modenadesign.com.br, 02/09/2001).

Offset: Método de impressao planografico no qual as areas de imagem e nao-

imagem estdo no mesmo plano na chapa de impressédo (MARTINS, 2003).
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Projeto Gréfico: Planejamento das caracteristicas grafico-visuais de uma peca
gréfica envolvendo o detalhamento de especificacbes para a producao gréafica, como
formato, papel, processos de composicdo, Iimpressdo e acabamento
(www.modenadesign.com.br, 02/09/2001).

Prova: Péagina impressa, fora de escala industrial, para identificacdo de erros e
eventual correcdo anteriormente a impressdo final (www.modenadesign.com.br,
02/09/2001).

Resolucédo: Grau de nitidez de um caractere ou imagem impressa ou exibida. Na
tela, a resolucéo é expressa por uma matriz de pontos. Quanto maior a resolucéo de
uma imagem, melhor €& sua visualizacdo em tela ou na impressao

(www.modenadesign.com.br, 02/09/2001).

RGB: Red, Green, Blue (vermelho, verde, azul). Sistema de cores aditivas primarias,
utilizado pelos monitores de video dos computadores e televisdes.

(www.modenadesign.com.br, 02/09/2001).

WIRE-O: O sistema de encadernacdo do processo de encadernacdo em espiral, que
utiliza o suporte feito em aco, que normalmente é realizado em formas de quadrado
ou retangulo, muito utilizacdo para elaboracdo de agendas, calendarios, apostilas e

cadernos escolares

Sangrar: Recurso de diagramacao que consiste em deixar que se invada com texto,
foto ou ilustracdo o0 espaco reservado as margens de uma publicacédo

(www.modenadesign.com.br, 02/09/2001).

Tipografia: Arte e processo de criacdo e/ou utilizacdo de simbolos relacionados aos
caracteres ortogréficos (letras) e paraortograficos (algarismos, sinais de pontuacao,
etc) para fins de reproducéo, independente do modo como foram criados (a méo
livre, por meios mecanicos) ou reproduzidos (impressos em papel ou gravados em

documento digital) (www.modenadesign.com.br, 02/09/2001).



