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RESUMO

YANASE, Estela Hiromi. Livro de Trovas llustrado. 2013. Monografia - Tecnologia
em Design Grafico, Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Curitiba, 2013.

No presente trabalho, estrutura-se o projeto de um livro ilustrado de trovas, de
autoria de Istela Marina Gotelipe de Souza Lima, dirigente da UBT (Unido Brasileira
de Trovadores) da cidade de Bandeirantes — PR. Apresenta-se a documentacéo de
todo o projeto grafico editorial envolvido, desde a construcdo das ilustracbes e
diagramacdo ao acabamento final do livro. O desenvolvimento embasou-se em
pesquisa bibliografica e experimentagcdo e procurou desenvolver competéncias
adquiridas ao longo do curso de Tecnologia em Design Gréafico, durante
internalizagao e experiéncias profissionais.

Palavras-chave: ilustragao, livro, design editorial, diagramacéo, poesia.



ABSTRACT

YANASE, Estela Hiromi. lllustrated Book of Quatrains. 2013. Monograph—Graphic
Design Technology, Federal Technological University of Parana. Curitiba, 2013.

In the present work it is structured the project of an illustrated book of quatrains,
authored by Istela Marina de Souza, head of UBT (Brazilian Union of Troubadours)
from the city of Bandeirantes, Parana. It presents the documentation of the entire
editorial graphic project involved since the illustration construction and diagramation
to the book finishing. The development was based in bibliographic research and
testing and sought to develop skills acquired throughout the course of Graphic
Design Technology during internalization and professional experiences.

Keywords: illustration, book, editorial design, diagramation, poetry.
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1 INTRODUCAO

Para Strickland (2004, p.1), “a arte € uma linguagem universal”’. Desigha a
manifestacdo de emocdes, percepcdes e opinides por meio da comunicagcdo ou
apelo estético. Entre suas inUmeras formas de expressao, encontra-se a escrita e a
pintura. Seja por coédigo ou impressdo, a imaginacdo permite que através delas,
colidam-se as ideias do autor e a experiéncia do espectador e assim, conclua-se o
objetivo de informar, convencer, comover ou entreter.

O vortice deste projeto é a unido entre poesia e ilustragdo em um objeto que
transcende a transmissdo de conhecimento ao materializar-se em produto de
consumo: o livro. Sua transformacéo exige elaborados artificios para uma atraente
apresentacao tanto visual quanto ergon6mica, principios esses que ndo poderiam
desvincular-se do design editorial e design grafico em geral.

Istela Marina Gotelipe de Souza Lima' ha tempos ja tinha a intencédo de
publicar algumas de suas trovas (dentre as quais algumas ja renderam prémios) e
pretendeu realiza-la com a veiculagdo de um livro ilustrado, para um publico-alvo
mais intimo e sem pretensdes de lucro.

Primeiramente buscando a realizacdo de seu especial pedido, procurou-se a
realizacdo de um trabalho editorial completo, desde ilustracdes e diagramacdo a
producdo, buscando desenvolver competéncias adquiridas durante o curso e em

experiéncias profissionais, para a concep¢ao de um projeto grafico bem sucedido.

1.1 PROBLEMATIZACAO

A partir da intencdo da poetisa de publicar trovas de sua autoria em paginas

ilustradas, surgiu a necessidade do presente projeto.

!istela Marina Gotelipe de Souza Lima é formada em letras pela FAFICOP (Faculdade Estadual de
Filosofia, Ciéncias e Letras de Cornélio Procopio); é dirigente da UBT (Unido Brasileira de
Trovadores) da cidade de Bandeirantes — PR, e participa de concursos desde 1991.
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Seu planejamento inicial compreendia a ilustragao livre de 40 trovas, em preto
e branco, simplesmente arte-finalizadas a caneta e a serem impressas em sulfite A3,
em formato de livreto grampeado. A diagramacdo ficaria por conta de uma editora
gréfica local. Alguns exemplos de publicacdes semelhantes foram fornecidos (Figura

1) e as ilustragBes passaram a ser desenvolvidas de forma simples.

Figura 1 — Publica¢gBes semelhantes.
Fonte: Autora (2012).

No entanto, tomando as publicacdes semelhantes, a previsdo do trabalho a
ser impresso apontou problemas que poderiam certamente ser melhorados por um
designer grafico. Uma observagcdo mais atenciosa dos materiais apontou a auséncia
de unidade na diagramacdo, escolha aleatéria de tipografia, desemprego de
hierarquia e enquadramento e acabamento desinteressante. Embora a intencéo das
publicacdes exemplificadas ndo fosse comercial (e, portanto, tivessem buscado o
custo minimo) a apresentagdo do conteudo aparentava certo descaso com design
editorial e técnica, terminando por constituir-se em publicagbes muito pouco
atrativas.

Diante do elevado custo para um projeto grafico editorial em empresas
especializadas, do interesse no aprimoramento do trabalho e da determinacdo de

tornar a publicacdo atrativa, deu-se 0 escopo desse projeto.
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1.2 JUSTIFICATIVA

Segundo Araujo (2008), dado o avanco tecnolégico, pode-se dizer que a
sobrevivéncia do livro com o passar dos anos depende quase somente do valor
agregado a sua existéncia como produto de consumo. A funcionalidade de sua
aquisicao foi gradualmente substituida pela praticidade dos dispositivos tecnolégicos
moveis, mas sua permanéncia no mercado ndo pode ser ignorada. Permanéncia
essa gque ndo nega créditos ao papel do design grafico no mercado.

Um projeto grafico editorial € pertinente quando se faz necesséaria a
apresentacao comunicativa, interessante e eficiente de qualquer conteudo.

Além das razdes pessoais (Istela Gotelipe é uma querida professora de
infancia), outras motivagcées que se seguiram para a transformacao desse trabalho
em um projeto de conclusdo de curso consideraram: a dedicagédo pretendida para
concretiza-lo com primor; a falta de familiaridade e interesse das pessoas com o
estilo de poesia trabalhado e o desejo de, portanto, tornar as publicagcbes mais

acessiveis e dessa forma, ampliar o publico-alvo.

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo Geral

Apresentar, por meio de pesquisa estruturada e experimentacdo, solugcdes
tanto visuais quanto funcionais com a elaboracao de um projeto grafico de um livro
ilustrado de trovas, com cliente real, desenvolvendo competéncias em ilustracdo e

diagramacao e utilizando conceitos que permeiam o design editorial.
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1.3.2 Objetivos Especificos

- Apresentar principios e fundamentos basicos envolvidos no design editorial;

- Desenvolver pesquisa e conceituacdo sobre a técnica de ilustracdo a ser
executada;

- Gerar solugdes que atendam as especificagdes do cliente;

-Executar a diagramacdo do conteudo, layout de capa e contracapa e
ilustracbes do miolo em uma alternativa visualmente interessante e que considere a

producédo gréafica.

1.4 METODOLOGIA PROJETUAL

Segundo Bonsiepe, Kellner e Poessnecker (1984, p. 34), a adocdo de
técnicas projetuais consiste em orientacdo bem-vinda aos procedimentos e
aumentam a probabilidade de sucesso. A esquematizacao projetual empregada é
uma adaptacao de uma estrutura apresentada pelos autores:

- Problematizacao: etapa definida antes do processo projetual (no inicio do
documento), abrange as dimensdes do que precisa ser solucionado;

- Analise: antes de iniciar a fase de design (desenvolvimento de alternativas),
esclarece-se a problemética projetual, com colecbes e interpretacdes de
informacgdes relevantes para o projeto;

- Definicdo do problema: listagem dos requisitos funcionais e demais
parametros condicionantes, como materiais, processos e precos, incluindo
estimativas de tempo para as diversas etapas e dos recursos humanos necessarios.

- Anteprojeto ou geracdo de alternativas: producéo de respostas provaveis ao
problema apresentado;

- Avaliacdo, decisédo, escolha: selecao da melhor resolucdo (alternativa
gerada) ao problema;

- Realizagdo: aplicagdo da melhor alternativa concluindo a produgéo do

projeto final;
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- Andlise final da solucéo: inclui o feedback de todo o projeto e orientacbes
para projetos futuros.

Dessa forma, entre os procedimentos iniciais, incluem-se a fundamentacao
tedrica, concluida por pesquisa bibliografica e sua assimilacdo, essenciais para as
diretrizes do projeto.

Posteriormente, seguiram-se etapas de analise de obras ja existentes, para
determinacdo das consecutivas fases de experimentacdo. Seguiu-se entdo a
geracado de alternativas, na qual se procurou aplicar os conceitos estudados na fase
de pesquisa bibliogréfica (tanto para as ilustracdes quanto para a diagramacao) e as
interpretagdes indicadas pela analise de obras.

Finalmente, deu-se a aplicacdo das melhores solucdes desenvolvidas e a
analise final da solucdo, no qual se verificou o resultado da concepcédo de todo o

projeto grafico.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 SOBRE TROVAS

Conforme Wanke (1985, p.18), a trova é uma composicdo de sentido
completo, em versos medidos, ou seja, que obedecem a certas regras de
metrificac@o. Ela contém quatro versos rimados entre si (cada linha de uma trova ou
poema chama-se verso), cada um com sete silabas fonicas (as quais ndo coincidem

exatamente com as silabas gramaticais), conforme o exemplo:

Talvez nunca mais se ouvisse

falar em guerra ou maldade

se todo o mundo aderisse

ao cultivo da amizade (WANKE, 1985, p.23).

Ainda conforme o autor, trova € uma forma fixa, tal como séo formas fixas de
versificacdo o soneto e o haicai guilhermino®. Portanto, a trova é a forma fixa de
versificacdo composta de quatro versos setissilabos com rima. Por exemplo,
tomando o primeiro verso da trova acima, a contagem de silabas fénicas € a
seguinte:

Tal/ vez/ nun/ ca/ mais/ se ou/ vi/ sse

1/ 21 31 4/ 571 6/ 7/ 0

A contagem vai até a silaba tbnica da ultima palavra do verso (vi) e ocorre a
jungao das silabas (“se” e “ou”), “simplesmente porque, ao falar as palavras, nés as
fundimos” (WANKE, 1985, p. 24).

Na trova acima, o primeiro verso rima com o terceiro e o segundo verso rima
com o quarto. Rima é acima de tudo, o som (ndo importa que as palavras estejam

escritas de forma diferente).

’Soneto: poema que tem a forma fixa de quatorze versos.
Haicai guilhermino: poema que tem a forma fixa, com trés versos de cinco, sete e cinco silabas
fénicas, respectivamente.
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Para Nogueira (1996, p. 13), dada a melodia dos versos, a linguagem usada
pelos trovadores n&o seria comum, mas uma linguagem especial, trabalhada, em
gue se aplicam as regras da métrica. O poeta ndo simplesmente escreve, mas
compde, pois ordena o verso, distribuindo os sons harmoniosamente.

As trovas ainda podem ser classificadas em liricas, filosoficas e humoristicas.
As liricas expressam sentimentos, enquanto as filosoficas sintetizam conceitos e as
humoristicas abrangem anedotas, maliciam, ironizam ou satirizam determinado
assunto.

Segue um exemplo de trova lirica:

N&o ha nada mais profundo

mais belo e comovedor

nem maior poder no mundo

que um simples gesto de amor. (WANKE, 1985, p.46)

Trova filosofica:

A mediocridade é palha

cuja tendéncia é boiar.

Quem quer pérola que valha,

tem mesmo que mergulhar. (WANKE, 1985, p.46)

E finalmente, humoristica:

Inimigo da mulher

sou, ferrenho. Mas que digo?

Se Jesus assim requer,

amemos ao inimigo! (WANKE, 1985, p.79)

Dessa forma, apresentam-se as principais definigcbes referentes as trovas.
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2.2 O ILUSTRADOR E O LIVRO

Uma ilustracdo € uma imagem criada para providenciar informacéo sensivel a
um texto (como um poema, artigo, histéria ou estéria), recorrendo para tal fim a
pintura, fotografia, desenho, litogravura, xilogravura, calcogravura ou qualquer outra
técnica artistica. Ela representa um acréscimo na informacdo, uma sintese ou
ornamento de um texto.

Para Lima (2003), o encantamento do leitor e estimulagdo da sua
sensibilidade, através de ilustracbes e design, sdo caminhos para aproxima-lo
afetivamente do livro e “contribui para depositar impressdes sensiveis no leitor como
aprendizado abrangente, multiplo e polissémico”.

A representacdo pictérica atrai a atencdo de quem 1&, despertando
curiosidade acerca da capacidade imaginativa individual. Nesse contexto, o encontro
com a imaginacdo do ilustrador e a possivel intencdo do autor procura, além de

facilitar a compreensao, intrigar o leitor e estimula-lo a acompanhar o texto.

No nivel mais baixo da publicacdo de livros, as ilustracbes devem ser
incluidas meramente para inflar um texto inadequado. No nivel mais alto
devem ser de uma beleza que mereca ligacdes excelentes para cole¢cbes
permanentes. Entre esses extremos, as ilustracbes devem informar e
interpretar; devem procurar estimular a curiosidade do leitor ou entreter.
Devem proporcionar alivio ou meramente servir de ornamento; idealmente
deveriam, como a palavra ilustracdo sugere, iluminar o texto (SLYTHE,
1970, p.9).

No caso do presente trabalho, a abordagem central € a representacao através
do desenho. O termo desenho pode se referir a trabalhos que sdo completos em si
mesmo, como desenhos de grandes artistas (obras de John Ruskin, retratos de
Leonardo da Vinci). Objetos de arte que podem, portanto, ser observados,
apreciados e vendidos. Nesse sentido também se incluem desenhos das cavernas.
Todavia, o termo também se refere a técnica e o processo de marcar uma superficie
para produzir imagens, riscando, rabiscando ou tracando linhas e formas. Acima de

tudo, é uma técnica de fazer imagens de arte e design tdo distintas de outras
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técnicas como pintura, colagem, escultura e impressao (DIGOLO; MAZRUI, 2008, p.
31).

Conforme Bonsiepe, Kellner e Poessnecker (1984, p.11), os desenhos podem
ser divididos em desenhos autograficos e desenhos alograficos. Enquanto os
desenhos autogréficos possuem caracteristicas expressivas pessoais, como a
escritura manual, os desenhos alogréficos sdo padronizados, como os desenhos
técnicos. Funcionalmente, diferencia-se entre o0 desenho destinado a
autocomunicacdo (exteriorizacdo de uma ideia com a qual o projetista entre em
dialogo) e o desenho destinado & comunicacdo com outras pessoas (cliente,
técnicos). As ilustracbes do presente trabalho se enquadram nos desenhos
autograficos, destinados a autocomunicacao.

A questao seria: como determinar o estilo de representacao visual? Del Rio e

Oliveira (1996) apresentam uma ideia adequada ao caso.

A ilustrac@o possui a sua linguagem, sua propria sintaxe, seu alfabeto. O
gue determina se a ilustracdo é adequada ao texto é a fidelidade a
linguagem visual, mesmo que apresente incompatibilidade a criagdo
abstrata e literaria da personagem. (DEL RIO; OLIVEIRA, 1996, p.7)

As trovas requisitadas estdo sortidas aos géneros lirico e humoristico, além
de apresentarem teméaticas ora facilmente figurativas, ora notadamente abstratas. O
principal desafio consistiu-se, portanto, em expressar cada trova em um estilo que
apresentasse unidade e ao mesmo tempo respeitasse a individualidade dos versos.
Nessa diretriz, a unidade estabelecida ndo é observada quanto a interpretacao (seja
surrealista ou romantica, por exemplo) do poema, mas puramente quanto a

representacgdo visual (técnica).



20

2.3 O LIVRO DE ARTISTA

Tradicionalmente, a forma de um livro representa um conjunto de folhas de
papel de igual tamanho, encadernadas de modo a produzir certo volume,
encerrando a finalidade de transmissdo de determinado conteudo literario.
Atualmente, estabelecem-se diferencas significantes relativas ao seu conceito e sua
construcdo formal (PANEK, 2006).

Para Plaza (1982), o livro de artista seria criado como um objeto de design;
dar-se-ia a forma um sentido significante, além de tanta importdncia quanto ao
conteudo. Diferente do autor de textos, o qual permaneceria passivo em relacdo ao
livro fisico, o artista de livros teria uma atitude ativa no que se refere a
responsabilidade pelo processo total de producéo.

Dessa forma, a concepcdo do livro como forma de arte constitui-se
criticamente distante do livro tradicional. “Contestando-o0 recria-se a tradicdo em
traducao criativa fazendo surgir novas configuragdes e formas de leitura” (PLAZA,
1982, p.4). Ainda segundo Plaza (1982), a mudanca desse sistema linear para um
sistema simultaneo ocorreria pela presenca de imagens ou diagramas, as quais
alterariam a sistemética de leitura.

Nos livros nos quais o artista ou ilustrador busca uma similaridade de
significado com o texto, mas ndo de forma, encontra-se a chamada montagem
semantica, na qual o livro é suporte da arte, mas ainda € traduzivel a outros
sistemas, diferente, por exemplo, do livro-poema, categoria de muitos livros de
poesia concreta, como “Um lance de dados” de Stéphane Mallarmé.

Entre as classificacbes, o projeto em questdo se enquadra nos livros
ilustrados de montagem semantica, como os classicos ilustrados de “O Corvo” de
Edgard Allan Poe (PLAZA, 1982).
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2.4 O DESIGN EDITORIAL

“Editoragao € o conjunto de teorias, técnicas e aptiddes artisticas e industriais
destinadas ao planejamento, feitura e distribuicdo de um produto editorial.”
(ARAUJO, 2008, p. 38).

Quando se fala em editoracdo, abrange-se o gerenciamento de producéo de
carater periédico e nao periodico, entre os quais livros, revistas, albuns,
almanaques, entre outros. Na era da tecnologia, qualquer gama de materiais
impressos ou eletrdnicos (como um CD-ROM, por exemplo) relacionados a
comunicacado, os quais envolvem a transformacdo de uma ideia em informacédo em
um formato acessivel, incluem etapas de editoracéo no seu processo de producéao.

Se ao design grafico compete o planejamento de projetos que lidam com
representagcdo visual, vinculando imagem e texto dados diversas situacdes e
suportes, encontra-se no design editorial expressao legitima dessa atividade. Dentro
da editoracdo, a etapa dedicada ao projeto gréafico insere-se no design editorial.
Portanto, pode-se dizer que o design editorial € uma especialidade do design
grafico.

Entre as competéncias de um designer grafico estdo aplicar fundamentos
relacionados a estudo de composicdo, forma e imagem com o intuito de apresentar
melhoria estética, na mais préxima solucdo tanto visual quanto funcional. Dentro
dessas competéncias, o design de livros é apresentado como aplicacdo completa
dos fundamentos de editoracdo, compreendendo noc¢Oes de identidade visual e

projeto grafico.

O design de livro é uma arte que tem suas préprias tradicdes e um corpo
relativamente pequeno de regras aceitas. Se o design de um livro ir4
chamar ou ndo a atengcdo para si mesmo, isso vai depender do grau de
consciéncia do leitor acerca tanto do design em geral quanto do design de
um livro particular (HENDEL, 2006, p. 1).

Ainda para Hendel (2006), quando se |é um livro com prazer e compreende-

se o significado das palavras através da forma como se apresentam, atua a propria
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invisibilidade e eficiéncia do design. Nesse contexto, o design de livros seria uma
arte invisivel: se um objeto € usado com frequencia, ele € eficiente em sua funcéo,
mas muitas vezes ignoram-se 0s principios e especificacbes minuciosas de sua
concepcgao.

Tschichold (2007) defende a diferenca entre os trabalhos de um artista grafico
e um designer de livros: enquanto o primeiro objetiva alcancar um estilo pessoal
entre a busca de novos meios de expressao, o segundo nao deve perder de vista a
fidelidade a palavra impressa. Ou seja, o conteudo do livro ndo deve, acima de tudo,
ser ofuscado.

A fidelidade que se deseja manter manifesta-se na escolha da tipografia,
estilo de diagramacéao, regras de composi¢cdo e acabamento, além das ilustracdes,
gue desempenham, no caso estudado, papel central entre os elementos graficos
atrativos do livro. As exigéncias acerca de um design editorial bem-sucedido néo
podem, entretanto, ser confundidas com receitas fixas e independentes para todo
livro. O design construido é repleto de impressdes e criatividade pessoais e deve ser
anico para cada livro. As diretrizes, assim como a metodologia projetual, sdo apenas
ferramentas que facilitam a solugéo buscada pelo profissional.

Para dar inicio a construcdo, sao apresentados a seguir 0s principais
fundamentos de composicao grafica aplicaveis a qualquer projeto e posteriormente,

conceitos focados no projeto gréafico de livros.

2.5 LINGUAGEM VISUAL E COMPOSICAO

Na solugcdo de problemas visuais, o conhecimento de fundamentos de
composicao faz-se essencial logo nas primeiras etapas. O espectador, mesmo que
inconscientemente, percebera os resultados provenientes de uma composi¢ao
estruturada, em beneficio a recepgédo da mensagem visual.

No campo de estudos da comunicacdo visual, a psicologia gestaltica
apresentou experimentos e teorias de validade indiscutivel, proprios na

correspondéncia de manifestacdes visuais satisfatorias.
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A lei basica da Gestalt? depende do principio da pregnancia da forma,
conforme define Gomes Filho (2000, p. 36), “as forcas de organizacdo da forma
tendem a se dirigir tanto quanto o permitam as condicfes dadas, no sentido da
harmonia e do equilibrio visual”.

Simplificadamente, um objeto com alta pregnéancia possui alta legibilidade,
equilibrio e harmonia em suas partes compositivas (entenda-se objeto como o todo
de elementos separados). Portanto, a organizacdo visual de um objeto com alta
pregnancia, ou uma composicdo de boa forma estda centrada em nocdes de
equilibrio, harmonia e contraste.

O equilibrio, seja fisica ou filosoficamente, € um estado no qual ndo ha
perturbacdo em um sistema que nao seja compensada. “Numa composigao
equilibrada, todos os fatores como configuracdo, direcao e localizacdo determinam-
se mutuamente de tal modo que nenhuma alteracéo parece possivel (...)" (GOMES
FILHO, 2000, p. 57).

J& a harmonia é representada pela ordem ou regularidade de um objeto. Uma
composicdo harmbnica é proporcional e concordante em suas partes. A
uniformidade dos elementos é favorecida, bem como o alinhamento e o padrédo, no
sentido de se obter o equilibrio visual.

O contraste € antagbnico a harmonia. Enquanto a segunda é a qualidade de
um objeto bem equilibrado, o contraste se mostra tdo importante na complexidade
guanto aquela, agindo como ferramenta na atracdo e estimulo do receptor. A
maneira que encontra para atrair atencdo se da por meio de instabilidade, a partir do
qual é capaz de controlar o significado da mensagem (auxilia no estabelecimento de
hierarquia) (DONDIS, 1997).

A partir de entéo, faz-se necessario apresentar e analisar cuidadosamente 0s
pressupostos de importantes autores acerca das consideracdes referentes a uma
boa construcéo editorial.

°A Gestalt é uma Escola de Psicologia Experimental cujo precursor foi Von Ehrenfels, filésofo
vienense de fins do século XIX. O movimento atuou principalmente no campo da percepcgao visual da
forma, abordagem que se opde ao subjetivismo (GOMES FILHO, 2000).
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2.6 O PROJETO GRAFICO DE LIVRO

Embora cada livro possua historia, linguagem e finalidade particulares e assim
demande a criacdo de um design proprio, “h& pressupostos sobre como deve ser a
aparéncia do livro e regras que sao aconselhaveis de serem seguidas”
(SCHERDIEN, 2010, p.51).

Essas regras, resultados de estudos e experiéncias acumulados em séculos,
buscam adaptar fundamentos elementares de composicdo a funcionalidade do livro,
sem desconsiderar a viabilidade econdmica. A eficiéncia dos conceitos visuais

aplicados na estruturagéo do projeto gréfico recorre a linguagem do design, o qual

“[...] envolve reflexdo, bom gosto e a andlise de formatos e suportes: tudo
isso leva & adogcdo de um projeto grafico adequado e consistente, que
transforma cada livio num objeto singular. No desenvolvimento de um
projeto gréfico, portanto, deve-se levar em conta tanto questdes técnicas
qguanto a funcdo estética dos elementos envolvidos (forma, tipologia, cor,
etc.)” (ARAUJO, 2008, p. 277).

Apresentam-se, assim, 0s conceitos de projeto grafico de livro mais

relevantes ao projeto proposto.

2.6.1 Estrutura do Livro

Para prosseguir na andlise e construcéo, a apresentacdo das partes basicas
constituintes de um livro também recebe importancia. Em geral, é possivel fazer uma
separacao entre a embalagem do livro ou revestimento externo e os elementos do
miolo. A sequéncia na disposicdo das partes de um livro tem certo padrdo na
industria. Pode-se dividi-la em “pré-textual, textual e pds-textual, além dos elementos
extratextuais [...]” (ARAUJO, 2008, p. 399).
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A parte extratextual corresponde a embalagem do livro e contempla
elementos imprescindiveis como capas e lombada; e opcionais, como orelhas, cinta
e sobrecapa.

Entre os elementos do miolo, a parte pré-textual engloba a falsa folha de
rosto, folha de rosto, dedicatéria, epigrafe, sumario, lista de abreviaturas e siglas,
prefacio, agradecimentos e introducao.

Na parte textual, esta disposto o contetdo principal do livro, subdividido em
capitulos, se¢bes ou subcapitulos organizados por meio (e entre) a numeracéo (ou
folios), cabecalhos, notas, elementos de apoio e ilustragdes.

Por fim, entre os pds-textuais encontram-se o posfacio, apéndice(s),
glossario, bibliografia, indice, coloféo e errata.

Esclarecida a denominacdo da disposi¢cdo ordenada dos componentes do
livro, cabe a apresentacao dos principais elementos na producao e dos principios de

organizagéo visual do seu conteudo.

2.6.2 Capa

De forma sucinta, é a sintese visual do conteido da obra. Uma boa capa
procura explorar efeitos visuais, trabalhando com combinacdes de imagens e
palavras, contrastes de cor e forma e acabamentos especiais, seja a construcao
simétrica ou assimétrica. Conforme Ribeiro (2003), a capa seria como um cartdo de
visita da obra, a representacdo em termos graficos, da obra em si.

Para a disposicdo dos seus elementos, ressalta-se que cada um deles tem
sua devida importancia, desde a tipografia escolhida para o titulo a ilustracéo (que
pode ou ndo estar presente). Compreende-se que sua composi¢cao € uma tarefa que
exige sensibilidade e persisténcia. Aradjo (2008) estabelece que a Unica regra
existente seria a reflexdo da matéria do livro ao estilo empregado na capa. Ribeiro
(2003), por sua vez, fornece dire¢des que facilitam o projeto:

- S&0 essenciais: titulo, autor, marca da editora, ilustracdo (quando convier) e

uma cor dominante;
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- O titulo tem prioridade sobre os demais elementos e sua tipografia é
determinada de acordo com o conteudo literrio da obra.
A funcéo publicitaria da capa deve ser levada em conta: objetiva-se o impacto

visual.

2.6.3 Suporte

A escolha do suporte deve ser efetuada cuidadosamente. Unida a impressao,
constitui-se na avaliagdo mais imediata do leitor referente a qualidade do trabalho.

Ribeiro (2003, p. 15) afirma que na execucdo de uma obra seriam de
interesse tanto a boa aparéncia como o peso do papel. A qualidade da tinta, a
impressé@o e o suporte deveriam estar em considerdvel harmonia para uma obra
funcional.

Os tipos de papel mais adequados aos livros variam de acordo com a
natureza da publicagdo. No caso de livros que contenham predominancia de
ilustracBes coloridas, por exemplo, sdo preferiveis papéis acetinados, como o
couché. Quando a matéria textual predomina, da-se preferéncia a papéis da linha
off-white (n&o branca), os quais sdo mais confortaveis a visdo, conforme Araujo
(2008, p. 349).

Para Oliveira (2002, p. 79), quatro parametros sao considerados na definicao
do suporte: o valor subjetivo (diferenciacao); o custo; a disponibilidade no mercado e
as restricoes técnicas. Nessa avaliacdo sdo analisadas também propriedades como
gramatura, opacidade, revestimento e alcalinidade. Vale destacar que a

disponibilidade no mercado depende dos formatos de fabrica do papel em questéo.

2.6.4 Formato

Haslam (2006, p.30) diferencia os formatos de livros de acordo com a relagéo

entre a altura e a largura das paginas. Divide os formatos em trés tipos: retrato, com
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altura maior que a largura; paisagem, cuja largura excede a altura e quadrado, no
qual altura e largura sdo as mesmas. Com uso dessa divisao, Haslam (2006)
adiciona que a referéncia a um determinado tamanho seria um uso erréneo do termo
‘formato’, ja que livros de tamanhos diferentes poderiam ter formatos iguais.

Araujo (2008) divide similarmente os formatos em francés (equivalente ao
retrato), estreito (retrato com a altura muito maior que a largura), oblongo (paisagem)
e quadrado.

Quanto a determinacdo do tamanho do livro, os processos e relagdes sao
mais complexos. O formato da pagina, “elemento construtivo primordial” (ARAUJO,
2006, p. 388), é trabalhoso e a aproximacédo dele envolve diferentes abordagens na
deciséo da proporcao.

A primeira delas envolve a propor¢do aurea, mais precisamente o retangulo
aureo, que constituird o formato da pagina. Esse possui seus lados na razdo aurea
a/b=c=1,61803 e pode ser obtido a partir da divisdo e extensdo de um quadrado. O
guadrado e o retangulo aureo tém uma relacdo consistente: se um novo quadrado &
adicionado ao longo do maior lado do retangulo, um novo retangulo aureo é
formado. Cada quadrado se relaciona ao préximo conforme a sequéncia Fibonacci
(0,1,1,2,3,5,8,13...), na qual cada nidmero € a soma dos dois antecedentes
(HASLAM, 2006).

Ainda segundo Haslam (2006, p.32), a abordagem de Robert Bringhurst, em
1996, deriva os formatos das paginas a partir da comparacdo com a escala
cromatica de musica ocidental. Conforme explica Fontoura (2007, p.11), por
exemplo, uma oitava (intervalo entre uma nota musical e outra com o dobro de sua
frequéncia) equivaleria a uma pagina quadro duplo, ambas com proporcéo 1:2.

Haslam (2006) também apresenta uma abordagem que se utiliza da
racionalidade e irracionalidade de retangulos. As proporcdes 1:2, 2:3 e 3:4, por
exemplo, correspondem a retangulos racionais (que podem ser subdivididos
exatamente em quadrados e provém de base aritmética) enquanto propor¢cdes como
as aureas sao irracionais (s6 podem ser subdivididas exatamente em retangulos,
com base geomeétrica).

No entanto, a abordagem mais significante na industria grafica baseia-se no
estabelecimento da pagina a partir da divisdo de um formato de papel existente e

padrao. A adaptacéo a esses tamanhos fornece um custo baixo de produgéo devido
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ao grande aproveitamento do papel (HASLAM, 2006, p.39). Alguns dos formatos de
fabrica mais utilizados no Brasil sdo dispostos por Oliveira (2002, p. 85):

- AA: 76 cm x 112 cm;

- BB: 66 cm x 96 cm;

- Americano (AM): 87 cm x 114 cm;

- Americanao (AM +): 89 cm x 114 cm;

Dentre os formatos apresentados, o BB € 0 mais comum no pais.

Uma vez esclarecidas as diversas bases na determinacdo do formato,
apresentam-se a seguir as principais ideias relacionadas a diagramacgéo do livro,

iniciando-se pelo préprio diagrama ou grid.

2.6.5 Diagrama ou Grid

O grid pode ser entendido como um planejamento de composi¢cdo, uma
estruturacdo para organizacdo de elementos de acordo com o0 espaco a ser
ocupado. “Quando funciona, o diagrama permite ao designer criar diferentes layouts
contendo uma variedade de elementos, sem, todavia, fugir da estrutura
predeterminada” (HULBURT, 2002, p. 82).

Além de facilitar o trabalho de organizar os elementos, a utilizacdo de um grid
proporciona padronizacdo, sentido, unidade e continuidade a diagramacao: “o uso
do grid da consisténcia a um livro, tornando toda a forma coerente” (HASLAM, 2006,
p. 42).

Em geral, um grid pode ser simétrico ou assimétrico. O primeiro arranjo
fornece uma pagina direita que se espelha na pagina esquerda, cuja distribuicdo de
espacos brancos se da de forma que a proporcdo entre as medidas da pagina e os
pesos dos elementos seja regular. No segundo, ndo ha linha de regularizacdo em
relacdo a area ocupada pelo texto.

Ao decidir entre as melhores propor¢cdes para um diagrama, pode-se
depender de métodos estudados por varios artistas, com base em um sistema de

regras na divisdo do espaco. Se seguirmos a abordagem de Haslam (2006), essas
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regras podem ser estabelecidas por divisdo geométrica; por medida, (avanco
permitido pela padronizacdo de unidades); ou, segundo médulos modernistas.

Na diagramacédo de textos em prosa, o0 uso de grids simétricos, geomeétricos e
regulares é agradavel e inclusive, econémico. Ao se tratar de poesia, cuja forma por
si s6 ja é irregular, outras solu¢cdes podem ser mais viaveis. No caso do presente
trabalho, que envolve além do texto, ilustracfes de cada poesia a serem distribuidas
pelas paginas, grids mais livres sdo preferenciados.

2.6.6 Tipografia

A escolha certa da fonte apresenta grande responsabilidade no sucesso de
qualquer projeto editorial. Além do impacto visual, a tipografia selecionada deve
atender a seus principios funcionais, os quais se vinculam a legibilidade.

Entende-se por ilegivel qualquer grafismo que dificulte o fluxo de leitura, ou
ainda, que o torne impossivel. Para Araujo (2008), o critério de legibilidade n&o seria
aplicavel aos caracteres isolados, mas ao seu conjunto na pagina.

Ribeiro (2003) lista cinco fatores atuantes na legibilidade dos tipos:

- Simplicidade: tipos simples seriam preferenciais a tipos decorativos, pois
guanto mais simples, mais legivel,

- Dimenséo: para cada texto, haveria um tamanho adequado e este deveria
respeitar a hierarquia das chamadas;

- Forca: deveria haver harmonia entre a altura e largura do caractere para que
o ritmo de leitura seja continuo;

- Orientacdo: quanto mais obliquo o tipo, menos legivel;

- Harmonia: a unidade de construcdo tipografica deveria ser mantida,
preferenciando a uniformidade de estilos.

Ressalta-se que embora a utilizacdo de caracteres de uma sé familia seja a
orientacdo mais comum, algumas vezes o0 emprego de outra familia € recorrente
para destacar e dinamizar a composigao.

Embora o critério de legibilidade seja intransponivel (salvo na priorizagdo do

carater ilustrativo da tipografia), Hulburt (2002) lembra que esse principio poderia



30

iludir o designer, resultando em uma escolha 6bvia. E preciso saber explorar as
peculiaridades de cada familia tipografica e suas caracteristicas transcendentes,
como feminilidade, elegancia, leveza, rigidez, serenidade, entre varios outros.

Ao mesmo tempo, diante da efemeridade das informacdes modernas, €&
preciso estar atento as fontes de propostas inovadoras, pois “outra de suas metas
tradicionais € a durabilidade” (BRINGHURST, p.23, 2005). Refor¢ga Tschichold (p.
50, 2007), que “o uso de letras convencionais e de ortografia e estilo convencionais
séo pré-requisitos incondicionais de tipografia compreensivel, i.e., util”.

Acima das duavidas, a determinacdo da fonte deve considerar tanto a
funcionalidade quanto a estética e deve buscar clareza e coeréncia com a proposta

grafica e com o conteudo.

2.7 PRODUCAO GRAFICA

Apés a fase de projetacdo, a arte-final segue para a producédo gréfica, a qual
envolve o0s processos de pré-impressao, impressdao e acabamento, conforme
Oliveira (2002).

Na pré-impressao, realiza-se a edi¢cdo de imagens e a producédo dos fotolitos,
espécie de mascaras das matrizes, enquanto na impressao sao produzidas as
matrizes e realizada a imposicao de péaginas.

Na escolha da impresséo, sao consideradas: a tiragem; o custo do processo;
as especificagbes do produto; a oferta de fornecedores; a usabilidade e o
conhecimento prévio do processo. (OLIVEIRA M., 2002)

O acabamento, ultima fase para o produto final, compreende todos os
processos posteriores a impressdo, como cortes, refiles, aplicacdo de revestimentos
ou vernizes, encadernagdo e grampeamento.

Apresentam-se a seguir 0s principais processos das etapas discriminadas.
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2.7.1 Imposicéo de Paginas

Também chamado de montagem, consiste no processo de organizacdo das
paginas na matriz, considerando o formato de fabrica da folha.

“Cada folha dobrada com seu numero correspondente de paginas constitui
um caderno, e a reunido de todos os cadernos, por sua vez, constitui o livro.”
(ARAUJO, p. 551, 2008).

Organizam-se os fotolitos da pagina na matriz para que, depois da dobra, elas
sigam a correta sequéncia de numeracado. Embora seja de importante consideracao
do designer, essa tarefa € de responsabilidade do montador da chapa (OLIVEIRA
M., 2002).

2.7.2 Refile

Cortes no papel necessérios para a finalizagdo do impresso (OLIVEIRA M.
2002, p.107). E executado nas gréaficas por maquinas especializadas, as guilhotinas.

2.7.3 Dobragem

E a operacéo de dobrar a folha impressa de forma que ela atinja o formato
desejado. Correntemente € executada por uma maquina especializada, a

dobradeira, que pode realizar dobras em cruz, sanfona ou paralelo (ARAUJO, 2008).

2.7.4 Alceamento

Conforme Araujo (2008), nessa operacao ordenam-se os cadernos dobrados

conforme a sequéncia de paginas do livro. Quando confiado a maquinas, séo
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alceados 6500 cadernos por hora, em média; quando executado manualmente,
reduz-se o ritmo para 1500 cadernos por hora.

2.7.5 Brochagem

Em um livro de capa flexivel (paperback), o processo de aderir o conjunto de
cadernos a capa € chamado brochagem. Anterior a esse processo, esta a juncao
dos cadernos por um procedimento adequado. Os procedimentos podem variar de:
a) grampeacdo a cavalo ou canoa; b) grampeacdo lateral; c) costura; d) fecho

metalico; e) colagem e f) fecho de plastico, conforme a Figura 2.

Figura 2 — Acabamentos de brochuras.
Fonte: Aradjo, 2008.

2.7.6 Encadernacéao

Para livros de capa dura, a adesdo dos cadernos a capa é denominada

encadernacdo. Nesse processo, a juncdo dos cadernos entre si deve
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necessariamente proceder por costura; a eles séo coladas as folhas de guarda na
margem da lombada do primeiro e Ultimo cadernos e o refile, portanto, é feito antes
da colocacao da capa. Esta geralmente constitui-se de papelédo, e pode ser forrada
por materiais diversos, como papel, tecido ou fibra sintética.

Seja 0 acabamento brochura ou encadernacdo, ap0s esses processos

concebe-se o produto final.
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4 ANALISE DE OBRAS SEMELHANTES

Para a futura fase de criacdo, realizou-se uma pesquisa por livros
semelhantes (poesia ilustrada) ja existentes no mercado, com o objetivo de analisar
possiveis diretrizes e assimila-las ao nosso caso particular. Diante das obras
acessiveis, selecionou-se para a andlise em especial aqueles que estabeleceram
aos critérios de cuidado com o design editorial, além de valoriza¢do das ilustracdes.

Foram selecionados trés livros: “Eu vi um pavao”, “Water Sings Blue” e “Pé de pilao”.

4.1 EU VI UM PAVAO

De publicacéo original da editora Tara Books, “Eu vi um pavao” (Figura 3) foi
lancado no Brasil pela editora Scipione, em 2011. O conteudo do livro € um classico
poema inglés — “l saw a peacock with a fierytail’— cuja autoria desconhecida (de
meados do século XVII) ndo prejudicou 0 sucesso de seus versos enganosamente
surreais.

Eu vi um pavao
Duistnagies de Ramesinghs Urvet

Figura 3 — Contracapa e Capa de “Eu vi um Pavao”.
Fonte: Autora (2012).
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4.1.1 Descrigao

O livro possui 56 paginas em preto e branco, € impresso com capa dura 2 x 0,
encadernado e utiliza facas na capa e no miolo (h& recortes precisos nas paginas).
Seu formato é retrato, de 15,5 x 24,7 cm.

A capa destaca um grande olho delineado, cuja iris é preenchida pela imagem
de um pavao. Esse preenchimento se da por meio de um recorte redondo, o qual
expOe a pagina de rosto. A ilustragcdo com influéncia folk indiana de Ramsingh Urveti
(POPOVA, 2012) se estende pelo fundo da capa, delimitando o espaco do titulo, do
nome do ilustrador, do tradutor e da editora, em branco.

No interior do livro (Figura 4) observa-se a auséncia de margens; as
ilustracdes tomam o fundo de toda a pagina, completando-se na pagina seguinte (a
composicao toma o formato aberto). Utiliza-se apenas uma fonte serifada para todo
o livro, com variacdes de peso (itdlico) apenas na capa. A diagramacado dos 12

versos é orientada pelo recorte das paginas, descartando o uso de uma grade.

Figura 4 — Miolo de “Eu vi um Pavao”.
Fonte: Tavares (2011).

As ilustracdes preservam a imprecisdo que caracteriza a arte manual e que
referencia a arte indiana da tribo Gondi (POPOVA, 2012), repleta de pontos, barras

e finas linhas que compdem padrdes e motivos (Figura 5).
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Figura 5 — llustracéo de “Eu vi um Pavao”.
Fonte: Tavares (2011).

Descrita a obra, parte-se entdo para a interpretacéo da linguagem visual.

4.1.2 Andlise

A comecar pela capa, “Eu vi um pavao” inspira um estilo moderno: o0s
elementos centrais da composicdo, como o titulo e a ilustragdo do olho verticalmente
disposto, sdo estrategicamente deslocados a direita, sugerindo o movimento que
acompanhard a diagramacao de toda a obra e que esta impregnado a cada hachura
das ilustracoes.

A coeréncia desse estilo € mantida pela auséncia de uma grade fixa para os

versos e para cada imagem, um desafio a ordem que consagra o planejamento de
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Jonathan Kawanami: pequenos recortes em cada pégina induzem a interpretacao
que fascina, propositadamente oculta na estruturacdo dos versos originais.

As ilustracdes de Ramsingh Urveti completam esse sentido, mas nesse caso,
sdo partes fundamentais e indissociaveis no design das paginas. Além do papel
decorativo, orientam a posicdo de cada recorte e constituem, com a inser¢cao dos
versos, a unidade de toda a obra. Acompanham a proposta moderna, pelos tragos
demarcados e representacdes surrealistas.

A grande quantidade de resenhas literarias positivas sobre esse livro
(KIRKUS, 2012) é justificavel. De forma geral, o projeto gréfico mostra-se tao
eficiente quanto original, apresentando funcionalidade em cada detalhe. Seu layout
nao possui elementos adicionais, recorrendo apenas ao essencial: € limpo e
imediato. A tipografia serifada confere boa leiturabilidade e proporciona leveza aos
versos. Ha exploracdo do valor subjetivo do livro, do comecgo ao fim. A singularidade
desse design esta no uso estratégico de facas, recurso que ao mesmo tempo
encarece o trabalho.

No entanto, vale observar que projetos como “Eu vi um pavao” sdo propostas
raras, favorecidas pelo conteddo Unico e breve da obra, que dispensa uso de
subdivisdes e, portanto, evita elementos em excesso e diagramagdes complexas.

Se analisado entdo do ponto de vista econdmico, “Eu vi um pavao” denota
desperdicio de folhas, j& que o poema possui apenas 12 versos que caberiam em
uma sé pagina. Mas nessa perspectiva se desnaturaria todo o projeto: sua finalidade
desde o comeco é a de um livro-album.

Ressalta-se nessa 6tica, que a concepcédo de um livro como obra de arte tem
seu inicio a partir da percepcédo desse mesmo rotulo. Se a forma € tdo importante

guanto o conteudo, o encarecimento pode surgir como um pequeno sacrificio.

4.2 WATER SINGS BLUE

Escrito por Kate Coombs, o livro (Figura 06) compila poemas que abordam a

beleza e 0 mistério do mar, seus animais e seus ecossistemas. Publicado em 2012
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pela editora inglesa Chronicle Books, tem como foco o publico infanto-juvenil,
empregando a ilustracdo de forma paradidética.

e A |

For the water sings blue and the sky does, too,
and the sea lets you fly like a gull.

T T
- - pra Jeses
2 Ocean Poems ™

'ty Kate Coombs ilustrated by Meilo So

N = — 3]

o = &

Figura 6 — Capa e Contracapa de “Water Sings Blue”.
Fonte: Amazon (2011).

4.2.1 Descrigcao

O livro é impresso em quatro cores, encadernado com miolo em papel
acetinado e capa dura. O formato tende ao quadrado, de dimensodes 25,4 x 24,4 cm.

A ilustracdo da beira do mar com horizonte visivel completa o fundo da capa e
da contracapa de “Water Sings Blue”. Seu titulo esta centralizado, em corpo grande,
como se saisse do mar ilustrado. Aparece em uma fonte cursiva, com textura de
tinta, integrando-se ao fundo. O subtitulo “Ocean Poems” acompanha a fonte do
titulo em outro tom e corpo muito menor, mais ao pé da pagina, seguido dos nomes
da autora e da ilustradora, em fonte serifada.

Nas péginas internas (Figura 07), as ilustracdes de Meilo So completam o
fundo e ndo ha margem fixa para o texto. A representacédo é feita em aquarela, sem
padrées na perspectiva: ora observa-se a paisagem de cima, ora em primeiro e
segundo planos. Em algumas paginas, cores quentes quebram a predominancia de

tons de azul, mas a suavidade permanece gragas a auséncia de contornos.
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Figura 7 — Paginas internas de “Water Sings Blue”.
Fonte: Amazon (2011).

O alinhamento do texto ndo segue um padrdo: em algumas paginas, 0s
versos estdo desalinhados, acompanhando limites das ilustragdes; em outras, estdo
alinhados a direita, a esquerda, ou centralizados. As fontes empregadas seguem a
escolha da capa; uma familia cursiva para o titulo do poema e outra serifada para o
corpo. O titulo é destacado por um corpo maior e pelo uso de cor. A seguir, sdo

analisados os recursos observados.

4.2.2 Andlise

De forma semelhante a “Eu vi um pavao”, emprega-se o recurso de utilizar o

formato aberto para a composi¢cdo da ilustracdo do fundo: a ilustracdo de uma
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pagina completa-se na pagina seguinte. Esse recurso induz o leitor a visualizagdo da
proxima pagina, contribuindo para a fluidez do texto, além de propiciar equilibrio
visual.

A pintura em aquarela, caracterizada por sua valorizacdo a mancha em cor,
conforme Barnes-Mellish (2010) confere nesse caso aspecto infantil pela suavidade
e espontaneidade do tracado, que descarta contornos. Em “Water Sings Blue” o
emprego da aquarela apresenta-se como uma extensao da narrativa do livro.

No interior da obra, o contraste entre as paginas é explorado pelas proprias
ilustracOes e suas variacdes de tons e perspectiva. Esse contraste que por um lado
confere diversdo a narrativa, é recorrente em poucas paginas, consistindo em uma
guebra ousada na unidade do livro.

O projeto gréfico geral explora a ilustracdo como recurso maximo; titulo, texto
e fundo s@o os Unicos elementos na composi¢do. Para a proposta de um livro
infantil, o projeto é eficiente, pois poucos elementos sdo favoraveis a compreensao
do leitor.

Simultaneamente ao favorecimento da funcdo paradidatica dos seus
elementos, o livro parece pecar na escolha da fonte, que se desvia dos critérios de
legibilidade apontados por Ribeiro (2003); é fina, pequena e serifada, alternativa
desagradavel para a leitura das criancas: parecem sofisticar o texto e torna-lo
extenso.

Outro ponto negativo é seu tamanho, que aliado ao acabamento (capa dura),

torna o livro dificil para ser transportado: grande e pesado.

4.3 PE DE PILAO

Publicado pela Editora Atica e lancado em 1998, o livro retine um poema de
Mario Quintana, convenientemente na forma de trovas e ilustragbes de Gonzalo
Céarcamo, direcionando-se principalmente ao publico infantil (Figura 8). A historia se
desenvolve ao redor de animais, fadas e feiticos, recorrendo a musicalidade das

rimas e da fantasia da prosopopeia.
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Mério "PE DE PILAO

CARNE SECA COM FEIJAO.

Quintana ARREDA, CAMUNDONGO,

PRA PASSAR O BATALHAO!"

PEDE L

ilustragbes

Cdrcamo

Figura 8 — Capa e Contracapa de “Pé de Pilao”.
Fonte: Autora (2012).

4.3.1 Descrigcéo

O livro possui 48 paginas impressas em quatro cores, em papel couché; capa
mole laminada, de papel duplex, 4x 0; é grampeado e tem o formato retrato de 24 x
17 cm.

A capa e a contracapa tém fundos contrastantes, em amarelo e vermelho. As
ilustracbes que as compdem sdo detalhadas e exploram o uso da cor para criar
sombra. S&o uma prévia do miolo do livro, cujas ilustracbes seguem a mesma
técnica, possivelmente a pintura em aquarela com arte-finalizacdo digital. O titulo
aparece em grande destaque: corpo grande, caixa alta, inclinado e em uma fonte de
traco forte, ndo serifada. Um grande circulo branco reforca o titulo, como um recorte
de holofote. Os nomes do autor e ilustrador aparecem em uma fonte serifada,
semelhante a Adobe Garamond Pro, a mesma utilizada no miolo e na sinopse da
contracapa.

No interior do livro, o texto segue a justificacdo a esquerda e respeita limites
de uma margem fixa. As ilustragbes ocupam o formato aberto e preenchem apenas
parte do fundo branco. Novamente, ndo se utiliza uma perspectiva fixa. Aqui, o0 trago
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utilizado se assemelha ao de um esbogo; embora os contornos das figuras sejam

fortemente demarcados, em preto, a pintura transpde seus limites.

Comida? Nem pra cheirar
E ¢ preciso andar, andar.

Muito além daquela serra
Fica a prisio que 0s aterra.

Para o policia, isto sim,
E que nio falta capim.

O manto da Vil

O rico manto
A ouro e prata bord

Vai o vulto por-lhe o dedo...
E o passarinho — ai que medo!

Todo tilinta, tim-tlim,
Na tremedeira sem fim.

O ladrio, em desatino,
Pensa que ¢ 0 Santo Menino

Que o seu chocalho sacode,
Vai fugindo como pode.

E o passarinho, feliz,
Agita as asas e diz:

“No mundo nio hd bandido
Que possa com meu tinido!”

Como um heri, adormece. ..
E nem nota o que acontece...

Figura 9 — Paginas internas de “Pé de Pilao”.
Fonte: Autora (2012).

Destaca-se também a exploracdo dos acordes de cores, discutida claramente

abaixo.

4.3.2 Andlise

Ha pouco pra discutir na composi¢cao de “Pé de Pilao”. Se em “Water Sings

Blue” as ilustragdes constituem-se como principais recursos visuais da obra, aqui,
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sdo0 o0s unicos. Em todas as paginas h& apenas texto e ilustracdo sobre fundo
branco, simplicidade que concorda com o publico-alvo infantil, jA& que “para nossos
olhos adultos, um livro para criancas pequenas pode parecer simples, mas na
verdade exige grande esforgco cognitivo de seu usuario destinatario” (PROJETO...,
2006, p. 125).

As ilustracbes atendem a altura a importancia na composicdo. Carcamo
traduz nas imagens os detalhes mais relevantes e reconstroi as cenas com muito
movimento: emprega primeiro e segundo planos para criar dinamismo e varia as
perspectivas de cada pagina.

A utilizacdo da harmonia analoga e complementar é perceptivel em muitas
ilustracdes (Figura 09), empregando tons de azul, roxo e rosa em contraste com o
amarelo, por exemplo. Esse recurso, junto a utilizacdo de sombra por meio da
graduacdo de cor reforca cada detalhe da imagem sem torné-la poluida.

A fonte utilizada é legivel e possui corpo grande, atendendo aos critérios de
legibilidade de Ribeiro (2003).

No entanto, a favor da economia, ha pouca exploracdo da materialidade do

livro: o formato é convencional, ndo h& capa dura e nem uso de facas, por exemplo.
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5 CONCEITUACAO

Nas etapas anteriores, informacfes obtidas por meio de pesquisa foram
analisadas e assimiladas para a contribuicdo do conhecimento requerido para a
concepcao do produto final. Todos os dados coletados estabelecem diretrizes para a
conceituacdo da obra, bem como para o desenvolvimento pratico do projeto.

Antes de dar inicio a fase pratica, no entanto, estabeleceram-se varias
questdes quanto ao planejamento do projeto, elaboradas junto a cliente, as quais
constituiram o briefing.

Briefing designa uma coleta de dados que objetivam mapear o

desenvolvimento de um projeto, de acordo com as necessidades do cliente.

5.1 PUBLICO-ALVO

A publicacao é direcionada tanto a trovadores da regido quanto do restante do
pais, principalmente colegas da autora. Essa parcela ndo é caracterizada pela faixa
etaria, que pode variar de 20 a 65 anos, mas estdo dispersos entre as classes
sociais A1, A2, B1, B2, Cl1 e C2°,

Os interesses de um publico-alvo expandido permeiam a area de humanas,
como artes, letras e comunicagéo.

No entanto, ressalta-se que ha grande interesse de ampliar o publico-alvo,

razao pela qual se procura evitar restricoes.

5.2 CARACTERISTICAS DA PUBLICACAO

A autora fez poucas objecbes quanto as diretrizes do projeto gréafico,

3As rendas das classes econdmicas baseadas no levantamento socio econdmico de 2010, do IBOPE
sdo: Al — R$ 12.926; A2 — R$ 8.418; B1 — R$4.418; B2 — R$ 2.565; C1 — R$ 1.541; C2 — R$ 1.024
(ABEP, 2012).
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manifestando sua predilecdo por ilustracdbes manuais, excluindo dessa forma o
recurso da fotografia e o uso da ilustracdo gréfica; solicitou que ndo houvesse
demasiado elementos graficos nas composicdes e que a publicacdo nao tivesse

grande dimensdes.
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6 PROJETO GRAFICO DO LIVRO ILUSTRADO

6.1 SUPORTE

A escolha do formato do livro esta atrelada a escolha do suporte, ja que
ambos dependem dos formatos de fabrica disponiveis no mercado. Como
apresentado anteriormente, a definicAo do suporte depende da natureza da
publicacéo.

O livro proposto constitui-se de uma parte textual (trovas) de pouco volume
em contrapartida as ilustracdes que ocupardo grande parte da pagina; no entanto,
as duas partes devem ser de mesma importdncia na impressdo. Nesse
direcionamento, procurou-se um substrato tanto adequado a leitura, (portanto, na
linha off-white, de cor mais proxima ao marfim) quanto a impressao colorida de
imagens.

Na linha de papéis off-white, os papéis da marca Pélen® séo representativos
no mercado editorial brasileiro: consiste em um papel mais leve e confortavel a visdo
projetado especialmente para a leitura (AGENCIA IN, 2012). Atualmente, h& papéis
da marca adequados para variadas publicacdes. O papel Pélen® Bold, além de
apresentar um valor subjetivo maior, € mais encorpado para publicacdes coloridas

na frente e no verso.

6.2 FORMATO DO LIVRO

“Trés fatores devem atuar na definicdo do formato final do impresso: o custo,
a estética e a usabilidade” (OLIVEIRA M., 2002, p. 89). Na escolha do formato do
livro, a qual determina a dimenséo final do impresso e do suporte, considerou-se
prioritariamente a economia de papel, que se reflete no custo final, a praticidade no

manuseio do produto e a estética.
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Conforme apresentado na fundamentacao tedrica, ha formatos mais viaveis
economicamente, 0os quais se adequam a tamanhos de folhas disponiveis no
mercado. Para dar inicio a geracdo de alternativas para o formato final, portanto,
adotou-se o formato de fabrica do suporte como o0 66x96 cm (BB), o mais comum e
no qual se fornece o papel selecionado.

ApGs a escolha do formato de fabrica, determinou-se o formato de entrada na
impressora. Considerando um maquinario de grande porte (admitindo grandes
tiragens), ndo sera necessaria a realizacdo de pré-corte. Assim, parte-se para o

calculo da area util de impresséo, conforme diretrizes de Oliveira M. (2002).

6.2.1 Area Util de Impresséo

Nesse calculo, sdo descontados 4 cm de cada dimensdo da folha,
correspondentes ao espaco para a impressao de margens laterais, margem da pinca
e tira de cor, 0s quais orientam a impresséo e o acabamento). Assim, para o formato
BB de 66x96 cm, a area util corresponde a 62x92 cm. (OLIVEIRA M., 2002)

6.2.2 Geracao de Alternativas para o Formato

Antes de definir o formato aberto preliminar, diferentes formatos de livros
foram testados em rascunho, com diagramacdes dos mesmos elementos: ilustracao,
paginacdo e conteudo. Dessa forma, procurou-se visualizar mais estreitamente qual
das opcbes apresentaria melhor harmonia visual além de maior flexibilidade de
composicao.

A Figura 10 apresenta os rascunhos para os formatos oblongo (paisagem),
quadrado e francés (retrato), respectivamente, para o prefacio (texto corrido) e uma
pagina do miolo.
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Preficio

Em2008 eu escrevi 0 que Livro de
pela Estela),

Eu sempre soube que hé umagrande diferenca em fazer trovas e gostar de Kolas. E
inka de poesiapreferida

vadoa”,
cbrigaglo de poblicar algo. Ji
filha linda que acha findo tudo o que
némero um. A ela dedico este livreto
que lerem ¢ gostarem.
este enorme favor... Como “rovadora”, membro da UBT Segdo
3o de publicar algo. Ji planteiérvores ¢ tenho uma filha linda
& minha (3 nimero um. A ela dedico esie ivreto e por

VAMOS LA!

VAMOS LA!

VAMOS LA

Figura 10 — Formatos para pagina de texto e miolo.
Fonte: Autora (2012).

Observando os testes para a pagina do prefacio, nota-se pouca influéncia do
formato na harmonia proporcionada: nesse aspecto, a composicdo tera mais
destaque. No entanto, considerando que o espaco ocupado pelas ilustracdes €
variavel e prioriza, na maior parte delas, a largura da pagina, a primeira opcéo
destacou-se pela flexibilidade no posicionamento do texto. Por fim, decidiu-se pelo

formato oblongo (primeira op¢ao).

6.2.3 Definigcao do formato aberto e formato fechado final

Para atingir um formato proximo ao escolhido, desenhou-se um diagrama

indicando a divisado desejada por linhas de dobra e de corte (Figura 11).
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92 cm

62 cm

Figura 11 — Diagrama simples do formato.
Fonte: Autora (2012).

Conforme Oliveira M. (2002), divide-se as dimensdes da folha pelo numero de
formatos abertos preliminares. Nesse caso, ha oito formatos abertos preliminares
com orientacdo paisagem. A divisdo da altura de 62 cm por 4 resulta em 15,5 cm, e
da largura de 92 cm por 2, obtém-se 46 cm. Portanto o formato aberto preliminar é
de 15,5 x 46 cm.

Dessas dimensbes, faz-se necesséario descontar o espagco de 1 cm para as
marcas de impressdo (corte, dobras e serrilhas). O formato aberto final sem
sangramentos seria entdo de 14,5 x 45 cm. No presente caso, consideram-se 0s
sangramentos das ilustragdes, subtraindo-se 1 cm de cada dimenséo: 13,5 x 44 cm
séo as dimensdes finais definitivas do formato aberto.

Considerando as dobras indicadas no diagrama, divide-se a dimensao de 44
cm por 2. O formato fechado final definitivo &€ de 13,5 x 22 cm, de facil manuseio e
transporte, atendendo também a estética pretendida. Nota-se que embora o formato
determinado néo esteja listado entre os mais comuns encontrados no mercado, sua
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economia de papel equivale a do familiar formato de 15 x 22 cm, com as dimensdes

ajustadas devido a orientacao paisagem.

44 cm

22 cm

..............................................................................................................

..............................................................................................................

13,5cm

13,5¢cm

Figura 12 — Formato aberto e formato fechado definitivo.
Fonte: Autora (2012).

A disposicado proposta na Figura 12 resulta em 2 cadernos de 16 paginas e

permite que a folha também esteja preparada para o caso de pré-corte.

6.3 MARGENS

Para a determinacdo do grid, estrutura-base e referencial do layout,
inicialmente definiu-se as medidas das margens do livro. “Talvez 50% do carater e
da integridade de uma pagina estejam em suas letras. Boa parte dos outros 50%
reside nas margens.” (BRINGHURST, p. 181. 2005)
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As margens constituem a delimitacdo da mancha grafica. Entre os principios
que envolvem esse posicionamento, destaca-se o geométrico, o qual possibilita, de
forma facil, propor¢des visualmente harménicas e aplicaveis.

Primeiramente adotando-se o esquema geométrico de Jan Tschichold
(Fontoura, 2007, p. 37), obtém-se uma mancha gréafica confortvel para texto
corrido, mas com consideravel desperdicio de espaco (Figura 13).

Figura 13 — Esquema de mancha grafica de Jan Tschichold.
Fonte: Autora (2012).

Outra tentativa (Figura 14) baseou-se no simples processo de tracar a
diagonal da pagina e obter, a partir de um traco perpendicular partindo do vértice
oposto, linhas guias auxiliares (Fontoura, 2007, p. 35).
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A N

Figura 14 — Esquema de linhas auxiliares.
Fonte: Autora (2012).

A alternativa apresenta melhor aproveitamento da pagina, estética agradavel e
conformidade com principios de usabilidade: as margens externas sao maiores, para
comportar o espaco dos polegares e a margem inferior € maior do que a superior,
prevendo o acdmodo dos polegares para a leitura das ultimas linhas.

Obtém-se, dessa forma, 1 cm para a margem superior, 1,7 cm para a margem
inferior, 1,6 cm para a margem interna e 2,9 cm para a margem externa. Essas
medidas apresentam proximidade com principios do esquema classico, embora a
margem superior seja menor que a interna; regra quebrada sem danos a usabilidade
ou harmonia visual.

O esquema classico estabelece que a margem interna deva medir a metade da
margem externa; a superior, o dobro da margem interna e a inferior,
aproximadamente o dobro da margem superior. Proporcao justificavel, pois o espaco
entre as paginas no encontro da lombada seria captado como uma unidade; além
disso, a margem inferior deveria ser maior que a superior, pois de outra forma a

mancha aparentaria cair pagina abaixo (Simon* 1969 apud Aratjo, 2008, p. 395).

“SIMON, Oliver. Introduction to typography (32 ed. rev. por David Bland, Londres, Faber & Faber,
1969), p. 32-33.
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Finalmente, a mancha resultante tem dimensdes 10,8 x 17,5 cm (Figura 15).

1,0cm

1,6cm

10,8 cm

£ 1 ale
S ¢ s
= 17,5 cm 2,9cm

Figura 15 - Dimensdes finais da mancha gréfica.
Fonte: Autora (2012).

6.4 GRID

A preferéncia por um grid moderno surge prioritariamente da necessidade de
um espaco flexivel para comportar as ilustracdes. Ademais, a propria forma de texto
poético proclama um grid maleavel na qual a liberdade dos versos independentes se
traduz em um layout mais dinamico.

A construcdo de uma grade moderna parte da divisdo da mancha grafica em
colunas e linhas que delimitam o espaco destinado a imagens e ao texto (Fontoura,
2007). Uma vez estabelecidas as margens aproximadas, divide-se a mancha em

colunas, incluindo-se os intervalos (Figura 16).
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Figura 16 — Grade: divisdo em 1 coluna e 1 intervalo.
Fonte: Autora (2012).

Em seguida, definem-se espacgos para inclusdo de imagens, com iguais
intervalos entre si; nesse caso, h& dois campos por coluna (Figura 17).

Figura 17 — Grade: divisdo em quatro campos.
Fonte: Autora (2012).

No préximo passo estima-se o tamanho da fonte e da entrelinha; para o caso,
propde—-se o tamanho de fonte de 12 pt com entrelinha de 14,4 pt. As dimensdes da
grade séo entdo ajustadas a essas linhas (Figura 18). A mancha gréfica tem reducéo

irriséria em sua altura: 10,6 x 17,5 cm sao as novas medidas obtidas.
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Figura 18 — Grade: area de texto definitiva.
Fonte: Autora (2012).

A area de texto definida fornece 20 linhas; ha, portanto, 19 linhas
descontando-se o intervalo. Para campos simétricos, determina-se um intervalo

correspondente a duas linhas, resultando em 9 linhas por campo (Figura 19).

Figura 19 — Grade: campos finais paratexto e imagem.
Fonte: Autora (2012).

O grid obtido permite opcfes de layout versateis e de agradavel harmonia
visual. Ressalta-se que embora o grid criado permita obter solu¢cbes imediatas,

reserva-se ao designer a liberdade sensivel de determinar o equilibrio visual.
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6.5 ILUSTRACOES DAS TROVAS

A autora fez poucas objecdes quanto a forma que as ilustracdes deveriam ser
desenvolvidas, mas manifestou predilecdo pela naturalidade das técnicas manuais.
Dessa maneira, descartou-se a ilustragcédo grafica, bem como vetorizacoes.

A interpretacdo de cada trova foi discutida previamente com a autora,
conforme os esbocos foram desenvolvidos. Como introduzido na fundamentacao
tedrica, a representacdo visual ndo se baseou em movimentos artisticos fixos, razdo
pela qual ndo se observa uniformidade na abordagem interpretativa (por ora é
surrealista, ora romantica ou ainda realista). A variedade de géneros das trovas
(liricas, humoristicas, filoséficas) também influencia a diversidade de interpretacdes.

O conceito das ilustracdes pode ser generalizado, entretanto:

“Uma ilustracdo muito direta € mondtona, e pode retirar todo sabor de um
livro de qualidade; quando se exagera no sentido da fantasia retira-se toda
idéia [sic] em beneficio de uma atmosfera muitas vezes ficticia ou simbdlica
demais.” (RIBEIRO, p.381, 2003).

Na concepcéao das ilustracdes, tomou-se o grid criado como orientagéo para o
espaco a ser preenchido em cada pagina. No entanto, a utilizacdo do recurso de
ilustracbes que transcendem o limite da folha (ilustracdes que ocupam o formato
aberto) resulta em melhores layouts, portanto a maior parte das imagens, salvas a
primeira e a ultima, ocupam o espaco de duas paginas. Além disso, calculando-se a
lombada do livro, por meio de um sistema da Suzano (2011), caso cada trova
ocupasse uma pagina (40 trovas = 40 paginas), obtém-se um valor muito pequeno —
cerca de 3 mm — o que nao permitiria acabamentos interessantes. Dessa forma, a
maior parte das trovas ocupou duas paginas.

Para as paginas desacompanhadas, segue o exemplo:
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Figura 20 — Rough datrova 01.
Fonte: Autora (2012).

Observa-se pela Figura 20 que se utiliza o grid como delimitador do texto,
mas que o mesmo néo se aplica as ilustracdes. Essa configuracdo possibilita bom
espaco para compor a imagem, preenchendo o fundo de forma livre; o layout torna-
se menos rigido. Procurou-se posicionar os principais focos visuais em trés das
quatro areas da mancha, reservando a restante para o texto.

As ilustracdes foram realizadas em papel A4. Assim, para uma digitalizacéo
em 600 dpi, conforme Martins (2003), os originais ndo perdem qualidade no caso de
ampliacdo até o dobro da imagem (o que geralmente ocorre na impressédo em off-
set).

Na colorizagédo, procurou-se uma técnica com a habilidade de se adequar a

versatilidade dos temas, mas que também preservasse o0 aspecto artesanal

°Do arquivo fornecido pela escritora.
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requerido. A aquarela apresentou-se satisfatoria para ambos: permite tanto
pinceladas suaves quanto definidas, colorindo qualquer tema expressivamente, além
de caracterizar-se pela imprecisdo de suas manchas, que concedem exclusividade a
cada arte.

Conforme Barnes-Mellish (2010) a transparéncia da técnica de aquarela nédo
seria igualada por qualquer outra forma de pintura. Essa qualidade permite a
representacdo de luz e cor de forma natural. Quando misturadas a agua, as tintas de
aguarela correm livremente pelo papel, até secarem completamente. Fluidez e
espontaneidade conferem a aquarela tragcos de uma delicadeza muito afim ao
género lirico.

O processo de pintura inicia com um esboco feito fracamente a lapis,sob
papel texturizado de gramatura alta. Para o caso, utilizou-se um papel prensado a
frio (Montval®), de 300 g/ m?% Apds, estira-se o papel para minimizar seu
envergamento e entéo, parte-se para a limitacdo da paleta de cores de trabalho em
cada ilustracao.

Para o exemplo (Figura 21), selecionou-se um acorde tetradico de azul/laranja

e roxo/amarelo, com auxilio do circulo cromatico.

Figura 21 — Aquarela e acorde cromatico da trova 01.
Fonte: Autora (2012).



Para arte-finalizacdo recorreu-se ao

Exemplos sdo mostrados nas Figuras 22 a 27.
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software Adobe Photoshop CSb5.

Figura 22 — Arte-final da trova 01.
Fonte: Autora (2012).

Figura 23 — Arte-final da trova 02.
Fonte: Autora (2012).




Figura 24 — Arte-final da trova 03.
Fonte: Autora (2012).

Figura 25 — Arte-final da trova 04.
Fonte: Autora (2012).
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Figura 26 — Arte-final da trova 05.
Fonte: Autora (2012).

Figura 27 — Arte-final da trova 06.
Fonte: Autora (2012).
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Observa-se que em cada composicado deu-se a atencdo devida ao uso das

cores, com base nos acordes cromaticos, esclarecidos no proximo tépico.

6.6 CORES

Neste projeto, as cores tém papel de destaque na composi¢do: sao
esquematizadas simultaneamente ao desenvolvimento das ilustragdes, as quais, por
sua vez, ocupam a maior parte das paginas.

A utilizacdo das cores seguiu 0s principios de teoria da cor, embasada na
combinacdo de cores ou acordes cromaticos, que procuram estabelecer a harmonia
visual. “A harmonia cromatica expressa o equilibrio dos elementos mais ativos da
escala de tons.” (PEDROSA, 2010, p. 174).

O circulo cromatico apresenta-se como a melhor ferramenta para gerar as
combinagdes. Primeiramente, estabeleceu-se o acorde e depois, procedeu-se com a
mistura de tintas, com orientacdo do circulo de Barnes-Mellish (2007), conforme a
Figura 28.
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Figura 28 — Processo de limitagcdo de paleta.
Fonte: Autora (2012).

O exemplo acima se refere a criagdo de um acorde tetradico de vermelho/ verde
e azul violaceo/ amarelo alaranjado.

Os seguintes esquemas foram trabalhados:

a) Acorde monocromatico: utiliza-se de apenas uma cor, em diferentes
tonalidades, por meio da variacdo da saturacdo e luminosidade. A cor
principal ainda pode ser combinada com cores neutras, como o branco e o

preto. Ex.: Vermelho escuro, vermelho claro e rosa (Figura 29).
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Figura 29 — Acorde monocromaético.
Fonte: Autora (2012).

b) Acorde analogo: combina uma cor priméria e suas adjacentes do circulo
croméatico; as variagcdes sao atingidas pela intensificacdo da cor primaria
nas outras cores. Ex.: Vermelho, vermelho alaranjado e amarelo
alaranjado (Figura 30).

Figura 30 — Acorde analogo.
Fonte: Autora (2012).

c) Acorde complementar: utiliza-se de cores opostas no circulo cromatico

(matiz varia em 180° entre uma cor e outra). Ex.: Vermelho violaceo e
amarelo esverdeado (Figura 31).
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Figura 31 - Acorde complementar.
Fonte: Autora (2012).

d) Acorde triddico: combina trés cores equidistantes no circulo cromatico,
oferecendo alto contraste. Ex.: Vermelho violaceo, azul esverdeado e

amarelo alaranjado (Figura 32).

Figura 32 — Acorde triddico.
Fonte: Autora (2012).

e) Acorde complementar dividido: € atingida com a combinacédo de uma cor

com as duas cores vizinhas da sua complementar. Diminui a tenséo do
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acorde complementar simples. Ex.: Vermelho, azul-esverdeado e amarelo

esverdeado (Figura 33).

Figura 33 — Acorde complementar dividido.
Fonte: Autora (2012).

f) Acorde duplo complementar (tetradico): utiliza dois pares de cores
complementares. E uma harmonia rica, utilizada normalmente com o dominio de

uma cor. Ex.: Violeta/ amarelo e verde/vermelho (Figura 34).

g\ \

Figura 34 — Acorde tetradico.
Fonte: Autora (2012).
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No processo de producéo das ilustracoes, observou-se que se cada uma delas
ocupasse uma pagina e fosse composta por um esquema croméatico, a harmonia
visual correria risco de quebrar-se quando as paginas fossem visualizadas no
formato aberto. A interpretacdo visual imediata considera as paginas adjacentes
como uma unidade, em outras palavras.

Dessa forma e por razdes referentes a lombada do livro, mencionadas no
topico acima, cada trova foi colorida com um esquema de cores, ocupando o formato
aberto. Conforme observado na fase de andlise de obras semelhantes, esse recurso

permite maior fluidez na leitura e € comum nos livros ilustrados.

6.7 TIPOGRAFIA

A escolha da tipografia para compor o corpo do texto, titulos, subtitulos e
paginacao objetivou honrar o contetdo, levando em conta também os principios
apresentados na fase de pesquisa e a atencao ao requisito de legibilidade.

Cada familia de tipos possui um estilo ou desenho diferente, e respectivos
géneros (romano, italico, negrito, estreito, light) em todos os corpos ou tamanhos.

Embora haja classificacfes reconhecidas de estilos de tipos, para ordem
pratica, segundo Araujo (2008), normalmente limita-se a escolha do estilo a dois
grupos nos quais se classificam a maioria das familias: tipos com serifas e tipos sem
serifas. Além desses, eventualmente recorre-se aos estilos gético, de fantasia e

caligrafico (Figura 35).
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Figura 35— Exemplos de estilos tipograficos.
Fonte: Autora, 2012.

Conforme Bringhurst (2002) deve-se escolher a tipografia apds analisar o
contetdo da publicacdo e considerar que as associa¢gfes historicas harmonizem
com o texto.

Dessa maneira, apoés a leitura do conteudo do livro, buscou-se entre os estilos
mais apropriados para o tema. A trova, que tem suas origens em Proenca, na
Franca, em meados do século XlI, ambientou-se na Idade Média, quando o estilo
gotico era predominante nas artes. Naturalmente, a logica, considerando a
associacao histdrica, levaria a escolha dos tipos goticos.

No entanto, esse estilo tipografico ndo se adequa aos principios de
legibilidade, devido ao traco excessivamente ornamentado. Segundo Araujo (2008),
0s tipos goéticos permanecem como tipos publicitarios, com pouco uso na impressao
textual. Pela mesma raz@o, os tipos de fantasia e o -caligrafico foram
desconsiderados para compor o corpo do texto.

Os tipos sem serifa sdo mais legiveis se considerarmos a simplicidade dos
tracos; no entanto, séo facilmente relacionados a linguagem moderna, que pouco se
apropria ao conteudo do livro. Os tipos com serifa possuem prolongamentos nos

tracos das hastes dos caracteres, que sugerem a escrita manual com pena e que
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guiam o olhar, facilitando o fluxo do texto. Os caracteres se unem com fluidez, ritmo
que se completa com a melodia das trovas. Finalmente, o estilo tipografico definido

foi o serifado.

6.7.1 Geracao de Alternativas

Para determinar a tipografia do corpo textual, testaram-se algumas fontes
serifadas de renome, desenhadas por tipdgrafos profissionais (Figura 36): Minion
Pro, de Robert Slimbach; DTL Fleischmann de Johann Fleischmann e Erhard Kaiser
(BRINGHURST, 2008); Dante, de Giovanni Madersteig e ITC New Baskerville, de
George Williams Jones e John Baskerville (THE FONT FEED, 2008). Também
Adobe Caslon Pro, de Carol Twombly e William Caslon; e Adobe Garamond Pro, de
Robert Slimbach e Claude Garamond (ADOBE, 2012).
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“Se nas andangas perdido,
ndo viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

01.

“Se nas andangas perdido,
nao viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

01.

“Se nas andangas perdido,
nao viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

01.

“Se nas andancas perdido,
nao viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

0l.

“Se nas andancas perdido,
nao viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

01.

“Se nas andancas perdido,
nao viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

ol
“Se nas andangas perdido,
nao viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

or.

“Se nas andangas perdido,
ndo viveu seus ideais...
Quen sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais ?”

01.

“Se nas andancas perdido,
nao viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”
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01.

“Se nas andancas perdido,
ndo viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

01.

“Se nas andancas perdido,
ndo viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

01.

“Se nas andangas perdido,
nao viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

~ Adobe Caslon Pro

01.

“Se nas andangas perdido,
nio viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

01.

“Se nas andangas perdido,
ndo viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

01.

“Se nas andangas perdido,
nao viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

01.

“Se nas andangas perdido,
nao viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

01.

“Se nas andangas perdido,
ndo viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

01.

“Se nas andangas perdido,
nao viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais?”

Figura 36 — Geracao de alternativas para fonte, variagdes em italico e bold.

Fonte: Autora, 2012.
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Todas as alternativas constituem familias tipograficas muito completas em
seus caracteres e variacdes de géneros.

A fonte Minion Pro tem influéncias renascentistas; a DTL Fleischmann é uma
fonte rococo de influéncia barroca; a Dante MT faz parte da redescoberta da forma
humanista, de influéncia modernista lirica; a ITC New Baskerville, tem influéncia
neoclassica; a Adobe Caslon Pro, integra a tipografia barroca e a Adobe Garamond,
a renascentista romana (BRINGHURST, 2002).

Entre as opcOes testadas, a DTL Fleischmann se destaca pelo desenho
diferenciado dos algarismos numéricos e o0 acabamento das pontuacdes.
Considerando o emprego das op¢des em publicagdes editoriais, a DTL Fleischmann
possui maior valor subjetivo, j& que as demais séo recorrentes em muitos livros.

A classificacdo em letra rococ6é também favorece a escolha da DTL
Fleischmann. As formas sdo ornamentadas e seu trago € mais forte. “[...] o periodo
rococO, com seu grande amor pelo ornamento floreado, se restringe quase que
totalmente aos goéticos e manuscritos” (BRINGURHST, p. 142, 2002). Dessa forma,
também se apropria em termos de associacdo histérica: o trovismo surgiu na ldade

Média, durante a predominancia do estilo gético (WANKE, 1985).

abcdefghijkl
mnopqrstuvxz
0123456789%*.,?!

(11

29 §y1 stdlico bold

VERSAIS &
VERSALETE

Figura 37 — Fonte DTL Fleischmann.
Fonte: Autora (2012).
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Finalmente, a fonte definida para o corpo do texto é a DTL Fleischmann, de
Erhard Kaiser, editada pela Dutch Type Library (Figura 37). Determinados os

elementos de composicao, segue-se para a diagramacao do livro.

6.8 DIAGRAMACAO

ApoGs a selecdo dos elementos graficos e o estabelecimento da dire¢éo de
todo o projeto, € imprescindivel que se apresentem, além de parametros gerais de
diagramacdo, detalhes que diferenciam e valorizam o layout de cada péagina.
Finalmente, a aplicacdo dos conceitos representa-se nos resultados praticos.
Excluindo a capa, toda a diagramacao foi executada com o programa Adobe
Indesign CS5. Dessa forma, apresenta-se a seguir o desenvolvimento da arte da

capa, das paginas especiais e paginas do miolo.

6.8.1 Capa

z

A capa é uma prévia de todo o conteudo da obra e representa o primeiro
contato com o leitor ou consumidor. Como previamente discutido, esta ai o afinco
em cumprir com os detalhes de composicao e estabelecer, dessa forma, sinais de
qualidade e bom gosto.

A poetisa requisitou que também a capa fosse ilustrada — o que seria
coerente com o0 conteldo — e estabeleceu uma temética ampla: representar a
agilidade do pensamento e a liberdade imaginativa dos versos, caracteristicas na
concepcao de suas trovas.

Rapidos esbocos foram desenvolvidos e apresentados a escritora, em

diferentes interpretacfes dos conceitos-chave (Figuras 38, 39 e 40).
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Figura 38 — Rough 01 da capa.
Fonte: Autora (2012).
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Figura 39 — Rough 02 da capa.
Fonte: Autora (2012).
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Figura 40 — Rough 03 da capa.
Fonte: Autora (2012).

Apds um refinamento de ideias, a primeira opcéo foi escolhida para arte-
finalizacdo. A conceituacdo esta centrada na representacdo do pensamento como
um passaro, cujo voo frequentemente simboliza a ideia de liberdade. A ilustracdo
representa a transformacéo desses pensamentos ageis nos imaginativos versos no
papel. Para a pintura, utilizou-se um acorde de complemento dividido. Pela
preferéncia da escritora, utilizou-se o vermelho como cor predominante, o que

induziu a escolha de azul e amarelo esverdeados para os detalhes (Figura 41).
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|
Figura 41 - llustrac&o original em aquarela.
Fonte: Autora (2012).

Nota-se que a mistura da tinta vermelha com o papel transforma o tom mais
préximo do rosa; por esse motivo, as cores da imagem original foram ajustadas no
software durante a arte-finalizacdo; como ela consiste no fundo da diagramacao, &
conveniente que seja ajustada para um tom mais escuro e uniforme.

Retomando as diretrizes apresentadas anteriormente, sdo recomendaveis
coeréncia com o conteudo e estilo da obra e hierarquia de elementos. O titulo deve
ser destacado e a ele subordinado o nome do autor, ilustrador e editora (RIBEIRO,
2003).

As medidas sdo ajustadas ap0s decisdo do acabamento, mas € conveniente
estimar-se o tamanho da lombada. Um calculo pratico é realizado por um sistema da
Suzano (2012), no qual se insere 0 numero de paginas, tipo de papel e a gramatura
e obtém-se a espessura do livro, eletronicamente. Para 88 paginas impressas em
papel Pélen® Bold, a lombada calculada foi de 0,7 mm. Dessa forma, também se
pode verificar a possibilidade de cada acabamento futuro.

A diagramacgédo seguiu o grid da Figura 42. Nota-se que a utilizacdo das
diagonais como guia proporciona um aspecto limpo a diagramacdo, além de

aproveitar o contraste e o movimento da ilustragao.
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Trovas
Hustradas

=
7

Figura 42 — Grid de construcéo da capa.
Fonte: Autora (2012).

Na figura 43, destaca-se a composicao do titulo do livro. A escolha do género
itdlico para a fonte DTL Fleischmann confere aspecto cursivo as letras. O estilo
remete inconscientemente a escrita com pena e adequa-se perfeitamente a um livro
de poesia. Para a palavra “ilustradas” realizou-se a modificagao da letra “t”, com a
adicdo de um ornamento curvo, que se liga a letra “s”, reaproveitando detalhes

peculiares de simbolos da fonte.

Trovas
Hustradas

[stela Marina Gotelipe

Istela Marina Gotelipe

Hustracoes de
Estela Hiromi Yanase

Trovas Hustradas

Figura 43 — Detalhes da capa e lombada.
Fonte: Autora (2012).
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A Figura 44 mostra detalhes da contracapa (0 codigo de barras figura
representativamente) e a Figura 45 apresenta a arte-final a ser enviada para

impressao.

Trovas [LUSTRADAS ¢ 0 primeiro livro de Iszela
Warina Gotelipe. A um rdpido olhar, retine parte de sua
producido em versos, desde 0 ano de 1991.

\ um olhar mais atento, reine emocoes traduzidas
e espalhadas entre palavras e ilustragoes, capazes de
encantar e divertir qualquer leitor.

Figura 44 - Detalhes da contracapa.
Fonte: Autora (2012).

Trovas
Hustradas

Istela Marina Gotelipe

Istela Marina Gotelipe

Figura 45— Arte-final da capa, formato aberto.
Fonte: Autora (2012).
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Apresentada a formulacdo da capa, segue-se a concepcdo de algumas

paginas especiais.

6.8.2 Folhas de guarda

Sao folhas em branco que fazem conexdo com a capa (apds essa e no final
do livro), essenciais para o trabalho de encadernacdo. Segundo Ribeiro (2003), as
folhas de guarda ndo devem conter nenhuma impressao. Optou-se por diferencia-las

pelo uso de um papel distinto do miolo, no caso, Color Plus na cor vermelho escuro.

6.8.3 Falsa folha de rosto

Constitui-se na primeira pagina impressa do livro e tem a funcéo de proteger a
folha de rosto. Conforme Araujo (2008) deve figurar em pagina impar e informar
apenas o titulo da obra; o verso da folha deve permanecer em branco. Para enfatizar
a subordinacdo em relacdo a folha de rosto, utilizou-se a mesma fonte do miolo do

livro (DTL Fleischmann, regular), em corpo menor e caixa alta (Figura 46).

TROVAS
ILUSTRADAS

Figura 46 — Falsa folha de rosto.
Fonte: Autora (2012).
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6.8.4 Folha de rosto

A folha de rosto € uma apresentacéao rapida do livro. Conforme Ribeiro (2003),
a sua funcdo € identificar a obra, em uma sintese do conteudo. Os principais
elementos, nesse caso, correspondem ao titulo, autora e ilustradora. Para tornar a
pagina mais atrativa, optou-se pela utilizacdo de uma ilustracdo com referéncia a
capa.

O titulo, nome da autora e ilustradora também sdo correspondentes a capa,
com a intencdo de estabelecer unidade. Ambos foram centralizados a margem
esquerda, juntamente ao nome da autora, para ndo quebrar o ritmo com a falsa folha
de rosto. Para futura publicacdo, h4 espaco suficiente para a marca da editora

(Figura 47).

Trovas
Hustradas

Istela M. Gotelipe de Souza Lima

Hustragies
Estela Hiromi Yanase

Figura 47 — Folha de rosto.
Fonte: Autora (2012).
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O verso da folha deve conter segundo Ribeiro (2003), a indicacdo de direitos
autorais, autor da capa e demais membros da equipe grafica, nome e endereco
completo da editora e o pais em que foi impresso.

Conforme Araujo (2008), também figura no verso a ficha catalogréfica,
correspondente a identificacdo bibliografica da publicacdo. A ficha segue as
normalizagbes adaptadas da Cémera Brasileira do Livro (CBL) e do Sindicato
Nacional dos Editores de Livros (SNEL). A normalizacdo adota o uso da sigla CIP
(Cataloguing-in-Publication), que reune dados do local, editora, ano, assunto e
registro do Internacional Standard Book Number (ISBN), numeros de Classificacao
Decimal de Dewey (CDD) e Classificagdo Decimal Universal (CDU), em uma area da
pagina.

Esses dados sdo obtidos nas editoras e fornecidos pela CBL ou SNEL,
apenas no caso de publicacdo. Dessa forma, para carater representativo, a ficha
catalografica foi elaborada com elementos suprimidos (Figura 48).

2013 Istela Marina Gotelipe de Souza Lima.

stela Marina Gotelipe de Souza Lima
cla Fernanda Ferreira da Silva

w. Estela Hiromi Yanase

cla Hiromi Yanase

cischmann

CIP-Brasil. Catalagogio-na-fonte

icato Nacional dos Editores de Livros, RJ.
NXXX00x Souza Lima, Istela Marina Gotelipe de

1 ed Trovas ilustradas / Istela Marina Gotelipe

de Souza Lima; - Curitiba, 2013.

ISBN 00-0000-000-0

1. Trova, L. Titulo.

CDD 000.0
CDU 000.0

COPIAR ESSE LIVRO POR QUAISQUER MEIOS
SEM PERNISSAO DO DETENTOR DO COPIRRAITE VIOLA O8

DIREITOS PATRIMONIALS DO AUTOR

Figura 48 — Ficha Catalogréfica.
Fonte: Autora (2012).

Os dados figuram na mesma fonte que o miolo, em corpo pequeno e

equilibrados conforme a mancha grafica.
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6.8.5 Preféacio

Geralmente € um dialogo do autor com o leitor, mas comumente apresenta-se
como comentario escrito por outrem, no qual se justificam as raz6es da publicacao

do livro. Segundo Araujo (2008), deve comparecer em pagina impar (Figura 49).

PREFACIO

M 2008 EU ESCREVI 0 que pensava colo- Como “trovadora”, membro da UBT Se¢io

car como prefiicio do meu Livro de Trovas.
Eu sempre soube que hd uma grande diferen-
¢a em fazer trovas ¢ gostar de 1¢-las. E minha forma

Bandeirantes, me senti na obrigacio de publicar
algo. J4 plantei drvores ¢ tenho uma filha linda que
achalindo tudo o que eu escrevo; ¢ minha fi nime-

de poesia preferida. Quantos conselhos, verdades, roum.
filosofia, lirismo, humorismo, preceitos, conselhos A ¢la dedico este livreto ¢ por extensio...a
educativos... Aprendemos através delas. Asque mais  todos que lerem e gostarem.
nos fala ao coragdo, nos impressiona, nos decoramos.

Admiro muito Luiz Otdvio, Belmiro Bra VAMOS LA!
ga, Dr. Adalberto ¢ muitos outros que ld estio ¢
Outros que estio aqui. Istela M. Goteljpe.

Trovas lustradas ¢ um projeto sonhado e
agora executado. Estela, uma ex-aluna queridis
sima, tem o dom de transmitir qualquer sentimento
ou pensamento em desenho. Além de outros preci-
0s0s dons.

Hoje resolvi pedir a ela este enorme favor...

o

Figura 49 — Preféacio.
Fonte: Autora (2012).

O titulo do prefacio é o Unico do miolo do livro, portanto, bastou diferencia-lo
do titulo principal e da falsa folha de rosto; para isso, as capitulares da familia
tipogréafica apresentaram o melhor contraste.

Aqui, também se tem a primeira pagina¢do. De forma simples, segue alinhada
ao grid, delimitando as margens externas. A familia tipografica € a mesma, no corpo
9 pt, com variacdo do género (bold) para o algarismo e utilizagdo de uma barra

vertical (|) como apoio (Figura 50).
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| 10

Figura 50 — Exemplo da paginacéao.
Fonte: Autora (2012).

Discutidas as paginas especiais, apresentam-se as paginas com ilustracdes e
texto.

6.8.6 Paginas do miolo

Como ja apresentado anteriormente, na maior parte do livro, cada ilustragédo
ocupa duas paginas; essa configuracdo diminui as areas de contra-grafismo (areas
em branco), gerando equilibrio, além de conferir um layout mais dinamico.

O texto varia de posicao conforme a trova, sempre delimitado ao grid criado,
conforme a Figura 51.

26

Figura 51 — Exemplo de diagramacé&o no formato aberto.
Fonte: Autora (2012).
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O mesmo sistema foi empregado para ilustracdes de uma s6 péagina, (Figura
52).

Figura 52- Exemplo de diagramacdao de paginas individuais.
Fonte: Autora (2012).

O texto figura na fonte DTL Fleischmann Regular, corpo 12 pt e entrelinha
14,4 pt, as mesmas medidas do espacamento utilizado na criacdo do grid. Para
conferir maior énfase ao texto, optou-se em destacar as aspas que precedem cada

trova (Figura 53).

66 O lindo ipé que floresce
a beira da rodovia,
a natureza enaltece
num belo “show” todo dia ¢

s

Figura 53 — Destaque de texto alinhado & esquerda.
Fonte: Autora (2012).

Nas figuras 53 a 64, seguem exemplos de arte-final das paginas do miolo.



66 O lindo ipé que floresce
abeiradarodovia,
anatureza enaltece .
num belo “show” todo dia 99

Figura 54 — Arte-final de pagina aberta: trova 02.
Fonte: Autora (2012).
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66 Senas andangas perdido,
ndo viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,
desejos grandes demais? 99

Figura 55 — Arte-final de pagina aberta: trova 03.
Fonte: Autora (2012).

€6 Nosso amor ¢ uma certeza

dentro do meu coragio,

ealuz da paixio acesa
apagaa luz daraziol 99

Figura 56 — Arte-final de pagina aberta: trova 04.
Fonte: Autora (2012).



Figura 57 — Arte-final de pagina aberta: 07.
Fonte: Autora (2012).

€6 Seu doutor sempre dizia
- e ele é que tinha razio:
- Aosamigos um bom dia,
pro inimigo um dia-bio! 99

Figura 58 — Arte-final de pagina aberta: 05.
Fonte: Autora (2012).

€6 A brisa que suave espatha
perfume de primavera
por entre as flores farfalha
€ em lindas flores se esmers

Figura 59 — Arte-final de pagina aberta: trova 08.
Fonte: Autora (2012).




85

€€ De todo amor ¢ incentivo
o mistério em dose exata,
porém, se for excessivo,
qualquer amor ele mata! 99

Figura 60 — Arte-final de pagina aberta: trova 09.
Fonte: Autora (2012).

aféu em forma de taga
por tudo que a terra dd,
- yhﬂn;cimergummmc!.

oseubrinde 20 Parand! 99

- A
SEGE

Figura 61 — Arte-final de pagina aberta: trova 10.
Fonte: Autora (2012).

. 4
, = T £ -
©6 Nossa unido apaixonada x L |
merecia outro final; & . . a 2
niio a resposta deixada & ™ > e
) t =

na fria caixa postal. 99

Figura 62 — Arte-final de pagina aberta: trova 11.
Fonte: Autora (2012).
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€6 Sc aviagem ¢ impossivel

deixo 0 sonho de nés dois,

numa espera indefinivel
para um suposto depois. 99

211

Figura 63 — Arte-final de pagina aberta: trova 06.
Fonte: Autora (2012).

66 Em estrada colorida
ou na trilha empoleirada,
se a familia segue unida
¢ suave a caminhada. ¢

Figura 64 — Arte-final de pagina individual: trova 12.
Fonte: Autora (2012).

Até aqui, consistiram-se as principais etapas referentes ao projeto grafico do
livro. A partir de entdo, apresentam-se informacdes referentes a sua producao

grafica.
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7. PRODUCAO GRAFICA

7.1 IMPRESSAO

O processo previsto para a impressao € o offset, o qual permite a entrada de
praticamente qualquer tipo de papel e confere qualidade 6tima para média a altas
tiragens. Para o projeto, considerou-se uma tiragem de 1000 exemplares. Como o
formato do papel é 66 x 96 cm, caso haja ndo haja pré-corte, prevé-se a utilizacédo
de uma maquina de grande porte, plana (OLIVEIRA, M., 2002).

O livro final tem 88 péaginas. Todos os cadernos serdo impressos em CMYK,
4x4 cores, no papel Pélen® Bold, 90 g/m2.

Para a capa, selecionou-se o papel Alta Alvural20 g/m? para impressao em
4x0, encadernado em papel parana (capa dura). Esse tipo de capa confere maior
valor a publicacéo, e, conforme Oliveira M. (2002, p. 111), “(...) é adequada para

publicagdes luxuosas ou que exijam resisténcia ao manuseio.”.

7.2 ACABAMENTO

Apés a imposicao de paginas, realizadas pelo montador da chapa, segue-se
os processos de refile, dobragem, alceamento e encadernagdo, conforme
apresentados na etapa de pesquisa.

A encadernacao exige certos cuidados: geralmente consiste em uma base
rigida, como o papel Parana, na qual é colada uma sobrecapa um pouco maior que
o formato aberto do volume. As sobras, chamadas seixas, sdo dobradas para o
verso e coladas, formando os debruns; apds, colam-se as folhas de guarda a base
rigida (OLIVEIRA M., 2002).

Para a capa, adicionou-se uma laminacdo fosca, que confere maior
resisténcia a umidade e outras degradacdes naturais.

A juncéo dos cadernos a capa procede por costura e cola.
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Devido a tiragem pequena, a edicdo demonstrativa foi impressa digitalmente
(para a capa, utilizou-se plotagem) e encadernada sem alceamento. Apresentou, no
entanto, boa qualidade, que seria otimizada no processo off-set, em caso de

publicacao. Na figura 65, tem-se o protétipo do livro.

Trovas
[ustradas

na Gotelipe

[stela Mart”

' I’ovass
| stradll

Figura 65— Livro de Trovas llustrado.
Fonte: Autora (2013).

Para finalizar, resta apenas verificar a viabilidade econémica do projeto.
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8. ORCAMENTO

O orcamento foi solicitado para a tiragem ja citada de 1000 exemplares, com

as especificagbes abaixo:

- Formato fechado: 22,0 x 13,5 cm.

- Formato aberto: 44,0 x 13,5 cm.

Miolo:

- Paginas: 88.

- Papel: Pdlen® Bold, 90 g/mz.
- Cores: 4x4.

- Acabamento: refile e vinco e costura.

Capa Dura:

- Dimensodes: 49,0 x 18,0 cm (fornecida pela gréfica)

- Papel: Impressao em Alta Alvura®, 120 g/m2, colado sobre papel Parana.
- Cores: 4x0.

- Acabamento: refile, laminacéo fosca, vincos paralelos e colagem.

Varias graficas foram contatadas considerando a qualidade de seus portfélios,
incluindo uma néo local (Sado Paulo). Apenas duas delas retornaram o contato: uma
delas néo forneceria miolos em quatro cores; a outra forneceu o valor de quatorze
reais e sessenta e dois centavos (R$14,62) para a unidade e, portanto, quatorze mil

seiscentos e vinte (R$ 14620,00), para mil exemplares (Anexo A).
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9. CONSIDERACOES FINAIS

Finalizada a apresentacdo de todo o projeto, convém-se apresentar
impressdes pessoais e conhecimentos assimilados durante os meses, de utilidade
na orientagao de trabalhos semelhantes.

Primeiramente, cabe analisar se os objetivos propostos foram cumpridos. A
principal meta consistia em elaborar um projeto grafico de um livro ilustrado de
trovas para um cliente real. As solu¢des buscaram tornar o contetdo do livro mais
compreensivel e visualmente atraente. Neste caso, a avaliagdo do resultado esta
centrada na escritora dos poemas. Dessa maneira, a verificacdo do resultado foi
imediata a conclusdo do projeto, ja que apenas a aprovacao da escritora permitiu
prosseguir em cada etapa.

Ressaltam-se aqui as limitagbes em se aplicar conceitos tedricos que
circundam o design gréafico e editorial. Quando na pratica, as solu¢des sdo geradas,
estardo sujeitas a subjetividade do publico a que se destina o produto. Ou seja,
estabelecer diretrizes exatas para o desenvolvimento de projetos graficos nao
resultard nos melhores resultados — esses devem moldar-se de acordo com a
intencdo do cliente — o que torna cada projeto gréfico, de certa forma, Unico.

No entanto, de forma alguma se nega a validade da pesquisa bibliografica: ela
representou, nesse trabalho, a estrutura-chave do desenvolvimento, sem mencionar
sua funcdo de argumento de autoridade e o enriguecimento intelectual. Por meio do
estudo de outros autores, foi possivel selecionar solu¢cdes mais provaveis, de
maneira que a escolha de cada variavel ndo se deu aleatoriamente, mas de forma
fundamentada. Dado o tempo disponivel para a conclusdo do projeto, seria
dispendioso (talvez impossivel) testar cada opcao existente para os elementos de
composicao; dessa maneira, a pesquisa funciona como uma receita bem-sucedida.
Como exemplo, citam-se a escolha da técnica de ilustracdo das trovas e a tipografia.

A metodologia projetual considerada revelou-se eficiente, embora néo inclua
etapas comuns como questionarios e entrevistas ampliadas com o publico. Como ja
se mencionou acima, a avaliadora final dos resultados € a propria escritora e o valor
estatistico de enquetes € questionavel para amostras pequenas e guestdes pouco

objetivas.
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De forma geral, o projeto poderd ser executado e o livro, futuramente
publicado, mesmo que se dé, inicialmente, para um publico pequeno — fato que ja foi
previsto na etapa dos objetivos — como intencionou a escritora. Conforme o
orcamento, em publicacbes por editoras, o lucro sera aceitavel, visto que livros
ilustrados de bom acabamento tem alto custo. Em caso de ampliagédo do projeto, a
adaptacao também sera simples.

Destaca-se que as competéncias adquiridas durante o curso, que permitiram
a conclusdo da monografia, revelam o valor das disciplinas ofertadas pela UTFPR
para a formacdo em Tecnologia em Design Grafico. Tais competéncias, aliadas a
introjecdo do aluno, séo satisfatérias para profissionalizacéo.

Finalmente, resta mencionar o prazer de concluir uma etapa da formacéao
académica por meio de um projeto que proporcionou valor as palavras e emocdes
de uma antiga professora e amiga. Espera-se, enfim, que esse projeto tenha
contribuicdo em futuras pesquisas do tema, bem como possa inspirar outros alunos

da area.
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APENDICES

APENDICE A - Trovas contidas nesse trabalho

Trova 01:

“‘Numa despedida amarga,
tenho sempre esta certeza:
O tempo alivia a carga

mas nao carrega a tristeza!”

Trova 02:

“O lindo ipé que floresce
a beira da rodovia,

a natureza enaltece

num belo “show” todo dia!”

Trova 03:

“Se nas andancgas perdido,
Nao viveu seus ideais...
Quem sabe foi por ter tido,

desejos grandes demais?”

Trova 04

“Nosso amor é uma certeza
dentro do meu coracéo,

e a luz da paixéo acesa

apaga a luz da razao!”
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Trova 05:

“Seu doutor sempre dizia
- e ele é que tinha razéao:
- Aos amigos um bom dia,

pro inimigo um dia-bao!”

Trova 06:

“Se a viagem é impossivel
deixo o sonho de nés dois,
numa espera indefinivel

para um suposto depois.”

Trova 07:

“Isolada no seu canto,
uma orquidea se ocultava,
e néo percebia o encanto

que ao jardim todo emprestaval!”

Trova 08:

“A brisa que suave espalha
perfume de primavera

por entre as flores farfalha

e em lindas flores se esmera.”

Trova 09:

“De todo amor é incentivo
0 mistério em dose exata,
porém, se for excessivo,

qualquer amor ele mata!”
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Trova 10:

“Troféu em forma de taca
por tudo que a terra da,

o pinheiro ergue com graca,

0 seu brinde ao Parana!”

Trova 11:

“‘Nossa uniao apaixonada
merecia outro final;

nao a resposta deixada

na fria caixa postal.”

Trova 12:

“Em estrada colorida

ou na trilha empoleirada,
se a familia segue unida

€ suave a caminhada.”
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ANEXO A - Folha de orgamento

comunicare
Iy

Curitiba, 25 de Fevereiro de 2013.

www.comunicare.com.br

Fone :
Fax

A/C.: ESTELA HIROMI YANASE — 3079-2039

E com prazer que vimos apresentar nossa proposta de preco do(s) servico(s) abaixo
especificado(s):

Valor

Unit. Valor Total

Célculo Quant. Descricdo do(s) Servigco(s)

201251 1.000 LIVRO - CAPA DURA+88 PAGINAS, formato aberto 14,6200 14.620,00

49,0 x 18,0 e formato fechado 22,0 x 13,5 cm

1 REVESTIMENTO em papel CCH FOSCO 115 g, 4x0

cores. Prova Digital, CTP, Laminacdo Fosca Frente,

DOBRA

2 GUARDA em papel COLOR PLUS LOS ANGELES

FSC 180 g, 0x0 cores. DOBRA

88 PAGINAS em papel POLEN BOLD NATURAL 90 g ,

4x4 cores. Prova Digital, CTP, CAPA DURA, COSTURA

E COLA
Cond. Pagamento :21 DIAS Validade : 17/03/2013
Prazo Entrega : A combinar Representante : MARLY CAMILO

a) Preco sujeito a alteracéo, ap6s a analise final dos servigos. - b) Reservamo-nos o direito de entregar 10% a mais ou a menos da
quantidade solicitada. c) Ndo nos responsabilizamos por materiais executados sem provas. d) Apés confirmado o pedido, se houver
alteragdes que causem algum tipo de 6nus a Grafica Comunicare, fica o cliente consciente, que estes eventuais prejuizos serdo
acrescidos ao valor original do orgamento.

A autorizac@o da proposta autoriza também a consulta do CNPJ ou CPF do contratante junto as instituicbes necesséarias para
aprovagédo do cadastro.

Contando com a vossa preferéncia Autorizo a confecgdo dos orgamentos a seguir

aguardamos breve retorno. indicados:
Atenciosamente, NGmeros:
Assinatura:

S.AB. MANZONI SERVICOS GRAFICOS Data: / /

TellFax:  (41) 3029-8088 /  3026-8044
Empresa do Grupo Comunicare.


http://www.comunicare.com.br/

