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RESUMO

CORDEIRO, Lohann K. MATERIAL INFORMATIVO: A UMBANDA COMO
RELIGIAO E IDENTIDADE NACIONAL BRASILEIRA. Trabalho de Conclusdo de
Curso — Curso Superior de Tecnologia em Design Grafico, da Universidade

Tecnologica Federal do Parana, Curitiba, 2019.

Este trabalho apresenta o processo de desenvolvimento de criacdo de uma
revista informativa sobre umbanda, denominada Ai, 6. Como propdsito o projeto busca
oferecer acesso a uma facil informacao sobre o assunto retratado, tendo o intuito de
afirmar a religido umbanda como parte da identidade nacional brasileira, bem como
combater o preconceito religioso em relacdo as religides afro-brasileiras. O
desenvolvimento se d& através da pesquisa dentro da bibliografia umbandista, tanto
do ponto de vista religioso quanto sociolégico, além de retratar aspectos

metodoldgicos de design editorial para a representacdo do conteido em forma grafica.

Palavras-Chaves: umbanda, revista, design editorial, religido, identidade

brasileira.



ABSTRACT

CORDEIRO, Lohann K. INFORMATIVE MATERIAL: UMBANDA AS A
RELIGION AND BRAZILIAN NATIONAL IDENTITY. Course Completion Work —
Superior Course in Technology in Graphic Design, Federal University of Technology -
Parand, Curitiba, 2019.

This paper presents the development process of an informative magazine
about umbanda, titled Ai, 6. As its purpose, the project seeks to provide access to easy
information on the chosen subject, intending to affirm the Umbanda religion as a part
of the Brazilian national identity, as well as to combat religious prejudice in relation to
Afro-Brazilian religions. The development takes place through research within
Umbandist bibliography, both from a religious and sociological point of view, as well as
portraying editorial design methodological aspects for the representation of content in
graphic form.

Keywords: Umbanda, magazine, editorial design, religion, Brazilian identity.
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1 INTRODUCAO

1.1 PROBLEMA

De acordo com uma matéria feita para a BBC pelo jornalista PUFF (2016) o
preconceito religioso € algo muito comum no Brasil quando direcionado a pessoas
pertencentes as religides de matriz africana. Os problemas relacionados a esse
preconceito geralmente estdo ligados a violéncia, verbal ou fisica. Juntamente com
essa intolerancia, surgem maiores dificuldades para que os religiosos, umbandistas e
candomblecistas, consigam manifestar sua fé. Um dos grandes obstaculos é
conseguir se afirmar como membro dessas religides, ja que esses segmentos
enfrentam fortes oposicdes de outras religides em relacéo a liberdade de religiao e até
mesmo na legitimidade da sua existéncia como religido e ndo apenas como uma
doutrina. De acordo com o sacerdote e literario umbandista Cumino (2010),
historicamente a umbanda ja vivia grande repressdo da igreja catdlica e que
posteriormente veio também das igrejas evangélicas e neopentecostais que
disseminavam discursos de 6dio contra as religides de matriz africana. Discriminacao
essa gue continua existindo até os dias de hoje.

O preconceito religioso para com a umbanda se da por alguns determinados
fatores segundo o professor e historiador Isaia (1999), sendo alguns deles a diferenca
de classes e consequentemente o racismo. Na formacao do Brasil a elite impunha as
camadas mais pobres e negras da populagdo uma realidade que nao condizia com as
suas praticas religiosas. Deste modo qualquer crenca que ndo fosse a normatizada
era vista como ilegitima, atrasada e supersticiosa.

O combate a intolerancia religiosa relacionada as religides afrodescendentes
€ uma preocupacdo que ja busca solucdes até mesmo dentro das escolas através da
disseminacéo de informacéo. De acordo com a professora Melo e o historiador Lira
(2017) o aprendizado de cultura e historia africana € por lei obrigatoria nas escolas.
Entretanto, segundo a dupla, a lei ndo garante a eficiéncia da sua funcao, ja que o
preconceito, o racismo, a formacdo eurocéntrica e a afiliacdo politico-religiosa de
agentes fundamentais na execucdo do processo interferem radicalmente em sua

aplicacao.
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De acordo com o soci6logo Ortiz (1999) a umbanda € fruto de uma
transformacao social que acontece no Brasil, trazendo ideias de uma nova sociedade
“‘moderna” brasileira dentro de um novo sistema urbano, industrial e de classes. “A
religido umbandista € uma sintese de elementos histéricos brasileiros” (ORTIZ, 1999).
Para a historiadora Souza (2014) a religido surge em um momento em que o “ser
brasileiro” & superestimado em conjunto com a ideia das trés ragas fundantes do Brasil
(indio, negro e branco), pluralizando assim a noc¢éo de brasilidade. Entretanto os
indices de violéncia ja citados acima ndo condizem com o ideal criado desta nova
visdo de sociedade. A falta de informacdo e busca por conhecimento mina o
entendimento sobre a cultura e historia afro-brasileira e também a nocdo de
pertencimento da populacdo em fazer parte de uma nacgao brasileira partilhando do

seu multiculturalismo.

1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo Geral

O objetivo deste trabalho é gerar um material impresso que informe de
maneira simples e atrativa conteudos, principalmente gréficos sobre a religido

umbanda.

1.2.2 Objetivos Especificos

e Descrever através da literatura umbandista um contetudo de facil assimilacao
sobre a religido umbanda em seus varios contextos;

e  Buscar através de autores da area de design maneiras de estruturar um material
grafico atrativo ao publico alvo;

e Enfatizar a contribuicdo e importancia da umbanda no que se diz respeito ao
patrimdnio cultural imaterial brasileiro;

e  Trazer noges de identidade nacional através da umbanda;

e  Definir um publico-alvo para o material informativo;

e Desenvolver um protétipo do material grafico resultante deste trabalho.
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1.3 JUSTIFICATIVA

O censo de 2010 do IBGE mapeia que menos de 1% da populagao brasileira
declara-se pertencente a alguma religido de matriz africana. Segundo a antropéloga
Sonia Giacomini (2015) esses dados nao condizem com a realidade, jA que
incorporado a frequéncia dos cultos dessas religides, estdo também participantes de
outras religides. Este tipo de situacao pode ser problematica no combate a intolerancia
religiosa existente para com as religibes de matriz africana, j& que dificultam a
firmacédo dessas religibes que apesar de estarem presentes na histéria do Brasil desde
0 século XVI, s6 comecam a se consolidar nos ultimos 200 anos.

A intolerancia religiosa € muito presente no cotidiano das pessoas
pertencentes as religides como umbanda e candomblé. Segundo dados da Comisséo
de Combate a Intolerancia Religiosa do Rio de Janeiro (CCIR) mais de 70% dos casos
registrados no estado (2012-2015) de atos violentos, abusos e ofensas sdo contra
pessoas vinculadas as religibes de matriz africana.

A umbanda, como patriménio histérico também n&o tem seu valor preservado.
A noticia do jornal Extra (2015), da Globo, mostra que o prédio onde nasceu a
umbanda, em S&o Goncalo, foi demolido, ndo restando nenhuma outra testemunha
do nascimento da religido, ja que todos os outros locais de relevancia para a historia
da religido também ja se extinguiram.

Dentro da politica e legalmente as religides afro-brasileiras também sofrem
problemas. Em 2014, uma publicacdo da Revista Forum conta que o juiz Eugénio
Rosa de Araujo, titular da 172 vara federal, declarou que umbanda e candomblé néo
sdo religibes por ndo possuirem um texto base como a biblia, por exemplo. J& na
Camara dos Deputados a bancada evangélica existente também dificulta a luta contra
0 preconceito. A noticia da Revista Forum ainda diz que de acordo com um artigo da
professora Maria Izabel Azevedo Noronha, presidente da Associacdo de Professores
do Estado de Séo Paulo (Apeoesp), a bancada evangélica esta tentando excluir da
Base Nacional Curricular Comum conteudos relacionados as religibes de matriz
africana e indigena.

De acordo com uma matéria da CBN em 2017 houveram uma série de casos
de ataques a terreiros de umbanda e candomblé no Rio de Janeiro. Os criminosos

utilizando de um vocabulario comum aos cultos evangélicos ameacaram os dirigentes
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dos terreiros e os mandaram destruir todas as imagens e objetos dos rituais. De
acordo com a matéria tudo indica que haviam liderangas religiosas mandantes aos
atagues, mas ainda assim, desde 2012 o estado ndo condenou nenhum caso de
preconceito ou depredacao de itens religiosos.

O aprendizado da historia e cultura afro-brasileiras dentro das escolas como
modo de combater o preconceito torna-se um problema que consiste na discriminacao
dentro do ambiente escolar, de acordo com os cientistas sociais Bonfim e Nascimento
(2017). Deste modo, se prorroga uma permanéncia do nado estudo referentes as
guestdes histdricas de cunho afro-brasileiras. Para a dupla de soci6logos mesmo em
momentos com a tecnologia avancada capaz de distribuir maiores informacdes
através da internet, os docentes enfrentam dificuldade de combater o preconceito que
ainda avanca excluindo a aceitacdo da diversidade, especialmente quando a midia
influencia negativamente o entendimento da populacdo sobre o tema. Para eles o
brasileiro participa de uma face cultural afro-brasileira da qual é inegavel entender que
o combate a intolerancia deve fazer parte de sua identidade. Sendo assim, como
nacao, € necessario conhecer e observar para ndo se manter alienado a sua propria
cultura negando a pluralidade da sua nacionalidade.

De acordo com doutor e mestre em educagédo Santos (2009), se pode partir
de que um dos pressupostos para a intolerancia ocorrente no Brasil € a falta de
informacé&o e o desconhecimento. O autor afirma que 0s preconceitos sobre religides
de matriz africana estdo intrinsecos dentro mesmo do sistema de ensino onde os
préprios educadores disseminam a intolerancia por terem suas religides vindas de um
aprendizado considerado normativo e eurocéntrico. Deste modo, faz-se necessario a

criacao de publicacdes e pesquisas que envolvam a cultura e historia afro-brasileiras.

1.4 ESTRUTURA DO TRABALHO

Com o intuito de criar um material grafico que aborde a umbanda como religido
e parte da nocédo de identidade brasileira, decorre neste documento diversos assuntos
que vao desde a problematizacdo a respeito da intolerancia religiosa, o contexto
histérico-cultural, e o funcionamento da umbanda como religido nas suas crencas e
rituais, até a parte projetual que consiste na propria estruturacdo do material a ser

produzido. O projeto grafico seguird por uma metodologia que definird o desgin do
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material a ser criado com foco no usuario. E através dos passos designados pela
metodologia que serdo definidos os rumos do projeto seguindo alguns fatores como o

levantamento de dados, analise, estudo do material e sua criacao protética.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 O QUE E UMBANDA?

O escritor e sacerdote umbandista Cumino (2010) traz uma variedade imensa
de definicbes sobre o que viria ser a umbanda, definicdbes que sao feitas desde
religiosos até cientistas e estudiosos. O autor explica que a umbanda ainda é uma
religido em formagédo e que existem diversas formas de interpretacdo, podendo ter
como base questdes regionais, culturais, politicas, sociais e até econdémicas.

Dentro das diversas significacbes dadas pelo autor, a umbanda pode ser
considerada inclusive algo indefinivel, seja por ser uma religido que ainda esta sendo
estruturada, ou por ter um significado que parte para uma explicacéo - ou a falta dela
- astral/espiritual, indo além da capacidade humana de entender.

Mesmo sendo de uma dificil definicdo é possivel tentar entender as diferentes
formas de interpretacdo se pensarmos que a umbanda € o universo (Uno e Diverso,
Um e Banda), uma mistura do Gnico com o diverso ao mesmo tempo. E por este fato
gue ela ganha sete diferentes e maiores origens de acordo com Cumino (2010), entre
elas estdo: espirita (kardecista), africana, indigena, crista (catélica), magica, espiritual

e mitica, herdando caracteristicas de cada uma delas (Figura 1).
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Figura 1 - Origens da Umbanda

7 ORIGENS DA
UMBANDA

1. Kardecista 2. Africana 3. Indigena

Fundamento e pratica e Vocabulario
em Allan Kardek Vocabulario N
Reveréncia a natureza

Reencarnacdo Culto aos Orixas Uso de ervas

Carma Tambores Rituais indigenas

Evolugcéo — Semelhanga dos Orixds
" Espiritos com aos Deuses Indigenas
Espiritos origem africana g
Espiritos com
Mundo Astral origem indigena

5. Magica 6. Mitica 7. Espiritual

Elementos e Estruturagcdo no
simbolos magicos . mundo astral
Mito fundante
Rituais Presenca de
sobrenaturais espiritos

Fonte: o autor (2019).

Nenhuma religido foi formada sem herdar tracos de outras religides, todas
tiveram que atribuir a si caracteristicas advindas de outros cultos e culturas, mesmo
gue ressignificadas. Com a umbanda nao é diferente, a diversidade das suas matrizes
€ gigante, o sincretismo € sem duvidas algo determinante nas raizes da umbanda.

Em seu livro Cumino (2010) defende pelo menos 12 tipos diferentes de
umbandas que podem ser definidos. E importante entender que apesar da religido
umbanda ser apenas uma, as suas variagdes existem e sdo importantes para sua
filosofia como religido em constante estruturagéo. Os terreiros sao livres para criar
seus proprios principios, de modo que se permita existir variagdes de rituais e crencas
entre eles, entretanto todos devem seguir os fundamentos da religido.

Em 1941 acontece o Primeiro Congresso de Espiritismo de Umbanda (Figura
2) que tinha o intuito de regrar e definir o que vinha a ser ou ndo Umbanda. De acordo
com Cumino (2010) é a partir de entdo que se comeca a criar uma literatura
umbandista em busca de entender e estudar o que validasse a identidade da umbanda

independendo de outras religides.
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Figura 2 - Primeiro Congresso de Espiritismo de Umbanda

Fonte: Disponivel em <https://registrosdeumbanda.wordpress.com/2009/07/03/um-espaco-
para-refletir-sobre-a-umbanda-e-seus-fatos-historicos/>. Acesso em 2, abr de 2019.

Nesse Primeiro Congresso foi reconhecido que haviam varias formas de

praticar e entender Umbanda, em raz&do de que ndao eram todos que iriam largar suas

convicgdes a respeito da religido para atender as ideias de um terceiro. Ainda assim

foram apresentados alguns discursos agressivos que vinham a querer identificar

determinados tipos de Umbanda como a “verdadeira”.

Mesmo com algumas criticas devido a articulacdo de ideias e ideologias a

Comisséo Organizadora do Primeiro Congresso do Espiritismo de Umbanda elaborou

um programa dividido em seis etapas de analise que consistiam em:

b)

c)

d)

e)

Histéria — Investigagdo histérica em torno das praticas espirituais de
Umbanda através da antiga civilizagao [...]

Filosofia — Coordenacdo dos principios filoséficos em que se apoia o
Espiritismo de Umbanda, pelo estudo de sua pratica nas mais antigas
religides e filosofias conhecidas, e sua compara¢do com o que vem sendo
realizado no Brasil.

Doutrina — Uniformizac¢é@o dos principios doutrinarios a serem adotados
no Espiritismo de Umbanda [...]

Ritual — Coordenacao das varias modalidades de trabalho conhecidas, a
fim de se proceder a respectiva selecdo, e recomendar-se a adocao da
gue for considerada a melhor delas em todas as tendas de Umbanda.
Mediunidade — Coordenacao das varias modalidades de desenvolvé-la e
sua classificagédo segundo as faculdades e aptidées dos médiuns.
Chefia Espiritual — Coordenagdo de todas as vibracdes em torno de
Jesus, cuja similaridade no Espiritismo de Umbanda é “Oxal&”, e o seu
Chefe Supremo. (CUMINO, 2010, p. 202)

Apoés o término do congresso criou-se um livro com o conteudo teodrico das

discussbes decorrentes dos oito dias de apresentacdes. O livro leva 0 mesmo nome
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do Primeiro Congresso de Espiritismo de Umbanda e tem como autor toda a
Federacéo Espirita de Umbanda. As conclusdes do Congresso constam no livio em

sete itens diferentes (Figura 3).

PRIMEIRA — O Espiritismo de Umbanda é uma das maiores correntes do
pensamento humano existentes na terra ha mais de cem séculos, cuja raiz
provem das antigas religides e filosofias da india, fonte e inspiracéo de todas
as demais doutrinas religioso-filosoéficas do Ocidente;
SEGUNDA — Umbanda é palavra sénscrita, cuja significagdo em nosso
idioma pode ser dada por qualquer dos seguintes conceitos: "Principio
Divino"; "Luz Irradiante"; "Fonte Permanente de Vida"; Evolucdo Constante";
TERCEIRA — O Espiritismo de Umbanda é Religido, Ciéncia e Filosofia,
segundo o grau evolutivo dos seus adeptos, estando sua pratica assegurada
pelo art. 122, | 4.° da Constituicdo Nacional de 10 de Novembro de 1937 e
pelo art. 208 do CAdigo Penal a entrar em vigor em 1.° de Janeiro de 1942, e
bem assim o ritual que Ihe é préprio, no mesmo nivel de igualdade das demais
religibes;

QUARTA — Sua Doutrina baseia-se no principio da reencarnacao do espirito
em vidas sucessivas na terra, como etapas necessarias a sua evolucao
planetéria;

QUINTA — Sua Filosofia consiste no reconhecimento do ser humano como
particula da Divindade, dela emanada limpida e pura, e nela finalmente
reintegrada ao fim do necessério ciclo evolutivo, no mesmo estado de
limpidez e pureza, conquistado pelo seu proprio esforco e vontade;
SEXTA — O Espiritismo de Umbanda reconhece que todas as religibes sao
boas quando praticadas com sinceridade e amor, constituindo-se todas elas
em raios do grande circulo universal, em cujo centro a Verdade reside —
Deus;

SETIMA — O reconhecimento de Jesus como Chefe Supremo do Espiritismo
de Umbanda, a cujo servico se encontram entidades altamente evoluidas,
desempenhando funcdes de guias, instrutores e trabalhadores invisiveis, sob
a forma de "caboclos" e "pretos velhos". (Primeiro Congresso de Espiritismo
de Umbanda, 1961, p. 120).

Figura 3 - Capa do livro “Primeiro Congresso Brasileiro do Espiritismo de Umbanda”

Fonte: Federacédo Espirita de Umbanda (1941)
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Para Cumino (2010) os congressistas foram um pouco longe demais nas suas
pesquisas a fim de tentar trazer uma origem cientifica para a religido, buscando seu
nascimento em diversos lugares, como “na Grécia, no Egito, na india, em Lemuria e
na Atlantida” (CUMINO, 2010) e desprezando assim a cultura afro que estava sendo
vista como baixa cultura. Além disso, para os participantes do congresso era
interessante carregar um tom de superioridade para religido, assim conseguiram
mascara-la diante da visdo preconceituosa da sociedade.

Nos anos de 1961 e 1973 aconteceram o Segundo e Terceiro Congresso,
consecutivamente. Ja no primeiro se retificou a primeira e segunda conclusées
estabelecidas no Primeiro Congresso, sendo assim, a palavra Umbanda ganha sua
origem vinda da lingua quimbundo?.

Cumino (2010) diz que é possivel notar uma vontade de organizacdo da
religido pelos umbandistas, pois em 1950 quando as federacbes comecam a surgir
com maior poténcia, muitas delas se preocuparam em criar suas liturgias e cultos para
que pudessem auxiliar seus filiados. Foi o Pai Ronaldo Linhares da Federagao
Umbandista do Grande ABC que criou o0 primeiro curso para sacerdotes da religiao,
por exemplo, além de também codificar sua liturgia. Assim como ele, varias outras
federagOes seguiram seus passos, como a Unido de Tendas de Umbanda e
Candomblé do Brasil, com Jamil Richard, que criou seu curso de batismo e casamento
e Hilton de Paiva Tupinamba, da Soucesp, que organizou um livro de rituais para
assessorar seus filiados.

Embora essa tentativa de organizacgéo tenha acontecido, a Umbanda teve seu
declinio, pois mesmo que 0 apoio necessario existisse, faltava o cumprimento das
codificacbes por conta dos terreiros, afinal grande parte dos terreiros eram domésticos
e ndo eram filiados a nenhuma federacdo. Segundo Cumino (2010) faltou um conjunto
basico de regras que fosse de concordancia de todos, algo que ndo bloqueasse a

liberdade de cada um, mas que cortasse aquilo que fosse exacerbado.

! Lingua da familia banto falada em Angola.
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2.2 AFUNDACAO E HISTORIA DA UMBANDA DENTRO DE UM AMBIENTE HOSTIL

A religido umbanda nasceu no dia 15 de novembro de 1908 no Rio de Janeiro
através do médium Zélio de Moraes (Figura 4) e seu mentor espiritual chamado de
Caboclo das Sete Encruzilhadas.

Figura 4 - Zélio Fernandino de Moraes

Fonte: Disponivel em <https://www.paimaneco.org.br/2017/07/20/historia-da-umbanda-caboclo-
das-sete-encruzilhadas/>. Acesso 2, abr de 2019.

No livro de Cumino (2010), existe o relato de seu Zélio retirado de uma revista
chamada “Gira da Umbanda”, onde ele conta sobre a criagdo da religido. Segundo a
reproducao datilografica de Lilia Ribeiro para a revista, em sua primeira edicdo em
1972, sobre o titulo “A Umbanda existe ha 64 anos!”, Zélio conta que era paralitico e
durante uma noite disse aos seus pais que levantaria curado no dia seguinte. Com a
concretizacao do acontecimento, assustados, os pais de Zélio resolveram o levar para
a Federacao Espirita de Niter6i (FEN). Convidado a sentar-se na mesa de ceriménias
da Federacéo, Zélio indaga a proibicdo da manifestacdo dos espiritos de negros e
caboclos. Em seguida, o espirito que se intitulou como Caboclo das Sete
Encruzilhadas incorporou em Zélio e disse que no dia seguinte estaria na casa do
médium, simbolizando a igualdade e humildade que deveria existir entre irméos,
encarnados ou desencarnados.

Segundo o relato, no dia seguinte havia uma “procisséo” em frente a cara de
Zélio de Moraes, onde o Caboclo das Sete Encruzilhadas fundou a primeira tenda de
umbanda, chamada de Tenda Espirita Nossa Senhora da Piedade (TENSP) (Figura
5). Aléem disso, Zélio incorporado por outro espirito denominado Preto-Velho Pai

Antonio, sobre uniforme branco, no mesmo dia curou outro paralitico, provando assim
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para os demais presentes, incluindo os participantes da FEN, a iniciacdo de uma nova
religido. A partir dai as sessdes dentro da Tenda eram diarias e funcionavam das 20

as 22 horas.

Figura 5 - Tenda Espirita Nossa Senhora da Piedade

Fonte: Disponivel em <https://www.paijoaquirznd;gm.br/regimento-tensp/>. Acesso em 2, abr de

Cumino (2010) apresenta 5 etapas nas quais se pode dividir a histéria da
umbanda até os dias atuais. Sao eles: Primeira Onda (1908 a 1928), Segunda Onda
(1929 a 1944), Terceira Onda (1945 a 1980), Refluxo (1980 a 1990) e Quarta Onda
(1991 a 2009).

A primeira onda umbandista concentra-se dentro do Rio de Janeiro entre 0s
anos de 1908 a 1928. Além da criacdo da TENSP, Zélio de Moraes fundou mais sete
terreiros determinando seus dirigentes. A partir dai a influéncia de Zélio na criacdo de
outras tendas foi grande, e em pouco tempo ja haviam centenas de tendas no Rio de
Janeiro, e mesmo que de maneira pequena também Brasil a fora. A umbanda cresceu
de forma acelerada nesses anos sem uma centralizagdo que organizasse sua maneira
de se expor a sociedade.

Para Cumino (2010) é importante dar destaque a Tenda Espirita Mirim,
fundada em 1924, e dirigida e fundada por Benjamim Figueiredo. Pois foi Benjamin
que mais para frente muito se esforcou nessa época para a expansao ordenada da
umbanda, e devido a isso fundou o Primado de Umbanda, em 1952, de onde surgiram
outras varias tendas. Além disso, Figueiredo “apoiou os trés grandes Congressos
Nacionais de Umbanda no Rio de Janeiro” (CUMINO, 2010), e fundou a Escola
Superior Iniciatica de Umbanda do Brasil.

Cumino (2010) explica que € no periodo da segunda onda em que a umbanda

comeca a se estruturar no RJ. E quando consegue sua legitimacdo e acaba se
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espalhando para os demais estados do Brasil, conseguindo adeptos que vinham do
catolicismo e do espiritismo. JA em 1929, os terreiros comeg¢am a ser registrados em
cartorio, mesmo que alguns ainda camuflados como centros espiritas.

Este periodo que corresponde ao Estado Novo a Era Vargas acabou por gerar
controversa entre umbandistas, ja que apesar da alta perseguicdo do Estado em
relagcdo aos cultos afro-brasileiros, os adeptos da umbanda defendiam o fato de que
Vargas era umbandista e frequentava terreiros. Segundo o Jornal do Brasil, um artigo
publicado em 1967 trazia a seguinte frase sobre Getulio Vargas: “ndo apenas permitia
que terreiros funcionassem abertamente, como também os frequentava” (Jornal do
Brasil, 11.03.1967). Desta forma culpava-se unicamente a policia pelas perseguicdes
aos cultos. Essa defesa a Vargas deve-se também ao populismo e nacionalismo que
ele vinha a enaltecer em seu governo. Estar dentro de uma religido brasileira
compartilha a ideia dos ideais nacionalistas e o possivel orgulho de ser brasileiro.

Dentro da policia, em 1931, é criado a “Inspetoria de Entorpecentes e
Mistificagbes”. A inspetoria tinha como ideal a “repressdo do uso de toxicos e da

pratica de magias de sortilégio” (O Estado de S&o Paulo, 1931). Ficava assim vetado:

[...] macumbas, candomblés, feiticarias, cartomancia, necromancia,
quiromancia e congéneres, executando-se as experiéncias de telepatia,
sugestdo, ilusionismo e equivalentes, realizados em espetaculos publicos
fiscalizados pela policia. (NEGRAO, 1996, p. 70).

Ja em 1934, criou-se uma lei que dava jurisdicdo ao Departamento de TOxicos
e Mistificacdes sobre espiritismo, umbanda e cultos afro-brasileiros. Sendo assim, 0s
templos precisavam de registro na policia para funcionarem.

“Campanha Policial contra o Baixo Espiritismo”, € assim que foi intitulada a
campanha promovida pela policia em 1936 para combater aquilo que se denominava
de “baixo espiritismo”. Enquanto o espiritismo kardecista era considerado o “alto
espiritismo”, e tinha reconhecimento oficial, os cultos de raizes africanas eram o
“baixo”. Para facilitar a procura da policia pelo “baixo espiritismo”, os mais de duzentos
templos e terreiros foram obrigados a regularizar seus alvaras.

A repressao cresceu ainda mais em 1937 com o Estado Novo. O registro que
confiava legitimacéo as tendas virou uma faca de dois gumes, pois facilitava para a
policia as préticas de intimidacdo e extorsdo. Essa exposi¢do dos terreiros acabou
incitando por parte da policia a acdo de invasao dos terreiros, prisées de participantes
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e até mesmo confiscacdo dos objetos usados nos rituais. Apesar de neste periodo o
pais ja ser laico, sem sombra de duvidas a lei favorecia a intolerancia religiosa e
perseguicao de cultos com origem afro.

Por ordem do Caboclo das Sete Encruzilhadas, foi fundado em 1939 a
Federacéo Espirita de Umbanda do Brasil (FEUB), que acabou resultando no registro
em cartorio da Tenda Espirita Nossa Senhora da Piedade, em 1940, dirigida por Zélio
de Moraes. Esse ato facilitou a legalizagédo das demais tendas de umbanda carioca.
Além disso, em 1941, também resultante da FEUB, houve o Primeiro Congresso de
Espiritismo de Umbanda, onde foi definido a identificacdo da umbanda como espirita
devido ao contexto cultural, politico e social. Isso também ajudou o registro das
tendas, ja que o espiritismo kardecista era considerado “alto espiritismo”. Colocar-se
sobre o termo “espirita”, auxiliava a fuga a perseguicdo. Foi também logo apds o
Primeiro Congresso que a FEUB trocou de nome para Unido de Espiritismo de
Umbanda do Brasil (UEUB).

Segundo Cumino (2010) alguns socidlogos dizem que foi gracas ao Primeiro
Congresso de Espiritismo de Umbanda que a religido deixa de ser seita, pois é
justamente quando se define com uma doutrina e filosofia exposta ao publico.

Nos termos de Cumino (2010) a Terceira Onda Umbandista teve uma
“‘expansao vertiginosa”. Com o fim da ditadura da era Vargas, e a politica eleitoral, a
umbanda se expandiu e ganhou espaco dentro da midia e da politica, além do
reconhecimento publico. Jorge Amado, por exemplo, foi eleito deputado federal e criou
a Lei de Liberdade de Cultos prevista na Constituicdo Democrética de 1946.

Neste periodo a umbanda cresce ndo s6 no Rio de Janeiro de forma
acelerada, mas também em S&o Paulo. Estruturando-se em federacdes, a religiao
passa a legitimar sua identidade e defender seus direitos. Existiu até um jornal criado
em 1949 pela UEUB chamado Jornal de Umbanda (Figura 6), com publicagédo mensal,
apresentando artigos e ideologias da religido. Assim, aos poucos a umbanda
conquistou espaco e respeito dentro da sociedade. Nessa época a religido ganha
também apoio intelectual, que acaba por auxiliar na formacdo da identidade

académica da umbanda como religido nacional.
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Figura 6 - Capa numero 74 do “Jornal de Umbanda”

comec;am a chegar as primeiras respostas
ENSEAMENTO UMBANDISTA

f»é: Jl]RNIlLI]E llMBIlNI]Il '

e e 400
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Fonte: Disponivel em <http://radiovinhadeluz.com.br/noticia/215309/historia-jornal-de-
umbanda-testemunha-da-historia-da-umbanda>. Acesso em 2, abr de 2019.

No Rio e Niter6i, em 1950, eram criadas seis novas federacdes, trés delas
com uma diferenga: traziam uma vertente africanista para a umbanda. As outras trés
continuavam na mesma vertente espirita. Sendo assim, muitas das “macumbas
cariocas” passaram a se denominar como umbanda, o que possibilitava o surgimento
de varias formas de umbanda africanista.

Em 1952, Benjamim Figueiredo, dirigente da Tenda Espirita Mirim, fundou o
Primado de Umbanda, que teve desempenho em esfera nacional. Também no mesmo
ano, Tancredo da Silva Pinto, formou a Federacéo Espirita Umbandista (FEU), que foi
a mais influente na representacdo da umbanda africanista. Com coluna semanal no
jornal O Dia, Tancredo publicava divulga¢cdes sobre a sua federacdo e comunicava
sobre a umbanda de raiz africana.

No ano de 1956, foi fundado o Colegiado Espirita do Cruzeiro do Sul,
agrupando 5 das federagbes mais influentes, e que tinha o intuito de reconhecer a
pluralidade da umbanda, reunindo e oficializando as duas vertentes, espirita e
africanista. Entretanto, além dessas vertentes, existia também a chamada umbanda
popular, ou do povo, que se mostrava sem dogmas e/ou limites definidos.

Na politica varios umbandistas comecaram a ser eleitos em todos os estados,
mas foi em 1958, com o apoio do Colegiado Espirita do Cruzeiro do Sul, que Atila

Nunes é eleito vereador.
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No Rio de Janeiro, em 1961, € que acontece o Segundo Congresso Brasileiro
de Umbanda. J4 em 1971, é criado o Conselho Nacional Deliberativo de Umbanda
(Condu) e em 1973, sucede o Terceiro Congresso Brasileiro de Umbanda.

Em Séo Paulo, no mesmo periodo, ocorre uma explosdo de acontecimentos.
Ja no Primeiro Congresso Brasileiro de Umbanda havia a participacéo de paulistas, e
resultante disso ainda em 1942, Pai Jau e Sebastido Costa fundaram a Liga de Sao
Jerdnimo em SP, filiada a federagéo de Zélio de Moraes. Porém nao tiveram sucesso
devido a proibicdo da execucédo dos cultos no estado.

Em 1953, é finalmente criada e registrada a Federacdo Umbandista do Estado
de Sé&o Paulo (Fuesp), por Alfredo Costa Moura. Dois anos depois € fundada a Unido
de Tendas Espiritas do Estado de S&o Paulo (Uteusp), que em 1967, sob direcdo de
Jamil Rachid, passa a se chamar Unido de Tendas de Umbanda e Candomblé do
Estado de S&do Paulo (Uteucesp). Foi Jamil também quem criou a Festa de Ogum
realizada no Ginasio Ibirapuera entre os anos de 1957 a 2007.

Outra federacdo surge em S&o Paulo, em 1956, a Federagdo Y carai,
estruturada por Mario Paulo. Ja em 1960, quem fundou o Primado de Umbanda em
SP, chamado atualmente de Primado do Brasil, foi Félix Nascentes Pinto. No ano
seguinte (1961), quando ocorre o Segundo Congresso de Umbanda do Brasil, é que
h& uma maior participacdo dos lideres religiosos de Sao Paulo, onde foi proposto no
que se formulasse a Primeiro Congresso de Umbanda do Estado de S&o Paulo e o
Superior Orgdo de Umbanda do Estado de S&o Paulo (Souesp). Também no ano de
1961, cria-se a Cruzada Federativa de Umbanda, pelo jornalista J. Barbosa, que foi
também o fundador do Jornal Vanguarda Umbandista, publicado nos anos de 1954 a
1982.

Sem data exata, mas no inicio da década de 1960, Ercilio Sanches formou a
Cupula Nacional de Umbanda, confederag@o onde se filiaram os 6rgaos superiores
estaduais. Entdo no ano de 1968, Pedro Furlan cria a Unido Regional Umbandista da
Zona Oeste de Sao Paulo, em Osasco. No ano seguinte surge a Unido Regional
Umbandista (URU) em Taubaté, agregando varias tendas. Entretanto na tentativa de
se filiar a Souesp, acabou por ter seu pedido negado, pois 0 6rgao considerava que a
Unica federacgéo da regido seria a Federagdo Umbandista do Vale do Paraiba (Fuvap).

Em 1971 é fundada a Associacdo Paulista de Umbanda, por Demétrio
Rodrigues, que chegou a conhecer Zélio e entender sua maneira de expor a religido.

E entdo, em 1973, que surge uma das maiores federagdes da atualidade, a Federacdo
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Umbandista do Grande ABC (FUGABC), onde ¢ idealizado o Santuario Nacional da
Umbanda (Figura 7). Ainda no mesmo ano é fundada a Unido Regional da Zona Oeste

de S&o Paulo, comandada por Pedro Furlan.

Figura 7 - Santuario Nacional da Umbanda

Fonte: Disponivel em <https://www.facebook.com/Santu%C3%A1lrio-Nacional-da-Umbanda-
287149437987844/>. Acesso em 2, abr de 2019.

Devido as divergéncias com a Souesp, 0 Tenente Hilton de Paiva Tupinamba
fundou, em 1976, o Supremo Orgdo de Umbanda e Candomblé do Estado de SZo
Paulo (Soucesp).

A igreja comega a ver como uma ameaga 0 crescimento de adeptos do
espiritismo e protestantismo. Entdo em uma conferéncia chamada de Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), acaba constituindo uma comissao
antiespiritismo. Ataques a umbanda eram feitos em programas de TV e publicagdes.
O frade franciscano Boaventura Kloppenburg é um dos participantes que tomaram a
frente do movimento contra a umbanda, publicando, em 1961, o livro “Umbanda no
Brasil: orientacdo para catélicos” (Figura 8). O livro classificava a umbanda como
“ameaca para a saude mental, uma heresia paga, fetichismo, supersticdo, pratica
magica fraudulenta, histeria e epilepsia” (CUMINO, 2010). Entretanto, no ano de 1962,
houve uma mudanca na visdo da igreja, cessando os ataques sobre o titulo: “Deus é

maior que a igreja”.
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Figura 8 - Capa do livro “A Umbanda no Brasil: Orientagao para Catélicos”

=

OZES EM DEFESA DA FE

Fonte: Kloppenburg (1961)

Foi também nesse periodo que houve a ditadura militar, onde a umbanda que
sempre procurou estar aliada ao poder, acaba por ter um bom convivio com a
situacao, pois muitos umbandistas eram militares e ex-militares. Até mesmo o registro
de tendas deixou de ter jurisdicéo policial e passou a ser civil. A umbanda ja estava
reconhecida oficialmente como religido.

Mesmo com a regularizacéo das tendas ndo sendo mais um problema, muitas
ainda continuavam irregulares, pois segundo Cumino (2010) devido ao periodo de
perseguicdo, ainda tinham receio, o0 que levou os membros “apenas a quererem
praticar sua religido em paz” (CUMINO, 2010). O que foi um problema para religiéo,
ja que desta forma ficava dificil estimar pelo censo do IBGE um nimero de umbandista
préximo ao real.

De acordo com o socidlogo Negréo (1996), o periodo entre 1980 e 1990 pode
ser nominado com o termo “refluxo” quando relacionado a Umbanda e seus adeptos,
ja que muitos dos praticantes e frequentadores da religido deixam de participar das
giras?. Para Cumino (2010) esse fato se da devido a péssima qualidade dos terreiros
apos o rapido e descontrolado crescimento da religido.

Alguns fatores que contribuiram para essa desorganizacao sdo: a politicagem
das federacdes juntamente com sua falta de ordem; a auséncia de uma orientacao
doutrinaria; a midia disseminando informacfes falsas e/ou pejorativas; avanco e

crescimento de igrejas neopentecostais com discurso de édio para com religides afro;

2 Nome dado a cerimdnia que acontece dentro de um templo de umbanda.
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e falta de incentivo a identidade nacional e cultura brasileira, ja que ndo existem mais
movimentos nacionais que instigam esse ideal. Cumino (2010) diz que assim a
umbanda se estabelece como uma forma de contracultura de resisténcia ao que vem
de fora do pais, principalmente Europa e América do Norte. Embora existam
sociblogos e antropologos que ja houvessem trabalhado na identificacdo da Umbanda
como religido brasileira, a literatura ainda se encontra desuniforme nessa época,
dificultando a situacdo para os adeptos restantes, pois tudo que lhe sobra séo suas
experiéncias religiosas pessoais, sem apoio intelectual de maneira homogénea.
Também nesse periodo a midia volta a fazer criticas a Umbanda e expor casos de
escandalos isolados, ndo dando espaco para espalhar informacfes valiosas para a
religido.

Nesse momento as religibes neopentecostais crescem rapidamente com
ajuda dos radios e televisbes, alcancando milhdes de pessoas e disseminando
discursos agressivos em relacao aos valores da Umbanda, incentivando o preconceito
e discriminacdo. Segundo Cumino (2010) nem mesmo a Igreja Catdlica na década de
50 havia hostilizado tanto a Umbanda como as igrejas neopentecostais faziam nesse
periodo. Entretanto, mesmo colocando as divindades da Umbanda como deménios,
essas igrejas passam a adotar o uso de préticas da prépria Umbanda, como o uso de
arruda, o sal grosso, e até mesmo a incorporagao, ja que para “expulsar o demdnio”
do corpo das pessoas era necessario que ele se manifestasse de alguma forma.

Embora na época tenha acontecido o0 crescimento das igrejas
neopentecostais em relacdo ao esvaziamento da Umbanda, n&o se pode culpar os
neopentecostais por isso, a Unica culpa que se da € por disseminarem o 6dio. A
evacuacao dos até entdo umbandistas acontece pela imaturidade e despreparo da
prépria comunidade umbandista em um geral. Embora tenham diminuido em nimero,
0os umbandistas aumentam em qualidade, aponta Cumino (2010), j& que
permaneceram praticantes apenas aqueles convictos de suas fés.

E na década de 90 que o esvaziamento da Umbanda diminui, embora ainda
aconteca, mas de forma reduzida, acontecendo o que Cumino (2010) chama de quarta
onda umbandista. Para Cumino (2010), a religido deixa de ser um movimento popular
e consequentemente abandona os modismos. O neopentecostalismo se torna a
religido popular da época. Deste modo, na Umbanda permanecem os religiosos mais
convictos, reduzindo o niamero de falsos devotos e diminuindo a quantidade de

aproveitadores da fé alheia.
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Cumino (2010) conta que por causa da liberdade e também da libertinagem
gue acontece dentro do meio umbandista ainda ndo se tém na midia e nem no senso
comum uma identidade do que possa ser a Umbanda, e quando existe € distorcida
por conta do preconceito. Isso faz com que os umbandistas procurem se esclarecer
cada vez mais para adquirir argumentos embasados e conseguirem se proteger da
intolerancia religiosa e da ignorancia alheia. Os desinformados dentro da religido
passam a ser em sua maioria 0os consulentes® que além de ndo se declararem
umbandistas, frequentam os terreiros apenas quando lhes € conveniente para
solucionar seus problemas pessoais.

Hoje ja existe uma literatura mais consistente sobre Umbanda, de acordo
Cumino (2010), que permite que os interessados encontrem a religido também pela
via do conhecimento. Além disso, a Umbanda acompanha uma revolugao tecnolégica,
ou seja, a informacgao também esta espalhada na internet, qualquer um que procure
pela palavra “Umbanda” consegue informacdes basicas sobre o assunto, embora elas
nem sempre sejam de fontes confiaveis, com um pouco de cuidado € possivel
selecionar aquilo que possa ser valido e util. A disseminacao de informacdes na web
também obriga os sacerdotes, pais e maes de santo a se manterem bem convictos e
esclarecidos, pois os filhos de santo* querem cada vez mais esclarecer davidas
decorrentes do que leem na internet.

A pertenca umbandista que ja era um problema nos anos anteriores, ainda se
encontra com dificuldades de aceitacado por parte da comunidade umbandista. Cumino
(2010) mostra que segundo dados do IBGE entre os anos de 1991 a 2000, o numero
de umbandistas cai de 541.518 para 432.001. Segundo ele, isso decorre devido a
alguns fatores como: frequentadores e adeptos ndo se sentem umbandistas, ndo
reconhecendo a Umbanda como religido, e a entendendo com seita, espiritismo ou
apenas magia; e multipla pertenca religiosa, frequentantes da Umbanda e Catolicismo
ao mesmo, por exemplo. As pessoas sentem-se mais confortaveis e seguras ao
dizerem que sé&o catolicas ou kardecistas. Catolicos se intitulam como catolicos nao
praticantes e os demais se denominam espiritas para se valerem do prestigio que o

kardecismo ganhou.

3 Visitantes que frequentam os templos de Umbanda em busca de ajuda ou por curiosidade.
4 Termo usado para designar umbandistas, se da devido ao termo mae/pai de santo, por isso, filhos.
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Para ajudar a entender melhor o motivo dos umbandistas ndo se
denominarem umbandistas o soci6logo e demdégrafo Camargo (1961) classificou 0os

adeptos em trés categorias, sao elas: ativos, participantes e eventuais (Figura 9).

Figura 9 - Classificacdo dos Umbandistas

CLASSIFICACAO
DOS UMBANDISTAS

1. Ativos 2. Participantes <M ACLHITETT

Dirigentes Curiosos
g Consulentes
Médiuns Pessoas que buscam
solugdes para seus
problemas

Ogas

Cambones

Fonte: o autor (2019)

S0 as duas ultimas categorias somam cerca de dois tercos da quantidade de
participantes dentro de um terreiro de Umbanda. Essas informacbes devem ser
levadas em consideracdo quando se trata de numeros, pois os dados do IBGE se
distanciam bastante do real nimero de umbandistas segundo Cumino (2010), de
acordo com suas pesquisas com federacfes e 6rgaos de Umbanda € possivel notar
gue nesses Ultimos anos o crescimento umbandista venha acontecendo, embora
lentamente, contradizendo dados do IBGE.

Além do lento crescimento, € possivel notar uma maior qualidade de
conhecimento nas pessoas que frequentam a Umbanda, em razdo da informacao
oferecida por federacbes, associacfes, nucleos, colégios e institutos. Esse fator
também nos leva a entender que a Umbanda deixou de ser uma religido
predominantemente de classes populares para entédo atender seguidores de classes
privilegiadas e com maior acesso ao conhecimento. Cumino (2010) conta que
facilmente se encontra empresarios e estudantes universitarios dentro dos terreiros.

Para entender melhor o motivo desse “renascimento” da Umbanda, Cumino

(2010) escreve com palavras simples alguns fatores relevantes:

Existem fatores determinantes para esse crescimento, um deles é a propria
natureza da religido, que d4 muita liberdade de acao, palavra e pensamento
a seus adeptos; ndo possui dogmas nem tabus; convive tranquilamente com
os valores do mundo moderno; recicla-se nessa nova realidade pés-moderna;
ndo pede conversdo; da abertura para os dons misticos e mediunicos
individuais e coletivos; incentiva a pratica de magia e busca na natureza e
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nos Orixas uma conexao entre valores espirituais e a forga da natureza. Cada
um se sente livre pra interpretar suas experiéncias, o contato meditinico com
0 sagrado é direto, cada adepto com mediunidade é um templo sagrado.
Todos sédo convidados a dar um sentido a suas vidas por meio de
experiéncias marcantes e de interpretacdo variada. Podemos dizer que, entre
outras, essas qualidades tornam a Umbanda uma religido muito atrativa ao
jovem extremamente maleavel. E possivel encontrar grupos com perfis
variados: hé terreiros apenas de jovens; terreiros de pessoas mais velhas;
terreiros requintados e simples; terreiros engajados em projetos sociais;
terreiros que promovem visitas constantes a natureza; terreiros festivos e
terreiros calados; terreiros grandes e pequenos; terreiros que formam familias
e terreiros mais individualistas; terreiros com direcé@o rigida e outros mais
flexiveis... ha terreiros para todos os gostos, apenas néo ha terreiros ruins ou
gue praticam algo de negativo, pois 0s mesmos, quando identificados, ndo
podem mais ser considerados Umbanda. (CUMINO, 2010, p. 194)

E também nessa época que surge a literatura psicografada® dentro da
Umbanda. Titulos como “O guardiao da meia-noite” (Figura 10) e “O guardido da
estrela guia” de Rubens Saraceni comegam a fazer sucesso em S&o Paulo e
posteriormente no Brasil todo. Embora Saraceni tenha escrito muitos outros
romances, 0 primeiro citado se destaca pela facilidade de leitura e pela influéncia
positiva que traz sobre a religido para os leitores, desmistificando até mesmo a

divindade Exu, que ganha o titulo de guardiéo.

Figura 10 - Capa do livro "O Guardido da Meia-Noite"

ens Saraceni

Fonte: Saraceni (2009)

Nessa década é que a Umbanda completa seu centenario, e embora seja uma
religido nacional, para Cumino (2010) houve pouca propagacdo do fato na midia,

ainda mais porque juntamente acontecia o centenario da imigracdo japonesa no

5 Psicografar: ato medilinico de escrever sob a influéncia de um espirito.
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Brasil. Entretanto foi um marco de bastante entusiasmo para os adeptos que
marcaram reuniées comemorativas nas Assembleias Legislativas, tanto estaduais
quanto federal. E inclusive nessa época que Pai Ronaldo Linhares juntamente com
Pai Saul de Ogum apresentam a Bandeira da Umbanda. Houve também uma gira
comemorativa na Tenda Espirita Nossa Senhora da Piedade, que marcou 0s cem

anos com sua fundacéo.

2.3 PRECONCEITO E DESINFORMACAO

Conforme a analise feita através da obra de Cumino (2010) nos capitulos
acima, ja € possivel entender que o preconceito é algo intrinseco na histéria da
umbanda. O fato dela ter nascido de uma “revolta”, querendo trazer a cultura e
sabedoria negra e indigena ao mesmo nivel que a dos brancos, € uma das grandes
causas da discriminacdo direcionada a esta religido. Preconceitos esses que se
baseiam em sua maioria na questéo racial e na diferenga de classes.

Isaia (1999) reafirma a diferenca de classes como motivo do preconceito, ja
gue no Brasil a elite impunha uma realidade as camadas mais baixas da sociedade,
onde esta verdade deveria ser a suprema em detrimento de todas as outras que nao
fizessem parte dos mesmos ideais. Para o autor, o catolicismo € o exemplo disso, ja
que por ser a religido naturalizada normativa, dispunha livremente de meios de
articular as religides afro-brasileiras como sendo atrasadas e ilegitimas.

Segundo Isaia (1999), a represséo religiosa no Brasil era direcionada aos
pobres, negros e mesticos, ja que eram nessas categorizacdes onde as religides de
origem afro eram mais populares, reafirmando assim uma vigéncia da exclusdo e
preconceitos dirigidos a estas pessoas. O autor diz que as acdes desses grupos
estigmatizados, principalmente dos indios, negros e pobres, eram vistas como
perigosas, pois huma sociedade pos-escravocrata a ideia institucionalizada era de que
esses individuos fossem improdutivos e gerassem um atraso ao assim chamado
“progresso nacional”.

De acordo com Isaia (1999), a campanha policial contra o denominado “baixo
espiritismo”, ja citado no capitulo anterior através do autor Cumino (2010), surge de

uma camada elitizada da populacdo de desafricanizar como proposta educativa. E
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assim que surgem livros e publicacbes que designam as praticas religiosas afro-
brasileira como doencas psiquicas e crencas primitivas.

E dentro deste contexto de segregacao social que Isaia (1999) explica que o
negro era visto como tendo uma propensao genética e hereditaria incapaz de se livrar
de ideias que fossem de origem psicologicamente disturbadas, enquanto a ideia que
se tinha do indio era de que ele fosse indolente e incapaz de trabalhar, sendo o
mestico, resultado dessas ragas, um atraso ao progresso. Apenas 0 portugués era
considerado apto a trazer ao territdrio nacional a cultura refinada que era necessaria
ao desenvolvimento do pais.

De acordo com o autor Isaia (1999), € justamente hum momento de alto
conservadorismo que surge a umbanda para se contrapor as ideias da elite brasileira.
A umbanda juntamente com alguns movimentos da época, como a antropofagia
modernista dos anos 20, por exemplo, passaram a valorizar a identidade brasileira
como mestica e sinbnimo de riqueza cultural, onde a heranca afro-indigena brasileira
estaria alinhada a um carater sincrético.

Complementando os estudos de Isaia, Ortiz (1999) descreve que a nova
proposta umbandista ndo foi tdo impactante assim as elites, pois ela ndo trouxe
consigo uma permanéncia da tradigdo africana, como nos cultos candomblecistas, por
exemplo. A nova nogéo de identidade nacional trazida, em partes pela umbanda,
aconteceu sob a visao dos brancos sobre o que deveria ser a religido. Como ja citado
anteriormente neste trabalho através de Cumino (2010), a umbanda teve que se
esconder atras do termo espiritismo para ser aceita, fugindo da categorizacédo de
“baixo espiritismo”. Ortiz (1999) reafirma que os orientadores da religido buscaram
embranquecer as raizes afros dos rituais e cultos, mas ao mesmo tempo também
empretecendo a sua origem kardecista. Desta forma acontece o que o autor chama
de “bricolage”, ou seja, uma sintese do pensamento religioso brasileiro, inclusive
trazendo concepgdes do catolicismo.

Ortiz (1999) explica que a umbanda faz parte de um momento da historia
brasileira onde ela reforca um novo modelo de classes baseado na urbanizacéo e na
industrializacdo, ndo sendo por acaso seu nascimento na regido sudeste do pais. O
autor afirma que é justamente com essa visao “moderna”, com nogdes globalizadas,
gue a umbanda consegue se legitimar como religido, pois busca-se uma racionalidade
na explicacdo de suas crencas, gerando uma colaboracao entre religido e ciéncia,

afastando cada vez mais o misticismo. E através dessa racionalidade que umbanda
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transpassa a esfera religiosa buscando um proselitismo que fosse mais pra frente
alcancar uma camada politica de onde se originariam as federacfes através da
reunido de representantes locais da religido.

Compreendendo através dos autores acima a estruturacdo da umbanda como
peca na construcdo da historia brasileira, sua importancia na formacdo de uma
identidade nacional e seus problemas de aceitacdo em um espaco adverso, é possivel
analisar maneiras de combater o preconceito e entender quais sao algumas das
principais atuais fontes de resisténcia para que ele continue existindo.

De acordo com o historiador Rodrigues (2018), o uso do espaco escolar para
discutir tépicos referentes a intolerancia religiosa € de extrema importancia quando
paramos para analisar o crescente indice de violéncia no Brasil, resultado dessa
mesma intolerancia. Para o autor é importante ressaltar que o valor sobre 0 assunto
na escola se da também pelo fato de que ele é negligenciado no setor publico e
excluido das escolas por ser considerado tabu.

Os autores Lira e Bonfim (2017) concordam com Rodrigues (2018) no que se
diz respeito ao preconceito que acontece dentro das escolas em relacdo as religides
de matriz africana. Embora haja resisténcia ao ensino da cultura afro-brasileira,
mesmo que ela faca parte da histéria do Brasil, existe a Lei 11.645/08 que garante a
obrigacg&o do ensino de historia e cultura afro-brasileira e indigena dentro das escolas,
segundo os autores.

O problema que a dupla traz € de que mesmo que garantido por lei, 0 ensino
do assunto ndo consegue forca para se concretizar. Mesmo com diversos metodos de
abordagem sendo usados em sala de aula, fica visivel o quanto a discriminacéo esta
intrinseca no ambiente escolar. Outro ponto indicado pelos autores é de que apesar
do Brasil ser um pais laico, o corpo docente € resistente e relutante sobre o ensino do
tema, pois é impossivel falar sobre a cultura de um povo sem que se chegue a religido
que ele pratica. Justamente nos momentos em que os docentes esbarram com
conteudo étnico-religioso, sdo também os momentos em que ha embates, pois
confrontam as suas proprias convic¢oes religiosas.

A formagao eurocéntrica desses professores pode ser um dos fatores que
levam ao preconceito dentro da escola serem assuntos tdo complexos, conforme Lira
e Bonfim (2017). Como ja vimos com Isaia (1999), a elite que detinha dos meios de
informacédo foi também quem normatizou as crencas que deveriam ser aceitas em

detrimento das demais. Embora haja uma parcela de professores que lutam contra a
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permanéncia deste pensamento, ha ainda outra grande parcela branca da populagéo
gue retém os postos de conhecimento.

Lira e Bonfim (2017) também confirmam que parte do preconceito é
decorrente da midia, que por muitas vezes uniformiza a discriminacdo. Conforme
vimos com Cumino (2010) anteriormente, a midia ja prejudicava no combate ao
preconceito desde a década de 80, com as noticias falsas e pejorativas que eram
divulgadas, e juntamente com uma crescente popularizagdo das igrejas
neopentecostais que tinham extremos discursos de 6dio com a religibes de matriz
africana.

De acordo com o jornal eletrénico Agéncia Brasil (2018), a bancada
evangélica cresceu para 91 parlamentares no Congresso para o ano de 2019.
Enquanto isso, o outro jornal, Blog da Cidadania (2018), através de uma entrevista
com o deputado Sostenes Cavalcante do partido Democratas do Rio de Janeiro,
escreveu que uma das pautas principais da bancada é executar o projeto “Escola Sem
Partido”, que limita a liberdade de ensinar, incluindo questdes religiosas. Além disso,
o jornal explica que as pautas da bancada evangélica estdo em concordancia com os
topicos que foram definitivos para a eleicdo do atual presidente Jair Bolsonaro, cujo
tema de campanha de governo é “Deus acima de tudo. Brasil acima de todos”. E
possivel assim entender que as escolas terdo ainda menos abertura para falar sobre
guestdes religiosas daqui para frente, principalmente quando na politica uma bancada
com grande forca e apoio presidencial esta atuando conforme suas proprias ideologias
religiosas.

De acordo com Rodrigues (2018) as religides podem ser tanto alvo de
intolerancia quanto a percursora dela. Entretanto, isso nao significa que
necessariamente todo ato de intolerancia religiosa seja motivada também por ordem
religiosa. O preconceito religioso pode vir de diversos caminhos, seja ele econémico,
social ou politico.

Para Santos (2009), um dos fatores que fazem com que 0 preconceito exista
€ a falta de conhecimento e informacao. Através de Cumino (2010) foi possivel
perceber o quanto o conhecimento e estudo foi necesséario para a formacédo da
umbanda. Santos (2009) concorda com os autores Lira e Bonfim (2017) ao confirmar
gue os preconceitos com origem religiosa, em especifico os direcionados as religides
de matriz africana, estdo impregnados dentro do proprio sistema de ensino, onde 0s

educadores com formacdes eurocéntricas disseminam a intolerancia da qual deveriam
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estar ajudando a combater. O autor confirma a necessidade de que haja a criacao de
publicacbes e pesquisas que abordem a histéria e cultura dessas religides
estigmatizadas.

E preciso lembrar ainda que para Cumino (2010) a busca por conhecimento
dentro do ambiente umbandista acabou por elitizar a religido, de modo que a
informacéo seja de dificil acesso para algumas parcelas da populacéo. E possivel
reforcar essa ideia quando vimos com Ortiz (1999) a visdo de que a umbanda foi
estruturada a partir de uma perspectiva branca e europeia.

Através da discussdo gerada pelos autores acima, fica proeminente a
necessidade da criacdo de materiais que acessem, de maneira interessante e
descomplicada, pessoas que ndo possuem conhecimento sobre o assunto, sejam
pelas diferencas econdmicas ou pela visdo branca e etnocéntrica inerente na histéria

do Brasil.

2.4 TEOLOGIA DE UMBANDA

Além de entender a origem e o contexto histérico cultural da religido Umbanda
e suas dificuldades de se estruturar como religido em meio a um contexto hostil, como
foi descrito nos capitulos acima, para a criacao de repertorio para o material que sera
gerado deste Trabalho de Conclusédo € necesséario entender o funcionamento dos

rituais, as crendices e a mitologia da religido.

2.4.1 Elementos Simbolicos

A Umbanda possui um hino comumente presente nos terreiros, de acordo com
0 escritor e mestre em literatura brasileira Junior (2017), sendo cantado ou nos rituais
de abertura das giras, ou no término delas. A musica foi composta por José Manuel
Alves em 1960 e aceito como o hino da Umbanda pelo Caboclo das Sete
Encruzilhadas, espirito fundador da religido. A cancédo foi oficializada em 1961 no

Primeiro Congresso de Espiritismo de Umbanda.
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Refletiu a Luz Divina
Com todo seu esplendor
E do reino de Oxala

Onde ha paz e amor

Luz que refletiu na terra
Luz que refletiu no mar
Luz que veio de Aruanda

Para tudo iluminar

A Umbanda é paz e amor
E um mundo cheio de Luz
E a forca que nos da vida

E a grandeza que nos conduz

Avante, filhos de fé
Como a nossa lei ndo ha
Levando ao mundo inteiro

A bandeira de Oxala

Ja em 1° de junho de 2008 foi oficializada a bandeira de Umbanda (Figura 11)
no Teatro Municipal Dr. Paulo Machado de Carvalho em S&o Paulo. A bandeira é de
autoria de Saul de Medeiros, também conhecido como Saul de Ogum. Os elementos

tém os seguintes significados segundo o autor da bandeira:

A imagem de um lindo sol radiante e, de seu nucleo, sai uma figura que no
primeiro instante parece a de um enorme pombo branco, mas olhando com
mais atencdo, a forma se modifica deixando transparecer um espectro
humano angelical e com enormes asas, como se dirigisse a um destino
determinado a realizar uma miss&o. (JUNIOR, 2017, p. 41)
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Figura 11 - Bandeira da Umbanda
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Fonte: Disponivel em <http://flores-da-umbanda.blogspot.com/2016/07/a-bandeira-e-o0-hino-da-
umbanda.html>. Acesso em 2, abr de 2019.

Além do hino e da bandeira, outro fator comum aos terreiros € o numero 7.
Janior (2017) explica que o numero 7 é bastante presente dentro da Umbanda, desde
as denominadas Sete Linhas de Umbanda, até a utilizacdo do nUmero nos nomes dos
guias espirituais, como no caso do Caboclo das Sete Encruzilhadas, por exemplo.

O numero 7 € usado desde tempos remotos, vindo de outras tradicoes
espirituais em que é considerado sagrado e cabalistico®. Além de ser usado em varias
circunstancias de nossas vidas, como na contagem dos dias das semanas, na
classificacdo das sete maravilhas do mundo, ou também na quantidade de cores do
arco-iris.

2.4.2 Crengas Umbandistas

Janior (2017) classifica algumas crencas umbandistas que ajudam a entender
um pouco mais sobre a religido. A primeira situacdo que ele aponta, embora possa
parecer estranho para pessoas leigas, € de que a Umbanda é monoteista, ou seja,

acredita em apenas um Deus, sendo ele chamado de Zambi (origem angolana) ou

6 Que tem significado oculto, misterioso.
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Olorum (origem iorubda). Em ordem hierarquica temos o0s orixas em seguida, que sao
pontos de forca da natureza que advém da forca de Zambi.

Seguindo a mesma logica temos os guias e guardides, espiritos guiados pelos
orixas e que comandam e sdo responsaveis pelas giras dentro dos terreiros, além de
orientar os médiuns e consulentes. Acredita-se que assim conseguem auxiliar na
evolucdo dos encarnados e progredir em suas proprias evolucdes espirituais. Como
se pode notar, a agdo dos espiritos é algo comum para os adeptos da Umbanda,
dentro da religido entende-se que o0s espiritos podem agir no plano fisico, se
conectando as pessoas encarnadas de acordo com suas vibracdes’.

A Umbanda por ter seu sincretismo ligado também ao catolicismo, adota a
figura de Jesus Cristo, que nas palavras de Juanior (2017) é para os umbandistas o
mestre que acompanha a linha do orixa Oxala, podendo ser confundindo com o
proprio.

A reencarnacéo € talvez um dos pontos chaves da Umbanda, ja que € devido
a ela que os umbandistas buscam uma vida espiritual equilibrada quando ainda vivos.
Ela significa um ciclo evolutivo do espirito, onde em cada vida o individuo aprende em
prol do seu desenvolvimento espiritual. A reencarnacdo também esta diretamente
ligada as leis espirituais de agéo e reacdo, que se baseiam no principio do livre arbitrio.
Cada ato gera uma reacao, podendo ela ser boa ou ruim de acordo com acao
praticada. Se ruim ela atribui carma® ao praticante, que consecutivamente devera
neutraliza-lo, seja em sua vida presente ou em outras vidas.

Todos sdo médiuns para 0s umbandistas, segundo Junior (2017). As
mediunidades sao diversas desde a incorporacdo, até a intuicdo e a psicografia,
podendo cada pessoa ter dons diferentes relacionados a essa variedade. A
incorporacdo em si acontece quando o espirito do médium se afasta - nunca se
desconectando - do corpo e d& espaco para que o espirito da entidade guia se
aproxime e intua ou comande suas ag¢odes, desde o falar até o andar. Em sua maioria
esse processo acontece conscientemente ou semiconsciente, entretanto podem
existir casos de inconsciéncia.

De acordo com Junior (2017), o culto aos orixas varia tanto de terreiro para
terreiro, quanto da Umbanda para o Candomblé. No sentido etimoldgico a palavra

" Termo que designa o estado espiritual situacional do individuo; se em baixa vibragdo o encarnado
atrai espiritos na mesma frequéncia, se em alta, atrai espiritos de alta vibracao.
8 Carga espiritual geradas por mas acdes em vida.
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orixa significa “a divindade que habita a cabeca” (JUNIOR, 2017, p. 58). Ja em sua
origem ioruba, “ori” significa cabeca e “xa” € o0 mesmo que rei ou divindade. Na
Umbanda, associa-se 0s orixas com pontos de forca da natureza, pontos esses onde
essas divindades atuam.

Janior (2017) explica que cada pessoa tem um orixa regente, chamado de
Eleda ou Pai/Mae de Cabeca. Estes orixas “pais e maes” sao responsaveis por
caracteristicas fisicas, emocionais e espirituais de seus filhos, definindo arquétipos e
caracteristicas relacionadas aos seus diversos mitos e lendas. Além do Eleda, os
filhos de santo possuem a influéncia de todos os orixas em uma determinada
sequéncia e aquele orixa mais proximo ao Eleda é chamado de Junté ou Adjunté, pois
forma um par com o orixa pai ou mae.

Os umbandistas acreditam em sua maioria que ndo Sao 0S orixas
propriamente ditos que incorporam nos médiuns, e sim seus falangeiros®, as entidades
e guias espirituais a comando dos orixas.

Embora haja uma grande variedade de orixas, Junior (2017) classifica alguns
deles como sendo os mais comuns no meio umbandista: Oxala, Obaluaé, Ogum,
Oxossi, Xangd, Nana, Oxum, lemanja e lansad. Em sua prevaléncia, os terreiros de
Umbanda tendem a cultuar apenas sete® orixas, que ficam ao direito de escolha da
pessoa dirigente da casa. Junior (2017) classifica cada orixa tendo algumas
informacbes basicas que os caracterizam, sendo algumas delas: animais
representantes, bebidas, chacras'?, cor, datas/festas comemorativas, comidas, cores
das guias'?, dia da semana, partes do corpo humano, elementos, ervas, flores, metais,
pedras, planetas (astros), lugares da natureza, saudacgdes, simbolos e sincretismo.

Oxala (Figura 12) € o nome que se refere ao orixa criador do mundo e dos
homens, sendo a divindade que deu aos seres o livre-arbitrio. Este orixa possui duas
formas, Oxalufd quando velho, e Oxaguid quando novo. “Oxala representa a
sabedoria, a serenidade, a pureza do branco (o funfun), o respeito”. (JUNIOR, 2010,
p. 63).

9 Termo designado de falange; mesmo que o corpo de uma tropa.
10 O nimero 7 tem grande representacdo para a religido.

11 Lugares do corpo onde se acumulam energias espirituais.

12 Colar de contas.
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Figura 12 - Orixa Oxala

Fonte: Carybé (1980)

Ogum (Figura 13) é o orixa da forja, do ferro e das guerras e batalhas, assim
como do sangue. Nos mitos é considerado filho de lemanja e irméao de Oxdéssi, além
de ja ter sido casado com lansa e Oxum. “Simboliza a agao criadora do homem sobre
a natureza, a inovacéo, a abertura de caminhos em geral” (JUNIOR, 2017, p. 65).

Figura 13 - Orixa Ogum

Fonte: Carybé (1980)

Ox06ssi (Figura 14), irm&o de Ogum de acordo com a mitologia dos orixas, é a
divindade da floresta e da caca, prezando pelo equilibrio ecolégico. Na Umbanda
acaba sendo visto como a figura do indio/caboclo brasileiro, curandeiro e utilizador

das ervas medicinais.
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Figura 14 - Orixa Oxoéssi

Fonte: Carybé (1980)

Xang6 (Figura 15) é “um dos orixas mais populares no Brasil, provavelmente
por ter sido a primeira divindade iorubana a chegar as terras brasileiras, juntamente
com os escravos” (JUNIOR, 2017, p. 69). Este orixa é a divindade da justica, das
pedreiras e dos trovbes (onde faz par com lansd). Seu arquétipo é apresentado em
meio a politica e a vida publica. Além disso, também representa a sensualidade,
paixdo e virilidade. Segundo a mitologia é filho de lemanja, tendo sido o rei de Oy6*s.

Foi casado com Ob4, Oxum e lansa. Tem como arma o oxé'4, que simboliza a justica.

Figura 15 - Orixa Xang6

Fonte: Carybé (1980)

A orixa Oxum (Figura 16) é ligada na natureza diretamente com a for¢ca das
aguas doces: os rios, as cachoeiras e lagos. E representante da feminilidade, da

13 Antigo Império de Oy6 da Africa Ocidental, localizado hoje onde é a Nigéria.
14 Espécie de machado de dois lados.
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beleza, sempre retratada com adornos como joias, colares, pulseiras, espelhos e
perfumes. E também a divindade do ouro e da riqueza, além de ser simbolo do amor

e da fertilidade feminina. Na mitologia € amiga de Exu, e ja foi casada com Xang6,
Ox0ssi e Ogum.

Figura 16 - Orix4d Oxum

Fonte: Carybé (1980)

lansa (Figura 17) € uma orixa guerreira, senhora dos ventos, tempestades e
trovbes. E ela que encaminha os espiritos desencarnados para outros planos,
recebendo assim o titulo de senhora dos eguns (nhome dado a esses espiritos).
Representa 0 movimento, a paixao e a sensualidade. Pela mitologia foi casada com
Ogum e Xango.

Figura 17 - Orixa lansé

Fonte: Carybé (1980)

Também conhecida como a orixa mais velha, Nana (Figura 18) é a divindade
gue tem seu ponto de forca nas aguas paradas e nos pantanos. “Senhora da vida

(lama primordial) e da morte (dissolucdo do corpo fisico na terra)” (JUNIOR, 2017, p.
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77). Para umbandistas ela estd presente também na garoa e na chuva.
Mitologicamente foi a primeira esposa de Oxala. E a entidade que representa a
menopausa e a maturidade, atuando também no racional dos seres, possibilitando o

adormecer da mente para o processo de reencarnacgao.

Figura 18 - Orixa Nana

Fonte: Carybé (1980)

lemanja (Figura 18) é a orixa que melhor se encaixa no titulo de mée, pois &
aguela que preza pelos cuidados e unido da familia. No Brasil e para os umbandistas
€ a divindade das aguas salgadas, ou seja, dos mares e marés, das ondas e ressacas,

da pesca e dos pescadores.

Figura 19 - Orixa lemanja

Fonte: Carybé (1980)

Obaluaé, como é conhecido em sua forma mais velha, ou Omulu em sua mais

nova, € o orixa responsavel pela saude e pelas doencas. Também é aquele que faz
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as transi¢cGes da carne para o espirito e vice-versa. Por ter uma ligacdo com a morte,
seu ponto de for¢ca sdo os cemitérios. Sua mitologia conta que € um dos filhos de Nana
e que foi criado por lemanja apos ter sido rejeitado pela velha orixa devido a sua feiura.
A figura do orixa é dada com uma cobertura de palha da costa sobre seu rosto, afim

de cobrir marcas de variola.

Figura 20 - Orixa Omolu

Fonte: Carybé (1980)

Os orixas citados anteriormente sdo aqueles mais comumente cultuados nos
terreiros de Umbanda conforme a obra teoldgica de Junior (2017). Entretanto existem
ainda outros comentados pelo autor, como: Exu, orixd mensageiro, responsavel pelo
contato entre Orum?® e Aiyé'é, questionador das regras, guardido e vigia dos caminhos
e encruzilhadas; Oxumaré, orixa dos arco-iris, muitas vezes representado como uma
cobra, é responsavel por levar a 4gua dos mares para o céu em prol da formacao das
chuvas, representando o ciclo em eterno movimento, além de ser um orixa com duas
formas, tanto masculina quanto feminina; Ob4, a orixa guerreira e pouco feminina, que
tem seu ponto de forca nas aguas revoltas e é tdo forte que derrotou varios outros
orixas, perdendo apenas para Ogum; Ibejis, formado por duas divindades distintas,
representam o0s extremos opostos que se completam, e possuem ligagdo com as
criangas, tendo seus pontos de forca em jardins, praias, cachoeiras e matas; Tempo,
Loko ou Iroko, é o orixa representante da arvore da criacdo e também da dimenséo,

podendo ser associado com o proprio céu; Logun-Edé, é o orixa filho de Oxum e

15 Termo ioruba que significa céu, ou mundo espiritual.
16 Termo iorubéa que significa terra, ou mundo terreno.
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Oxossi, tendo assim uma dualidade, quando nas aguas é mulher, assemelhando
caracteristicas de sua mae, e quando em terra € homem, tomando caracteristicas
semelhantes as do pai, assim tem sua figura como infantil e hermafrodita; e Ossaim
ou Ossanha (quando cultuado como orixa feminino), é o orixa curandeiro e mestre das
plantas e folhas, representando os segredos medicinais da floresta e a sabedoria
milenar da relagdo do homem com a natureza.

Ainda que varios orixas tenham sido apresentados nos textos acima, existem
ainda outros que ndo séo apontados por Juanior (2017), afinal o autor buscou decorrer
apenas sobre aqueles que segundo ele sdo os mais cultuados e relevantes nos
terreiros de Umbanda. No livro Mitologia dos Orixas de Reginaldo Prandi é possivel
aprender mais sobre 0s mitos e 0s outros diversos orixas, tais como: Erinlé, Otim, Ocd,
Ord, Oqué. Eud, Olocum, Onilé, Ajé Xaluga, Odudua, Oranid, Orunmild, Ifa, Ajala e
Ori.

Na sua obra de teologia sobre Umbanda, Junior (2017) mostra que € importante
reparar que ao decorrer dos anos nao sao as Linhas de Umbanda que mudam, mas
sim a forma com que os umbandistas passaram a entendé-las. Com essa afirmacéao,
ele apresenta em seu livro as Sete Linhas de Umbanda (também conhecida como
Direita) mais manifestadas e conhecidas nos terreiros (Figura 21). Note que aqui
estamos falando de linhas e ndo dos orixas propriamente ditos, ou seja, vibracdes
energéticas de diferentes pontos de forca da Umbanda.

Figura 21 - 7 Linhas da Umbanda

7 LINHAS DA
UMBANDA

1. Linha de Oxala

R R ERCCRET ERE)

3. Linha de Xangé

4. Linha de Ogum

5. Linha de Oxéssi
6. Linha de Yori
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Fonte: o autor (2019).

Janior (2017) explica brevemente sobre o funcionamento de cada uma das

linhas nos paragrafos abaixo.
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Linha de Oxala: apresenta a vibracdo que comanda todas as demais linhas,
ja que esta ligada diretamente a Deus. As entidades de caboclo que se apresentam
nessa linha séo bastante calmas e serenas. Alguns terreiros ndo acreditem que a linha
de Oxala seja incorporante. Levando em conta esse ponto de vista é possivel entender
gue esta linha tem como prioridade emanar vibragdo para as outras linhas restantes,
ja que ela é regente de todas as demais.

Figura 22 - Imagem de Oxala na Umbanda

Fonte: o autor (2019).

Linha de lemanja: é a linha representante das iabas'’, apresentando assim
forte ligagdo com as aguas e tém como uma de suas fungdes fixar determinados tipos
de vibracOes. Nela se apresentam entidades ligadas aos pontos de forca Oxum, Nan4,
lemanja e lansa, por exemplo. Nesta linha podem se apresentar caboclos e caboclas

ou apenas elementais®, isso fica a critério do funcionamento e das convic¢bes de
cada terreiro.

17 Orixéas femininos.
18 Seres misticos da natureza, como sereias e silfos, por exemplo.
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Figura 23 - Imagem de lemanja na Umbanda

Fonte: Disponivel em <https://Jumbandaeucurto.com/a-religiao/orixas/iemanja-orixa-criacao/>.
Acesso em 2, abr de 2019.

Linha de Xangd: linha em que se manifestam entidades de caboclos ligados
as pedreiras, cachoeiras e montanhas. Além disso, essa linha tende a ter afinidade
com aspectos ligados a justica e a lei.

Linha de Ogum: é a linha que parte para a batalha espiritual com o intuito de
vencer as demandas'®. As entidades que se apresentam nessa linha sdo caboclos
vivazes que em sua maioria trabalham com o choque carmico dos espiritos.

Linha de Oxéssi: € uma linha que também trabalha com caboclos, realizando
trabalhos na area da cura fisica e espiritual, e dando conselhos e passes através da

energia que evocam das matas e florestas.

Figura 24 — Imagem de Caboclos na Umbanda
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Fonte: Disponivel em <https://cantodoaprendiz.wordpress.com/2008/08/21/imagem-a/>. Acesso
em 2, abr de 2019.

Linha de Yori: é a linha em que as entidades incorporantes sédo criancas, em
sua maioria bastante alegres e enérgicas. Essas entidades trabalham com a limpeza
do ambiente e despertam a alegria. Além disso, representam a inocéncia, fazendo

19 Confronto, combate violento.
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com que se valorize o cuidado com a crianga interior de cada um. Em sua maioria

gostam de brinquedos e doces.

Figura 25 — Imagem de Cosme e Damido na Umbanda

Fonte: Disponivel em <https://www.paimaneco.org.br/sobre-o-terreiro/jardim-dos-orixas/>.
Acesso em 2, abr de 2019.

Linha de Yorima: também conhecida como Linha das Almas, € a linha que
representa a sabedoria, humildade e perdédo, trazendo amparo e conforto aos
necessitados. Se relaciona com as entidades de pretos-velhos e pretas-velhas que

em sua maioria foram escravizados quando ainda vivos.

Figura 26 — Imagem de Pretos-Velhos na Umbanda

Fonte: Disponivel em: <https://paijoaodeangola.com/historias-de-preto-velhos/>. Acesso em 2,
abr de 2019.

Janior (2017) apresenta outros tipos de entidades que trabalham dentro da
Umbanda, originarias de outras diversas linhas que ndo as sete principais. Algumas
destas entidades sao: baianos, cangaceiros, malandros, boiadeiros, marinheiros,
ciganos, orientais e mentores de cura. Essas entidades costumam ser classificadas

em outras linhas, também chamadas de Linhas Neutras, ja que ndo fazem parte nem
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da Linha da Direita, nem da Esquerda®®, podendo assim participar de ambas quando

suas energias se fazem necessarias.

Figura 27 — Imagem de Entidades da Linha Neutra

| %
X

N —

EUDELERTAD

Fonte: o autor (2019).

Para que se possa assimilar a importancia e a fungéo destas entidades dentro
da Umbanda, Junior (2017) explica como elas trabalham:

Baianos: sdo em sua maioria espiritos que quando vivos eram nordestinos.
Trabalham sobre a vibragéo de varios Orixas. Os baianos e baianas costumam ser
entidades alegres e conselheiras, atuando tanto na movimentacdo da energia do
terreiro com suas dancas, quanto no desmanche de magias deletérias?'. Além disso,
representam o “arquétipo do migrante nordestino” (JUNIOR, 2017, p. 107) que batalha
para conseguir vencer as dificuldades do cotidiano;

Cangaceiros: espiritos de cangaceiros “que hoje usam seus conhecimentos
para protecao, limpeza, defesa e outros” (JUNIOR, 2017, p. 108);

Malandros: essas entidades tém como arquétipo o malandro carioca boémio
e sdo representadas por Zé Pelintra??. Trabalham tanto na abertura de caminhos,
quanto em curas e desmanches de magias deletérias. S&o espiritos que se
apresentam de maneira extrovertida, fazendo brincadeiras e dancando. Tem seus
pontos de forca nos morros, cemitérios, encruzilhadas e trilhos de trem. Usam da sua
malandragem para ensinar os médiuns e consulentes a escapar de situacdes
negativas;

Boiadeiros: também conhecidos como Caboclos Boiadeiros, devido ao fato de

seguirem ordens da Linha de Oxdssi, sdo entidades que viveram em fazendas e

20 Termo designado para classificar a linha onde se apresentam as entidades de exus e pomba-
giras.

21 Que provoca danos e tem efeito destrutivo.

22 Figura de José dos Anjos, homem nascido em Pernambuco e que adorava jogar, beber, brigar
e cantar mulheres.
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participaram da face rural do Brasil. Comumente sdo vaqueiros, lagadores e tocadores
de viola. Trabalham para diversos fins e ensinam a valorizar a relacdo familiar, ja que
quando em vida, varios tiveram que deixar sua familia de lado por conta de seu
trabalho;

Marinheiros: sdo entidades que viviam em meio ao mar, podendo ser piratas,
marujos, pescadores e capitdes. Costumam ser bastante alegres e comunicativos e
trabalham com a purificagédo, levando energias negativas para o fundo do mar. S&o
derivados da Linha de lemanja, embora trabalhem sob a energia de diversos orixas;

Ciganos: o povo cigano séo entidades que atuam em areas relacionadas ao
amor, a saude, a familia e ao conhecimento. Sdo espiritos que em vida presenciaram
momentos de diaspora e nomadismo, valorizando assim a liberdade. Estéo
frequentemente ligados a Linha dos Orientais e tem amplo conhecimento mistico.
Além disso sdo devotos de Santa Sara Kali, a santa protetora dos ciganos;

Orientais: sdo entidades diversas que se agrupam de acordo com suas
culturas e tracos, podem ser desde ciganos, indianos, japoneses, chineses, até maias,
incas, astecas e povos xamas, entre outros;

Mentores de Cura: entidades que trabalham na Linha de Cura e trabalham no
tratamento de males carmicos, espirituais, fisicos e mentais. Praticam os mais
diversos tipos de métodos de curas como cirurgia espiritual e acupuntura, por
exemplo.

Para complementar o estudo sobre linhas, Junior (2017) apresenta a
Esquerda, também chamada de Quimbanda, onde trabalham os exus e pomba-
giras?3. Quando se fala de exu nesta ocasido, ndo se refere ao orixa Exu, e sim as
entidades que trabalham na Linha dos Exus.

Para Junior (2017) é preciso entender que Esquerda ndo deve ter sentindo
pejorativo neste caso, o termo deve ser entendido como o0 oposto que complementa a
Direita, ou seja, ambos sdo necessarios para um todo. Se compreendida esta ideia, é
possivel entender a funcdo espiritual dessas entidades, que para o autor podem ser
definidas com o titulo de guardifes. Guardibes porque eles atuam como o0s policiais
do astral, onde trabalham com purificacdo e desmanche de energias negativas mais
densas, além de também protegerem os terreiros destas mesmas energias. O autor

entende que estas entidades sdo agentes de luz nas trevas.

23 Feminino de exu.
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Alguns umbandistas acreditam que quando vivos, embora ndo apenas (cada

exu traz uma histéria diferente), os exus eram na verdade donos de escravos. Agora

na Umbanda eles tem a missao espiritual de servir aos pretos-velhos, que foram seus

escravos em vida, para poderem evoluir no mundo astral. Essa situac&o prova para

os adeptos da religido o funcionamento da lei de acao e reacéo.

As imagens figurativas dos exus ainda estao fortemente sincretizadas com o

diabo cristdo, porém, como ja explicado por Junior (2017), os exus e pomba-giras ndo

possuem ligacdo nenhuma com demonios das religides cristas. O autor relaciona o

motivo deste sincretismo ainda acontecer a trés fatores:

a)

b)

c)

Os simbolos de Exu pertencem a uma cultura diversa do universo cristao.
Nela, por exemplo, a sexualidade ndo se associa ao pecado e, portanto,
simbolos falicos sdo mais evidentes, ligados tanto ao prazer quanto a
fertilidade enquanto o tridente representa os caminhos, e ndo algo
infernal. O mesmo pode-se dizer, por exemplo, do dragdo presente nas
imagens de Sdo Miguel e Sao Jorge: enquanto no Ocidente cristdo
representa o mal, em varias culturas do Oriente o dragédo é simbolo de
fogo e forca espirituais.

A area de atuacéo de Exus e Pombogiras solicita elementos tais quais 0s
utilizados por eles (capas, bastbes etc.) ou que os simbolizam (caveiras,
fogo etc.), vibragdes crométicas especificas (vermelho e preto) e outros.
Do ponto de vista histérico cultural, quando as comunidades que
cultuavam Orixas perceberam, além da segregacdo, o temor daqueles
gue os discriminavam, assumiram conscientemente a relagéo entre Exu
e o Diabo cristdo, assim representando-o, como mecanismo de afastar
de seus locais de encontro e liturgia todo aquele que pudesse prejudicar
suas manifestacbes religiosas. Nesse sentido, muitos dos nomes e
pontos cantados® de Exu, do ponto de vista espiritual (energias e
fungdes) e cultural-histérico séo “infernais”. (JUNIOR, 2017, p. 122)

24 Musicas cantadas nos terreiros que nesse caso chamam e mandam embora os espiritos.
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Figura 28 — Imagem de Exus e Pombagiras na Umbanda

Fonte: Disponivel em <http://magogildominghelli.blogspot.com/2012/07/assentamento-de-exu-
guardiao.html>. Acesso em 2, abr de 2019.

Junior (2017) classifica a Linha da Esquerda tendo como composi¢cdo as
entidades de Exu, as de Pomba-Giras e as de Exu e Pomba-Giras Mirim. Assim como
nas outras linhas, cada uma dessas entidades tem uma funcao diferente.

Exus quando vivos tiveram uma vida sofrida, com experiéncias de odio,
vinganga, violéncia e agressdes. Para conseguirem superar essas experiéncias
terrenas é que trilham seu caminho na Umbanda em busca de evolucéo espiritual.
Nos terreiros se apresentam de forma alegre e brincalhona (muitas vezes de maneira
sarrista), porém exigindo muito respeito. Comumente s&o duros e frios em relacéo aos
conselhos que déo, pois trabalham com o choque de energias. Tem seus pontos de
forca no cemitério, na encruzilhada ou na estrada.

As Pomba-Giras costumam ser entidades alegres e simpaticas que quando
em vida terrena também tiveram experiéncias complicadas. Através de seu equilibrio
essas entidades “descarregam pessoas e ambientes com energias viciadas”
(JUNIOR, 2017, p. 129). Tem seus pontos de for¢ca nos mesmos lugares que 0s exus.

Ja Exus e Pomba-Giras Mirins s@o entidades com fun¢gbes analogas as dos
exus e pomba-giras, porém se apresentam como criangas e adolescentes.

Embora ja se tenha escrito neste trabalho através do autor Cumino (2010)
sobre a triade da Umbanda, Junior (2017) em sua obra teoldgica reafirma a presenca
do Caboclo, do Preto-Velho e da Crianca como forcas principais constituintes da
religido.

Os caboclos sao grandes representantes das tribos indigenas brasileiras, os
caboclos também formam imensas aldeias no mundo espiritual, tais como a Jurema e

Humaita. S&o espiritos que ja passaram por muitas reencarnacdes e se utilizam da
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roupagem fluidica®® de indios para ensinar seu conhecimento abstraido da natureza.
E devido & sua extensa preparacdo evolutiva, que quase absolutamente, sdo o0s
espiritos escolhidos para regerem a cabeca dos filhos de santo. Tornam-se assim as
entidades “pais/méaes” dos médiuns.

Ja os preto-velhos, grandes exemplos de humildade, sdo espiritos de alta
espiritualidade, que quando escravos aprenderam pela dor, pelo sofrimento e pelo
trabalho forcado as virtudes da tolerancia, do perddo e da compaixdo. E por isso que
sdo grandes sabios que adquiriram conhecimento pela prépria experiéncia terrena,
sendo capazes de sempre confortar os médiuns e consulentes em seus momentos
dificeis através de uma palavra amiga.

Conhecidas também como erés, ibejis, cosminhos, entre outros, as criancas
sao a representacdo da inocéncia em sua forma mais pura dentro da Umbanda. Por
terem desencarnado ainda com pouca idade levam a roupagem de criancas.
Costumam ser extremamente sinceros com seus 0timos conselhos e possuem uma
alegria contagiante, o que faz com que sejam 6timos em descarregar energias ruins.

Embora sejam espiritos evoluidos, assim como as criancas encarnadas, 0s
erés precisam de disciplina para que as giras ndo acabem virando bagunca, pois
costumam ser bastante agitados, embora ndo se comportem todos da mesma forma.

Sao sincretizados com os santos catélicos Cosme de Damido, tendo sua data
comemorativa no dia 27 de setembro. Data em que acontecem festas em suas
homenagens por todo o Brasil, onde o oferecimento de doces e brinquedos para as
criangas, encarnadas e desencarnadas, € uma pratica comum.

Junior (2017) diz que a partir da forca do pensamento e sentimentos 0s
umbandistas também creem nos elementais, seres que estéo presentes em diversas
culturas. Eles sao forcas da natureza que atuam juntamente com 0s oOrixas através
dos quatro elementos: fogo, agua, terra e ar. De acordo com o autor sao eles: driades,
gnomos, fadas, duendes, sereias, ondinas, silfos e salamandras.

O culto aos orixas e espiritos se faz dentro do terreiro e para explica-lo Junior
(2017) apresenta uma série de conceitos e regras do funcionamento em si dessas
crencas umbandistas de acordo com seus estudos.

De acordo com a teologia apresentada por Junior (2017) um terreiro

umbandista é composto por uma hierarquia na seguinte ordem: pai ou méae de santo

25 “Aparéncia” com a qual o espirito escolhe se apresentar, podendo varias de acordo com todas
suas encarnagdes.
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(também chamado de ialorixa para as méaes e babalorixa para os pais), pais e méaes
pequenos, ogas, médiuns de incorporacdo e cambones. Sendo num geral o pai ou
mae de santo o responsavel pela direcdo do terreiro, tendo apoio e auxilio direto dos
pais e mées pequenos, seus substitutos em caso de falta. Os ogas sédo responsaveis
pela curimba?®, seja tocando os instrumentos ou cantando, eles tém a funcéo de
manter a firmeza?’ dos rituais através da vibracdo que a musica representa. Ja os
médiuns de incorporacdo sdo 0s que incorporam 0s espiritos e guias da umbanda,
enquanto os cambones sdo os que auxiliam a relacéo entre os espiritos incorporados
e os consulentes, além de manterem a ordem do terreiro.

Janior (2017) classificou a estrutura fisica basica de um terreiro de acordo
com as crencas umbandistas, temos assim 0os chamados pontos vibracionais que sé&o
locais especificos que contribuem para a firmeza e vibracdo do terreiro. Entre eles
estdo os assentamentos, que sdo elementos da natureza ou objetos, como pedras,
conchas e moedas, por exemplo, que se alocam dentro da estrutura do terreiro e
trazem a relacdo com os espiritos e/ou orixas. A tronqueira € também um local de
firmeza, localizada na entrada, pois € nela que se encontra o espirito Exu da Porteira
gque protege o terreiro de espiritos maus e energias ruins. Ha também o centro do
terreiro, que é outro local de pilar energético localizado no chéo, e juntamente, mas
ao teto, fica o ariaxé, outro ponto energético. Além disso, temos o conga, local onde
ficam alocadas as imagens dos orixas, espiritos, objetos liturgicos, entre outros. Os
percussionistas, instrumentos musicais e o coro também tém seu local destinado
dentro do terreiro, assim como a assisténcia (frequentadores das giras). Em alguns
terreiros ha ainda a presenca de uma cozinha para o preparo dos alimentos ofertados
aos orixas e espiritos. Existe também um espaco destinado para o assentamento de
Obaluaé, assim como um para os assentamentos dos Exus. Ademais acha-se ainda
o cruzeiro das almas, que serve de local para acender vela as almas e também a casa
de caboclo, onde se homenageia o espirito de caboclo que fundou a casa.

Entendendo a hierarquia e o espaco fisico é possivel explicar os rituais dentro
de um terreiro de umbanda. Junior (2017) esclarece que a gira € composta de uma
ordem de rituais, sendo eles: firmeza para exu; abertura; defumacao; preces e
saudacoes; atendimentos e consultas; encerramento. Geralmente todos esses ritos

sdo acompanhados de musicas e palmas.

26 pratica musical dentro dos rituais na umbanda.
27 Forma de seguranca dentro dos rituais de umbanda.
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Segundo Junior (2017) dentro da gira acontecem alguns eventos como a
defumacdo, por exemplo, que € o queimar de ervas, de modo que sua fumaca sirva
como limpeza energética, tanto ao ambiente quanto ao corpo dos participantes da
gira. Além da defumacédo ha as obrigacbes realizadas pelos médiuns, sejam elas
oferendas aos orixas com alimentos, ou entdo os preceitos realizados geralmente um
dia antes a gira, como a abstinéncia de alcool e relacdes sexuais, além de uma
restricdo alimentar e o banho de ervas. Esses preceitos tem o intuito de manter o
“corpo limpo” de energias que atrapalhem no desenvolvimento mediunico durante a
gira.

Entre os rituais estdo também os toques, que sdo executados por trés
diferentes atabaques?® chamados de rum, |é e rumpi, e juntamente a eles os pontos
cantados que sdo nada mais, nada menos, que as musicas cantadas com diversos
intuitos, seja para iniciar a abertura da gira, ou para chamar um espirito, entre outras
funcdes. O hino de umbanda é um exemplo de ponto cantando.

Outro rito comum séo os pontos riscados, que sdo simbolos riscados pelos
espiritos através da pemba, um tipo de giz. Eles servem como uma “carteira de
identidade” do espirito que o esta desenhando, ou seja, mostra quem € o espirito
incorporado e sua historia. Além disso, tém sua funcdo simbdlica e méagica, pois é de
onde se tira a energia necessaria para um determinado objetivo no trabalho que esta
sendo realizado durante a gira.

Alguns elementos séo bastante presentes nas giras de umbanda. Como ja se
pode perceber as ervas sao um deles, tanto usadas para banhos quanto para a
defumacao e outras fungbes. Além das ervas temos as velas, as bebidas e também o
fumo. Todos estes elementos tém funcdes energéticas, € deles que vem parte da
energia necessaria para o espirito realizar os trabalhos. Ha uma definicao de tipos de
ervas e bebidas para cada orixa ou entidade, assim como para as cores das velas.

A vestimenta dos umbandistas também faz parte dos rituais, o branco utilizado
representa oxala, a pureza, além de ter outro sentido: o de nao diferenciar os membros
da gira através de seus status sociais. Usa-se camisetas brancas e calcas, enquanto
as mulheres podem também vestir saias. Os pés ficam descal¢cos em sua maioria,
para estarem em contato com a energia do solo, sem que haja nenhuma interferéncia

energeética. Junior (2017) ainda aponta que em alguns casos as vestimentas podem

28 Instrumento de percussao.
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mudar, como numa gira de Exu, por exemplo, onde é comum 0s participantes usarem
trajes vermelhos e pretos. Além das roupas ha também o uso das guias?®, que tém a
funcdo de proteger o médium de mas energias. Existem infinitos tipos de guias,
geralmente tendo suas cores e elementos representando algum espirito ou orixa.

Embora haja polémica sobre o assunto, Junior (2017) afirma que o ritual de
sacrificio animal é algo excluso da fundamentacdo da umbanda, mas ainda assim ha
casas que se utilizem dele, talvez pelo fendbmeno da variacdo dos diversos tipos de
“‘umbadas”, ja apresentadas por Cumino (2010) neste trabalho. A oferenda animal
para os espiritos e orixas também tem objetivo energético para o trabalho, assim como
as velas, ervas e fumo. Apesar de muita gente deslegitimar as religides de matriz
africana devido ao sacrificio animal, Junior (2017) explica que em uma parcela das
vezes as partes dos animais vém dos mesmos agougues onde se compra carne para
alimentacédo diaria. A outra parcela é tirada de animais criados dentro do proprio
terreiro, onde ficam longe da crueldade dos abatedouros e da ma alimentacdo dada
por eles. Nos rituais os animais criados sdo muito bem tratados, ndo podendo haver
sofrimento no abate. Enquanto algumas partes séao utilizadas para os rituais de
oferenda, as demais séo servidas como alimento para as comunidades do terreiro.

De acordo com Junior (2017) a umbanda partilha da crenca no batismo e
também no casamento, assim como nha igreja catdlica, entretanto com suas
particularidades, que por sinal podem variar de terreiro para terreiro. O batismo é feito
também com a lavagem da cabeca, mas representa a apresentacao do batizado para
a comunidade que partilha desta fé. J4 o casamento é também a unido espiritual de
duas pessoas, podendo ou nédo, dependendo de cada terreiro, realizar cerimonias
hétero ou homoafetivas. Junior (2017) aponta ainda que a umbanda também pratica
o ritual de Encomendacé&o, mais conhecido como velorio, enterro e etc.

Como parte do entendimento da mediunidade e incorporacgéo, os umbandistas
acreditam também nos chacras, explica Janior (2017). A umbanda acredita no
equilibrio do trindmio corpo, mente e espirito (JUNIOR, 2017, p. 178). Os chacras s&o
pontos de energia que ligam o corpo ao espirito, fator que possibilita a mediunidade,
seja na incorporagao, na psicografia ou na intuicdo, entre outros. Existem diversos
chacras, mas os considerados principais sao sete: chacra base, esplénico, umbilical,

cardiaco, laringeo, frontal e coronario. Cada um deles atua em uma parte diferente do

2% Colares de conta.
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corpo e tem uma funcdo mediunica diferente. Além disso, cada chacra é regido por

um orixa distinto.

3 METODOLOGIA DE PROJETO

Com o objetivo de descobrir uma forma efetiva, onde o material grafico a ser
criado se aproximasse o0 mais perto possivel do publico alvo, foi utilizado a
metodologia de projeto chamada “GODP - Guia de Orientacéo para Desenvolvimento
de Projetos: Uma metodologia de Design Centrada no Usuario”, desenvolvida pela
doutora de engenharia de producdo, Merino (2016). A pesquisadora teve énfase em
pesquisas voltadas as Metodologias de Processo de Design, bem como Engenharia
de Produto. A metodologia proposta por Merino (2016), tem como base 8 passos

dentro de 3 chaves principais (Figura 29).

Figura 29 - Método de Projeto GODP

Fonte: Disponivel em <http://ngd.ufsc.br/godp/>. Acesso 15 de abr. 2019.

3.1 OPORTUNIDADES E PROSPECCAO

Oportunidades e Prospeccdo sdo os dois primeiros passos definidos na

metodologia de projeto descrita por Merino (2016). Entende-se que essas duas fases


http://ngd.ufsc.br/godp/
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do projeto fazem parte de um levantamento anterior que norteara os rumos do material
a ser criado. Sendo assim, essas fases ja estdo descritas na Fundamentacéo Tedrica
deste trabalho, onde identificamos a oportunidade de criacdo de um material que
busque informar as pessoas, e que tém o intuito de realizar uma aproximacao entre
leitores e conteudo, buscando assim um combate ao preconceito religioso em relagéo

a umbanda.

3.2 LEVANTAMENTO DE DADOS

O Levantamento de Dados é a fase da metodologia de Merino (2016) onde
definimos quais estratégias serdo usadas para realizar pesquisas importantes para o
direcionamento do produto a ser criado. Deste modo, definiu-se pontos principais para
0 projeto: uma pesquisa através de um questionario para descobrirmos as
caracteristicas do publico-alvo e o tipo de material a ser criado, bem como a realizacao
de uma andlise de materiais existentes a fim de aprimorar a usabilidade do material.

O questionario conta com 8 perguntas que tem o intuito de medir indices a
respeito do publico, como género, faixa etaria, nivel escolar, nivel de conhecimento
sobre o tema do projeto, interesse do publico pelo tema e também por determinados
tipos de materiais para o desenvolvimento do conteudo.

Ja a andlise de similares foi definida de acordo com o direcionamento do
resultado do questionario a respeito do tipo de material de maior interesse apontado

pelos entrevistados.

3.3 ANALISE DE DADOS

3.3.1 Dados de Pesquisa com Publico

Seguindo o quarto passo da metodologia de Merino (2016) sera descrito
abaixo a Analise de Dados coletados.

Para iniciar serdo apresentados os dados coletados através de um
guestionario realizado pela internet por meio da plataforma de formularios do Google

(ver Apéndice A).
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O formulario de pesquisa foi disseminado por meio de redes sociais e de
aplicativos de contato para pessoas dentro do circulo de convivéncia do autor, como
trabalho, familia, universidade e grupos de amizade. Ainda que os grupos fossem
préoximos, buscou-se atingir, numa maioria, pessoas que nao fossem umbandistas e
pudessem ter interesse no tema de pesquisa.

O questionario foi respondido por 40 pessoas e o primeiro dado que sera

analisado é o género do publico-alvo (Figura 30).

Figura 30 - Resultado da Pesquisa — Pessoas por Género

@® Feminino
@ Masculino
Outro

Fonte: o autor (2019)

7z

Através da figura do gréfico acima é possivel perceber que a pesquisa
alcancou mais mulheres (62,5%) do que homens (32,5%), embora na pesquisa
também estejam inclusas pessoas que se identificaram com outros géneros (5%).
Apesar do publico ser maioria feminino, esse ndo é um fator que deve delimitar o
projeto, ja que vimos através da Fundamentagéo Tedrica que o preconceito religioso
nao se restringe a determinados géneros. Entretanto, € possivel deduzir que a
tematica da pesquisa tenha atraido mais as mulheres do que outros géneros, ainda
gue essa nao seja uma conclusdo com dados concretos.

Outro dos dados analisados no questiondrio € o correspondente a faixa etaria
(Figura 31), fator que pode ser bastante importante para o direcionamento da

comunicacao visual do projeto.
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Figura 31 - Resultado da Pesquisa - Pessoas por Idade

@ Menos de 16 anos
@ Entre 16 e 18 anos
Entre 19 e 29 anos
m @ Entre 30 e 39 anos

@ Entre 40 e 49 anos

@ 50 anos ou mais

Fonte: o autor (2019)

Através da tabela acima € possivel ver que pelo menos 62,5% dos
entrevistados sao jovens de 19 a 29 anos, ou seja, mais da metade das pessoas que
responderam o questionario sdo jovens. Enquanto isso, somam 30% as pessoas entre
30 a 49 anos, sobrando apenas 7,5% para as pessoas com 50 anos ou mais.

E justificavel através desta analise que embora o material a ser criado n&o
tenha um publico com uma faixa de idade em especifico, ja que o preconceito pode
se dar também em qualquer idade, decidiu-se realizar um recorte de publico devido
ao tipo de material escolhido na pesquisa (ver Figura 36, pag. 63). Por este motivo
definiu-se que a faixa etaria com maior indice de interesse de resposta na pesquisa
seria o foco deste material, ou seja, pessoas entre 19 e 29 anos.

Outro ponto que é valido ressaltar é que a pesquisa foi feita em plataforma
digital, podendo o resultado da faixa etéaria ter sido influenciado por esse fator, ja que
se deduz que jovens acessam mais meios digitais do que pessoas mais velhas.

Levando em conta que 0 acesso a educacao é um dos motivos que levam as
pessoas a terem maior acesso a informacao, foi possivel analisar também o nivel de

escolaridade dos entrevistados (Figura 32).
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Figura 32 - Resultado da Pesquisa - Nivel de Escolaridade

@ Fundamental Incompleto
@ Fundamental Completo

@ Médio Completo
) @ Superior Incompleto
‘ @ Superior Completo
. @ Pos Graduacado

@ Mestrado
@ Doutorado

Fonte: o autor (2019)

Somando 85%, das pessoas que responderam a pesquisa, 0 nivel escolar
estd entre o0 ensino superior e 0 mestrado. Sendo que apenas 10% dos que
responderam estiveram no ambiente escolar até o ensino médio e 5% até o ensino
fundamental.

Outro ponto importante para se indicar juntamente ao nivel de escolaridade é
o local de distribuicdo do material. Sabendo que mais de 50% do publico esta
cursando um ensino superior e 25% ja cursou, podemos delimitar alguns possiveis
locais de interesse frequentados por ele, como por exemplo: bibliotecas publicas e
universitarias, cafeterias, bistrds, dentro dos préprios terreiros como material de
auxilio para visitantes e posteriormente em espacos culturais num geral.

Esse dado de escolaridade afirma o levantamento de Cumino (2010), onde o
autor afirma que é comum se ver jovens universitarios e empresarios nos terreiros de
umbanda.

Para saber se a pesquisa gerou interesse de resposta por parte das pessoas

que ndo sdo umbandistas, foi criada a questdo “Vocé é umbandista?” (Figura 33).
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Figura 33 - Resultado da Pesquisa - Umbandistas e Ndo Umbandistas

® sSim
@® Nao

Fonte: o autor (2019)

Através da analise exposta na figura 33 € possivel ver que ha um potencial
interesse pelo tema por ndo umbandistas, ja que eles completam 77,5% dos
entrevistados.

A fim de medir o conhecimento sobre tema pelos entrevistados, foi solicitado
para que marcassem em uma escada de 1 a 10, sendo 1 nada e 10 muito, o nivel de

conhecimento a respeito da religido umbanda.
Figura 34 - Resultado da Pesquisa - Nivel de Conhecimento sobre Umbanda
10,0
7,5
5,0
2,5

0,0

Fonte: o autor (2019)

Levando em consideracdo que o conhecimento sobre o tema é pouco no que
corresponde entre o nivel 1 ao 5 na escala, se pode concluir que 70% das pessoas
gue responderam o questionario ndo possuem muito conhecimento sobre a umbanda.
Esse dado pode ser correlacionado ao nimero de pessoas que responderam se se
consideram umbandistas ou ndo (Figura 33), ja que o numero de nao umbandistas
(77,5%) se assemelha a porcentagem de baixo conhecimento sobre o assunto (70%).
Deste modo, se pode entender que a informacé&o sobre a religido alcanca muito pouco

aguelas pessoas que nao participam dela.
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Com o intuito de enfatizar o grau de conhecimento dos entrevistados sobre o
assunto, foi feita outra pergunta levantando 8 itens que poderiam ou néo fazer parte
ou vir a ser umbanda (Figura 35). Nesta etapa as pessoas poderiam assinalar quantos
itens quisessem, sendo que apenas 4 dos itens foram considerados verdadeiros de
acordo com o estudo tedrico feito através de Cumino (2010) e Junior (2017). Os itens

sao referentes as informacdes basicas sobre a religido.

Figura 35 - Resultado da Pesquisa - O que pode ser ou fazer parte da umbanda.

Magia negra —0 (0%)
Macumbaria
Religido brasileira 33 (82,5%)
Reveréncia a diversos deuses
Culto aos orixas 34 (85%)

Religiao africana

Sincretismo religioso

Manifestacéo de espiritos

40

Fonte: o autor (2019)

Considerando que apenas os itens religido brasileira, culto aos orixas,
sincretismo religioso e manifestacéo de espiritos, sdo os que designam ou fazem parte
da umbanda, pode-se ver que 3 desses itens sdo justamente 0s que possuem
porcentagens maiores, ultrapassando 50% das escolhas dos entrevistados,
apontando que boa parte deles tém um conhecimento basico sobre umbanda.

Entretanto, 22,5% das pessoas entrevistadas acreditam que a umbanda é
politeista, bem como 52,5% acreditam que a umbanda é uma religido africana,
enquanto 12,5% acreditam que o termo pejorativo “macumbaria” serve para designar
a religido. Ainda assim, o outro termo pejorativo colocado na pesquisa, “magia negra”,
nao foi um item votado para descrever a religido.

O item sincretismo religioso pode ser um dos que mais gerem interesse ao
publico que desconhece a umbanda, pois é nele que podem-se enxergar relacbes
entre a crendice do entrevistado e a religido desconhecida. Este pode ser um tema
bem trabalhado no conteudo do trabalho, pois apenas 35% das pessoas reconhecem

a umbanda como fazendo parte de um sincretismo religioso.
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Com resposta optativa, foi questionado o interesse dos entrevistados por
conhecer mais sobre a religido, e dentro de 40 pessoas que responderam ao
formulario, houveram 22 resposta, sendo que 4 pessoas responderam que nao tem
interesse, 17 responderam ter interesse e 1 resposta com um possivel interesse em
conhecer mais o assunto.

Entre as justificativas para ndo querer conhecer mais sobre umbanda estao
topicos relacionados a falta de vontade sobre conhecer outra religido que fuja da
prépria fé, bem como a falta de interesse em pesquisar devido a idade avancada.

Nas respostas que tiveram interesse em conhecer o tema estao justificativas
gue tiveram como foco o combate ao preconceito, conhecimento por curiosidade,
interesse pela diversidade e riqueza cultural, aprofundamento nos conhecimentos
basicos, interesse pela histéria da religido, busca de entendimento sobre os espiritos
e desmistificacdo de sensos comuns e estereotipados sobre a religido.

Como pergunta final do questionario estava qual o tipo de material em que os

entrevistados se interessariam em conhecer mais sobre o assunto (Figura 36).

Figura 36 - Resultado da Pesquisa - Tipos de Materiais de Interesse
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Fonte: o autor (2019)

Com base na pesquisa de interesse com 0s entrevistados, o material mais
votado (27,5% da escolha) e escolhido para o desenvolvimento do material foi uma
revista de curiosidade. O exemplo dado ao publico sobre este tipo de material foi a
revista Superinteressante.

Vale a pena ainda salientar que a votacao ficou bastante acirrada entre 3 tipos
de materiais: revista de curiosidade (27,5%), seguido por cartilhas informativas (25%)

e entdo livros (20%). Os demais materiais ndo ultrapassaram 10% da porcentagem
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total, entretanto podemos notar um interesse de 15% em materiais que fossem
digitais, podendo ser videos, aplicativo e/ou redes sociais.

Sendo assim, a proposta gréfica para este projeto € de uma revista entre 16
a 24 paginas, com um conteldo prético sobre a umbanda que seja apresentado com
tom de curiosidade, dentro de uma linguagem que atraia um publico jovem, entre 19
a 29 anos, que frequenta ou frequentou recentemente um ambiente académico,
podendo ser distribuida nos locais interesse deste publico, como ja citado acima (pag.
60). O intuito do projeto € que ndo seja uma revista comercial, ou seja, tenha um
investimento e sua distribuicdo gratuita, por grupos ou empresas que apoiem 0
combate a intolerancia religiosa, ou até terreiros ativos na comunidade, como € o caso

do Terreiro do Pai Maneco, localizado em Curitiba, por exemplo.

3.3.2 Andlise de Similares

Considerando o material com maior porcentagem de escolha pelo publico
entrevistado, foi feita uma coleta de revistas para analise. Em primeiro momento
houve um total de 12 revistas (Figura 37), sendo elas: 3 Superinteressante; 3 Mundo
Estranho; 2 Aventura na Historia; 1 Desvendando a Histéria; 1 Vida & Religido; 1
Grandes Temas do Espiritismo; e 1 Revista dos Orixas.

A priori as revistas foram escolhidas por dois fatores: proximidade com o tema
proposto por este trabalho e também pela linguagem e tom das revistas. Essas
escolhas surgiram pela necessidade de entender sobre o tipo de material mais votado
que foi apurado pela pesquisa.

As Superinteressante e Mundo Estranho possuem uma linguagem mais jovem
e curiosa, fator que interessa neste projeto para atingir pessoas leigas sobre 0 assunto
tratado neste TCC. Entre os titulos coletados existem temas sobre coisas
sobrenaturais e misticas, possivel proximidade com o misticismo da umbanda,
podendo trazer mais questdes para dentro da analise que sera feita. Ja as revistas de
histéria (Aventuras na Historia e Desvendando a Histdria) trazem também uma linha
linguagem que instiga a curiosidade do publico. Entre a chamada destas revistas
haviam temas como Allan Kardec e pessoas importantes para a histéria do Brasil.
Préxima a estas revistas esta a Vida & Religido, que trata de assuntos religiosos, mas

com uma linha de linguagem que também busca despertar interesse com chamadas
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intrigantes. Outra revista coletada que possui proximidade ao tema foi a Revista dos
Orixas e também, embora com outro tipo de linguagem, a revista Grandes Temas do

Espiritismo.

Figura 37 - Primeira Selecdo de Revistas para Anélise
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Fonte: o autor (2019)

Apoés essa primeira selecdo de revistas foi necessario criar um funil para
definir menor quantidade de revistas a serem analisadas. Sendo assim, a primeira
resolucdo foi selecionar uma de cada titulo e apos, definir entdo quais delas teriam
maior relacdo com o tipo de material escolhido para ser desenvolvido (revista de
curiosidades). Portanto, foi definido que se analisariam 3 revistas (Figura 38) dentro

deste processo.
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Figura 38 - Segunda Selecédo de Revistas para Analise

Fonte: o autor (2019)

As revistas selecionadas séo 1 Superinteressante, 1 Mundo Estranho e 1 Vida
& Religido. Elas foram escolhidas por aparentarem ter seu tom e linguagem proxima
ao que se quer passar ao publico-alvo. Através da capa € possivel perceber que as
duas primeiras sdo bastante instigantes em suas chamadas e modo de comunicacéao,
enquanto a ultima tem um viés religioso, provocando o leitor a ler sobre teméaticas
curiosas de diversas religides.

Para que fosse possivel fazer a analise dessas 3 revistas, foi necessario
definir alguns itens que pudessem nortear as principais caracteristicas de analise
formal. Os pontos foram definidos por: suporte do material, formato, acabamentos,
marca, chamadas, tipografia, grid e mancha grafica, cores, elementos de repeticéo,
tom/linguagem.

A primeira revista a ser analisada é a Superinteressante da editora Abril,
edicdo 267 do més de junho do ano de 2009, com titulo “Paranormais” (Figura 39).
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Figura 39 — Capa Superinteressante — Paranormais
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Fonte: o autor (2019).

O suporte do material da revista (Figura 39) é de couché brilho 120g para a
capa e couché brilho 75g para o miolo. A revista tem o formato fechado de 20,2 x 26,3
cm e é feita em uma encadernagdo canoa com 2 grampos. A quantidade de paginas
é de 100.

Comecando pela capa, a marca da revista tem um grande peso comparado
aos demais elementos e fica localizada no canto superior esquerdo da revista. Ja as
chamadas possuem 3 niveis de hierarquia, sendo que a chamada da matéria principal
fica no centro, com fonte ilustrada sob o titulo “Paranormais”, acompanhada de uma
ilustracdo de um rosto espectral, sob as cores verdes e azul neon, juntamente ao
preto, provocando um ar de mistério. Abaixo da ilustracdo estd uma descrigdo sobre
0 assunto. Essa chamada fica emoldurada com a cor vermelha da marca, sendo esse
um dos elementos sempre presentes nas capas dessa revista.

A segunda chamada fica localizada no canto superior direto, dentro de um box
de pouco contraste, com uma fonte na cor amarela, que a diferencia das terciéarias,
que sao brancas, e é também acompanhada de uma descri¢cdo. J4& as chamadas
terciarias séo 5 e ficam na base inferior da revista, lado a lado, alternando entre o peso
entre as palavras chave de cada chamada, dando destaque para alguns termos. Ha
também o nimero da pagina onde se encontram as matérias citadas.

Outros elementos presentes na capa sao a marca da Editora Abril, no canto
inferior esquerdo, e uma tag de edicdo, més e ano abaixo da chamada secundaria. As

localizacBes, ndo s6 desses itens, mas de todos citados anteriormente sdo fixos em



70

todas as demais edicfes coletadas para andlise dessa mesma revista. J4 no que diz
respeito a tipografia, ndo ha nenhuma que seja serifada.

Passando agora para a andlise do miolo (Figura 40), é possivel perceber que
o grid é predominantemente utilizado sob a funcdo de 3 colunas. Entretanto, ha
variacfes em algumas paginas que permitem com que exista um dinamismo na leitura

das matérias.

Figura 40 - Exemplo de Diagramacéao Revista Superinteressante
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Fonte: o autor (2019).

Ha alguns elementos de repeticdo que servem para auxiliar a uniformidade e
reconhecimento da revista, como as sessdes, por exemplo, que ficam categorizadas
por algumas palavras chave que aparecem no canto superior esquerdo, indicando o
assunto sobre qual a matéria fala. Além disso, temos a paginacdo, sempre
aparecendo no canto inferior direito ou esquerdo, dependendo se da pagina ser
esquerda ou direita. Outros elementos que aparecem comumente sdo alguns icones
gue servem para indicacao de continuidade de uma matéria para a proxima pagina ou
de finalizagdo da matéria. Eles aparecem ou no inicio ou no final dos textos.

As fontes utilizadas num geral sdo sem serifa para 0s textos corridos e com
serifa para os titulos, que ganham maior peso e cores diferentes. Ja sobre as cores,
num geral, ha predominancia do preto, vermelho e branco, sendo que as duas ultimas
reforcam a identidade da marca.

Os elementos comuns de dinamismo nas colunas sao ilustragdes, olhos e box
com textos e/ou mais ilustracdes. Além disso, existem muitas paginas duplas com

infograficos que auxiliam no tipo de comunicacdo jovem da revista. Para
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complementar esse tipo de comunicacdo os titulos costumam ser perguntas, ou
termos que deixam um “gosto de quero mais”, além de titulos alternativos e bem-
humorados logo acima dos titulos normais, dentro de uma pequena tag colorida.

A segunda revista a ser analisada € a Mundo Estranho, também da editora
Abril, 153 de junho de 2014 com o titulo de chamada principal “Sacrificios Humanos”
(Figura 41).

Figura 41 - Capa Mundo Estranho - Sacrificios Humanos
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Fonte: o autor (2019).

Para a esta revista (Figura 41) o material € o0 mesmo que o da anterior
analisada, tanto para capa quanto miolo. Seu formato fechado é de 20 x 26,4 cm com
uma encadernacao canoa com 2 grampos e quantidade de 68 paginas.

Sua capa leva a marca Mundo Estranho em duas linhas, sendo Mundo na cor
(verde) e em maior peso, centralizado ao canto superior direito. A palavra estanho
estd menor e na cor branca abaixo da palavra Mundo.

A ilustracao relacionada a chamada principal “Sacrificios Humanos” ocupa a
pagina de capa inteira e € a imagem de um personagem que representa um indio, ou
um individuo de um povo ancestral, segurando um corac¢ao (relacionado ao tema em
destaque). O titulo da chamada principal est4 na cor branca em letras mailusculas e é
0 segundo item de maior hierarquia, perdendo em peso apenas para a marca. Ele fica
localizado na parte inferior da revista, pendendo mais ao lado direito e € acompanhado

de uma descri¢cdo abaixo na mesma cor.
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Héa ainda 5 segundas chamadas, com menor hierarquia de importancia, que
ficam alinhadas ao lado esquerdo, na vertical, do topo a base da pagina. Essas
chamadas, diferente da revista Superinteressante, séo ilustradas numa estética de
sticker e possuem seus textos blocados em boxes coloridos (neste caso € 0 mesmo
verde da marca). Entretanto ha também um peso maior para alguns termos principais
das chamadas secundarias. J& a marca Abril e seu box de edigéo e preco se localizam
no mesmo lugar que revista Superinteressante.

As cores predominantes na capa sdo tons de amarelos, verdes e azuis com
alguns detalhes em vermelho. Enquanto as tipografias usadas sdo todas sem serifa

nas cores verde, branco e preto.

Figura 42 - Exemplo de Diagramac¢éo Revista Mundo Estranho

Fonte: o autor (2019).

O interior da revista (Figura 42) apresenta um grid extremamente flexivel, o
gue traz imenso dinamismo para a revista. Entretanto, ainda é possivel perceber que
assim como na Superinteressante, a Mundo Estranho também possui bastante
paginas diagramadas no modelo de 3 colunas.

O que ndo da para deixar de notar € que nesta revista as imagens e
ilustracbes aparecem predominantemente. H& diversas paginas duplas com
infograficos, ilustracdes e fotografias, enquanto os textos séo reduzidos e curtos com
palavras em destaque, ou negritadas ou em mini boxes coloridos. J& os titulos séo

sempre maiores e com maior peso.
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Os elementos de continuidade e finalizacdo de matérias ndo existem, ao
contrario da Superinteressante, talvez pelo fato de nem serem necessarios ja que 0s
topicos sdo bem sucintos e finalizam rapidamente. J& os elementos de repeticéo,
como as secdes e paginacdo, continuam aparecendo no mesmo lugar da revista
analisada anteriormente. Entretanto as categorizacdes que auxiliam na localizacdo do
leitor séo mais ludicas, ja que possuem sempre uma pequena ilustracdo ao lado e tem
uma fonte mais divertida que se apresenta na contra forma de um box preto. Alias,
box e tags sdo elementos bastante utilizados para dar destaque em alguns textos,
inclusive no pequeno titulo alternativo que desperta interesse, conforme ja vimos na
analise anterior.

As tipografias utilizadas séo todas sem serifa, o que € explicado pelos textos
curtos e faceis de ler. Ja as cores sao dificeis de analisar num padréo, ja que devido
a grande quantidade de imagens, acabam sendo muitas, tornando a revista
hipercolorida.

Através dessa analise se pode entender que a revista é feita para um publico
ainda mais jovem, com temas brincalhBes e conteudo sintetizado, priorizando as
imagens e ilustracdes.

Para finalizar a andlise, a terceira revista € a Vida & Religido da Editora Online,

edi¢gdo numero 3 do ano de 2002 com chamada principal “Santo Sudario” (Figura 43).
Figura 43 - Capa Vida & Religido - Santo Sudario
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Fonte: o autor (2019).

Na revista Vida & Religido (Figura 43) o suporte da capa € de couché brilho
120g e para o miolo 90g. Seu formato fechado € de 25 x 27,2 cm com uma
encadernacao canoa com 2 grampos e uma quantidade de 52 paginas.
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A capa tem as cores amarelo, vermelho, branco e preto, sendo as cores da
marca o preto e o vermelho. Existe uma moldura nas margens que € delimitada por
linhas pretas, sendo que para fora ha uma textura ilustrada amarela que se assemelha
a pecas de azulejo ou pedras encaixadas.

Dentro da moldura esta a marca centralizada no topo com uma fonte serifada,
sendo que a palavra religido tem seu tamanho bem maior em relagdo as demais
palavras. Ha também um ornamento horizontal e amarelo abaixo da marca que
percorre desde o inicio da primeira letra até o final da ultima. A marca e o box com
codigo de barras, ano, preco e edicao ficam logo abaixo da marca alinhados a margem
esquerda da capa.

No meio da pagina, ocupando grande parte do centro da pagina e alinhado ao
lado direito estd a imagem do que parecer ser uma pintura antiga e borrada da figura
de Jesus Cristo, mais para baixo esta a chamada principal blocada em um box preto
e com letras grandes e amarelas, tendo um subtitulo descritivo em branco. Colado
ainda ao box preto, existe uma faixa vermelha com as chamadas de matérias terciarias
com os nomes de alguns santos nas cores branca e amarela. Ao lado esquerdo
desses elementos tem outra imagem de Jesus, mas dessa vez, ao invés de pintura, é
uma escultura. Acima da escultura existem 3 chamadas secundéarias, todas alinhadas
ao lado esquerdo da capa com titulos grandes e vermelhos e descricdes em preto

abaixo deles. Com excec¢éo da marca, todas as demais fontes ndo séo serifadas.

Figura 44 - Exemplo de Diagramacdo Revista Vida & Religido
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Fonte: o autor (2019).

Nas paginas do miolo (Figura 44) é possivel perceber que ha também um grid

bem definido por 3 colunas em quase todo o material. Entretanto as colunas fixas do
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grid ndo fazem faltar tanto dinamismo na revista, ja que as paginas sao tematizadas
com ilustracdes e fotografias, tornando-as um tanto diferentes umas das outras e
criando uma identidade prépria para o material. Vale lembrar que dentro dessa
tematizacdo o uso de bordas como na capa € recorrente.

Os conteudos sédo extensos, com blocos de textos grandes e com uma
tipografia serifada para o texto continuo, enquanto os titulos sdo mais pesados e sem
serifas. O uso de capitulares, de olhos e boxes com ilustracées sdo comuns, assim
como textos que contornam as imagens e ilustracdes. Outro elemento recorrente sdo
linhas dividindo e blocando os textos nas colunas.

Dentre os elementos de repeticdo estao as categorias de temas que ficam no
canto superior esquerdo, assim como nas revistas analisadas anteriormente, mas
agora dentro de um box apenas com contorno e ornamento no lado superior,
lembrando um pergaminho se abrindo.

A paginacdo deste material também aparece nos cantos inferiores para os
lados de fora das paginas. Além disso, ha um novo elemento que ndo aparecia nas
revistas anteriores: linhas que delimitam as margens nas paginas esquerdas e tem o
nome da revista escrita acompanhando-as com escrita na vertical.

As cores predominantes na revista sdo tons de verdes e amarelos, além de
diversas paginas brancas, com excec¢édo das paginas duplas assiduas no material que
tematizam alguns assuntos conforme ja comentado.

A revista Vida & Religido tem um conteddo mais denso com textos grandes
gue tornam as manchas graficas fortes. Fator que leva a entender que ndo é uma
revista voltada para um publico jovem como as demais revistas analisadas, embora
ela ainda busque ser atrativa devido as paginas tematicas e suas formas proprias de

dinamismo com textos que brincam contornando as imagens.

3.4 CRIACAO

De acordo com a metodologia de Merino (2016), a fase de criagcao consiste
nas etapas de definicdo de conceitos, geracao de ideias, criagdo de alternativas e
protétipos, selecéo de propostas, refinamento e a apresentacdo da proposta. Sendo

assim, discorrera nos topicos abaixo 0s passos do processo de criacdo do projeto.
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3.4.1 Moodboard

Para comecar o desenvolvimento do projeto grafico optou-se por escolher o
moodboard como ferramenta inicial. De acordo com McDonagh e Denton (apud.
GERENDA at. al., 2014, p.3), o moodboard é um quadro que serve como ferramenta
para identificar e solucionar problemas. Ele consiste em uma compilacdo de
referéncias visuais que auxiliam no andamento do processo de design, facilitando a
comunicacao, seja transpassando uma ideia ou briefing, acessando sentimentos e/ou
expressando valores.

As imagens escolhidas para o moodboard abaixo foram encontradas a partir
de referenciais proprios do autor e também da obra sobre arte afro-brasileira do doutor
em historia Conduru (2016). Elas tém o intuito principal de trazer referéncias estéticas
gue colaborem na construcao da linguagem da revista com foco no tema a ser tratado,

ou seja, a umbanda.
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Figura 45 — Moodboard
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Fonte: o autor (2019).

As imagens selecionadas para o painel (Figura 45), s&o uma coletanea de
fotografias, xilogravuras, ilustragcdes e obras de arte que possuem relacdo com a
estética afro-brasileira. Dentre os autores estdo obras de Rubem Valentim, Rosina
Backer do Valle, Mério Cravo Neto, Abidias do Nascimento, Kiko Dinucci, Ménica
Lachman e Fabiano Vianna. Sendo destes artistas, dois curitibanos (Monica e
Fabiano) e cedentes de suas fotografias e ilustracGes para incorporacao a revista.

3.4.2 Tom e Linguagem

Para Scalzo (2004), jornalista e consultora de projetos editoriais, a revista tém

0 poder de unir a educacdo e o entretenimento. A diversdo mostrada através de
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imagens, sejam gravuras ou fotos, consegue levar o leitor até lugares onde ele jamais
estaria, de acordo com a jornalista. Ainda assim, a revista € capaz de educar,
fornecendo conteudos com facilidade, j& que ndo podendo, ou ndo querendo se
aprofundar em um livro, por exemplo, o leitor encontra na revista assuntos especificos
sem muito esforco de pesquisa e leitura. Scalzo (2004) entende que a revista tem o
objetivo de complementar a educacéo através desse aprofundamento de assuntos
especificos.

Segundo Scalzo (2004) a revista € um material que tem foco absoluto no leitor.
Ela deve ter um direcionamento objetivo sobre quem a |I&, bem como conhecer o rosto
deste leitor e saber exatamente com quem se esta falando. E deste modo que o tom
da revista produzida neste projeto ira se comunicar com o publico, buscando
apresentar uma linguagem atrativa, capaz de alcancar leitores que se prezem a ler
sobre o0 assunto umbanda, de maneira divertida e com intuito de educar um percentual
de pessoas que desconhecam o tema.

Os direcionais de publico escolhidos para esta revista sdo exemplificados no
que se refere & analise de dados deste trabalho. Assim conseguimos delimitar um
publico através de uma pesquisa realizada e também encontramos uma base para a
comunicacdo que serd elaborada dentro do material grafico devido a andlise de

revistas similares.

3.4.3 Nome e Marca

Segundo o professor Furtado (2009) a marca da revista € um dos principais
elementos que compde o editorial, ja que ele serve como objeto de fixacdo e cria uma
proximidade com o leitor. O professor ainda ressalta que a criagdo de uma marca deve
ser motivo de muito estudo, j& que sdo o conjunto de seus elementos que vao criar
uma representacdo harmoénica na cabeca do leitor.

Em primeiro momento o termo popular “Chuta que é macumba” deu a ideia
de um possivel nome para revista, originando a brincadeira com o termo que resultaria
em “Nao chuta que € macumba”. O nome por si s ja explica que a revista trataria de
assuntos religiosos relacionados a palavra macumba, de modo a se repensar
conceitos sobre o que o senso comum direciona a este termo. O uso do dito popular

proporciona uma brincadeira humorada que reforca o tipo de comunicacéo que se
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deseja ter dentro do material. Entretanto, o termo macumba poderia afastar de
imediato possiveis leitores e pessoas leigas sobre o assunto. Sendo assim,
desenvolveu-se um brainstorm utilizando algumas palavras-chave dentro da tematica

da revista, que pudessem direcionar a criacdo de novos nhomes.

Figura 46 - Estudo de palavras para nome da revista
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Fonte: o autor (2019).

Dentre as palavras obtidas através do estudo, entre as ultimas opc¢des surgiu
a palavra guia, de modo que sugerisse que a revista fosse um “manual” sobre algum
assunto, podendo também transmitir a ideia de guia espiritual apds o entendimento
do que a revista trata como tema. Entretanto, o termo ndo transpassa o humor
necessario para que torne a revista algo divertido e atraente.

Foi através da palavra guia que se pode chegar a palavra aio, que significa
criado e tutor que conduz os filhos de familias ricas, palavra sinébnimo de escudeiro e
de origem grega. A palavra aio trouxe outra palavra em voga: aio.

Ai6 € o nome que se da a uma bolsa de origem nacional, feita no nordeste do
Brasil, através do entrelacamento de folhas de uma planta chamada caroa. O termo
de origem nacional deu credibilidade ao conceito do que viria a ser o nome da revista,

ja que a umbanda também tem sua origem no Brasil, bem como o uso de uma folha
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nacional, que se relaciona as culturas indigenas. Além de que, o termo em si ndo traz
uma primeira impressao que poderia afastar possiveis leitores. Ainda assim, € uma
palavra que para muitos faltaria significado. Optou-se entdo por fazer uma brincadeira
com a palavra, de modo que se assemelhasse a uma expressao popular brasileira “ai
0", como se alguém dissesse: “olha ai!”. Utilizando assim, um termo nacional e que
também tem relagdo ao termo regional baiano “O pai, 6”, que é uma contracdo de
“olhe para isso, olhe”.

Dentro desta construcdo dos significados e palavras, decidiu-se que o nome
dado a revista seria “Ai, ¢”, uma expressao nacional que instiga o leitor a procurar o
significado do que é que esta sendo apontado para se olhar. Provocando o publico a
olhar o que é que existe dentro da revista, e usufruindo de uma expresséo que é de

facil entendimento aos brasileiros.

Figura 47 - Esquema de constru¢cdo do nome
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Fonte: o autor (2019).

Com base nas obras de Rubem Valetim, apresentado como referéncia no
moodboard, foram trabalhadas as primeiras alternativas de marca grafica, com design

bastante geométrico e cores chapadas (Figura 48).
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Figura 48 - Desenvolvimento de marca (0la)

Fonte: o autor (2019).
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As primeiras opgbes nao conseguiram passar muita leiturabilidade da
expressdo que da nome a revista. Além de serem blocos muito pesados com muita
informac&o. Em busca de melhorar o entendimento e reduzir elementos foram feitos

mais testes de formas (Figura 49).

Figura 49 - Desenvolvimento de marca (01b)

AlQAIOAIC

Fonte: o autor (2019).

Com elementos mais limpos e testes de variacao de cor, foi possivel chegar
a um resultado mais préximo do esperado para a marca grafica. Entretanto a o “¢”
ainda n&o estava téo claro de ser ler. Deste modo, com o retoque final no elemento

que viria a ser o acento, foi finalizado a primeira opgéo (Figura 50).
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Figura 50 - Desenvolvimento de marca (01c)
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Fonte: o autor (2019).

Para trazer din@mica as capas, optou-se que as cores da marca pudessem vir
a ser cambiantes, de modo que se adequassem a cada capa de acordo com seu
conteldo e ideia. J& sobre os elementos, se pode notar que na letra A h4 uma seta
gue ajuda a remeter a ideia de indicar/apontar para algo, refor¢cando a palavra “Ai”,
bem como o O assemelha-se & um olho, aproximando o conceito de olhar/ver. Além

disso, foram desenvolvidas suas versdes em preto e branco (Figura 51).

Figura 51 - Desenvolvimento de marca (01d)
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Fonte: o autor (2019).

A segunda proposta desenvolvida de marca foi baseada em um design
vernacular, de modo que viesse a mostrar que a revista seria um objeto acessivel,

capaz de “ser distribuido em uma feira”.



83

Para a criacdo desta proposta foi usado como elemento principal a fonte
desenvolvida pelo designer Crystian Cruz, chamada Brasiléro (Figura 52). A tipografia

€ baseada em “letreiros escritos @a mao em diversas cidades brasileiras” (CRUZ, 2018).

Figura 52 - Fonte Brasiléro

BRASILERO
ABCDEFZHIZKLMNOPQR2TUVWXYZ
ABCDEFFHiIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234561890.,::7!

Fonte: o autor (2019).

Desta forma, foi criada a segunda proposta, com um desenvolvimento que
trouxe pequenas alteracbes em cima da tipografia original e com testes de cores
(Figura 53).

Figura 53 - Desenvolvimento de marca (02a)
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Fonte: o autor (2019).

Baseada em placas de preco de mercado, adicionou-se um bloco de cor
amarelo ao fundo da marca a fim de buscar reforgar o conceito de vernacular (Figura
54).

Além do bloco amarelo, foram testadas trés cores que viriam a ser as cores
de canetBes mais comuns a serem utilizadas nas placas de mercado: vermelho, preto
e azul. E ainda no contexto vernacular, a formatacdo das letras da-se de maneira

proxima aos numerais precificadores de produtos: R$00,00; ou neste caso “Ai, 66.”
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Figura 54 - Referéncia vernacular
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Fonte: o autor (2019).

A blocagem do texto ndo teve resultado tdo interessante, ja que cria uma
delimitacdo muito grande para o texto, contendo uma cor bastante caracteristica que
poderia dificultar a aplicagdo da marca em determinadas capas. Por este motivo,
desenvolveu-se uma versao mais limpa, sem o box (Figura 55). Versao essa, que
assim como na primeira op¢do de marca, busca reforcar as ideias de
indicacao/apontamento para a palavra “Ai” através da sequéncia de acentos agudos,
e também remeter ao conceito de olhar, ja que os dois “60” lembram figurativamente

a imagem de dois olhos.

Figura 55 - Desenvolvimento de marca (02b)

H ) 9 0
,00
Fonte: o autor (2019).

Para auxiliar na escolha das opcdes de marcas desenvolvidas foram
realizadas aplicagcdes em alternativas de capas para a revista (Figura 56). Mais para

frente neste projeto sera apresentado o desenvolvimento das capas mostradas agora.
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Figura 56 - Aplicacdo de marca em capas

R L y UM ROLE NO
UM ROLE NO N . =~ DM ROLE NO MEIO DO MATO
MEIO DO MATO = [ o 2. 'MEIO DO MATO ' Vocs toparia entrar no

meio da mata e dar de cara
Vocé toparia entrar ﬁocé toparia entrar com uns espiritos?
no meio da mata e Y no meio da mata e
dar de cara com uns dar de cara com uns
L espiritos?

espiritos?

Conheca sobre a forca das aguas.em '
onjunto com © feminino das yab’éshﬂ{

Lorem ipsum Lorem ipsum
it lor si

Fonte: o autor (2019).

Através do comparativo de marcas foi possivel verificar que a segunda opcéo
possui uma leiturabilidade facilitada, enquanto a primeira alternativa tem formas mais
elaboradas. Entretanto, a segunda alternativa perde um pouco do seu conceito
guando fora do box amarelo, além de que pode trazer uma leitura desqualificatoria
para a revista, ja que por tratar-se de algo vernacular e muito popular, pode-se
entender que o material ndo tem um contetdo que foi estudado. Sendo assim, optou-
se por escolher a primeira alternativa como marca para o0 material, ja& que
conceitualmente possui uma elaboracédo mais concisa, além de ser uma composi¢ao

de maior peso e mais facil fixacao.

3.4.4 Formato

De acordo com o professor e mestre em design e tecnologia, Furtado (2009),
o formato de uma pagina pode ser definido pelo formato DIN, conhecido também como
formato internacional. Este formato foi desenvolvido pelos alemées em 1911 com o
intuito de economizar papel, buscando o aproveitamento maximo do material.

Para definir o formato da pagina deste trabalho, utilizou-se a norma DIN, que
segundo Furtado (2009), prevé a forma através de um quadrado. A largura do
quadrado foi definida pela analise de outras revistas, buscando assim um padrao

comum entre elas, de modo que ndo fugisse do habitual conhecido pelos
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consumidores de revistas. Sendo assim, chegou-se a uma largura de 20cm, e a partir
do quadrado criado através dessa medida, sua base foi multiplicada pelo nimero
1,4142 para se descobrir a altura proporcional normatizada da pagina. Pelo do célculo
realizado se teve o resultado de uma altura de 28,2cm, ou seja, o formato da pagina

foi definido em 20cm x 28,2cm (Figura 57).

Figura 57 - Formato da pagina

20

28,2

Fonte: o autor (2019).

Com o formato da pagina pronto, € viavel determinar o centro Gtico da pagina.
Furtado (2009) explica que para isso é necessario tracar duas diagonais entre os
cantos da pagina, definindo o ponto geométrico. A partir desse ponto, traca-se uma
linha vertical e horizontal que dividem a pagina em quatro partes iguais. Nos dois
primeiros quadrantes, é necessario desenhar duas novas diagonais. No local onde as
diagonais dos quadrantes se cruzam com as diagonais da péagina, se faz uma linha
horizontal que passa pela linha vertical da pagina. E nesse ponto de encontro que se

define o centro otico (Figura 57).
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Figura 58 - Centro 6tico da pagina

Fonte: o autor (2019).

3.4.5 Grid e Mancha Gréafica

Apoés a definicdo do formato da pagina é possivel definir outros elementos
importantes para o projeto da revista, como a mancha gréafica e as colunas.

De acordo com Furtado (2009) a mancha grafica em qualquer projeto editorial
serve como area de distribuicdo para todos os elementos, sejam figuras ou textos.
Essa area é definida pelas margens que se dao a pagina, e embora seja opcional ao
designer escolher a margem que melhor lhe convém, existem algumas regras que
podem ajudar a defini-las.

Furtado (2009) explica que é possivel definir as margens da pagina tragcando
uma diagonal na péagina e tracando uma reta vertical no ponto onde a diagonal
encontra o arco formado pela diagonal do quadrado. O retangulo que se forma é a
area da mancha gréfica, podendo ser reposicionado dentro da diagonal da péagina,
formando as margens. No caso deste projeto as margens escolhidas foram
assimétricas, com o intuito de trazer maior dinamicidade a leitura do material. Sendo
assim, a margem superior tem 2cm, a inferior tem 3,1cm, enquanto a esquerda possui

2,2cm e a direita 1,4cm. Basta refletir a pagina para que se forme o par (Figura 58).
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Figura 59 - Margens da pagina

2,0

2,2 1,4

Fonte: o autor (2019).

Ja definida as margens, é necessario ainda que se formem as colunas da
revista. No mercado editorial, de acordo com Furtado (2009), ha uma predominancia
no uso de trés colunas, ja que elas possibilitam uma quebra da monotonia durante o
projeto, pois além de juntar duas colunas (de um total de trés) para formar uma “falsa”
composicdo de duas colunas, € possivel diminuir suas larguras e criar recuos para
uma das margens. Na andlise de similares realizada, foi possivel notar que todas as
revistas analisadas também utilizavam a composicdo de trés colunas. Deste modo,

utilizando um respiro de 5mm entre as colunas definiu-se o uso de trés (Figura 59).

Figura 60 - Uso de trés colunas

20

2,2 1.4

Fonte: o autor (2019).

Com o intuito de trazer ainda mais dinamicidade a diagramacao optou-se por
se fazer além da divisdo de trés colunas, mais uma divisdo de quatro colunas com

larguras diferentes, formando pares com o mesmo tamanho (Figura 60). Esse tipo de
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diagramacao também foi encontrado na analise de similares realizada, e segundo
Furtado (2009) é um tipo de disposicdo que vem se tornando bastante comum e
possibilita uma diagramacao bastante atraente, com multiplas op¢6es de mobilidade,
ocasionando bastante areas de arejamento e alta legibilidade.

Figura 61 - Quatro colunas com larguras diferentes

Fonte: o autor (2019).

3.4.6 Tipografia

Para a doutora em comunicacdo e semiotica, Niemeyer (2010), o uso da
tipografia em projetos de design gréafico deve levar como critério alguns importantes
topicos, como a legibilidade e leiturabilidade, por exemplo.

A legibilidade em um texto € o que possibilita a identificacdo de palavras,
frases e significados para o leitor, fator determinante em projetos editoriais. Além
disso, Niemeyer (2010) explica que a legibilidade também ¢ afetada por outros fatores,
como contraste entre tipo e fundo, iluminacdo e fadiga visual do leitor. Ja a
leiturabilidade é o que determina se o leitor consegue ou ndo compreender o contetdo
do material gréafico. Esse fator depende de como séo trabalhados os espacamentos
entre letras e palavras, bem como as entrelinhas, o comprimento da linha e também
a combinacao das frases e as formas sob as quais elas sao trabalhadas. Basicamente
€ 0 que possibilita 0 acesso a informacao contida no texto.

A autora Niemeyer (2010) também da destaque a outro item importante, a

pregnancia. Num projeto de revista podemos exemplificar com um olho, por exemplo.
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E um texto que se destaca de tudo ao seu redor, sendo visivel indiferentemente dos
elementos que estdo a sua volta. Quanto mais destaque esse texto tem perante o
resto, mais pregnante ele €. Entendendo o conceito de pregnéncia, € possivel
entender a relevancia da utilizacdo de tipos distintos que possibilitem a diferenciacao
entre elementos textuais, como titulos, corpo de texto, palavras em destaque no texto,
etc., sendo esse um fator que auxilia na hierarquizacéo dos conteudos.

A analise de similares mostra uma utilizacdo predominante de fontes sem
serifa nas revistas que mais se aproximaram do tipo de linguagem que se procura
passar neste projeto. Embora o publico seja de maior faixa etaria que os das revistas
analisadas, ha a semelhanca de que os textos ndo devem ser longos, fator que
possibilita 0 uso de uma fonte sem serifa no corpo de texto do projeto, ja que se
entende que as fontes sem serifas podem dificultar a fluidez da leitura de textos mais
compridos em materiais impressos. Outro ponto que defende o uso de nao serifadas,
€ gue a revista tem o intuito de buscar um ar mais contemporaneo, divertido e jovem,
e fontes com serifas tem mais dificuldades em se comunicar desta forma, ja que
historicamente surgiram primeiro. Sendo assim, os estudos de tipografia para os
elementos textuais do projeto editorial da revista “Ai, ¢” serado voltados as fontes sem
serifa.

Pensando na viabilizag&o financeira do projeto, j& que ele ndo sera comercial,
0 uso de fontes gratuitas do Google se mostra uma oportunidade de diminuicdo de
custo, ndo sendo assim necessario pagar pelos direitos de uso.

Dentre as fontes pesquisadas no site Google Fonts, foram selecionadas
algumas fontes ndo serifadas para andlise e sele¢cdo. Um fator importante na escolha
foi o de que elas tivessem uma variedade grande em sua familia tipografica,
possibilitando maior liberdade criativa em suas utilizacbes, ou seja, fontes sem
variagcfes foram automaticamente descartadas.

Para a realizacdo da analise de tipografia aplicada em corpo de texto foram
selecionadas as seguintes fontes: Lato, Open Sans, Krub, Mada, Noto Sans TC e
Chivo. Todas foram testadas em tamanho de 10 pontos e entrelinha de 12 pontos
(Figura 62).



Figura 62 - Comparativo de fontes para corpo de texto

Lato Regular

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod
tincidunt ut laoreet dolore magna
aliguam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci tation ullamcorper
suscipit lobortis nisl ut aliquip ex
ea commodo consequat.

Mada Regular

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod
tincidunt ut laoreet dolore magna
aliquam erat volutpat. Ut wisi enim
ad minim veniam, quis nostrud
exerci tation ullamcorper suscipit
lobortis nisl ut aliquip ex ea
commodo consequat.

Open Sans Regular

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet
dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim
veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit
lobortis nisl ut aliquip ex ea
commodo consequat.

Noto Sans TC Regular

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet
dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud
exerci  tation ullamcorper
suscipit lobortis nisl ut aliquip
ex ea commodo consequat.

Fonte: o autor (2019).

Krub Regular

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet
dolore magna aliqguam erat
volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud
exerci  tation  ullamcorper
suscipit lobortis nisl ut aliquip
ex ea commodo consequat.
Duis autem vel eum iriure dolor
in hendrerit in vulputate velit
esse molestie consequat,

Chivo Regular

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet
dolore magna aliguam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim
veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit
lobortis nisl ut aliquip ex ea
commodo consequat. Duis
autem vel eum iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit
esse molestie consequat,
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As mesmas fontes foram apresentadas para utilizacdo em titulos, chamadas

e vinhetas (Figura 63).

Figura 63 - Comparativo de fontes para titulo, chamadas e vinhetas

Lato Bold

O SINCRETISMO NA UMBANDA

Open Sans Bold

Krub Bold

Fonte: o autor (2019).

Mada Bold

O SINCRETISMO NA UMBANDA

Noto Sans TC Bold
O SINCRETISMO NA UMBANDA O SINCRETISMO NA UMBANDA

Chivo Bold

O SINCRETISMO NA UMBANDA 0 SINCRETISMO NA UMBANDA

Todas as fontes testadas atenderam aos requisitos para utilizac&o no projeto.

Levando isso em consideracdo, optou-se por escolher, tanto para corpo de texto
quanto titulos, chamadas e vinhetas, a fonte Lato (Figura 64). De acordo com o Google
Fonts, o criador da fonte Lato, tukasz Dziedzi, procurou desenvolver uma fonte bem

“transparente” para corpos de texto, com elegancia dada pelas proporcdes classicas,
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principalmente visiveis nas fontes maiusculas, e a0 mesmo tempo conseguiu construir
uma fonte sem serifa. De acordo com o site, os detalhes semi-arredondados da
tipografia trazem uma sensagdo de calor enquanto sua estrutura proporciona
estabilidade e seriedade. A dualidade entre o calor e a seriedade s&o conceitos que
bem se aplicam ao projeto da revista, j& que embora o conteldo traga assuntos

socialmente sérios a serem tratados, a linguagem deve ser aconchegante e atrativa.

Figura 64 - Familia tipografica Lato

Lato Regular Lato Bold Italic
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ  ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz
1234567890.,:;?! 1234567890.,;?!

Lato Italic Lato Black
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890.,;?! 1234567890.,:;?!

Lato Bold Lato Black Italic
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ  ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
1234567890.,:;?! 1234567890.,:;?!

Fonte: o autor (2019).

3.4.7 Cor

Segundo a especialista em teoria das cores, Heller (2012), as cores néo
existem afastadas de seus significados. As cores possuem diferentes significados em
diversos contextos, podendo ser entendidas de formas diferentes em cada ambiente,
despertando sentimentos positivos ou negativos.

Para este projeto de revista, a marca delimitara as cores dos elementos da
identidade visual da revista, bem como os elementos de repeti¢éo, por exemplo. Como
ja visto anteriormente, a cor da marca sera definida em cada edicdo de revista,
podendo variar de acordo com a necessidade do conceito da capa.

O miolo, juntamente com suas matérias, virA acompanhado de cores que se
relacionem ao conteudo proposto a ser apresentado. Como normalmente estara
sendo apresentado assuntos com tematica relacionadas a umbanda, pode-se buscar

dentro do universo umbandista suas cores e seus significados.
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Conforme ja visto anteriormente, a umbanda tem uma grande significacédo
para as cores. Cada entidade, orixa ou elemento, tém uma cor definida que diz
respeito ao seu significado. Sendo assim, é plausivel apresentar uma relacao de cores
baseada nas cores dadas aos orixas e entidades. Embora o significado possa ser
variado de regido para regido, bem como de terreiro para terreiro, é possivel encontrar
nocdes comuns e definir um direcional para auxiliar no uso de cores para matérias
com temas relacionados.

Junior (2017), consegue conectar algumas cores aos seus respectivos orixas

e elementos (Figura 65).

Figura 65 - Relagao de cores, orixas e palavras

Branco - Oxala

Palavras: lirio branco, psiquico, ar,
agua de coco, pombo, caramujo,
domingo, Sol, brilhante, Jesus
Cristo.

Verde - Oxdssi

Palavras: mata, mato, caca, javali,
arco, flecha, maracuja, terra, erva,

mel, Vénus, Jurema, aves, Sao
Sebastido, indio.

Azul - lemanja

Palavras: peixe, Lua, prata, mar,
onda, sereia, rosas brancas,

champanhe, Nossa Senhora dos
Navegantes.

Vermelho - Ogum

Palavras: cachorro, galo, manga,
espada, sangue, fogo, terca-feira,
ferro, ago, Marte, caminho, estrada,
Sao Jorge.

Marrom - Xango

Palavras: tartaruga, carneiro, Sao
Jerénimo,  quarta-feira, fogo,
Jupiter, pedra, pedreira, raio,
trovao, machado.

Roxo/Lilas - Nana

Palavras: aguar profundas,
cemitério, lama, pantano, barro,
lodo, orquidea, cemitério,
Mercurio, Sant'’Ana, segunda-feira.

Fonte: o autor (2019).

Amarelo - Oxum

Palavras: espelho, sereia, aguadoce,
rio, cachoreira, ouro, riqueza,
beleza, vaidade, fertilidade, lirios,
Vénus, coracdo, sabado, Nossa
Senhora Aparecida.

Laranja - lansa

Palavras: fogo, raio, tempestade,
ventania, Santa Barbara, Jupter,
espada-de-Santa-Barbara, bambu,
quarta-feira.

Preto e Branco - Obaluaé

[ .

Palavras: cachorro, chagas, doenca,
pipoca, segunda-feira, terra,
Saturno, chumbo, cemitério, palha,
Sdo Roque.

Ainda que possam ser delimitados alguns exemplos do uso de cor, ndo se
pode definir como regra suas aplicacdes, j& que ndo é possivel delimitar todos os
topicos que serdo abordados, ficando assim, livre o uso de cores de acordo com o

conteudo.

3.4.8 Elementos de Repeticao

Para Samara (2011), uma revista possui alguns elementos que podem ser

percebidos com recorréncia, como por exemplo: manchetes/titulos, subtitulos, textos
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correntes, vinhetas, folios, olhos, box e legendas. Esses elementos auxiliam na
localizacdo do leitor e organizam as informacdes, além de serem elementos de
fixagao.

Dentre os elementos citados acima, alguns podem ser considerados
elementos de repeticédo, pois aparecem num lugar fixo em todas ou quase todas as
paginas. De acordo com Williams (1995), a repeticdo € um dos quatro principios
principais do design, pois d& consisténcia e unidade ao material gréfico.

Para a revista “Ai, 6", decidiu-se que os elementos vinheta, félio, olho e mais
alguns componentes que auxiliam na direcdo de leitura no texto, se comunicariam
com a marca da revista, trazendo alguns simbolos e cores da marca para dentro da

revista, além da capa, com o intuito de fortalecer sua identidade visual (Figura 66).

Figura 66 - Elementos de repeti¢ao

MARCA VINHETA
2 ARTE
NAVEGACAO OLHO
Inicio de texto Continuacio
“Lorem ipsum dolor sit amet, “Lorem > Lorem ipsum dolor sit amet,

consectetuer adipiscing elit, sed consectetuer adipiscing elit, sed

diam nonummy nibh euismod ipsum d0|°r diam nonummy nibh euismod

tincidunt ut laoreet dolore magna tincidunt ut laoreet dolore magna

L]
aliquam erat volutpat. Ut wisi Slt amet’ aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis enim ad minim wveniam, quis

nostrud exerci tation ullamcorper CO n SECtEt u e r nostrud exerci tation ullamcorper

suscipit lobortis nisl ut aliquip ex d' M H suscipit lobortis nisl ut aliquip ex
ea commodo consequat. > a l p [ SCI l:‘g ea commodo consequat.®
Indicacdo de e I I t Fim do texto
continuidade
Se
d ° ) )
iIam

FOLIO

mm  Ai,0-EDICAO 1-2019

Fonte: o autor (2019).
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3.4.9 Capa

As primeiras alternativas de capa foram desenvolvidas para visualizagdo de
aplicacdes das op¢cOes de marca desenvolvidas, conforme mostrado anteriormente.
Elas foram feitas com base nas revistas Superintessante e Mundo Estranho,
analisadas na pesquisa de similares.

Pensando em uma estética comercial, a logo ficaria ao lado esquerdo superior
com hierarquias de chamadas principais, secundarias e terciarias, € uma capa com
ilustracéo bastante chamativa (Figura 67). As ilustracdes utilizadas nessas duas capas

foram cedidas pelo ilustrador colaborador do projeto, Fabiano Vianna.

Figura 67 - Alternativas de capa 01

UM ROLE NO T
MEIO DO MATO . ~ ¢ MEIO DO MATO
Vocé toparia entrar ﬁocé toparia entrar

no meio da mata e 5 no meio da mata e
dar de cara com uns dar de cara com uns
espiritos? .,.esplrltos? A4

Conheca sobre a forca dmﬁﬁé em %
onjunto com © feminino das yab’éshﬂf

Fonte: o autor (2019)

De modo a fugir da estética comercial, ja que a revista ndo sera um produto
para venda, mas sim com distribuicdo gratuita, optou-se por desenvolver novas
propostas seguindo a identidade da marca e as obras de Rubem Valentim. Outro
ponto importante, foi 0 de que para esta proposta se decidiu a ndo utilizacao de figuras
muito representativas, como as imagens de Oxal4 e lemanja das opcdes anteriores,
por exemplo. Desta maneira € possivel alcancar uma quantidade maior de pessoas
curiosas que nao se bloqueiem ao ver que as capas delimitam a um assunto religioso
especifico.

Explorando ainda mais a marca, o conceito de olhar e direcéo, juntamente

com as formas geométricas feitas com referéncias nas obras de Valentim, buscou-se
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instigar o leitor a folear a revista através de uma “curiosidade imperativa”. E como se
a capa estivesse mandando vocé olhar algo muito interessante que ela tem para
mostrar (Figura 68).

Figura 68 - Alternativas de capa 02

Alternativa A Alternativa B AlternativaC

TEM FACI

IN NOBIT
VOLESCIPSAE
PORUNT

Fonte: o autor (2019).

As capas desenvolvidas com referéncia nas artes de Rubem, reforcaram a
identidade visual da revista, trazendo a ela uma cara Unica. Se forem analisadas as
trés alternativas produzidas em conjunto, € possivel definir uma linha gréfica para as
capas de diferentes edicbes. As cores chapadas e formas geométricas dao uma
aparéncia moderna as capas, fator que pode facilitar a comunicacdo com o publico-
alvo jovem.

A marca “Ai, ¢” fica em destaque em todas as composicdes, localizada
préxima ou no centro 6tico da pagina, sendo reforcada pelos elementos ao seu redor,
que dao direcdo ao olhar através de setas. A identidade singular permite com que a
marca nao figue extremamente fixa, ja que o reconhecimento pela revista se torna
bastante conciso. Ela pode mover-se levemente enquanto altera seu tamanho de
acordo com o necessario para a montagem da composi¢ao da capa.

Uma maneira de reforcar ainda mais a ideia da capa, é a possivel
interpretagdo dos elementos utilizados na composicdo. Os simbolos utilizados se
aproximam a figuras representativas aos umbandista, como flechas, machados,
tridentes, sol e lua, por exemplo. Deste modo, quem tem algum conhecimento sobre

0 assunto pode conseguir entender sobre o que se trata o material, ainda que
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desconhecedores ndo consigam ter a interpretacdo sem conhecer, despertando um
interesse sem possiveis preconceitos.

Dentre os elementos e conceitos essenciais para a criagdo dessas capas
estdo: sempre sao baseadas nas obras de Rubem Valentim; ha sempre 3 chamadas,
sendo uma maior e principal, enquanto as duas outras S840 menores, sempre Com seus
titulos com cores e pesos diferentes das descricdes que as acompanham; marca
proxima ou no centro 6tico; informacao sobre ano, edi¢éo e distribuicdo com tamanho
pequeno em local discreto; cores chapadas e elementos que direcionem a leitura da
marca.

Dentre as alternativas desenvolvidas, as segundas alternativas de capa
alcancaram niveis mais satisfatorios de conceito para a revista se levado em
consideracao o viés nao comercial e sim instrutivo do material. Sendo assim, optou-
se por escolher uma das trés opc¢des criadas, sendo a opcao B a preferida para a
primeira edi¢do (Figura 69), pois reforga ainda mais os termos do nome da marca “Ai,
0”, através do conjunto entre as setas direcionais e o circulo envolto a marca, que

reforca a ideia de olhar.

Figura 69 - Capa selecionada

Fonte: o autor (2019).
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3.4.10 Apresentacdo e Sumario

Como em primeiro momento a revista “Ai, 6” ndo tera propagandas comerciais
como modo de sobrevivéncia, decidiu-se que a segunda capa, local onde as demais
revistas costumam anunciar, sera dedicada para apresentar o intuito do projeto e seu
conceito.

Optou-se por se seguir com a identidade visual da revista em paginas que
sejam mais institucionais, bem como a pagina de apresentagéo e sumario (Figura 70).

Figura 70 - Apresentagao e sumario

APRESENTAGAO SUMARIO
> 4 Os deuses
ou o deus?

O - gl cue o s v kgt
A cultura

> 6 ancestral

liquam vellic fi i i s P
s - ' vendae repudaecus aut ut molut idui blabor aut omniae.
Olha ai, 6! i
> 8 Um rolé no
meio do mato

> 10 [ Jomos

> 12 O matador
de dragdes
v;f;dx repudaecus aut ut molut idudi blabor aut. umruac

> 14 § &u

i igiasi que maximasi taruptatium

' 15 :‘Ii:: ::reias

vendae repudaecus aut ut molut iduci blabor aut omniae.

Fonte: o autor (2019).

O sumario foi projetado em uma ordem crescente de paginacao com o titulo
e um espaco para uma descricdo de cada uma das matérias, que nesta primeira
edicdo sado um total de sete.

As duas primeiras péginas utilizam-se de cores da identidade utilizada na
capa, bem como os elementos da marca, além de terem sido estruturadas no grid de
trés colunas. O fdlio ja esta presente, bem como as vinhetas indicando o contetudo

geral das paginas.
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3.4.11 Paginas Internas

A primeira pagina de contetdo procura identificar o leitor com o contetdo da
revista, buscando fazer uma conexao sincrética entre as crencas, comunicando o
respeito que deve se ter apresentando as semelhancas que se pode encontrar entre

as religides (Figura 71).

Figura 71 - Paginas 4e 5

CONHECIMENTO

O que é sincretismo religioso?
Os deuses S e

Quiaborest, Qu

ity - 8
non nuiparumaue net magnis nis moluptia vendus,  Hendelest ut rem verferiat pra vellenia. Us et debis
, odisk it
am audant edi lore es alit it
@ i i etinulparum, quistot atendigit
Olbus, is es del est
i

SOMOS TODOS UM Purw 1403

t odigendi con

VES - BAGAGH

OXALA E JESUS CRISTO!

»Olbus, s es del

Fonte: o autor (2019).

E importante ressaltar que foi decidido que em primeiro momento, para este
projeto, o conteudo escrito da revista ndo seria realizado. Isso se da por diversos
motivos, como a falta de tempo habil e a complexidade de se desenvolver um
contetido apropriado para o trabalho dentro de um curso de design grafico, que nao
oferece disciplinas textuais em sua matriz curricular. Por este motivo optou-se por
designar apenas os titulos de matéria, de maneira a basear o projeto grafico neles,
enguanto o corpo de texto foi preenchido por Lorem Ipsum.

As ilustracdes e fotografias presentes nessas primeiras paginas, e em todas
as demais, foram autorizadas pelos seus autores para utilizacdo na revista, desde que
as devidas referéncias fossem dadas. S&o nove artistas participantes, quase em sua

totalidade curitibanos. A escolha de uma maioria de artistas curitibanos surgiu da ideia
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de valorizar o trabalho local e perceber a imensa diversidade de obras possiveis de
se encontrar dentro da tematica afro-brasileira, cada qual com seu estilo.

Com excecdo da tirinha apresentada na péagina 4, criada pelo artista Rodrigo
Gongalves, cartunista cuiabano, todas as demais artes foram feitas por artistas
atuantes na cidade de Curitiba. A tirinha faz parte de uma coletanea que futuramente
ird resultar na publicacdo de um livro.

Os quadrinhos na pagina 4 conseguem trazer, logo no comeco, a linguagem
que se procura ter para a revista, com uma ilustracao descontraida e em quadrinhos,
foi possivel alcancar o tom desejado. Reforcando essa ideia, aparece na pagina 5
uma ilustracdo do designer e ilustrador, Fabiano Vianna, representando o orixa Oxala,
sincretizado como Jesus Cristo. A imagem bem colorida e com muitos elementos
prende muito a atencéo e traz divertimento e interesse.

Para estas paginas utilizou-se o grid de 4 colunas e cores mais claras, como
o azul claro e o branco, de modo a transparecer a pureza idealizada na figura de um
ser sagrado e superior. Além disso, ja& podemos notar nestas paginas inicias a
diferenciacdo de pesos entre titulos e textos corridos, bem como a marcacao em bold
de palavras chaves no texto e também a presenca repetida da vinheta, folio e
elementos de localizacdo de inicio, continuidade e finalizac&o dos textos.

As paginas 6 e 7 trazem as fotografias do fotégrafo e modelo Rony Hernandes,
gue retrata na maioria de suas obras a militancia negra e a representacao dos corpos
através do nu artistico. O intuito das fotografias nesta pagina, também diagramada
numa pagina de 4 colunas, foi apresentar a ancestralidade e importancia da cultura
negra dentro da umbanda. Analisando essas paginas e também as quatro anteriores,
€ possivel notar o contraste entre as paginas duplas, sendo comum em uma delas

aparecer o fundo branco, enquanto a outra é colorida com alguma outra cor.
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Figura 72 - Paginas 6 e 7

CULTURA

consequis molorer

A cultura
ancestral

Olbus, is es del est, tenis audaerum sit odigendi con
se

»Olbus, is es del est, tenis
audaerum sit odigendi
consequis molorer
alitature volorum st

nmodit. Solupta
mo quiam ium
umlatempero con

molessintiumalicid
endest fugitium vol
voluptaspis esnamq
cupturi busanda d

ella velit accuptist
faciderrum abipit

Fonte: o autor (2019).

As paginas 8 e 9 sdo as paginas centrais da revista, que dao titulo a chamada
principal da capa (Figura 73). Com uma vinheta intitulada “mistérios”, o objetivo foi
chamar atencgéo do leitor através do que ndo € comum a ele, como um trabalho de
mata de um terreiro, por exemplo. Trabalho este, retratado pelas fotografias da
fotégrafa Moénica Lachman, que possui um projeto chamado “Solos Sagrados”, onde

fotografa-se os rituais de umbanda e candombilé.
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Figura 73 - P4ginas 8 e 9

MISTERIOS

C EWME PERDI
Um rolé no ¢ X '-OﬁlMEACHbU

meio do mato

“ .

Beatibus A
- quam et har umqueeos nol in
dicia e Nt Gooret
. uam net aliqui quamus nem doles
vellestius, Sidim non niparumave net
magnis snsmolumhvendus odsu

solorrumet ento

minvend = i
et qui d u
ptusandae volorio quaesenimir Usan ae D( usandae volorio quaesenimin
consequ aestias dolendul ri consequ aestias dolendunt pari
doluptu scilibusa voloribus ipsant Corlo doluptu scilibusa voloribus ipsant
occum excerruntur? Quia cus occum excerruntur? Quia cus.

LOREM IPSUM DOLOR SIT
AMET, ADIPISCING

Olbuss deIEH nis audaerum

etquialstia porruptae. Arum inimou
ptusandae aestias dolendunt.

FOTOS: Solos Sagrados - Ménica Lachman

Fonte: o autor (2019).

Por trata-se de um assunto ligado ao orixa Oxossi, divindade das matas, uma
das paginas tem predominancia da cor verde e nas duas ha elementos de padréo de
fundo com folhagens. E possivel notar também a presenca de um olho, dando
destague a uma parte do texto, bem como a presenca de subtitulos criando quebras
de texto dentro do grid de 3 colunas.

As paginas 10 e 11 procuram explicar um pouco sobre a presenca indigena
dentro da religido umbanda (Figura 74), através das obras do artista plastico Rodrigo
Nickel, representando um caboclo de Ogum, chamado Caboclo Seteré
(predominancia da cor vermelha na obra) e um caboclo de Oxdssi da tribo Tupinambéa

(predominancia da cor verde).
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Figura 74 - Paginas 10 e 11

HISTORIA

CABOCLO TUPINAMBA

Numa casa de

caboclo

Olbus, is es del est, tenis audaerum sit odigendi con
untibus aut alitatur

uamet
Quiaborest iqui doles alicid
non nulparumque net magnis nis moluptia vendus,
odis iur, commodit, nientori none cus perumquiiusre  f
am audant esequi de nobis expedit ommoluptam qui
quuntis exceseq uibusam aut laceste laccus et quia istia
porruptae. Aruminimolu ptusandae volorio quaesenimin

pari dolupt il - .
ipsant occum excerruntur? Quia cus. 3 INDIOS BRASILEIROS

£l
OGUM NARUE

»Upta inumquo dolorro mi
seratque doluptat laut fugiam.
el vole:

ILUSTRACAO:

“Caboclo Sateré (Ogum Narué)' - Rodrigo Nickel
ILUSTRAGAOC:

assitas inconsenimust. @ aboclo Tupinamba - Rodr

Fonte: o autor (2019).

Além das obras encaixadas no grid de 4 colunas, criou-se um faixa superior e
inferior com elementos da logo de modo a simbolizar grafias corporais indigenas
reforcando o conceito do contetdo da pagina.

Com uma ilustracao gigante, também do ilustrador Fabiano Vianna, que ilustra
cenas dos rituais de umbanda e manifestacdes de cultura popular brasileira, as
paginas 12 e 13 foram tomadas pela figura de Sdo Jorge matando o dragao (Figura

75), sincretizado na umbanda como o orixa Ogum.
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Figura 75 - Paginas 12 e 13

CURIOSIDADES

oGUM

Tenis  audaerum
sitodigendi con
consequis molorer
untibus aut alitature
volorum sus quam

O matador de ir s

~ non num quidem,
Nam atus quae. Qui
p aborest, quam net
aliqui quamus nem
,

doles alicidem non
nulparumque  net
magnis nis moluptia
vendus, odis iur,
commodit, laccus et
quiaistiaporruptae.

"PATAKORI
OGUM!

net  ma

ILUSTRAGAO: Fabiano Visnna

Fonte: o autor (2019).

Nestas duas paginas ha uma triade de cores predominantes, sendo vermelho,
branco (cores comuns utilizadas para este orixa, principalmente nas cores de suas
velas) e o preto. A diagramacéo foi feita também em um grid de 4 colunas e um
elemento circular da logo foi posta acima da figura para representar o que viria a ser
a lua de Sao Jorge.

Para as duas ultimas paginas, também diagramadas no grid de 4 colunas, néo
seguiram as até entdo padrdes paginas duplas que foram utilizadas desde o comeco
da revista. Sendo assim, na pagina 14 ha um titulo de matéria que busca apresentar
o Terreiro do Pai Maneco, o maior terreiro do Brasil, localizado no bairro Santa
Candida, em Curitiba. As fotos do terreiro foram feitas pelo fotografo Daniel Rebello,
com a autorizacao da dirigente do terreiro, Lucilia Guimaraes.

J& a pagina 15, busca trazer temas literarios que poderiam contar as lendas
dos orixas, que neste caso sdo lemanja (bloco de cor azul), e Oxum (bloco de cor

amarelo), figuradas pelas ilustracdes do designer e tatuador Thiago Galileu.
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Figura 76 - Paginas 14 e 15

CURIOSIDADES

O maior do Brasil

#0lbus, is es del est, tenis audaerum sit odigendi con consequis  Olbus, is es del est,

molorer aut volorum sus quam et haruma tenis audaerum
" Quiaborest, sit odigendi con
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autlaceste laccus et quia istia porruptae. et harumque eos
non num quidem.
Nam atus quae. Qui
aborest, quam net
aliqui quamus nem
doles alicidem non
nuiparumque  net
magnis nis moluptia
vendus, odis iur,
commodit, nientori
none cus perum qui
ius re am audant
‘esequi de nobis expedit
ommoluptam et quia
istia porruptae. ®

FOTOS: Daniel Rebello
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Fonte: o autor (2019).

Finalizando a revista de 16 paginas, a Ultima capa traz a identidade visual da

banda Curitibana Paranambuco (Figura 77), apresentando o titulo do CD que tem

como repertorio os orixas da umbanda, chamado Orun Ayé. As artes foram

desenvolvidas pelo artista plastico Bruno Roma e o designer Jean Felipe Schwab.
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Figura 77 - Ultima capa
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expedit ommoluptam qui quuntis  guam et harumque eos non num
exceseq uibusam aut laceste laccus  quidem. Nam atus quae. Quiaborest,
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Fonte: o autor (2019).

A logo da banda fica em evidéncia na pagina, bem como o amarelo
caracteristico de sua identidade, juntamente com a figura do caboclo. A diagramacao
foi feita aqui em um grid de 3 colunas, onde consta também as plataformas digitais
onde o CD se encontra disponivel, bem como um texto que serve de marcagéo para

inserir contetdos que expliguem e divulguem o trabalho do grupo.

3.4.12 Substrato e Acabamentos

Para definir o substrato do material, avaliou-se primeiramente as
especificacdes técnicas comuns para publicacdes de revistas, como ja visto na analise
de similares. Desta forma, para a capa optou-se por um papel mais resistente que o
miolo, e com maior capacidade de duracdo, sendo um couché fosco 150g/m?2,

enguanto o miolo possui um papel offset com gramatura de 90g/mz.
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A escolha de um chouché fosco para a capa e um papel offset para o miolo
se deram devido ao menor indice de reflexo de luz nas paginas, possibilitando uma
maior leiturabilidade do conteudo.

Por questBes de reducdo de custos, ja que o projeto ndao ha de ter retorno
financeiro, com excecdo da escolha de papel fosco para a capa, optou-se por nédo
escolher acabamentos que excedam o necessério para a montagem da revista. Sendo
assim, as seguintes especificacdes técnicas do material sdo: capa couché fosco
150g/m2; miolo papel offset 90g/m?; refile reto; lombada canoa; dobra ao meio;
grampo; cores 4x4; formato aberto: 40 x 28,2cm; formato fechado: 20 x 28,2cm; 4

[Aminas.

3.5 EXECUCAO

Com o intuito de verificar a funcionalidade da revista, foi impresso um prot6tipo
que buscou a reducao de erros no produto final (Figura 78, 79 e 80).

Figura 78 - Prot6tipo capa

Fonte: o autor (2019).
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Figura 79 - Protétipo miolo

O matador de

dragoes

=2 “PATAKORI
OGUM!

Fonte: o autor (2019).

Figura 80 - Prot6tipo ultima capa

Fonte: o autor (2019).

A impressao para verificacdo foi importante, pois foi possivel constatar alguns
problemas de legibilidade que passaram despercebidos na criacdo, devido ao
contraste de cor de fundo e cor de texto no félio e nas legendas, sendo viavel a

alteracao antes de finalizar o projeto.
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Neste topico convém também explicar o aproveitamento de papel dentro do
sistema padrdo 66 x 96 cm. Com o formato definido para a revista € possivel ter um

aproveitamento de impresséo de 4 laminas por folha (Figura 81).

Figura 81 - Aproveitamento de papel
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Fonte: o autor (2019).

3.6 VIABILIZACAO E VERIFICACAO FINAL

Para se estimar um custo de producdo do material, foram feitos dois
orcamentos em gréficas digitais com as especificacbes descritas anteriormente,
dentro de uma tiragem de mil unidades da revista.

O orcamento realizado pela gréafica Copycity foi de R$3.802,72, enquanto o
da gréafica Malires foi de R$2.670,00, saindo apenas R$2,67 a unidade.

Referente ao topico da metodologia de Merino (2016), verificacdo final,
entende-se que ele ndo se aplica até este ponto proposto de desenvolvimento do
projeto de TCC, pois s6 seria possivel desenvolver e avaliar os topicos designados

apos a producdo final da revista.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Apods a conclusédo do projeto o autor entende que a revista impressa sobre
umbanda é apenas o primeiro passo para desvincular o preconceito ligado a religiao,
podendo expandir a informacg&o posteriormente para outros meios, como a internet,
por exemplo, focando principalmente em redes sociais que sao lugares de mais facil
acesso atualmente.

Através de toda a pesquisa feita, foi percebido uma grande &rea, tanto em
contetido informativo quanto em conteudo artistico, a ser explorada em materiais
gréaficos, como foi 0 exemplo apresentado no trabalho dos artistas locais curitibanos
que contribuiram para a realizacéo do projeto. E notavel a quantidade de material
existente que pode ser divulgado de modo a levar informagéao e valorizar artistas
locais. A facilidade e vontade em contribuir de todos os colaboradores foi excepcional
para o desenvolvimento da revista.

Para o autor, a maior dificuldade do projeto foi o compilado de informacgdes
sobre a umbanda, embora o material bibliografico sobre o assunto seja extenso, é de
bastante trabalho conseguir unificar todo o conteudo, principalmente quando é
perceptivel a diversidade de praticas e filosofias dentro de uma mesma religido.

Embora a pesquisa sobre umbanda tenha sido de muito trabalho ao autor, foi
possivel entender a diversidade cultural e a necessidade de expd-la aos brasileiros
que a desconhecem.

E de vontade do autor proceder com a execucdo do projeto e viabilizar a
criagdo dos conteudos das matérias, bem como a impresséo e distribuicdo da revista,

sendo necessario encontrar financiamento para tal atividade.
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Em que tipo de material vocé gostaria de conhecer mais sobre o assunto?

Cartilhas Informativas

Revistas de Curiosidade (exemplo: Superinteressante)
Cartilhas Informativas

Cartilhas Informativas

Revistas Religiosas

Revistas de Curiosidade (exemplo: Superinteressante)
Revistas de Curiosidade (exemplo: Superinteressante)
Revistas Religiosas

Cartilhas Informativas

Cartilhas Informativas

Instagram!!!!

Aplicativo ou emailmkt

Livros

video no youtube

Folders

Revistas de Curiosidade (exemplo: Superinteressante)
Revistas de Curiosidade (exemplo: Superinteressante)
Livros

Livros

Redes sociais

Revistas de Curiosidade (exemplo: Superinteressante)
Revistas de Curiosidade (exemplo: Superinteressante)
Revistas de Curiosidade (exemplo: Superinteressante)
Livros

Revistas de Curiosidade (exemplo: Superinteressante)
Livros

Livros

Cartilhas Informativas

Folders

Revistas de Curiosidade (exemplo: Superinteressante)
Livros

Videos

Cartilhas Informativas

Revistas de Curiosidade (exemplo: Superinteressante)
midias sociais

Folders

Cartilhas Informativas

Cartilhas Informativas

Cartilhas Informativas

Livros
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