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RESUMO

Kuada, Thamia Yumi. Rags el Shargi — A danca do ventre como arte. 2014. 60f.

Trabalho de Conclusao de Curso. Tecnologia em Design Grafico. Curitiba, 2014.

O trabalho consiste na pesquisa e disseminacdo da danca do ventre como uma
forma de arte, na pesquisa fotografica para a captura de imagens e na pesquisa
metodoldgica para o desenvolvimento do projeto grafico de um livro fotografico.
Inicia-se com a pesquisa historica a respeito da provavel origem da danga do ventre,

discutindo algumas teorias acerca do assunto.

Palavras-chave: Danca do Ventre, Fotografia, Livro Fotografico, Projeto Gréfico,
Metodologia.



ABSTRACT

Kuada, Thamia Yumi. Rags el Shargi — The belly dance as art. 2014. 60f. Trabalho

de Concluséo de Curso. Tecnologia em Design Grafico. Curitiba, 2014.

The work consists on research and dissemination of belly dance as an form of art, on
a photography resarch for the capture of the images and on the methodological
research for the development of the graphic project for a photobook. It begins with
historical research about the likely origin of belly dancing, discussing some theories

on the subject .

Keywords: Belly dance, Photography, Photographic Book, Graphic Project,
Methodology.
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1 INTRODUCAO

A danca do ventre é uma arte. Em cada um dos detalhes, do figurino
devidamente escolhido a interpretacdo da musica apresentada, cada detalhe faz
parte de uma cultura e tem um pouco de histoéria. Brilhos, acessorios, sorrisos, cada
elemento compde uma figura de beleza e arte, cada detalhe faz a diferengca no
conjunto da obra.

O trabalho comeca tentando buscar um pouco da origem da danca do ventre,
com suas raizes na era neolitica e em rituais dedicados a Deusa, em celebracdo a
fertiidade feminina. Como a quantidade de registros escritos sobre a origem da
danca é escassa, sdo varias as especulagbes e provaveis origens, descritas no
capitulo 1.

A evolucao dos movimentos utilizados na danca, nas formas de interpretacéo
da musica pela bailarina, nos figurinos utilizados e nos acessorios é vista de forma
bem clara ao buscar referéncias de bailarinas de antigamente e bailarinas atuais. A
danca passou a ter um carater de apresentacdo e entretenimento, ndo apenas o
lado cultural das regides do Oriente, e foi absorvendo aos poucos alguns elementos
de outras culturas.

Novos acessorios passaram a ser utilizados durante apresentagdes, o proprio
namero de lugares que dispunham de apresentacfes de danca do ventre cresceram
e tiveram maior destaque. Essa evolucdo da danca, as modalidades e folclores
estédo descritos no capitulo 2.

Além de entender um pouco do que é a danca e suas modalidades, evolucfes
técnicas e histéricas, faz-se necessario entender um pouco da imigragdo arabe,
descrita no capitulo 3. Os arabes vieram para o Brasil em meados do século XIX,
ganhando destaque no século XX. O inicio da danca do ventre no Brasil esta
relacionado com essa imigracdo, motivo pelo qual é recente.

Toda pesquisa feita sobre a provavel origem, a evolugéo ao longo dos anos, a
imigracdo arabe e sua histoéria no Brasil é base para o projeto principal, um livro
fotografico com informacdes sobre o que é a danca do ventre. O detalhamento
técnico, a editoracdo, a pesquisa de imagens semelhantes, a captura das fotografias
para o projeto final, a diagramacao e escolha de fontes e detalhes graficos do livro

também estéo descritos de forma especifica nos capitulos 4 e 5.



Depois de toda pesquisa e dedicacdo ao projeto final, o capitulo 6 fecha o
trabalho de forma a considerar todos os pontos do trabalho em si, nomeando as

dificuldades e satisfagbes para terminar todo o projeto.



2 HISTORIA DA DANCA DO VENTRE

A danca do ventre € uma danca praticada originalmente em diversas regides
do Oriente Médio e da Asia Oriental. Segundo BENCARDINI (2002), o nome original
€ Rags el Sharqi, cujo significado em arabe é Danca do Leste. Posteriormente este
nome foi traduzido pelos franceses como Danse du Ventre e pelos norte-americanos
como Belly Dance. A origem € controversa; pesquisadores da danca como
BENCARDINI (2002), LEITE (2002), dentre outros, consideram comum atribuir a
origem da danca a rituais de fertiidade no Egito, embora alguns estudos de
egiptologia pesquisados, como o artigo de COELHO (2013), afirmem que ndo ha
registros desta modalidade de danca nos papiros - as dancas egipcias possuiam
natureza acrobatica.

E possivel que alguns dos movimentos, como as ondulagcdes abdominais, ja
fossem conhecidos no Antigo Egito, com o objetivo de ensinar as mulheres os
movimentos de contracdo do parto. Com o tempo, foi incorporada ao folclore arabe
durante a invasdo moura no pais, na ldade Média. Nao ha, contudo, registros em
abundéncia da evolucao na Antiguidade.

Por possuir elementos corporais e sensuais femininos, acredita-se que sua
origem seja ligada ao Periodo Matriarcal, desde o Neolitico, cujos movimentos
revelam sensualidade, sendo sua forma primitiva considerada um ritual sagrado. A
origem esta relacionada aos cultos primitivos da Deusa Mée, Grande Deusa ou Mae
Cdsmica: provavelmente por este motivo, os homens eram excluidos do cerimonial.
As mais antigas noc¢des de criacdo se originavam da ideia basica do nascimento,
gue consistia na Unica origem possivel das coisas e esta condicdo prévia do caos
primordial foi extraida diretamente da teoria arcaica de que o Utero cheio de sangue
era capaz de criar magicamente a prole. Acreditava-se que a partir do sangue divino
do utero e através de um movimento, danca ou ritmo cardiaco, que agitasse este
sangue, surgissem os "frutos”, a propria maternidade. Essa é uma das razdes pelas
quais as dancas das mulheres primitivas eram repletas em movimentos pélvicos e
abdominais.

As manifestagbes primitivas, cujos movimentos eram bem diferentes dos
atualmente executados, tiveram passagem pelo Antigo Egito, Babilonia,
Mesopotamia, india, Pérsia e Grécia, tendo como objetivo através dos ritos

religiosos o preparo de mulheres para se tornarem maes.



Apesar de falar sobre o provavel surgimento da danga do ventre, a maioria
dos artigos e livros concorda que as informacgfes sao escassas e duvidosas sobre o
assunto: “Nao ha evidéncias concretas para fechar a questdo sobre quando e onde
esta danca comecou e as mudancas pelas quais passou. Esta danca faz parte de
uma tradig&do cultural, transmitida por geracdes, e ndo documentada” (LEITE, 2002,
p. 27). “H& duvidas sobre o surgimento da danca, hoje conhecida pelo nome de
danca do ventre, com vestigios deixados no Egito, Mesopotamia, Grécia e em tantas
outras regides do mundo” (SABONGI e SABONGI, 2000, p. 1).

LEITE (2002) encontra explicagcéo para este fato:

“Um dos motivos é que até pouco tempo uma tradicdo

cultural dificiimente era considerada tema de estudo
dentro da universidade. Por isso, 0 pouco numero de
estudos sobre a danca e a falta de evidéncias sobre suas
origens. Mesmo que algum pesquisador se dedicasse a
precisar tais origens se depararia com uma tradi¢cdo
difusa, pertencente e imiscuida na cultura de varios
paises e povos em diferentes atempos da histéria da
humanidade. Foi dancada no Oriente Médio, norte da

Africa, seus movimentos tém relacdes com as dancas

indianas e também com o flamenco espanhol” (p. 28).

Devido a esta escassez, ndo ha, por exemplo, registros escritos sobre a
origem da danca do ventre, ha apenas hipoteses sobre sua provavel origem. Aos
poucos, porém, novos artigos e livros estédo surgindo como base para uma pesquisa
tedrica sobre essa danca, suas caracteristicas, beneficios e até mesmo formas de

ensinar.

2.1 EVOLUCAO HISTORICA

Tendo sido influenciada por diversos grupos étnicos do Oriente, a dan¢a do
ventre absorveu os regionalismos locais, que |he atribuiam interpretagcbes com
significados variados. Surgiam desta forma, elementos etnograficos bastante
caracteristicos, como nomes diferenciados, geralmente associados a regiao

geografica em que se encontrava; trajes e acessoérios adaptados; regras sobre



celebracbes e casamentos; elementos musicais criados especialmente para a nova
forma; movimentos basicos que modificaram a postura corporal e variacdes da
danca: a chamada Danca Folclorica Arabe.

De acordo com as pesquisas de LEITE (2002), a danca comec¢ou a adquirir o
formato atual a partir de maio de 1798, com a invasado de Napoledo Bonaparte ao
Egito, quando recebeu a alcunha Danse du Ventre pelos orientalistas que
acompanhavam Napoledo. Porém, durante a ocupacdo francesa no Cairo, muitas
dancarinas fugiram para o Ocidente. Conforme as manifestacbes politicas e
religiosas de cada época, a danca era reprimida ou cultuada: o Islamismo, o
Cristianismo e conquistadores como Napoledo Bonaparte reprimiram a expressao
artistica da danca por ser considerada provocante e impura.

Neste periodo, os franceses encontraram duas castas de dancarinas. As Awalim
(plural de Almeh), poetizas, instrumentistas, compositoras e cantoras, cortesas de
luxo da elite dominante, e que fugiram do Cairo assim que 0Ss estrangeiros
chegaram; e as Ghawazee (plural de Ghazeya), dancarinas populares, ciganas -
descendentes dos grupos de ciganos dumi (ou nawar) e helebi (os mais comuns no
Egito e na regido do Levante), que passavam o tempo entretendo os soldados.

As Ghawazee descobriram nos estrangeiros clientes em potencial e foram
proibidas de se aproximarem das barracas do exército. No entanto, a maioria nao
respeitava as novas normas estabelecidas e, como consequéncia, quatrocentas
Ghawazee foram decapitadas e as cabecas foram lancadas ao Nilo.

A histéria da um salto, e em 1834, o governador Mohamed Ali proibe as
performances femininas no Cairo, por pressdes religiosas. Em 1866, a proibicdo é
suspensa e as Ghawazee retornam ao Cairo, pagando taxas ao governo pelas
performances.

No inicio da ocupacdo britanica em 1882, clubes noturnos com teatros,
restaurantes e music halls, ja ofereciam os mais diversos tipos de entretenimento. O
cinema egipcio comeca a ser rodado em 1920, e usa o cenario dos clubes noturnos,
com cenas da musica e da danca regional. Hollywood passa a exercer grande
influéncia na fantasia ocidental sobre o Oriente, modificando 0os costumes das
dancarinas arabes. Surgem bailarinas consagradas, nomes como Nadia Gamal e
Taheya Karioca, entre muitos outros ainda hoje estudados pelas praticantes da
Danca Oriental. Criam-se bailarinas para serem estrelas, com estudos sobre danca,

ritmos arabes e teatralidade.



Nas duas primeiras décadas do século XX, a danca era a arte que mais
influenciava as demais artes, segundo LEITE (2002). A percepcao oriental sobre o
mundo arabe influenciou diversos elementos presentes na moda, teatro, artes
visuais e decoragéo. Conforme as dancarinas do oriente iam em busca de trabalho —
como dancarinas - na Europa ou na América, acabavam incorporando elementos de
outras dancas a, entdo, danca do ventre, assim como na musica. Essa mescla com
outros elementos mudou um pouco 0 contexto cultural da danga do ventre,
passando a ser uma arte comercial no ocidente, fazendo com que essa danga
adentrasse no mundo dos cabarés também (BUONAVENTURA, 2010, p. 20).

No Brasil a danga foi difundida pela mestra siria Shahrazad e mestra Saamira
Samia. Na década de 1990, a danca do ventre teve o0 maior impulso durante a
exibicdo da novela O Clone, pela Rede Globo de Televisédo, producdo a qual tinha
por tema as peripécias de uma muculmana marroquina em terras brasileiras.

A Danca do Ventre, por néo ter sido, em origem, uma danca moldada para o
palco, ndo apresenta regulacbes quanto ao aprendizado. Os critérios de
profissionalismo s&o subjetivos, tanto no ocidente quanto nos paises arabes, embora

ja comecem a ser discutidos no Brasil.

2.2 EVOLUCAO TECNICA

Os movimentos sdo marcados pelas ondulagbes abdominais, de quadril e
tronco isoladas ou combinadas, ondulagbes de bragos e maos, tremidos (shimmies)
e batidas de quadril, entre outros. Segundo a pesquisadora norte-americana
Morroco, as ondula¢cdes abdominais consistem na imitacdo das contracfes do parto:
tribos do interior do Marrocos realizam ainda hoje, rituais de nascimento, em que as
mulheres se reinem em torno da parturiente com as maos unidas, e cantando,
realizam as ondulacfes abdominais a fim de estimular e apoiar a futura méae a ter
um parto saudavel, sendo que a futura mae fica de pé, e realiza também os
movimentos das ondulacbes com a coluna. Estas mulheres sdo assim treinadas
desde pequenas, através de dancas muito semelhantes a Danca do Ventre. Ao
longo dos anos a danca sofreu modificacées diversas, com a inclusédo dos
movimentos do ballet classico russo em 1930.

Em seus estudos, Morocco afirma que a Danca do Ventre tem sua origem

diretamente ligada a fertilidade e a maternidade. Em um artigo escrito baseado nas



informagdes obtidas pela pesquisadora com a bailarina Farab Firdoz, Morocco diz
gue “os movimentos como tremidos, ondula¢gées abdominais, e outros realizados em
alguns solos de chao, foram inspirados nos movimentos de labor e nascimento, que
eram parte de uma cerimonia religiosa, de milhares de anos atras; mas, com 0
advento do monoteismo e dos varios estilos de restricdes religiosas, deixou de ser
religiosa e passou a ser secular, tanto como entretenimento ou como um ritual
terapéutico. Em areas remotas do oriente, que ainda ndo foram contaminadas pelas
ideias ocidentais, todas as mulheres se reuniriam em torno de uma parturiente
realizando certos tipos de movimentos, com o propdsito de hipnotiza-la encorajando-
a a fazer o mesmo, a fim de facilitar o nascimento e reduzir a dor das contracoes, e
lembrar umas as outras de que compartilham o mesmo destino e experiéncias como
mulheres.” (MORROCO, 1974).

Aos poucos, os estilos de danca foram sendo definidos, segundo os estudos de
Morroco, de acordo com o que cada regido apresentava e dava destaque. LEITE
(2002) define estilos de danca:

e Norte-americana: manifestacbes mais intensas de quadril, deslocamentos
amplamente elaborados, movimentos do Jazz, utilizacdo de véus em
profusdo, movimentos de méaos e bragcos mais bem explorados;

e Libanesa: com tremidos mais amplos e informais, seguidos de deslocamentos
muito simplificados.

e Egipcia: manifestacdes sutis de quadril, dominio de tremidos, deslocamentos
simplificados adaptados do Ballet Classico, movimentos de bracos e méaos
simplificados;

e Brasileira: revela uma tendéncia de copiar os detalhes de cada cultura, para

fins de estudo e aumento de repertério.

2.3 MODALIDADES

Com seu carater cultural, artistico e de entretenimento, a danca do ventre possuli
algumas modalidades, desde a danca mais tradicional sem o uso de acessorios até
a danca com elementos diversos. Tem-se atualmente pelo menos dez modalidades,

algumas mais comuns, como véu de seda, snuj, pandeiro, véu leque e espada. Nao
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sdo muitos os materiais disponiveis sobre as modalidades, folclores e ritmos, a
maioria das informacdes sdo passadas em aulas de danca e em video-aulas.
BENCARDINI (2002) traz algumas informacdes sobre elementos para

apresentacoes e ritmos mais conhecidos.

2.3.1 VEU LEQUE (FAN VEIL)

Segundo ARRUDA (2011), o uso do leque de seda para a danca do ventre, além
de mais um elemento, € a marca de uma fusdo com a dancga tradicional oriental.
N&o se tem uma definicdo precisa de onde comecou a danca que conhecemos por
Fan Veil, ou véu leque, mas h4 um indicio de que sua origem tenha sido na danca
oriental coreana e japonesa, Buchaechum (coreana) e a Odori (japonesa). A danca
com o Vvéu leque seria uma combinacdo da danca oriental com a danca do leque
coreana Buchaechum (fan dance), sendo que foi adaptado um véu de seda pura ao
leque para dar énfase aos movimentos, conforme figura 1.

O véu leque comecou a aparecer na dancga do ventre por volta de 2003. Epoca
em gue varios grupos de danca chinesa comecaram a se apresentar com frequéncia
nos Estados Unidos, e pode ter influenciado as praticantes da danca do ventre a
fazerem essa fusdo. A fuséo permite criar algo novo e diferente, como performances
mais arrojadas na danca do ventre. Acredita-se que foi assim que os movimentos da

danca chinesa se fundiram muito bem com os movimentos da danca do ventre.

Figura 1 — Bailarina utilizando o Véu Leque

Fonte: a autora
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2.3.2 ESPADA

E uma danca que exige equilibrio, pois que ha movimentos em que se equilibra a
espada em partes do corpo, além de exigir forca. A bailarina pode equilibrar a
espada na cabeca, na mao, na cintura, no busto, no abdémen, e na perna enquanto
danca. Aléem de equilibrar a espada, a bailarina também faz movimentos com a
espada no ar e realiza outros movimentos caracteristicos da danca do ventre como
oitos, redondos, ondulagdes, shimmies, de acordo com SUHEIL (2012).

Movimentos de chdo podem ser feitos, tomando-se sempre o cuidado com a
roupa, para nao estraga-la, e para que nao saia do lugar. Esta danca nao requer
ritmos ou trajes especificos, mas devem-se evitar os ritmos folcléricos. Geralmente &
dancada em um ritmo mais lento, podendo a musica apresentar algumas partes
rapidas. A origem € nebulosa e ndo necessariamente atribuida & cultura egipcia ou
arabe, sendo explicada por varias lendas e suposi¢des. Alguns estudiosos da danca
do ventre, como Leite (2002), Sabongi (2001), dentre outros, afirmam que, na época
das invasbGes dos barbaros (hoje arabes) em terras egipcias, as bailarinas eram
escravizadas e dangcavam equilibrando espadas na cabegca como uma forma de
dizer; "sua espada aprisiona meu corpo, mas meu espirito € livre!". A espada
utilizada € geralmente de aco mais leve e possui um cabo de madeira trabalhado,

conforme figura 2.

Figura 2 — Bailarina equilibrando a espada

Fonte: a autora
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2.3.3 SNUJS

ARRUDA (2011) especifica que os snujs sdo cimbalos de metal, usados um par
em cada mao, conforme figura 3. Um deles se prende ao dedo médio e o outro ao
ded&o por meio de um elastico. O elastico ndo deve estar muito solto para néo cair,
e nem muito apertado para nao prender a circulagdo sanguinea. Eles podem ser
tocados pelos musicos, ou entdo pela prépria bailarina enquanto danca. Neste caso,
requer grande habilidade da bailarina, que deve dancar e tocar ao mesmo tempo. E
um instrumento percussivo que pode acompanhar a musica toda, apenas algumas
partes e/ ou as paradas da musica. Geralmente as musicas mais indicadas séo as
mais aceleradas, mais animadas, com ritmos ou floreados bem marcados. N&o é

indicado tocar em momentos lentos da musica.

Figura 3 — Snujs

Fonte: < http://cadernosdedanca.wordpress.com>

2.3.4 VEU DE SEDA

O véu na Danca do Ventre é como uma extensao da bailarina, de seus bracos,
proporcionando um ar de mistério, leveza e encanto. A danga com veu pode variar
de acordo com a intengdo e criatividade da bailarina: pode-se dancar com um Unico
véu, com dois ou até nove. Algumas bailarinas fazem uso do véu aliado aos snujs,

por exemplo, querendo assim demonstrar sua habilidade com os acessoérios da
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danca. N&o é muito comum nos paises arabes. E mais usado nos paises ocidentais
como o Brasil e os Estados Unidos. Nao ha traje e nem ritmo especifico para sua
execucao, segundo SUHEIL (2012, p. 106). O véu geralmente é de seda e colorido,

combinando com o traje utilizado pela bailarina, conforme figura 4.

Figura 4 — Bailarina usando véu de seda

Fonte: a autora

2.3.5 PUNHAL

Pouco se sabe sobre seu surgimento, mas ha hipoteses de que tenha surgido na
Turquia pelos ciganos, segundo ARRUDA (2011). Geralmente a bailarina entra com
o punhal escondido na roupa e no meio da danca o retira dancando com ele. Ela faz
desenhos no ar com o punhal, e as vezes o prende em algumas partes do corpo
como na boca, na cintura ou no peito. As vezes no meio da danga uma ou mais
bailarinas podem simular uma luta com o punhal. Ndo se danca geralmente ao som
de masicas muito animadas ou alegres, como solos de derbak ou musicas
folcloricas. Usam-se mais musicas ndo muito aceleradas, e que tenham certo grau
de mistério, para combinar com a danca. Além disso, ndo ha um ritmo definido para
esta danca. Pelo punhal ser um objeto que representa combate ou defesa, a danca
pode acompanhar tal sentimento, ou seja, de alguém se defendendo, numa danca
forte, carregada de sentimentos, bem expressiva. Nao ha um traje especifico,
portanto pode ser dangcada com uma roupa tipica de danca do ventre de duas pegas,

bem como com um vestido. A figura 5 representa o punhal utilizado pelas bailarinas.
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Figura 5 — Punhal

Fonte: <www.duniabellydance.com.br>

2.3.6 PANDEIRO

Para ARRUDA (2011), o pandeiro € um acessorio cénico utilizado pela bailarina
enguanto danca e é tocado apenas em alguns momentos para fazer as marcacdes
da mausica. Ou seja, ela ndo toca o tempo inteiro como faz o masico com o pandeiro.
N&o deve ser tocado em musicas lentas. Ha quem o toque em solos de derbak, um
instrumento de percussdo, o que pode torna-los ainda mais bonitos, se bem
executados. As roupas sao alegres, geralmente com moedas. Pode ser dancada
com um vestido baladi, conforme figura 6, que também ¢é usado para a danca da
bengala. Nesta danca a bailarina realiza alguns movimentos da danca do ventre
enguanto segura o pandeiro proximo ao quadril, acima do ombro ou da cabeca, por

exemplo, como um elemento decorativo.


http://www.duniabellydance.com.br/
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Figura 6 — Bailarina usando vestido baladi

Fonte: a autora

2.3.7 TACAS

CANTUSIO (2003) descreve a danga com duas tacas, com uma vela dentro de
cada. E geralmente dancada em casamentos, batizados, aniversarios. As tagas com
velas iluminam o corpo, os trajes da bailarina e também o ambiente, conforme figura
7. Por isso recomenda-se que este ndo seja muito claro, mas que esteja na
penumbra. Nao se sabe ao certo sua origem, mas acredita-se que tenha surgido no
ocidente. Nao existe um traje pré-determinado, e também n&o ha um ritmo
especifico. Apenas sugere-se que seja dancada ao som de uma musica mais lenta e
classica, que cause certo ar misterioso.
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AELOISA FALAK

FOTOGRAFIA

Figura 7 — Bailarina usando as tacas

Fonte: <http://www.flickr.com/photos/heloisafalak/sets/>

2.3.8 FLORES

Segundo ARRUDA (2011), € uma danca festiva e comemorativa, na qual a
bailarina danca com um cesto de flores ou de pétalas de flores. Dizem que esta
danca surgiu na época em que as camponesas egipcias trabalhavam na colheita de
flores durante a primavera, e para amenizar o trabalho, cantavam e dancavam. Mais
adiante, tornou-se uma danga comum nas festas populares. E uma danca delicada e

alegre. A figura 8 representa uma danca utilizando as cestas de flores.

H.(‘
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fotografia

Figura 8 — Bailarinas dangcando com a cesta de flores

Fonte: < flaviakahynaOl.blogspot.com>


http://www.flickr.com/photos/heloisafalak/sets/
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2.3.9 CANDELABRO

Segundo ARRUDA (2011), trata-se de elemento original egipcio, utilizado no
cortejo de casamento, para iluminar a passagem dos noivos e dos convidados.
Danca-se, atualmente, como uma representacdo deste rito social, utilizando o ritmo
zaffa, um ritmo com uma pausa, como se representasse uma marcha. A figura 9

representa a bailarina utilizando o candelabro.

Figura 9 — Bailarina com candelabro

Fonte: a autora

2.4 DANCAS FOLCLORICAS

As dancas folcléricas normalmente retratam o0s costumes e rituais de
determinada regido. Sao cinco dancas folcloricas as mais conhecidas e inUmeras

outras ainda menos estudadas.
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2.4.1 KHALEEGE

De acordo com ARRUDA (2011), € uma danca folclérica com origem no Golfo
Pérsico. E comum ainda hoje em muitos desses paises, em festas familiares, cujas
presencas sao todas femininas, algumas mulheres se levantarem, vestirem suas
ttnicas e dancarem Khaleege. E dancado com um vestido (tinica) de tecido fino,
todo bordado por cima da roupa normal ou da roupa de danca do ventre, no caso de
uma apresentacao, conforme figura 10. A tanica € chamada de Galabya. A execucao
da danca traz uma simples marcacdo para 0s pés, que se mantém constante e
presente todo o tempo. Além dessa marcacdo, ha movimentos de cabeca (com
destaque para os cabelos), de méos, bracos, e tronco. O quadril, ao contrario da
danca do ventre, praticamente ndo se move. Khaleege em arabe significa Golfo, e é

uma danca também conhecida como Raks El Nacha’at.

Figura 10 — Bailarina dancando khaleege

Fonte: <https://www.flickr.com/photos/dimas benedict/>



https://www.flickr.com/photos/dimas_benedict/
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2.4.2 SAID

A Danca do Bastéo, conforme descreve CANTUSIO (2003), € a verséo feminina
de uma danca masculina chamada Tahtib. E conhecida também como Raks Al
Assaya. E uma danca folclorica, alegre, mais graciosa que a masculina. Said é o
nome de uma regido ao norte do Egito, local de onde se originou tal danca.
Movimentos delicados onde as mulheres apenas manejam o bastdo demonstrando
suas habilidades com o objeto, usando-o também como uma moldura para mostrar o
corpo durante a execucgao de seus movimentos. As mulheres demonstram toda sua
habilidade girando o bastdo de varias formas sempre com muito charme e
delicadeza. Ao dancar, a bailarina demonstra destreza, equilibrio e sensualidade, e
sua expressao deve ser de alegria. A vestimenta cobre o ventre, como um vestido,
gue pode ser de varios modelos, com abertura lateral, ou néo, justo ou mais folgado,
entre outros, conforme figura 11. Acessorios como xales, cintos, enfeites de cabeca,
brincos de medalhas sdo bem-vindos. A curva da bengala deve estar geralmente pra
baixo durante a danca. Mas também cabe lembrar que h& bengalas sem essa curva,
gue se assemelham mais a um bastdo. Qualquer um desses modelos é apropriado

para dancar.

Figura 11 — Bailarina utilizando traje para said

Fonte: a autora
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2.4.3 DABKE

Apesar de ser originalmente masculina, hoje em dia pode ser vista sendo
dancada por toda a familia. Dancada em grupo, com as pessoas de maos dadas
formando uma roda ou uma meia-lua, conforme figura 12. Nao ha movimentos de
bracos e ou de quadril. A movimentacao se restringe aos pés, que realizam uma
variedade de batidas e passos no chdo. A musica é alegre, e quase sempre
acompanhada do instrumento de percusséao derbak e da flauta Mijwiz. Assim como a
musica, a danca também é alegre, e quase sempre dancada pelos arabes quando
presentes em uma festa, conforme descreve ARRUDA (2011). Comumente vé-se
este tipo de celebracéo no Brasil por ocasido de encontros de arabes em bares,

restaurantes ou festas.

Habeeb_com

Figura 12 — Roda de dabke

Fonte: < www.habeeb.com>

2.4.4 MELEAH LAFF

De acordo com CANTUSIO (2003), o Meleah Laff significa lenco enrolado, e se
originou no Egito, mais especificamente no sublrbio do Cairo e de Alexandria.
Dancada geralmente com um vestido, um chaddor e um lenco preto. O chaddor
geralmente é de croché, serve para cobrir o rosto e pode ser tirado no decorrer da

apresentacao. O vestido, usualmente mais colado ao corpo, deve tampar o umbigo,


http://www.habeeb.com/
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e pode ser bordado ou ndo. O lengo é preto, de tecido grosso e nunca transparente,
podendo ser bordado ou ndo, conforme figura 13. A bailarina inicia a danca coberta/
enrolada no lenco preto e durante a apresentagcao ela o solta para dangar com ele. A
danca com o lenco permite um jogo de “mostra e esconde”. As vezes ela o enrola no
quadril, outrora no tronco, destacando as formas de seu corpo. E as vezes brinca

fazendo gracejos com as pontas dele.

Figura 13 — Bailarina com traje de Meleah Laff

Fonte: <www.portaldoegito.com.br>

2.4.5 JARRO

Uma danca de reveréncia a agua, que representa a vida, segundo ARRUDA
(2011). A agua era escassa e por isso sagrada no Egito Antigo, e sO era obtida apos
as cheias do Rio Nilo. As mulheres, ao encherem seus jarros com agua do Nilo,
celebravam a vida através de movimentos de seus corpos com o jarro. Por isso é
uma danca alegre, de celebracdo, comemorac&o. E conhecida também como Danca
do Nilo, como Raks Al Balaas, e também como danca da Samaritana. O traje mais
recomendado para a apresentacdo é o vestido, ou outro que mantenha a barriga
coberta, conforme figura 14. O jarro pode ser de barro (ou imitando barro) ou
enfeitado, depende da preferéncia. Os movimentos desta danca sdo alegres,
descontraidos, animados. A bailarina faz movimentos com o jarro, além de coloca-lo

algumas vezes sobre partes do corpo, como a cabeca, cintura e ombros.


http://www.portaldoegito.com.br/
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Figura 14 — Bailarinas dancando com jarro

Fonte: <maritaitdancadoventre.blogspot.com>

A danca do ventre possui muitos ritmos, modalidades, dancas folcloricas. S&o
varias as influéncias tanto da cultura ocidental quanto da oriental ao longo dos anos,
modificando um pouco do carater cultural carregado pelos descendentes arabes,
mas ao mesmo tempo como uma forma de valorizar essa cultura. Além do
conhecimento da danca, € importante também conhecer um pouco da histéria da

imigracdo arabe no Brasil, responsavel pela divulgagdo dessa danca no pais.
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3 IMIGRACAO ARABE

A histéria da danca do ventre no Brasil ainda € recente. Provavelmente ela
teve seu inicio quando os primeiros arabes aqui chegaram. E o que pensa
RONDINELLI (2002). Para ela, a imigracdo arabe tem papel fundamental no
surgimento da danca oriental no Brasil, “haja vista que esta poderia ter sido uma
porta para a entrada da danca do ventre em nosso pais. Deve-se entender a
imigracdo arabe como a vinda de sirios e libaneses para o Brasil” (p. 29). Ainda
segundo esta autora, “foi o estado de Sdo Paulo que recebeu o maior niamero
destes imigrantes. Concentravam-se, principalmente, no centro comercial e bancario
da cidade de Séo Paulo, nos distritos da Sé e de Santa Ifigénia” (p. 30).

A imigracdo arabe no Brasil teve seu inicio no final do século XIX, ganhando
importadncia no século XX. O Imperador D. Pedro Il, apds efetuar uma viagem
diplomatica ao Oriente Médio, mostrou-se fascinado pela cultura local e pela
cordialidade do povo arabe. Consta que, por meio do Imperador, as primeiras levas
de imigrantes arabes foram atraidas para o Brasil.

Ha séculos dominados pelo Império Turco-Otomano, os arabes viram na
emigracdo uma forma de fuga da violenta dominacédo turca. Os turcos, de fé
islamica, perseguiam as comunidades cristds arabes. Em fins do século XIX os
arabes cristdos, em sua maioria partindo da Siria e do Libano, passaram a se
espalhar pelo mundo: os destinos principais foram a América do Norte, América do
Sul — em especial, o Brasil.

O Brasil era um pais quase desconhecido no mundo arabe. Os imigrantes
apenas sabiam que estavam indo para a Ameérica e, por muitas vezes, imaginavam
gue estavam indo para os Estados Unidos. Ao chegar ao Brasil, muitos arabes se
chocaram ao descobrir que estavam, de fato, aportando na América do Sul.

Calcula-se que, até o ano de 1900, chegaram ao Brasil 5.400 arabes. Os
problemas socioecondmicos agravados no Oriente Médio no inicio do século XX
fizeram crescer a emigragdo em direcdo ao Brasil: no ano de 1920 viviam no Pais
pouco mais de 50 mil arabes.

Diferentemente de outras correntes migratérias, os sirio-libaneses nao vieram
para trabalhar em lavouras, comecaram a vida, em sua maioria, COmo mascates e
com o tempo se tornavam grandes varejistas e industriais. Espalhados por todo pais,
se concentram em maior parte na regido Sudeste. (BENCARDINI, 2002, pg. 68).
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Na regido Sul, os primeiros imigrantes arabes que chegaram vieram do
Oriente Médio por volta de 1880. Tinham basicamente a nacionalidade sirio-
libanesa, e em menor numero os transjordanianos. Os registros oficiais apontam a
chegada significativa desses imigrantes aos portos de Montevidéu, Buenos Aires,
Rio de Janeiro e Santos. Posteriormente, nas décadas de 1870, 1880 e 1890 essa
movimentagao iria se acentuar, sendo que muitos desses imigrantes acabaram
fixando residéncia na faixa de fronteira galcha, em especial na regido de Santana
do Livramento, Bagé e Chui. Em termos proporcionais, Foz do Iguacu no Parana,
possui a maior comunidade islamica do Brasil.

Atualmente vivem em Curitiba cerca de 1,5 mil mugulmanos, entre imigrantes,
descendentes e brasileiros convertidos. A maior parte dos arabes muculmanos que
vive na cidade é de origem libanesa, seguida de palestinos e sirios. Entre os
libaneses, é significativa a presenca de pessoas oriundas das cidades de Hermel e
Baalbek, situadas no Vale do Bekaa, além de Khirbat Roha e Jezzini, entre outras.
Em sua recente visita a Curitiba, o entdo ministro demissionario do Trabalho do
Libano, Trad Hammadeh, considerou curioso o fato de encontrar, na cidade, o
sotaque preservado da regido do Hermel, que até mesmo no Libano ndo existe

mais.

3.1 DANCA DO VENTRE NO BRASIL

BENCARDINI (2002) em seu livro nos diz que “A partir dos anos 50, uma
grande populacdo mugulmana entrou no Brasil, vindos de diferentes regides do
Oriente Médio. E, na década de setenta do século XX, novos imigrantes libaneses
vieram para o Brasil fugindo da guerra civil, quando muitos encontraram parentes
distantes que vieram no comeco do século” (p. 68-9). Provavelmente este foi o caso
da bailarina palestina Shahrazad Shahid Sharkey que aqui chegou por volta de
1957.

Muitas bailarinas acreditam ela foi a pioneira desta danca no Brasil, dentre
elas, Leite (2002), que afirma que “o trabalho pioneiro foi o de Shahrazad Shahid,
bailarina chegada da Palestina em 1957, foi cabeleireira por 18 anos e a partir de 79
dedicou-se a danca do ventre, desenvolvendo uma didatica que formaria uma das

primeiras geracoes de bailarinas brasileiras” (p. 8).
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Shahrazad publicou em 1998 o livro intitulado “Resgatando a Feminilidade —
expressao e consciéncia corporal pela danga do ventre”, além de alguns videos com
a didatica que desenvolveu para o ensino de danca, com aproximadamente trés mil
exercicios criados por ela. A ultima edicdo de seu livro foi lancada na 17° Bienal do
Livio em S&o Paulo. Sua dedicacdo a Danca do Ventre, além de incluir a formagéo
de grandes bailarinas e professoras, incluiu sempre uma luta pela valorizacdo da
danca e nunca por sua vulgarizacdo. Em seu livro ela diz que “uma bailarina néo
deve aceitar que os homens coloquem dinheiro no seu corpo. Eles dizem que € um
costume, mas isto ndo é verdade. O corpo da mulher é sagrado e o povo deve
assistir a essa danga com muito respeito e admiracado” (SHARAZAD, 1998, p. 5 e 6).

Na década de 80, a danca do ventre era muito pouco conhecida e difundida
no Brasil. Era dificil obter materiais para estudos, aulas e apresentacdes como
discos, CDs, videos e roupas. A literatura também era escassa, o Brasil ndo havia
produzido nenhuma obra sobre o assunto e escassas eram as publicagbes em
outras linguas.

Esta situacdo passou a se modificar a partir da década de 90 quando
comecaram a surgir publicacbes sobre a danca do ventre em jornais e revistas,
guando surgiram eventos, concursos e desfiles, além de programas de televisao,
radio e internet a respeito da dang¢a do ventre. Essa procura pela dan¢a acentuou-se
ainda mais apos a exibicdo da novela “O Clone” pela Rede Globo. “Ao longo dos
anos 80 a danca comecou a exercer tremendo fascinio nas mulheres brasileiras,
assim como no resto do mundo” (SABONGI, 2001, p. 1).

De acordo com SABONGI (2001), no inicio dos anos 70 havia no Brasil
alguns restaurantes arabes como Bier Maza, Porta Aberta e Semiramis, que
atualmente ndo existem mais. Eles contavam com algumas apresentacdes de danca
do ventre e alguns musicos arabes. Nesta época entdo “surgia a primeira geracao
de bailarinas no Brasil. Eram elas, Shahrazad, Samira, Rita, Selma, Mileidy e Zeina”
(SABONGI, 2001, p. 1).
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3.2. DANCA DO VENTRE EM CURITIBA

Em Curitiba também tem-se visto um crescimento do numero de locais onde
sao feitas apresentacdes de danca, escolas e estudios especializados em ensinar a
danca do ventre e seus movimentos. Atualmente novos lugares oferecem
apresentacdes de danga, a maioria bares e restaurantes. O mais conhecido ainda é
o Bagdad Café, fundado por Jorge Adnan, de origem libanesa.

O primeiro registro de apresentacbes de danca do ventre como
entretenimento ao publico data do ano de 1980, no restaurante de culinaria arabe, o
Oriente Arabe. Desde ent&o, diversos outros estabelecimentos passaram a ofertar
apresentacdes de danga do ventre como forma de difundir essa manifestacéo
cultural a seus clientes.

Além de apresentacdes dentro de restaurantes e casas noturnas, a danca do
ventre, em Curitiba, também esta presente na forma de espetaculos teatrais,
promovidos por acdes da prefeitura, iniciativa privadas de estabelecimentos
comerciais ou como forma de apresentar o trabalho das escolas de danca da cidade.
Também ha espetaculos privados de danca do ventre, em que bailarinas se
apresentam em festas de casamentos, aniversarios, festas empresariais e diversos
outros eventos ndo abertos & comunidade em geral.

A partir da pesquisa da danca do ventre e suas provaveis origens, da
evolucéao técnica e historica e da histéria da danca do ventre no Brasil e em Curitiba,
além de um pouco da historia da imigracao arabe, o objetivo do projeto fotografico
para o livro sobre essa danca comeca a ter uma estruturacdo mais sélida, sendo

necessario o aprofundamento técnico para a concepg¢éao do livro fotografico.
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4 LIVRO

O projeto consiste na criacdo de um livro para divulgacdo da danca do ventre,
contando um pouco das suas origens, evolucdes histéricas e técnicas e
modalidades. O foco do projeto, além da histéria em si, é a fotografia. Uma imagem
€ capaz de mudar o significado de uma historia, pode ser vista de maneira artistica,
documental e concisa, pode ser vista e interpretada de varias maneiras, dependendo
do ponto de vista do observador. Para que uma imagem possa passar aquilo que o
fotografo deseja, é necessario estar familiarizado com o projeto como um todo, e
também conhecer as técnicas para uma boa captura de imagem.

O livro sera uma obra fotografica com base nas pesquisas feitas a respeito da
origem da danca, historia, modalidades e folclores, usando para isso a combinacéo
de imagens e pequenos textos. A danca € uma forma de arte muito bela aos olhos,
nao apenas pelos movimentos executados pela bailarina, como o conjunto de trajes,

acessorios e maquiagem.

4.1 PESQUISA FOTOGRAFICA — ANALISE TECNICA

Ao buscar referéncias para a constru¢do da imagem da bailarina de danca do
ventre, tem-se algumas representacées mais comuns de serem visualizadas. O
trabalho de iluminacdo e fundo sédo combinados de forma a modelar a fotografia.
Além das fotos de estudio, fotos de apresentacdes em teatros e bares e restaurantes
também estdo sempre presentes.

A maioria das imagens trabalha com fundo preto ou branco, para contrastar
com a bailarina e seus figurinos e acessorios, quando utilizados. A pesquisa de
imagens e fotégrafos se restringe a fotografos brasileiros, devido a intencdo de

representar a danca do ventre incorporada a cultura brasileira.
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Figura 15 - Bailarina de Danca do Ventre

Fonte: <http://agnaldojunqueira.wix.com/fotografias> acessado em 10 de setembro de 2013

A figura 15 trabalha com o fundo preto, para dar maior contraste com o
figurino amarelo da bailarina. A iluminacéo é feita por cima para dar um destaque
maior para o todo, dando a imagem uma iluminacg&o geral para formar a imagem
como um todo. Nessa foto, porém, faltou um pouco de trabalho no plano de fundo,
nesse caso no pano preto utilizado, pois em algumas partes é visivel uma dobra no
tecido.

Em algumas imagens o fundo é trabalhado na edi¢do para harmonizar com a
cor da roupa que a bailarina estd usando. Um dos fotografos que utiliza essa
técnica, chamado Fabian e conhecido como No, é da cidade de Sao Paulo, e seus
books e fotografias sdo bem vistos e solicitados por bailarinas profissionais. As
poses trabalhadas e o destaque para alguns detalhes do figurino e também nos
olhos das bailarinas, que estdo sempre bem maquiados, é outro item bem
trabalhado nessas fotografias.

Esse destaque para todo o brilho e leveza da bailarina e dos figurinos é um

dos itens que torna a fotografia bela de ser vista, como se fosse uma obra de arte. A


http://agnaldojunqueira.wix.com/fotografias
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delicadeza dos movimentos, a emocao transmitida, algumas fotografias conseguem

captar essa intencao.

Figura 16 — Bailarina de Danga do Ventre

Fonte: <www.aefabian.com/foto/inicio _d.htm> acessado em 10 de setembro de 2013

A figura 16 trabalha com o fundo branco, e o destaque se da pela edicao da
imagem, que trabalha com a cor do figurino da bailarina para ndo deixar o fundo
completamente branco. A iluminacdo nesse caso é feita de forma a trabalhar com
pouca sombra, pois o efeito que se pretende é justamente o de iluminacao.


http://www.aefabian.com/foto/inicio_d.htm

30

Figura 17 — Bailarina de Danca do Ventre
Fonte: <www.aefabian.com/foto/inicio _d.htm> Acessado em 10 de setembro de 2013

A figura 17 trabalha também com o fundo branco, a luz direta sobre a
modelo € utilizada para dar destaque ao olhar, pois é uma foto de rosto, valorizando
0s tracos da bailarina e os detalhes dos acessoérios, nesse caso 0 brinco, as
pulseiras e o piercing.

Em alguns momentos, alguns elementos séo incorporados a fotografia, além
dos acessorios utilizados na danga, para compor a imagem. S&o elementos que dao
a fotografia um ar mais sofisticado. Em termos técnicos, a fotografia de estudio da
bastante destaque a iluminacdo para que 0s elementos que precisam ser
evidenciados figuem em primeiro plano. Tem-se uma luz direta com o foco nas
bailarinas no momento da captura da fotografia.

A figura 18 utiliza um elemento a mais na composi¢cdo, para uma posi¢ao
diferenciada da bailarina. Um apoio foi utilizado de maneira & compor uma imagem
mais sensualizada, a luz é trabalhada de modo a criar sombra, a chamada meia-luz,
dando um aspecto mais difuso a fotografia, contrastando luz e sombra.


http://www.aefabian.com/foto/inicio_d.htm

Figura 18 — Bailarina de Danca do Ventre

Fonte: <www.aefabian.com/foto/inicio _d.htm> Acessado em 10 de setembro de 2013

Figura 19 — Bailarina de Danca Tribal
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Fonte: <http://www.flickr.com/photos/estudioflordelotus> acessado em 10 de setembro de 2013

Fotos preto e branco sdo menos comuns nas pesquisas de fotos de danca. A
figura 19 € um exemplo de trabalho explorando o preto e branco, o fundo é preto e a
iluminacdo é mais direta em cima da modelo, para dar o contraste interessante que
é utilizado na composicéo preto e branco.

Algumas fotografias se diferenciam das mais tradicionais, dando destaque a
sombra da bailarina, utilizando a iluminagéo ndo com o foco direto na bailarina, mas
de forma a criar a sombra e formar a imagem. Sao belas fotos que trabalham com
um conceito um pouco diferente das fotos de estudio mais comuns, dando um

destaque importante para o trabalho de iluminacéo.

Figura 20 — Bailarina de Danca do Ventre

Fonte: http://agnaldojungueira.wix.com/fotografias> acessado em 10 de setembro de 2013

A figura 20 trabalha com essa iluminacdo de fundo, que d& destaque a
silhueta da bailarina, a chamada contra luz. Para a obtencdo de uma fotografia na
contra luz em estadio, ilumina-se a parede ou o fundo infinito com uma tocha de 400

watts, usa-se ISO baixo aproximadamente 100, velocidade de obturador 1/200 e


http://www.flickr.com/photos/estudioflordelotus
http://agnaldojunqueira.wix.com/fotografias
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diafragma fechado em torno de f/ 22. S&o fotografias de simples execucdo com
alguns detalhes técnicos para que a modelo nao fique apenas como uma sombra,
mas consiga aparecer de forma mais suave.

As fotografias de grupos e apresentacdes sao feitas em bares, restaurantes e
teatros e tem o objetivo de registrar a apresentacdo e capturar o movimento da
bailarina. Algumas conseguem demonstrar a emocdo da bailarina durante a
apresentacao. Os momentos capturados dependem da iluminacéo do palco, do local
da apresentacdo, e ndo somente do equipamento do fotografo. Como sdo imagens
em movimento, deve-se ajustar a ISO?, a velocidade do obturador? a abertura do

diafragmas3 para congelar a imagem.

o Junior Sousd

Figura 21 — Bailarinas em espetaculo no palco

Fonte: <http://www.flickr.com/photos/vjunior93/> acessado em 10 de setembro de 2013

11S0: sensibilidade do sensor da camera a luz.
2 Velocidade do Obturador: o obturador € um acessério conhecido como cortina, responsavel pelo
efeito que se quer dar a imagem, trabalhando com diferentes velocidades.

3 Abertura do Diafragma: a abertura do diafragma permite o controle da luminosidade.



Figura 22 — Bailarina em espetaculo no palco
Fonte: <http://www.sandrareisfotografia.com.br/site/?page id=16> acessado dia 10 de
setembro de 2013
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Figura 23 — Bailarina em espetaculo no palco
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Fonte: <http://www.sandrareisfotografia.com.br/site/?page id=16> acessado em 10 de
setembro de 2013

As fotografias feitas em teatros e restaurantes sdo um pouco mais dificeis de
trabalhar com a iluminacdo, como as figuras 21, 22 e 23, pois dependem da
iluminacdo que esta sendo utilizada no palco para a composi¢cao. Para essas fotos
geralmente o fotografo utiliza um flash para compensar a falta de planejamento da
iluminagcdo como um todo, e trabalha com a abertura e a velocidade de forma a
conseguir captar a imagem sem que a mesma fique tremida ou com pontos de luz
disformes. E um tipo de foto um pouco mais trabalhosa, pois ndo ha como controlar
0 ambiente nem criar a composi¢cao para a fotografia desejada.

4.2 PROJETO FOTOGRAFICO — METODOLOGIA

A fotografia é a captura de um momento Unico, vista através da lente e do
olho do fotégrafo, que nela coloca ndo apenas o conhecimento técnico adquirido ao
longo da sua jornada como sua emocdo. Para o desenvolvimento desse livro 0
principal foco é criar uma representacdo pessoal do que é a danca do ventre.
Através das analises das fotografias de bailarinas (profissionais e amadoras), tanto
em estdadio quanto em areas externas e apresentacdes, podemos observar um
padrdao de movimento, de iluminacéo e de detalhes. Os books geralmente possuem
a mesma “representacao” para todas as bailarinas.

A metodologia aplicada a captura de imagens para o desenvolvimento visual
do trabalho estd baseada em trés diretrizes: a ligagcdo da danca do ventre com o
divino, com a natureza e com a beleza bruta, como pedras preciosas. A partir de
uma visdo mais ampla do que é a danca do ventre, as fotografias passam a
representar ndo so6 a bailarina, mas tudo o que compde a danca oriental. A natureza
€ parte integrante da danca, e sera utilizada como cenario para a construcao de
algumas imagens.

A bailarina ndo seréa fotografada apenas como uma bailarina, mas como um
elemento da natureza, uma divindade, representando a esséncia da sua origem; e
tera o brilho de uma pedra bruta, uma pedra preciosa que precisa ser descoberta
nesses elementos da natureza para brilhar. A associacdo desses trés elementos

(natureza, pedras preciosas e misticismo) serd a base da construcdo da imagem da
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bailarina. Cada bailarina é Unica, por isso cada representacdo terd a sua
caracteristica marcante. A intencdo € dar ao trabalho um carater especial e unico,
como deve ser considerado o trabalho de uma bailarina de danca do ventre.
Algumas fotografias serdo trabalhadas em ambiente externo, para essa
representacdo mais clara da bailarina ligada a natureza, e algumas fotografias serdo
trabalhadas em ambiente interno, para destacar o brilho e a beleza que envolve a

danca e a bailarina.

4.2.2 CRONOGRAMA DE CAPTURA DE IMAGENS

Como serdo trabalhadas as bailarinas de forma a integrar a danca a
elementos da natureza, pedras preciosas e o tom de divindade, algumas imagens
serdo capturadas ao ar livre. Outras imagens serdo obtidas em estudio fotografico e
também em ambientes fechados. Para a captura das imagens a equipe sera
composta por mais uma pessoa, para auxilio no manuseio dos equipamentos de
iluminacédo e também na prépria composicao da fotografia.

Os equipamentos utilizados para a captura das fotos sdo basicos, o
necessario para poder capturar a imagem com a qualidade desejada. A camera
Nikon D7000 é uma camera DSLR que permite a troca das objetivas, nesse caso
utilizando as objetivas disponiveis de 18mm a 105mm, de 24mm e de 52mm. A
camera Canon D30 também é uma DSLR com s lentes de 50mm e de 70mm a
200mm. A vantagem desse tipo de camera € o controle manual da abertura e da
velocidade, da troca de lentes para cada tipo de situagcdo, como por exemplo em
fotos com uma distancia grande usamos as lentes de maior alcance, como a 70mm-
200mm, para fotos macro geralmente séo utilizadas as lentes 50mm. Equipamentos
para o controle da iluminagcédo sao fundamentais. Para poder trabalhar com a luz de
forma indireta, um equipamento importante é o rebatedor, geralmente nas cores
branca e dourada, assim como as sombrinhas para o flash, que também controlam a
luz do flash no momento da foto. O difusor tem a funcé&o de minimizar o claréo de luz
do flash.

O tratamento das imagens sera feito através do Lightroom 5 e do Adobe
Photoshop CS6, dois softwares de edicdo de imagem que permitem a correcédo de
tons e edicdo de detalhes da fotografia. As fotos seréo feitas nos meses de outubro
a dezembro. A prioridade é conseguir através da fotografia capturar a imagem da

bailarina como uma forma de arte.
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5 PROJETO GRAFICO - LIVRO
Para que o projeto possa ser desenvolvido, € necessario seguir uma

metodologia, conforme descrito a seguir.

5.1 METODOLOGIA

A primeira etapa do projeto grafico é o desenvolvimento do briefing,
fundamental na criacdo de qualquer projeto. A definicdo do conceito do livro,
formato, papel utilizado, tipografia, acabamentos e todos os outros detalhes séo
necessarios para a estruturacdo do livro. FUENTES (2006) descreve uma
metodologia simples e eficaz para o desenvolvimento de projetos de design,
seguindo a estrutura baseada no problema, criatividade e solucao.

Definido o problema, no caso o projeto grafico de um livro fotografico sobre
danca do ventre, foi feita a coleta, andlise, interpretacdo e organizacdo sobre o
assunto e, a partir desse material, foi feita a captura de imagens de acordo com o
objetivo proposto e a geracao de alternativas. A partir da geracao de alternativas foi
feita a experimentacao para a escolha dos materiais mais adequados ao projeto.

Para FUENTES (2006), “Cada designer terd de buscar sua prépria
metodologia para estabelecer a natureza de um design encomendado, classificando-
a, medindo-a, anotando-a e estudando-a, de maneira que se torne mais
enriquecedora para o que realmente importa: sua linguagem propria de design.”
(FUENTES, 2006, p.30). Para esse projeto, a pesquisa de informacbes e a
estruturacdo do problema foram os itens fundamentais para o desenvolvimento do

projeto.

5.2 PESQUISA - LIVROS SIMILARES

Ao se pesquisar na internet por livros de danca e livros de fotografia,
encontram-se Vvarios exemplos, de diversos formatos e para diversos publicos. Livros
de fotografia sdo geralmente livios mais técnicos, enquanto livros de danca

geralmente estdo associados a fisiologia do corpo humano.
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5.2.1 CAPA

A capa tem como principal funcdo, além de proteger as folhas do miolo do
livro e apresentar as informacdes de identificagcdo da obra, atrair a atencdo do
possivel comprador. A juncdo dos elementos tipograficos e estruturais, fotografias e
ilustracdes funciona como uma propaganda do produto a ser ofertado.

As capas de livros de danca sdo variadas, em alguns casos utilizando
bailarinas ou ilustragdes, com pouca exploracdo de cores, conforme figura 24. Por

serem livros mais voltados a fisiologia da danca, as capas acabam ndo tendo um

atrativo muito especifico.

Anatomia
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fisico para dancga

'\. Ill . 5 .
Danga
ﬁl’lﬂ.‘ @ .}("!'JU

abérsos

MARCOS

Daﬁca e Saude

Figura 24 - Capas de livros de danga

Fonte: compilacdo de capas de diferentes sites

Os livros sobre fotografia geralmente séo livros técnicos, livros sobre a
historia da fotografia, equipamentos, fotografia digital. As capas desses livros sao
geralmente mais elaboradas em comparagdo as capas de livros de danca,
incorporando as imagens a elementos tipograficos em alguns casos, conforme figura
25.
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Figura 25 - Capas de livros de fotografia

Fonte: compilacdo de capas de diferentes sites

A partir dessa pesquisa de capas, tanto de livros de danca quanto de livros de
fotografia, pode-se perceber um pouco de como as capas desse tipo de publicagéao
sdo desenvolvidas. Pode-se notar um cuidado maior em capas de livros de

fotografia, com detalhes mais interessantes e harmoniosos na composicao.

5.2.2 MIOLO

O miolo é a esséncia do livro. Segundo HALUCH (2013), a cada péagina virada
€ necessario que o objetivo de atrair a atencao do leitor seja cumprido, seja em um
livro fotografico ou um livro de crbnicas. Além de um texto escrito de maneira a
chamar a atencao do leitor, a diagramacao e a disposicdo das paginas é um fator
fundamental. Para SAMARA (2011), “O conceito deve ter forma para que o publico
possa vé-lo, a qual pode incluir historias, fotografias, ilustracdes, tabelas, diagramas,

instrugbes ou outros marcadores visuais. A maioria dos conceitos pode ser
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apresentada em quaisquer dessas maneiras, em geral, S0 como uma combinacéo
na qual estas formas, juntas, criam um tipo especifico de conteudo.”.

Os livros pesquisados de danca possuem, em sua maioria, apenas elementos
textuais. O conteudo da maioria dos livros € composto de textos informativos, nao
tendo nenhum elemento grafico ou fotografia para complementar a informacgéo. Os
livros de fotografia, por serem em geral manuais e guias, possuem uma composi¢ao

grafica bem elaborada, textos e imagens e fotografias apresentadas de forma a

chamar a atencéo do leitor. A figura 26 exemplifica alguns miolos de livros.

Figura 26 — Exemplos de miolos de livros
Fonte: a autora

5.3 CONTEUDO

O conteudo do livro sera informativo, de forma simples e direta, contando um
pouco da histéria e da possivel origem da danca do ventre, técnicas, modalidades e
folclores, tendo como foco principal a fotografia. Serdo explorados esses conceitos
da possivel origem da danga do ventre, suas modalidades e folclores juntamente
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com as fotografias, trabalhando de forma harmoniosa para que a informacéo seja
exposta da forma mais completa possivel.
Junto com as breves explicacdes e teorias sobre a danca do ventre, o foco

serao as fotos tiradas e devidamente tratadas.

5.4 DETALHAMENTO TECNICO

O livro foi desenvolvido para ser uma fonte de informacéo basica sobre a
danca do ventre. E uma maneira de demonstrar um pouco da cultura e do que é a
danca do ventre, de maneira préatica e simples. O formato do livro € de 210x280mm,
tamanho padrdo de revistas, para facilitar a visualizacdo das fotografias e das
informacgdes. As informacfes serdo divididas em capitulos especificos sobre a
possivel origem da dancga do ventre, um pouco da historia da imigracdo arabe no
Brasil, a danga no Brasil e em Curitiba, e as modalidades e folclores da danga. Um
capitulo sobre o figurino e a sua beleza nos detalhes e os beneficios que a danca
proporcionam finalizam a obra.

Para poder criar o projeto do livro, faz-se necesséario a busca de alguns
detalhes de elementos de tipografia, diagramacéao e layout e projetar o livro de forma
gue a obra se torne agradavel aos olhos e de facil leitura.

A estruturacdo dos elementos deve ser feita com uma aparéncia estética
valiosa, pois apesar de ndo ser a parte mais importante do trabalho em si, a
estruturacdo bem feita é que ird chamar a atencdo do leitor para o trabalho, e assim
deve ser feito o estudo de diagramacédo e grid para que a peca esteja totalmente
usual.

Segundo HENDEL(2003), “O design de livro € diferente de todos os outros
tipos de design grafico. O trabalho real de um designer de livro ndo é fazer as coisas
parecerem "legais”, diferentes ou bonitinhas. E descobrir como colocar uma letra ao
lado da outra de modo que as palavras do autor parecam saltar da pagina.” (p. 3);
sendo, portanto, um design que deve ser bem estudado para que sua estruturacéo
atinja o objetivo final.

O design de um livro fotogréfico, além da preocupag¢do com o texto em si,
deve ser bem elaborado para que a fotos tenham o destaque necessario juntamente
com o texto que faz parte do layout. E uma juncdo de elementos que devem estar

em harmonia e bem estruturados.



42

Para a criacao do layout, precisa-se levar em considera¢ao o tamanho do livro

Impresso, as margens, colunas, zonas espaciais.

5.4.1 GERAGCAO DE ALTERNATIVAS

O projeto do livro fotografico Rags el Shargi — A arte da danca do ventre teve
inicio a partir do briefing. A definicdo do tema foi feita e, com base nas pesquisas
realizadas durante o cronograma estipulado para a elaboracdo do material, o
conceito e o formato do livro foram planejados de forma a fechar o processo de
execucao.

Alguns rafes foram feitos & méo antes do inicio do projeto digital, conforme
mostra a figura 27, para facilitar a execucao e organizar as ideias e planejamentos
para o processo como um todo. O primeiro passo foi a captura das imagens,

algumas feitas em ambiente externo e outras em estudio.

Figura 27 — Rafes do Projeto

Fonte: a autora

As fotos capturadas em ambiente externo foram as mais complicadas em

termos de iluminacdo, pois para fotos externas, além dos equipamentos de
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iluminagdo citados no capitulo 4, é necessario também saber trabalhar com a luz
incidente do sol.

ApoOs a captura e edicdo das fotografias, deu-se inicio ao projeto grafico
propriamente dito. A diagramacao do livro foi feita no software InDesign CS5. O
processo de diagramacéao foi feito de forma simples para trabalhar com o texto e
com as imagens e elementos gréficos para uma boa diagramacao.

As fotos capturadas de acordo com o cronograma foram devidamente
tratadas e, no total de 425 fotos, foram escolhidas para a composi¢cdo do livro 45.
Foram cinco bailarinas fotografadas para o desenvolvimento do projeto. O processo
de edicdo e escolha das imagens foi demorado e trabalhoso, pois muitas fotos
poderiam ser utilizadas no projeto. A figura 28, por exemplo, foi uma das escolhas
para o livro pela composicao das cores do figurino da bailarina contrastando com o
fundo preto, escolhido para a captura das imagens em estudio. A iluminacao foi feita
de forma direta e lateral. A figura 29 mostra mais alguns exemplos das fotos tiradas

para o trabalho.

Figura 28 — Captura de imagem para o projeto

Fonte: a autora.
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Figura 29 — Captura de imagem para o projeto

Fonte: a autora.

O livro foi definido no tamanho de 210mm por 280mm, e para o contetdo
interno foi definido primeiramente uma mancha grafica, conforme figura 30, para a

composicao das imagens e textos.
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‘15 mm
|15 mm

20 mm

Figura 30 — Mancha Gréfica Inicial

Fonte: a autora

A mancha gréfica definida na primeira concepc¢do do layout do livro foi
modificada de forma a trabalhar com os elementos de forma mais dinémica,
respeitando apenas a margem inferior e trabalhando com o resto da pagina de forma
a conseguir um melhor aproveitamento da pagina como um todo, conforme figura
31. A margem interna de 20mm foi utilizada para a composicdo com os elementos

gréficos, ndo para a composicao com as fotografias.
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20 mm 20 mm

Figura 31 — Mancha Grafica Alternativa

Fonte: a autora

A estruturacdo do grid para o trabalho foi feita baseada em cinco colunas,
uma linha horizontal para delimitar a titulacdo dos capitulos apresentados e a
numeracao da pagina no canto inferior, quando conveniente. A disposicao dos textos
e das fotos nao foi igual para todas as paginas, pois em algumas havia a juncao foto
mais texto, e em algumas paginas somente a fotografia. A divisdo da estrutura
nessas cinco colunas facilitou o processo de criagao de layout para o livro. Foram
desenvolvidas trés alternativas, conforme as figuras 32, 33 e 34. O grid dividido em
cinco colunas foi utilizado para a composi¢cdo dos elementos graficos juntamente

com os textos e fotografias.
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Fonte: a autora
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Figura 34 — Geracao de Alternativa nimero 3

Fonte: a autora

ApoOs criar algumas alternativas apenas incorporando o texto a fotografia, a
alternativa que melhor se adaptou para o desenvolvimento do livro foi a terceira,
mesclando alguns elementos da prépria roupa da bailarina em forma de texturas e
detalhes nas péaginas. As alternativas 1 e 2 foram descartadas pois a diagramacao
nao ficou bem resolvida, pois o grid néo foi bem utilizado e as imagens nao foram
bem encaixadas na diagramacao. Algumas paginas terdo somente as fotografias, e,
para ndo deixar o livro somente com espacos em branco a opcéo foi a utilizacao de
alguns elementos. O titulo do texto tem a mesma cor da textura aplicada na margem
da pagina, que esta relacionada com a cor da saia da bailarina. As demais paginas
do livro também seguem essa concep¢do, mudando as cores e texturas, além da
diagramacao, de acordo com a fotografia utilizada.

Para cada secdo do livro alguns elementos graficos foram utilizados. A
divisdo por temas facilitou a estruturacado, utilizando a mancha gréafica de forma mais
harmoniosa. A figura 35, por exemplo, mostra a estruturagdo da primeira parte do

livro, sobre a historia da danca do ventre.
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Figura 35 — Interior do Livro

Fonte: A autora

As outras péaginas do livro seguiram a mesma linha, alternando os textos com
as fotografias e com as imagens e elementos graficos para a composicéo final do

livro, conforme figuras 36, 37, 38 e 39




Figura 36 — Interior do Livro

Fonte: A autora
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Fonte: A autora
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Fonte: A autora

Figura 39 — Interior do Livro

Fonte: A autora

ApOs a estruturacado do livro, o udltimo item trabalhado foi a capa. Além da
funcdo basica de apresentar as informacdes de identificacdo da obra, as capas
servem como meio de propaganda, onde os elementos estéticos sdo incorporados a
fim de atrair a atencao dos leitores.

Por ser um livro fotografico a opc¢édo por trabalhar com a capa com uma das
fotografias foi uma maneira de demonstrar um detalhe de um pouco do conteudo
interno do livro, para que o leitor possa ter a vontade de abrir o livro. Para a capa,
também foram geradas trés alternativas, conforme as figuras 40, 41 e 42. A lombada
sera quadrada, mas devido ao numero de paginas nao tera tantos detalhes, pois

ficou estreita.
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Fonte: a autora
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Figura 41 - Geragédo de Capa numero 2
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Fonte: a autora

% g Editora X

Figura 42 - Geragdo de Capa numero 3

Fonte: a autora

As duas primeiras alternativas foram baseadas nas capas ja existentes dos
livros de fotografia e danca, a terceira alternativa foi desenvolvida a partir de um
detalhe do figurino de uma das bailarinas fotografadas, com a intencao de dar valor
a esses pequenos detalhes. As duas primeiras capas criadas tiveram problemas em
relacdo ao alinhamento e a posicéo dos textos e dos elementos graficos. A escolha
pelo figurino azul foi devido a textura que o detalhe da foto aparenta. A partir do

desenvolvimento das alternativas, a escolha da terceira opgéo foi feita.

5.4.2 ESPECIFICACOES TECNICAS

Além das especificacbes sobre o formato, margens, fontes tipogréaficas
utilizadas e diagramacéo do livro, é necessario analisar também o tipo do papel para
o miolo do livro, o tipo do papel para a capa, sobrecapa, definir a partir da escolha

do papel qual vai ser o aproveitamento de papel, a lombada do livro. Com base
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nesses dados e ap0s o fechamento do arquivo digitalizado é possivel enviar o
documento para ser impresso de acordo com as especificacdes técnicas definidas
previamente.

Para calcular o aproveitamento de papel, faz-se necessario a utilizacdo de
uma tabela de aproveitamento, conforme figura 43. O formato do livro fechado € de
21cm por 28cm, para uma folha de tamanho 66cm por 96cm, o melhor formato de
aproveitamento seria o de 8 paginas por folha no tamanho de 24cm por 33cm,

deixando um bom espaco para o refile das paginas.

480x660  320x660  330x480  32,0x330 22,0%480  240x330  220x320  19,2x33,0

12 12 15 16 18 0 2 2

22,0x240 16,0 x 33,0 19,2% 22,0 16,5 % 24,0 16,0 % 22,0 16,5x% 19,2 12,0% 22,0 16,0 x 16,5

25 30 32

132x192  11,0x192  12,0%165

Figura 43 — Aproveitamento de Papel
Fonte: < http://www.stilgraf.com.br/> acessado em 03 de janeiro de 2014

O formato do livro fechado é de 210mm por 280mm, aberto € de 420mm por
280mm. A margem superior e a inferior internas tem a medida de 1,5cm, e a
esquerda e a direita tem a medida de 2,0cm. O papel para o miolo sera o Couché
Fosco na gramatura de 150g e a capa sera capa dura, em papel triplex 400g com

aplicacéo de verniz. A lombada sera quadrada.

5.4.3 TIPOGRAFIA

O projeto grafico envolve além do grid e da diagramacdo a escolha das
fontes. A fonte tipografica deve ser legivel e estar de acordo com a proposta para
atingir o seu objetivo. FUENTES (2006) afirma que “Entre as razdes de ser da

tipografia estd a de valorizar os diversos componentes de um texto, dando
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personalidade e possibilidade de reconhecimento a cada categoria ou qualidade de
informacgé&o.” (p.71).

Para a escolha da fonte, foram feitos alguns estudos e testes de impressao
com blocos de texto, conforme ANEXO I. A fonte escolhida para o texto do projeto
foi a Adobe Caslon Pro Bold, versao bold, conforme figura 44, fonte paga disponivel
no site da adobe por 35 délares. Para o titulo do livro a escolha foi por uma fonte
fantasia que remetesse a elementos da cultura arabe. A fonte utilizada foi a Arabian
One Night, mostrada na figura 45, disponivel para download de forma gratuita.

ABCDEFGHIJKLMNOP

Q_RSTUVWXZ 1234567890
abcdefghijklmnopqrstuv

WX7Z
Figura 44 — Adobe Caslon Pro Bold

Fonte: <storel.adobe.com> acessado em 15 de janeiro de 2014.

ABCPEFGHIJKLMN
OPQRSTUVW Y X Z 234567890
abcdefshijktmndpg

Figura 45— Fonte Arabian One Night
Fonte: <www.dafont.com> acessado em 15 de janeiro de 2014.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Para o desenvolvimento de um livro fotografico é necessario muita pesquisa e
um bom conhecimento sobre o assunto a ser retratado. Ao fazer a escolha do tema
Danca do Ventre para o projeto, foi de suma importancia uma pesquisa aprofundada
sobre o tema e suas vertentes. A busca pelas origens da danca, seu formato atual,
modalidades e folclores, a pesquisa fotogréafica de trabalhos ja existentes e o briefing
do objetivo do projeto foram fundamentais para a estruturacdo do trabalho como um
todo.

Um briefing bem elaborado é o primeiro passo para um bom desenvolvimento
das atividades. Para esse projeto foram necessarias varias pesquisas acerca do
tema escolhido e também de especificacdes técnicas. A danca do ventre € uma arte,
e 0 objetivo desse desenvolvimento é mostrar o lado belo da danca.

A pesquisa inicial sobre as possiveis origens da danca, por ser um tema
pouco estudado de forma geral, foi uma das pesquisas mais trabalhosas, pois séao
informacdes baseadas em possibilidades e ndo em documentos concisos. Apesar
de ser pouco estudada, foi possivel encontrar diversas referéncias para o
aprofundamento do tema de forma geral. Entender a danca da melhor forma
possivel fez com que o trabalho para o restante do projeto fosse feito de forma mais
simples, pois quando se tem um pouco de conhecimento € mais facil trabalhar com
as ferramentas disponiveis.

O estudo fotografico, tanto de trabalhos ja existentes quanto de formas para
obter a representacdo desejada para as fotografias do livro, foi outra parte
importante da execucdo do projeto. A técnica e o conhecimento ndo sé do
equipamento utilizado quanto do que se pretende obter com o clique sdo essenciais
para a captura das imagens.

Todo o desenvolvimento do projeto fotografico, do projeto editorial, toda a
pesquisa sobre o assunto e o trabalho envolvido para cada uma das etapas do livro
foi de fundamental importancia para que o projeto final ficasse de acordo com o que
foi proposto, pensado e diagramado.

Cada uma das linhas do livro, cada margem e mancha grafica, cada edicao
de fotografia foi feita da melhor maneira possivel, com base nos conhecimentos
adquiridos ao longo dos estudos e das pesquisas feitas durante todo o processo, da

concepcao da ideia até a impressao final.
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Um projeto com essa dimenséo é algo que demanda tempo e trabalho, muita
pesquisa e muita determinagéo para a finalizacdo. E a danca do ventre como arte,
como ela é representada através do livro, tem como finalidade a divulgacdo dessa
arte como ela deve ser vista: € uma danca, mas € uma obra de arte.

O livro foi criado a partir da perspectiva de uma amante da arte da danca do
ventre, da fotografia e do design, e da imaginacdo de que todos esses conceitos,

unidos em um Unico proposito, pudessem originar uma obra que expressa a alma.



58

REFERENCIAS

BENCARDINI, Patricia. Danc¢a do Ventre - Ciéncia e Arte. Sdo Paulo: Textonovo,
2002.

ARRUDA, Luciana. Cartas de uma bailarina de danca do ventre. Sdo Paulo: Arte
em Livros, 2011.

CANTUSIO, Cathia A. Danca do Ventre — A arte de ser mulher. Sdo Paulo:
Komidi, 2003.

SUHEIL. Glosséario da Danca do Ventre. Sao Paulo. Arte em Livros: 2012.

FUENTES, Rodolfo. A pratica do design gréafico: uma metodologia criativa. Sao
Paulo: Rosari, 2006.

SAMARA, Thimothy. Guia de design editorial: manual préatico. Sado Paulo:
Bookman, 2011.

SAMARA, Thimothy. GRID: construcao e desconstrucdo. Sao Paulo: Cosac Naify,
2007.

LEITE, Andrea L. O encantamento da serpente-sensualidade na danca do
ventre. 2002.110f. Monografia (Bacharelado em Jornalismo) — Escola de
Comunicag0Oes e Artes, Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo.

RONDINELLI, Paula. Entre a Deusa e a Bailarina: A polifonia cultural da danca
do ventre. 2002. 94f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias da Motricidade) — Instituto
de Biociéncias, Universidade Estadual Paulista, Rio Claro.

COELHO, L. C. A saude da mulher e a continuidade da familia: Concepcéo e
Contracepcao no Papiro Médico de Kahun. 2013. Artigo. Rio de Janeiro.

BUONAVENTURA, Wendy. Serpent of the Nile — Women and Dance in the Arab
World. Massachusetts — Estados Unidos: Interlink Books. 2010.

SHAHRAZAD. Resgatando a feminilidade - Expressao e Consciéncia Corporal
pela danca do ventre. Sao Paulo: Scortecci, 2002.

HENDEL, Richard. O design do livro. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2003.
HALUCH, Aline. Guia Pratico de Design Editorial — Criando Livros Completos.
Sao Paulo: 2AB, 2013.

SABONGI, Jorge. “Como” e “Quando” comegou no Brasil. Abr. /2001. Disponivel
em: www.khanelkhalili.com.br. Acesso em: 10 set 2013.



http://www.khanelkhalili.com.br/

59

SABONGI, Jorge e SABONGI, Lulu. Musica e Dancga Arabe - o boom. Abr. /2000.
Disponivel em: < www.khanelkhalili.com.br>. Acesso em: 10 set 2013.

MOROCCO. Roots. 1974. Disponivel em: < http://www.casbahdance.org/roots/>.
Acesso em: 10 set 2013.

PREFEITURA MUNICIPAL DE CURITIBA. Imigracéo. Disponivel em
< http://www.curitiba.pr.gov.br/conteudo/historia-imigracao/208 >. Acesso em: 10 set
2013.

RESTAURANTE ORIENTE ARABE. Tradig&o. Disponivel em
< http://www.orientearabe.com.br/tradicao > Acesso em: 20 out 2013.



http://www.khanelkhalili.com.br/
http://www.casbahdance.org/roots/
http://www.curitiba.pr.gov.br/conteudo/historia-imigracao/208
http://www.orientearabe.com.br/tradicao

60

GLOSSARIO

ABERTURA - termo relacionado ao tamanho da abertura do diafragma. Ela varia
numa sequéncia de numeros cada um deles significando o dobro da luz do nimero
anterior. A seqiéncia classicaé: 1-14-2-28-4-56-8-11-16-22-32 —
44 — 64. Nesta sequéncia, quanto MAIOR o numero, MENOR a abertura, isto &, 0s
nameros sdo denominadores de fracdes. Assim, f1.4 é muito aberto, f11 bastante
fechado.

COMPENSACAO DA CONTRALUZ - aumentar a exposicdo para contrapor a
contraluz sobre um objeto. Pelo motivo da maioria dos sistemas de medicéo ter a
tendéncia de subexpor os objetos iluminados pela contraluz, geralmente uma boa
dica € aumentar a exposicéo até 2,0 EV.

COMPENSACAO DA EXPOSICAO - ativacdo manual que permite aumentar ou
diminuir a exposicdo quando houver um motivo para acreditar que o foco automatico
da camera nado ir4 produzir uma exposicdo correta. Geralmente as cameras
oferecem uma faixa de £ 3EV de compensac¢éo da exposicao, variando em 1/3 EV.

COMPOSICAO - ¢ o arranjo dos elementos de uma fotografia, o assunto principal,
primeiro plano, fundo e motivos secundarios, correlacionando-os com a luz
incidente, além da preocupacdo em controlar a exposi¢cdo e foco, para formar a
imagem final registrada pela camera.

CONTRA LUZ - tipo de fotografia onde o objeto principal tem atras de si uma regiéao
bem mais iluminada que ele, e se faz a fotometria para o objeto principal e ndo para
o fundo, de forma que o objeto principal seja visivel e exiba detalhes, mesmo que o
fundo fique estourado.

CONTRASTE - diferenga entre as partes claras e escuras de uma cena ou
fotografia.

DISTANCIA FOCAL - distancia entre a objetiva e um ponto determinado, onde se
forma a imagem focalizada de um assunto a grande distancia, quando a objetiva
estad focalizada para o infinito. A distancia focal de uma objetiva determina o
tamanho final da imagem fotografica. Em geral, quanto maior for a distancia focal da
objetivam menor sera seu respectivo angulo de viséo.

DSLR (DIGITAL SINGLE-LENS REFLEX) - versao digital para as antigas cameras
de filme SLR, em que a luz passa apenas pela lente antes de chegar ao sensor.

F-NUMBER - nomenclatura empregada quando nos referimos a abertura do
diafragma, tendo tradicionalmente os seguintes formatos numérico: 1.0 / 1.4 / 2.0 /
28/4.0/5.6/8/11/16/22/32/45.

FOCO - Ajuste do ponto maximo de nitidez ao fotografar um objeto. As cameras
com foco automatico fazem isto automaticamente, mas ao se fotografar em close up,
frequentemente € mais rapido e preciso alterar para o foco manual. Tecnicamente é
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o estado otico no qual os raios de luz convergem no filme ou no sensor para produzir
a imagem mais nitida possivel.

ISO (INTERNATIONAL STANDARDS ORGANIZATION) - valor padronizado que
substituiu os antigos padrdes ASA, DIN e JIS. Série de numeros que indica a
sensibilidade de um filme a luz. As velocidades mais comuns variam de 25 a 1600
ISO. Os filmes de 200 ISO, por exemplo, sdo duas vezes mais sensiveis do que 0s
filmes de 100 ISO que, por sua vez, sdo duas vezes mais sensiveis do que os de 50
ISO. Esse padrao € utilizado no ajuste da exposi¢cao correta. O conceito foi adotado
integralmente também para a resposta de sinal do sensor digital.

LENTE MACRO - lente capaz de fotografar na escala 1:1 (tamanho natural) ou em
indices menores equivalentes. O termo também é utilizado para descrever qualquer
objetiva adequada para fotografar objetos a pequenas distancias. As objetivas macro
ou micro conforme a designacdo de seu respectivo fabricante, também podem ser
utilizadas em cenas normais.



62

ANEXO |
Estudos Tipogréaficos — Bloco de Texto

Bloco de Texto — Helvética Normal 12pt

Lorem ipsum dolor sit amet, vis tantas splendide in, ad fabellas sententiae cum,
adhuc choro ubique vix ea. Id libris salutandi est, nihil inermis eu pri. Mel in solum
dolorem, ei wisi mollis nec. Et inermis verterem oportere ius, has ei vitae fastidii
sadipscing. Mea ne agam novum tritani. Laudem convenire salutatus et pri, no sea
persecuti consequuntur.

No habeo eligendi corrumpit sea, harum oblique definiebas ex sit. Vix labore
accusam ad, dolorum verterem voluptaria eu vel. Denique conceptam nec ex.
Epicurei fabellas omittantur ad pri, omnis explicari patrioque vel ea.

Congue iisque perfecto sed eu, eam et civibus tibique dignissim, omnes habemus
vituperata pri cu. Alii modus vix ei. Diceret aliguam nam ne, mucius deseruisse usu
at, tation offendit id sea. Erat dolore appellantur at eam, per ea solum paulo
copiosae. lus minimum senserit intellegat eu, eam in tale verterem menandri.

Pri debitis deseruisse constituam ad, ad simul vivendo indoctum ius. Eum oportere
postulant ei, minim error noluisse in has. Vide meis semper no eum, quo omnis
tamquam voluptua ut, est an falli mnesarchum. Libris ancillae at quo, ne malis facilisi
quo. In usu assum probatus. Sit diceret constituto interpretaris ea, cibo illud
eloquentiam usu et.

Vis simul congue conclusionemque te. Alienum accusata ut nam, diceret
signiferumque quo ad. Nulla contentiones ei est. Facilisis consulatu ad nam, ne
aeque temporibus sed. Et per dolor euripidis.

Bloco de Texto - Baskerville old face 12pt

Lorem 1psum dolor sit amet, vis tantas splendide in, ad fabellas sententiaec cum, adhuc choro
ubique vix ea. Id libris salutandi est, nihil mermis eu pri. Mel in solum dolorem, e1 wisi mollis
nec. Et mermis verterem oportere 1us, has ei vitae fastidii sadipscing. Mea ne agam novum
tritani. Laudem convenire salutatus et pri, no sea persecuti consequuntur.

No habeo eligendi corrumpit sea, harum oblique definiebas ex sit. Vix labore accusam ad,
dolorum verterem voluptaria eu vel. Denique conceptam nec ex. Epicurei fabellas omittantur
ad pr1, omnis explicari patrioque vel ea.

Congue nsque perfecto sed eu, eam et civibus tibique dignissim, omnes habemus vituperata pri
cu. Al modus vix el. Diceret aliquam nam ne, mucius deseruisse usu at, tation offendit i1d sea.
Erat dolore appellantur at eam, per ea solum paulo copiosae. Ius minimum senserit intellegat
eu, eam 1n tale verterem menandri.

Pr1 debitis deseruisse constituam ad, ad simul vivendo indoctum 1us. Eum oportere postulant
el, minim error noluisse i has. Vide meis semper no eum, quo omnis tamquam voluptua ut,
est an falll mnesarchum. Libris ancillae at quo, ne malis facilist quo. In usu assum probatus. Sit
diceret constituto interpretaris ea, cibo illud eloquentiam usu et.

Vis simul congue conclusionemque te. Alienum accusata ut nam, diceret signiferumque quo
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ad. Nulla contentiones e1 est. Facilisis consulatu ad nam, ne aeque temporibus sed. Et per
dolor euripidis.

Bloco de Texto — Adobe Caslon Pro

Lorem ipsum dolor sit amet, vis tantas splendide in, ad fabellas sententiae cum, adhuc
choro ubique vix ea. Id libris salutandi est, nihil inermis eu pri. Mel in solum dolorem, ei
wisi mollis nec. Et inermis verterem oportere ius, has ei vitae fastidii sadipscing. Mea ne
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per dolor euripidis.




ANEXO Il

Autorizacao de Uso da Imagem

TERMO DE AUTORIZACAD DIE UST DE IMAGEM

By, f}m o Drmschods . portadoria) da Cédwa de kentidade R
¢ ATl e S inscriolal no CPERAF sob 0 n°oa%idy ¥4

AUTORIZO o use de minha imagem, fotografada pefa aluna Tharmia Yumi Kuada
sotn o fim espacifics de uifiizacho da imagem para a compasigio do livo fotografica
deseavelvido somn proposts de Trabalhn de GraduacBo do curss de Tecnologla em
Design Grafice da Universidade Tecnoldging Faderal do Parang.

Por asta sor ¢ expressio da minhe vonade, declaro gue auborize O 480 30003
descrio, sem gue nada haia 3 ser reclamado a titulp de direifos conexos & imagerm
ors autonzeda ou a qualguer outre, ¢ assine 8 presente autorizacio.

Local e data ;JB"W cllﬁmﬁm N YAk
Assinaturs e b

Telefone para contaty (4 T ARRY . C?% %)
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TERNMG DF AUTORIZACAO DE LSO DE IMAGEM

Eu, €118 Ml THRY YW, . porador(a) da Cédula de identidade RG
MPE PN |, insootofa) he CPFAME sob o niROBRAHIR-660
AUTORIZO o uso de minhs imagem, fotogradada pela sluna Thamia Yums Kuads,
gora & fim especifico de uliizagic da imagem para a composigao du Ivro fotografico
desenvolvide come proposta de Trabatho de Graduache do curso de Tecnologia om
Design Grifice da Unversidade Tecnoldgica Federad do Parana.

A %

Por asta ser 2 expressde da minha vontade, declare que aulonizo 0 uso acima
desarito, sam que nada haja a ser reclamade a titulo de dirgilos conexos a Imagem
ora audorizada ou & gualgusy oUlro, & ASSING a presents aultrEpgad,

Loeai & data uniion, 173 g chuorioh© Gl SOLY
Assnatura S0 Tndow, WO ylrd:
Felofone para chriato (414} Y
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TERMO DE AUTORIZAGAD DE USO DE MAGER

Eu, &W@f Limne ook wrudhsy  portador(a} da Cedula de identidade RG
A° AL.360 yes-3 nsohio{al o CPFME sob o n® 280 49 oo By :
AUTORIZO o uso de minha imagern, ntografada pela aluns Thamia Yamd Kusds,
tom o fim especifico de utiizacto da imagem pare 2 compusivio do livio blografice
desanvolvide some groposta de Trabathe de Graduacho do curso de Tecnologhk om
Design Grafico da Universidade Teonoidgica Federal do Parana.

Por esls ser a expressdo da minba vonisde, declaro gus aulorizo o use acima
dasctito, sem gue nada haja 2 ser reclamado a8 Ul de direling conexos a imagem
ora mtorizada ou a quakquer oulre, 2 assing a presente autorizagio.

Locat & data Frasei ik, - zatoria
Assinalura y
Telsfone paracortato (813 S o4¢ ~O8 a
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TERMO DE AUTORIZACAD DE LSO DE IMAGEW

Ex, ﬂ@u‘féiﬂ {n pedose des 595‘*'3‘ * 3 portations) da Cédula de [dentidads RG
ne Fe g ohh- 2 nscritofa) no CPEMF seb o nf a,‘ﬁdo 55 27 3-2F
AUTGRIZO o uso di minha imager, folografada pala sluna Thamia Yur Kuaﬁa
com o fim espesiice de wilivacss da magerm pars a composigdo do livro Bografico
desenvohddo como propasia de Trabathe de Graduagdoe do curso de Tecaologa em
Design Grafico da Universidade Teonaidgica Fadaeral do Parand.

Por asia ser 3 expressio ds minha vontade, dechro que autudden © uso acima
desorite, sert gue nads hajs & ser reciamade a2 tkilo deo disilos conexts & iImagem
ora autorizada ou & puaiquer oubrp, £ Bssing & prasente autorizacio.

Laesl & data »Jﬁ'li'&J ﬂ?ﬁ!’ﬁi I‘vf—)@f{; )
Assinatura | 0F Plpivceba @0, cdoh Q%Q;T&B
‘Talefone para corftato (411 9514 22 79
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TERND DE AUTORIZAGAD DE USC DE IMAGEM

s Rren. ol B Fommeants | portador(a) da Cedula de geniilade RG

o S S 4 suhe@l AoC CPFAME sob 0 O oTa oeDe8nu - Dhv

AUTORIIO o uso de minha imagem, folografada pela aluna Thamia Yumi Kuxda,
com o Bim especifice de Uiiizagae da magem pora B CHmpIosigao do v fofografico
desepvaiido come praposta de Trabaiho de Graduacho do curso de Tacnoiogia am
Design Grafice da Universidade Tecnolbgics Fedsrat do Parand.

Por esta ser a expressio da minha vontads, declars que autorize o use acina
desciito, sem gue natda haja a ser reclamadc a tiulo de diFclos conexas # imagem
ora suiornzada o g gualduer aulro, © assing & prepante autorzagis,

Local 6 date_ Zremsin. | X3 ot Derperen PR S ik

Asginatura e S T
Teletone para contato {4ty BERHR-BO4D
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