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RESUMO

MARQUES, Ana Luiza Fernandes. Projeto grafico de livro infantil: Introducédo ao
Dadaismo. 72 f. Trabalho de Diplomacao do Curso Superior de Tecnologia em Design
Grafico do Departamento Académico de Desenho Industrial (DADIN) da Universidade
Tecnoldgica Federal do Parand. Curitiba, 2014.

Este trabalho consiste no desenvolvimento de um livro infantil voltado para criancas
de 8 a 10 anos sobre o dadaismo, incluindo introducéo sobre o movimento, origem e
principais artistas. O livro tem como finalidade estimular a criatividade por meio de
atividades ludicas e praticas, nas quais a crianca € instigada a refletir sobre o
movimento e suas consequéncias para o campo das artes. Para isso, foi desenvolvida
uma pesquisa acerca do dadaismo, seus principais representantes e influéncias, além
de um estudo sobre conteudo e formato de livros infantis e sobre histéria da arte para
criancas. Além da pesquisa tedrica, este documento também descreve o processo de
elaboracao do livro proposto, escolhas estéticas e de conteudo, até sua finalizacéo.

Palavras-chave: Design editorial. Livro infantil. Dadaismo. Histéria da arte.



ABSTRACT

MARQUES, Ana Luiza Fernandes. Graphic Design of a Children's Book:
Introduction to Dadaism. 72 p. Technology Degree in Graphic Design Graduation work
from the Academic Department of Industrial Design (DADIN) of Federal University of
Technology — Parana. Curitiba, 2014.

This work consists in the development of a children's book on Dadaism aimed to
children of 8 to 10 years, including a introduction to the movement, the origin and major
artists. The book aims to stimulate creativity through games and practical activities in
which the child is prompted to reflect on the movement and its implications for the field
of arts. For this, we developed a survey about Dadaism, its main representatives and
influences, as well as a study on children's books and books on art history in children
format. Apart from the theoretical research, this paper also describes the process of
drafting the proposed book, their aesthetic choices and content through his completion.

Keywords: Editorial design. Children's book. Dadaism. Art history.



LISTA DE FIGURAS

FIGURA 1 — METODO PROJETUAL ...ttt ettt 11
FIGURA 2 — METODOLOGIA DO PROJETO ...ttt ettt eee e eeee e 12
FIGURA 3 — FACHADA DO CABARE VOLTAIRE .....vee oottt 16
FIGURA 4 — L.H.0.0.Q., MARCEL DUCHAMP, 1919 ......coiireoieeeeeeeeeeeeeee e 19
FIGURA 5 — CHAFARIZ, 1917 oot ee et ee e eeeeeeeeeee e 23
FIGURA 6 —- RETANGULOS DISPOSTOS SEGUNDO A LEI DO ACASO, 1916/17 26
FIGURA 7 — O CRITICO DE ARTE, 1919/20 .. ..eeeueeeeee et eee e 27
FIGURA 8 — INCISAO COM A FACA DE COZINHA DADA ATRAVES DA BARRIGA
DE CERVEJA DA ULTIMA EPOCA CULTURAL WEIMAR ALEMA, 1920 ............... 28
FIGURA 9 — RODA DE BICICLETA, 1913 ..o ueiiiteee oottt e eeee e 29
FIGURA 10 — WITCH ZELDA'S BIRTHDAY CAKE ......ceieieee et 34
FIGURA 11 — CHICKS ON SPEED: IT'S A PROUJECT ..ot 35
FIGURA 12 — MANCHA GRAFICA DEFINIDA A PARTIR DO RETANGULO RAIZ DE
2 ettt ettt 36
FIGURA 13 - EXEMPLO DE GRADE MODERNISTA. PAGINA DUPLA DO LIVRO
MY WAY TO TYPOGRAPHY, DE WOLFGANG WEINGART ...cvveieeieeeeeeeeeee e, 37
FIGURA 14 — PAGINA DUPLA DO LIVRO ON NE COPIE PAS, DE OLIVIER
DOUZOU E FREDERIQUE BERTRAND .....ooouiiiieee ettt eeeee e e 37
FIGURA 15 — PAGINA DUPLA DO LIVRO RAW CREATION: OUTSIDER ART AND
BEYOND, DE PHIL BAINES ..ot ieeeeee ettt ettt e e et e e e e e e e nee e 39
FIGURA 16 — PAGINA DO LIVRO SNOW INSIDE THE HOUSE, DE HARPER
COLLINS E JOANNA COTLER ...ttt ettt 40
FIGURA 17 — PAGINA DUPLA DO LIVRO MAX UND MORITZ, DE WILHELM
BUSCH ..ottt ettt e e ettt et ettt et ettt et e et e e 42
FIGURA 18 — PAGINA DUPLA DO LIVRO THE HOUSE THAT JACK BUILT, DE
RANDOLPH CALDECOTT .ttt ettt ettt et ettt e e et e et e e e st e et e e e s eenee e 43
FIGURA 19 — PAGINA DUPLA DO LIVRO MACAO ET COSMAGE, DE EDY-
LEGRAND ...ttt et ettt et et ettt et et ettt e et et e e 44
FIGURA 20 — PAGINA DUPLA DO LIVRO A HISTORIA DE BABAR, O PEQUENO
ELEFANTE, DE JEAN BRUNHOFF ..ottt ittt ee s e e e aee e 45
FIGURA 21 — PAGINA DUPLA DO LIVRO ONDE VIVEM OS MONSTROS, DE
MAURICE SENDAK ...ttt ettt ettt et e e et e et e et e et e et e st e reeseenee e 46
FIGURA 22 — LIVRO ALPHABET DE KVETA PACOVSKA .....oooooioeeeeeeeeee . 47
FIGURA 23 — PAGINA DUPLA DO DIE SCHEUCHE ......oooveeeeeeeeeeeeeeeeee e, 48
FIGURA 24 — CAPA DO LIVRO O MENINO QUE MORDEU PICASSO .................. 49
FIGURA 25 — PAGINAS INTERNAS DO LIVRO O MENINO QUE MORDEU
PICASSO ..ottt 50
FIGURA 26 — PAGINAS INTERNAS DO LIVRO O MENINO QUE MORDEU
PICASSO ..o ettt 50
FIGURA 27 — CAPA DO LIVRO NAO PEGUE ESTE LIVRO! FUJA! CORRA!......... 51
FIGURA 28 — PAGINAS INTERNAS DO LIVRO NAO PEGUE ESTE LIVRO! FUJA!
(010] =] =7 I T TR URTR 52
FIGURA 29 — CAPA DO LIVRO O TREM DA HISTORIA ..o, 53
FIGURA 30 — PAGINAS INTERNAS DO LIVRO O TREM DA HISTORIA................. 53
FIGURA 31 — CAPA DO LIVRO SALVADOR DAL ....ueeieeeeeee oo, 54
FIGURA 32 — PAGINAS INTERNAS DO LIVRO SALVADOR DAL ...oevoveveeeeen. 55

FIGURA 33 — CAPA DO LIVRO ANITA MALFATTI ..o 56



FIGURA 34 — PAGINAS INTERNAS DO LIVRO ANITA MALFATT c.cocvveveieieienae 56

FIGURA 35 — CRIANCAS FOLHEANDO OS LIVROS...........ouiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeees 58
FIGURA 36 — GRAFICO COM AS RESPOSTAS DOS PARTICIPANTES ............... 58
FIGURA 37 — GRAFICO COM AS RESPOSTAS DOS PARTICIPANTES ............... 59
FIGURA 38 — PAGINA DUPLA FINAL DO PROJETO GRAFICO.......c..cccceeveueerenae 62
FIGURA 39 — FORMATOS MAIS COMUNS DE LIVROS..........ouiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiees 63
FIGURA 40 — MUSEOQO SANS 300 ......cciiiiiiiiiiiiiiiii i 63
FIGURA 41 — AMATIC oot e e e e e eeenes 64
FIGURA 42 — PALETADE CORES ... 64
FIGURA 43 — CAPA E CONTRACAPA DO PROJETO GRAFICO ........ccceevrverienane 65
FIGURA 44 — PAGINA DUPLA DO PROJETO GRAFICO......ccccoveiiveiiieieeceeee 66
FIGURA 45 — PAGINA DUPLA DO PROJETO GRAFICO: ATIVIDADE “RECEITA
PARA UM POEMA DADAISTA” ..ottt 67
FIGURA 46 — PAGINA DUPLA DO PROJETO GRAFICO: ATIVIDADE
“RETANGULOS DISPOSTOS SEGUNDO A LEI DO ACASO” ....cooveveveeeererennnn 68
FIGURA 47 — PAGINA DUPLA DO PROJETO GRAFICO: ATIVIDADE “COLAGEM”
.................................................................................................................................. 69
FIGURA 48 — PAGINA DUPLA DO PROJETO GRAFICO: ATIVIDADE “L.H.0.0.Q.”
.................................................................................................................................. 70
FIGURA 49 — CAPA DO PROTOTIPO......ciiieieceeeeeeeeeeeeeeeee e 71
FIGURA 50 — PAGINA DUPLA DO PROTOTIPO ......coouiiieicieieeeeeeeee e 71
FIGURA 51 — PAGINA DUPLA DO PROTOTIPO: ATIVIDADE “RETANGULOS
DISPOSTOS SEGUNDO A LEI DO ACASO” .....ooiiiiiiiiiiiiieee e 72

FIGURA 44 — PAGINA DUPLA DO PROTOTIPO: ATIVIDADE “L.H.0.0.Q."........... 72



SUMARIO

L INTRODUGAOD ...ttt 8
1.0 JUSHIFICALIVA. ... 8
1.2 ODJELIVOS ...t 10
RS Y/ =7 o o (o] 0o [ = P 10
2 DADAISMO ...ttt ne e 14
2.1 Inicio do movimento: Zurique e o Cabaré Voltaire ...........ccccevvvviiiieieeceeeeeiiiinn, 15
FZ A = T o 1o ST 20
2.3 NOVA YOTK. oo 21
A - 1 1SR PPTT 23
P O o] - 1 TR 25
2.5.1 Retangulos Dispostos Segundo as Leis do Acaso - Hans Arp........cccceeevvvvnnnnn. 26
2.5.2 O Critico de Arte - Raoul Hausmann ... 27
2.5.3 Incisdo com a Faca de Cozinha Dada Através da Barriga de Cerveja da Ultima

Epoca Cultural Weimar Alema - Hannah HOCh ...........cccooveeiieieieeece e 28
2.5.4 Roda de Bicicleta - Marcel Duchamp ... 29
2.6 Relevancia para o publico infantil................ccorviii e, 30
S LIVROS INFANT IS e et e e e e e e e e e e e eaanes 31
0 o 1 T T=T . 1o (o TN 11 o P 31
I =3 {0108 = W e (o I 1Y/ o TSP 33
T N o] 1 0T (o PP PPTRRPR 33
A €] - Lo [P 35
0 T T o To Lo | - 1 - PSS 38
.24 LAYOUL. ...ttt e n s 38
I J S T O | o - PP 40
3.2.6 Materiais, acabamento € IMPreSSA0.......cccevvviiiiiiiiiiieee e e 41
3.3 O VIO INFANTIL ... 41
3.4 Exemplos e andlise de livros infantis sobre arte............ccccceeeeeeeeeeee e 48
3.4.1 O menino que mordeu Picasso, Antony PEeNroSe...........ccoevvvvvciiieeeeeeeeeeiniinnnnn, 48
3.4.2 Nao pegue este livro! Fuja! Corral, Claudio Martins...........cccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 51
3.4.3 O trem da historia, Katia Canton ...........coooeveeeiiiieeee e 52
3.4.4 Salvador Dali, MIKE VENEZIA .........ooeeeieieeeeeee e 54
3.4.5 Anita Malfatti, Carla Caruso e Angelo Bonito ..........cccccoeevvvieiiiiiiiieceeeeeeeein, 55
3.5 Pesquisa com PUDBIICO-8IVO...........uuiiiiiiiiiieie e 57
4 DESENVOLVIMENTO DO PROJETO GRAFICO ......ccveveeeeeceeeeeeeceee e 61
0t I @0 (=T o [ 61
4.2 Aspectos da compoSIiCAO €dItOrial ..........cccevvveeiiiiiiie e 62
4.3 Proposta fiNaAl ..o 70
5. CONSIDERACOES FINAIS ....oviieieeceeeeeeeeee et 73
5.1 Dificuldades encontradas Na PESUUISA ........cceeeeeeeeeeieeeeeeeeeee e 73
6.2 Recomendacdes para futuros trabalhos..............ooviiiiiii i, 74
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ... 75
GLOSSARIO ...ttt ettt ettt 81

AP ENDICES . ... oo et 82



1 INTRODUCAO

O movimento dadaista foi umas das principais vanguardas artisticas do comeco
do século XX. Utilizando variados meios de expressdo, os diversos artistas que
fizeram parte desta corrente propunham uma critica radical ao modelo cultural da
época, contrariando o estilo classico e confrontando conceitos sobre a obra artistica e
como esta se apresenta (ELGER, 2010). Argan (1993) aponta que, diferente de outras
correntes, o Dadaismo nasce de uma vontade de conhecer, interpretar e participar da
realidade, sendo uma contestacéo absoluta de valores, comecando pela arte.

Considerando a importancia do tema no campo artistico e na educacao infantil,
este projeto tem como finalidade desenvolver um livro como ferramenta para o ensino
de artes para criancas, apresentando uma introdu¢do ao movimento dadaista.

Desta forma, esta proposta objetiva oferecer um primeiro contato com a
tematica, explorando a sensibilidade do leitor, despertando e estimulando a
criatividade e o olhar critico em criangas de faixa etaria entre oito e dez anos, em
consonancia com a proposta do movimento. Para isso, foi preciso um projeto grafico
atrativo, capaz de agucar a curiosidade e potencial criativo do leitor. Além de cores,
fontes e imagens apropriadas, o livro também conta com paginas interativas. Com o
uso de recortes, folhas destacaveis e texturas diferentes, a crianga podera ser
estimulada a produzir expressdes artisticas proprias, com base nas atividades
tematicas propostas.

O desenvolvimento deste projeto conta com uma pesquisa teorica,
fundamentada em bibliografia sobre temas vinculados ao Dadaismo e ao Design
Editorial, além de uma pesquisa com amostragem de publico-alvo e anélises de livros

infantis com tematica artistica.

1.1 Justificativa

O mercado editorial infantil brasileiro ainda € muito recente, tendo em vista o
crescimento acelerado apenas a partir da década de 70, por meio de inUmeras
publicacdes nacionais e tradugdes (CECCANTINI, 2010). O nicho de livros infantis

com tematica sobre arte é ainda mais especifico, encontrando espaco reduzido em



prateleiras de livrarias e bibliotecas. Em uma busca rapida na loja virtual da editora
Cosac Naify, dentre os diversos titulos infantis, separados entre 26 colecdes, obras
de literatura brasileira, livros interativos, entre outros, apenas 28 titulos séo
categorizados como “arte — infanto-juvenil”.

A dificuldade ao acesso de materiais que tenham como tema artistas e
movimentos historicos direcionados especificamente para criancas, € a motivacao
central do projeto, que pretende contribuir para a alfabetizac&o visual e um contato
direto com um dos principais movimentos artisticos de vanguarda.

Como aponta Barbosa (2009), a arte facilita o desenvolvimento psicomotor sem
afetar o processo criador. Como exemplo, a autora cita a pesquisa desenvolvida em
creches de criancas carentes em Séo Paulo, em 1998. Em testes realizados utilizando
métodos psicomotores, grupos de criancas que trabalhavam com arte desenvolviam
melhor sua motricidade do que grupos submetidos aos exercicios psicomotores
usuais. As artes plasticas também desenvolvem a discriminagdo visual, fundamental
no processo de alfabetizacdo (BARBOSA, 2009).

A escolha da faixa fundamenta-se na afirmacdo de Piaget (1975, apud
GOULART, 2008) de que, aproximadamente, entre sete e doze anos emergem
diversas operacdes logicas e a crianca atinge o estadgio de manipulacdo e contato

direto com o real.

Operagdes logicas sdo acles interiorizadas e reversiveis, a partir das quais
conhecer o real é pensar sobre ele (carater interiorizado) e agrupar este
conhecimento em sistemas coerentes e passiveis de construgdo e anulacédo
(carater de reversibilidade). Esta nova forma de abordar o mundo permite a
crianca pensar a realidade, organizando-a gragas a artificios mentais, embora
ainda precise usar como referéncia objetos concretos. (Piaget, 1975, apud
GOULART, 2008)

A relevancia em abordar o Dadaismo consiste na importancia histérica do
movimento e sua influéncia em correntes artisticas posteriores como, por exemplo, 0
Surrealismo. Conhecido como antiartistico e antihistoricista, o Dadaismo questionava
e se posicionava contrario a correntes artisticas anteriores, expondo novas formas de
expressao, por vezes caoticas e inimaginaveis, como consequéncia de um periodo de
guerra e questionamentos (ELGER, 2010).

Por meio de atividades propostas a cada pagina, alternando com dados

histéricos apresentados, o livro propde-se a uma experiéncia tatil e intelectual, visando
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o aprendizado de novas formas de expressao e estimulando a capacidade criativa do
leitor.

1.2 Objetivos

O objetivo geral deste trabalho € desenvolver o projeto grafico de um livro
infantil sobre 0 movimento dadaista, estimulando a criatividade e despertando o olhar
critico de criancas.

Os objetivos especificos compreendem:

e Pesquisar e estudar sobre o Dadaismo e sua influéncia no campo das artes;

e Elaborar o conteudo tedrico do livro;

e Analisar livros infantis sobre arte ja existentes no mercado;

e Desenvolver o projeto grafico do livro.

1.3 Metodologia

Para um projeto de design & necessario primeiramente escolher um método
adequado. Nao se deve projetar sem antes realizar uma pesquisa para se documentar
acerca do que ja foi feito semelhante ao que se quer elaborar, saber quais materiais
utilizar e precisar sua funcdo (MUNARI, 1981).

Para tanto, o projeto desenvolvido neste trabalho baseia-se no método projetual
(Figura 1) apresentado por Munari (1981).
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Problema
W
Definicao do problema
&
Componentes do problema

W

Recolha de dados
o

Analise de dados
b

Criatividade

&

Materiais e tecnologias
]
Experimentagao
W
Modelo
M
Verificacao
&

Desenho construtivo
W
Solucao

Figura 1 — Método Projetual
Fonte: Bruno Munari, 1981 (adaptado).

Munari (1981) afirma que o problema n&o se resolve por si s, porém ja contém
todos os elementos para sua solugéo. Para isso, ele organiza o método por meio de
dez etapas. Partindo-se do problema, é preciso incialmente defini-lo e decompd-lo,
para que se possa estabelecer os limites em que o projetista ir4 trabalhar e obter
informagcbes acerca de cada elemento em particular, fornecendo uma maior
seguranca do projeto. Logo apos é feita a coleta e analise de dados, em que séo
levantadas informacdes sobre produtos semelhantes existentes. De acordo com o
autor, a analise de todos os dados recolhidos pode fornecer orientacdes sobre acertos
e erros de projetos similares, auxiliando na conducdo da pesquisa para uma melhor
solucéo.

Na etapa seguinte, Munari (1981) substitui a ideia intuitiva pela criatividade.
Segundo ele, enquanto a ideia chega a propor solucdes irreais por questdes técnicas,
a criatividade mantem-se no limite do problema, considerando a andlise de dados e
subproblemas. Em seguida é feita uma nova coleta de dados, agora referente a

materiais e tecnologias disponiveis, a fim de se considerar solucdes palpaveis. Por
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meio da experimentacdo dos materiais e técnicas e estudos iniciais, é possivel assim
a construcao e verificagdo de um modelo. Com base na apresentacédo do modelo a
um certo numero de provaveis usuarios, sao feitas as modificacdes necessarias ao
projeto, e em seguida, o desenho construtivo com todas as indicacdes necessarias
para a realizacao do protatipo.

Por questdes de cronograma, para o desenvolvimento do projeto do livro infantil
apresentado neste trabalho, optou-se por utilizar uma adaptacdo da metodologia
(Figura 2) apresentada por Munari (1981), mas ainda capaz de suprir as demandas
do projeto. A metodologia escolhida aborda cinco etapas distintas, partindo da
problematica “como desenvolver um livro sobre dadaismo para criangas”, seguindo

na decomposi¢cdo em subproblemas, para posterior pesquisa e coleta de dados.

Problema
&
Definicdo e componentes do problema

Pesquisa e coleta de dados

&b

Analise de dados
&

Criatividade / Desenvolvimento do projeto
&
Modelo

&

Resultado Final

Figura 2 — Metodologia do Projeto
Fonte: Autoria propria.

Para a construcdo de um prototipo satisfatorio, foram adotados demais
procedimentos metodoldgicos, como a pesquisa bibliografica. Para esta etapa, foram
utilizadas referéncias tedricas de autores na area de histéria da arte, como Elger
(2010) e Argan (1999), contribuindo para uma maior entendimento acerca do
movimento artistico escolhido para o projeto. Na area de design editorial e publicacbes
infantis, autores como Haslam (2007), Linden (2011) e Powers (2008) favoreceram a
concepcao e a construgcdo da solucgdo final proposta. Ainda na pesquisa exploratoria,
também foram analisadas obras infantis com tematica artistica, como os livros “O

menino que mordeu Picasso”, de Antony Penrose; e “O trem da histéria”, de Katia
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Canton, a fim de gerar alternativas baseando-se em modelos ja concebidos,
estimulando a compreenséo do problema.

Além da pesquisa tedrica, foi realizada uma pesquisa de abordagem
qualitativa, de carater interpretativa, na intencédo de produzir informacdes ilustrativas
e aprofundadas. Para isso, utilizou-se o método de entrevista semiestruturada com o
publico-alvo estimado, incentivando a discussao e geracdo de ideias sobre o tema
proposto. Com os dados apurados, iniciou-se a analise e o desenvolvimento da

construcado do modelo em escala natural, semelhante ao resultado final estimado.
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2 DADAISMO

No segundo namero, que surgiu em Dezembro de 1919, a revista berlinense
“Der Dada” colocava aos seus leitores a questdo “O que é Dada?” e ao
mesmo tempo sugeria uma série de respostas possiveis e impossiveis, desde
“uma arte” a “um seguro contra incéndio”. E o questionario acabava com outra
pergunta: “Ou sera que nao é nada, por outras palavras, tudo?”. Foi
precisamente esta avaliacdo, que se recusava totalmente a amarrar-se a si
prépria, que mais se aproximou dos objetivos e espirito do Dada. (ELGER,
2010, p 6)

De acordo com Elger (2010), diferente de outras tendéncias artisticas e
literarias anteriores — o Futurismo na lItalia, o Cubismo em Paris e 0 Expressionismo
na Alemanha, o Dadaismo era sobretudo um movimento antiartistico: desconstruindo
os valores que sustentavam a relacdo entre arte, publico e critica, encontrava novos
significados para antigas formas de expressao e processos criativos pioneiros.

Apesar do grande namero de manifestos escritos em diversas partes do mundo,
ndo havia um grupo organizado liderando o movimento, e por vezes, artistas
participavam brevemente ou apenas simpatizavam com os ideais propostos, tanto nas
areas de literatura, artes plasticas, musica, politica ou filosofia.

Tendo inicio em Zurique, na Suiga, o0 movimento encontrou base na diversidade
de personalidades que refugiaram-se na cidade. O periodo conturbado da Primeira
Guerra Mundial e a neutralidade da regido foi o pano de fundo que provocou reagéo
politica, social e estética de jovens artistas e intelectuais, que formularam a sua
oposicdo atraves de acdes, reacdes e trabalhos artisticos visuais anarquicos,
irracionais, contraditérios e literalmente sem sentido (ELGER, 2010, p 6).

Muitos sdo os mitos em torno da origem do nome do movimento dadaista,
porém a versdo mais provavel é a descrita por Richard Huelsenbeck em seu livro de
memoaorias:

A palavra Dada foi descoberta por acaso por Hugo Ball e eu num dicionério
de francés-alemao quando procuravamos um nome para Madame le Roy, a
cantora do nosso cabaret. Dada significa cavalo de pau em francés. Ficamos
impressionados pela sua breviedade e sugestabilidade, e rapidamente o

termo dada tornou-se o rotulo de todas as atividades artisticas que eram
realizadas no Cabaret Voltaire. (ELGER, 2010, p 13)

A negacao dos valores estéticos, a liberdade criativa e o antirracionalissimo
estabeleceram um marco dentro da historia da arte, e o efeito produzido pelos

dadaistas tornou-se ponto de referéncia para geracfes posteriores.
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2.1 Inicio do movimento: Zurique e o Cabaré Voltaire

No ano de 1916, Hugo Ball inaugura o Cabaré Voltaire, um refagio literario e
artistico para os imigrantes que chegavam a Suica para escapar dos conflitos da
Grande Guerra. Ball havia chegado a Zurigue no ano anterior, junto de sua
companheira, Emmy Hennings, saindo de Munique, onde estudou Filosofia Alema.
Era também filosofo, romancista, cabaretista, poeta, jornalista e mistico (RICHTER,
1993).

Richter (1993) afirma que é impossivel compreender o Dada! sem entender a
tensdo na qual desenvolveu-se o movimento e as pegadas deixadas pelo fundador do
Cabaré Voltaire. Segundo o autor, “Ball, por razées da consciéncia, ou atormentado
pela consciéncia, tornou-se o catalisador que aglutinou e interligou ao redor de si todos
os elementos que, no final, resultaram no dadaismo” (RICHTER, 1993, p. 9).

Ao lado de Hugo Ball, estavam também inicialmente Tristan Tzara, Hans
Hichter, Marcel Janco, Hans Harp e Richard Huelsenbeck. Como aponta Elger (2011),
todos eles tinham as mesmas razdes para a oposi¢cdo ao atual momento histoérico e
fuga a Suica. Nenhum acreditava na coragem para seguir na frente de uma linha de
batalha a fim de manter os interesses de uma nacéo que, para eles, ndo passava de
um grupo de mercadores de couro ou psicopatas. Ball escreveu em novembro de
1916, em seu diario, “o que foi libertado foi a total maquinaria e o préprio Diabo. Os
ideais sdo meras folhas de figueira” (ELGER, 2010, p 9).

A reacao perante a brutalidade da guerra teve como base a quebra da razéo e
descoberta de uma ordem irracional. Acusando a populacédo das nac¢des em conflito
como nacionalistas e condescendentes, os dadaistas de Zurique opuseram-se de
forma irbnica, irracional e pautados em provocacoes literarias.

A abertura do Cabaré Voltaire torna-se uma tentativa de Ball de encontrar
sentido dentro da auséncia de sentido da época (ELGER, 2010). Para Argan (1999,
p. 353), “é honsense no nonsense, mas positivo porque o comportamento do mundo,
gue pretende ser légico e é insensato, € um nonsense negativo e letal. [...] A arte ja

nao € sendo um sinal de existéncia [...], quando tudo em redor € morte”.

! Podem ser utilizados os termos Dada e Dadaismo como referéncia ao movimento, porém, de acordo
com Gongcalves (2009), os artistas fundadores recusavam o termo Dadaismo, ja que o sufixo “ismo”
denota um movimento organizado, diferente do que os artistas pretendiam.
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Localizado na Rua Spiegelgasse, n°1 (Figura 3), o cabaré teve em sua abertura
recitais de pecas escritas pelo préprio Hugo Ball e textos de Frank Wedekind, Alfred
Jarry e Voltaire, além de apresentacdes de danca da Escola Laban e musicas de
Debussy e Ravel. O local era decorado com trabalhos de Max Oppenheimer e Hans
Arp, méscaras de Marcel Janco e contava com espaco para 50 pessoas. Hugo Ball
possibilitou a abertura do espac¢o por meio de um acordo com o proprietario, Ephrain,
gue administrava um boteco no lugar. Ball prometeu uma melhora nas vendas de

cerveja e salsichas com a inauguracao do cabaré (ELGER, 2011).

Figura 3 — Fachada do Cabaré Voltaire
Fonte: http://olgaistefan.wordpress.com/

Embora a empreitada fosse nova, os primeiros eventos ainda mantinham os
padrdes estéticos da época e linguagem familiar. Segundo Richter (1993), incialmente
as primeiras apresentacbes eram de cunho literario, com demonstracdes e

publicacdes de historias, poesias e cangdes.
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Elger (2010) afirma que foi a partir do encorajamento e expectativas da
audiéncia que os artistas desenvolveram novas técnicas e romperam regras, uma
maneira de responder a guerra. Criaram-se novas formas de expressao, como por
exemplo, poemas sonoros fonéticos, em que as palavras eram divididas em silabas
fonéticas individuais, reagrupadas em uma nova ordem e, assim, originando um nova
funcéo; e poemas simultaneos, em que os intérpretes liam todos ao mesmo tempo o0s

textos aprese ntados.

A nossa tentativa para entreter o publico com coisas artisticas impele-nos, de
maneira instrutiva assim como estimulante, para o ininterruptamente vivo,
novo e ingénuo. E uma corrida com as expectativas do publico, que exige
todos o0s nossos poderes de invencado e argumento. (ELGER, 2010, p 10).

Outra técnica literaria utilizada era o “poema aleatério”, em que o principio do
aleatério era fundamental na producédo do texto, colocando em segundo plano as

decis@es e influéncias do autor. Tristan Tzara elaborou as regras do método.

Para realizar um poema dadaista, pegue um jornal. Pegue numa tesoura.
Escolha um artigo com o comprimento do poema desejado. Recorte cada
palavra que compde o artigo e coloque-a num saco. Chocalhe ligeiramente o
saco. Depois, retire um fragmento de cada vez, sem ordem definida. Escreva
tudo conscientemente. O poema sera similar a si. (ELGER, 2010, p 13).

Apesar do resultado de Tzara gerar duvidas quanto a validade do processo, ja
que seu poema ainda contém tracos de linguagem ordenada, o método torna-se
importante no fato de que pela primeira vez um procedimento € descrito, deixando sua
marca no processo artistico das décadas seguintes (ELGER, 2010).

Sendo o inicio do movimento focado especialmente na cena literaria e
performatica, apenas em 1917, com a inauguragdo da Galerie Dada, os artistas
dedicaram uma maior atencdo as artes plasticas, que tem ligacdo com as raizes do
Dadaismo. “A Galerie Dada expunha, de acordo com seus caprichos, quadros
cubistas, expressionistas e futuristas; realizava o seu pequeno comércio de arte em
chas literarios [...], enquanto a palavra Dada conquistava o mundo” (HUELSENBECK,
1920, apud CHIPP; SELZ; TAYLOR, 1999, p. 384). Como aponta Elger (2010), a
inauguracdo do local foi marcada por exposicdes de pintores expressionistas,
acompanhamento literario e musicas de artistas como Wassily Kandinsky e Arnold
Shodenberg.
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Se as artes visuais foram incorporadas ao espirito dadaista, foi por meio de
exigéncias pré-estabelecidas, como a rendncia aos modelos basicos da histéria da
arte e uma radical oposicéo a estética. Isso gera o abandono de trabalhos tradicionais
de Oleo sobre tela e a preferéncia por métodos de colagem e fotomontagem, além da
apropriacdo de objetos cotidianos, com seus significados e formas estéticas alterados
(ELGER, 2010).

Para Argan (1999), a renuncia as técnicas artisticas tradicionais conduziu ao
uso de materiais e técnicas de producdo industrial, mas usando-os de maneira nao
habitual. As intervengfes atingem ainda valores indiscutiveis e candnicos, como
qguando Marcel Duchamp coloca bigodes na Gioconda (Figura 4), de Leonardo da
Vinci, “ele nao pretende desfigurar uma obra-prima, e sim contestar a veneracao que

Ihe tributa passivamente a opinidao comum” (ARGAN, 1999, p. 456)
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Figura4 —-L.H.0.0.Q., Marcel Duchamp, 1919
Fonte: http://wikipaintings.org

O Dada foi um protesto extremado contra o lado fisico da pintura. Foi uma
atitude metafisica. Estava estreita e conscientemente ligado a “literatura”. Era
uma espécie de niilismo com o qual me simpatizo muito. Era uma maneira de
sair de um estado de espirito — evitar ser influenciado pelo ambiente imediato
ou pelo passado — de afastar-se dos lugares-comuns — de libertar-se.
(HUELSENBECK, 1920, apud CHIPP; SELZ; TAYLOR 1999, p. 399)

A partir de 1917, o movimento comeca a se dissipar em Zurique. Hugo Ball,
Hans Harp e Richard Huelsenbeck deixam a cidade, tornando Tristan Tzara o Unico
remanescente do movimento no local. Segundo Elger (2010), nos anos seguintes,
Tzara participa de soirées? e publicacdes, como a revista Der Zeltwerg, e em 1920,

2 Reunido social gue acontece durante a noite.
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coloca um fim ao movimento em Zurique, quando parte para Paris, a0 mesmo tempo

em que o Dadaismo encontra seu climax em regiées como Berlim, Paris e Nova York.

2.2 Berlim

Incitados pela problematica situacéo politica e consequéncias da guerra, 0s
artistas da Alemanha mobilizaram um “conselho trabalhador da arte”, fundando assim
seu proprio movimento, que tinha como membros Otto Mueller e Walter Gropius. De
acordo com Richter (1993), apesar dos dadaistas de Zurique terem chocado a
burguesia, ndo haviam provocado uma desordem genuina ou alcancado uma

revolugéo.

Enquanto em Zurique se vivia como numa estagdo de aguas, cortejando as
mulheres e ansiando pela noite que traria as barcas do prazer, as lanternas
magicas e a musica da Verdi, em Berlim nunca se sabia quando seria a
proxima refeicdo. O medo estava em todas as medulas, todos tinham a
sensacao de que o grande negdcio lancado por Hinderbug & Cia. la acabar
muito mal. (HUELSENBECK, 1920, apud CHIPP; SELZ; TAYLOR 1999, p.
385)

Como aponta Elger (2010), em 12 de abril de 1918, Huelsenbeck proclamou
seu primeiro manifesto Dada, “Dadaismo na vida e na arte”, na Sezession de Berlim,
em sarau organizado por ele e Hausmann. Assim como em Zurique, 0 movimento
tinha como caracteristicas o ilogico e a contradicdo, e consequentemente, 0
estranhamento e indignacdo do publico perante as novas ideias apresentadas.
Hausmann foi preso trés dias apds o evento e as copias impressas do manifesto foram
confiscadas pela policia. Ainda assim, Hausmann declara que a noite foi um sucesso,
e um ano mais tarde, os dadaistas de Berlim reinem-se sob o titulo de “O Conselho
Central Dadaista da Revolugcdo Mundial”. Se antes o0 movimento era como um clube
em que qualquer pessoa podia associar-se sem obrigacfes, agora torna-se uma
instituicdo intima, seleta e de atitudes explicitamente politicas (ELGER, 2010).

As pessoas de Zurique expressavam seu repudio em relacdo a
acontecimentos politicos através da rejeicdo radical de qualquer atitude deles
proprios e retirando-se para uma posicao niilista. Pelo contrario, os dadaistas
de Berlim formularam oposicdo a guerra, a Republica, de Weimar, a

burocracia prussiana, e a burguesia conservadora em numerosas
proclamacdes, manifestos e eventos publicos polémicos. Os seus 6érgéos de
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comunicacdo mais importantes eras as numerosas pequenas revistas
dadaistas que desapareciam reconhecidamente apds a edicdo de alguns
ndameros. (ELGER, 2010, p 17)

Segundo Huelsenbeck (1920, apud CHIPP, 1999), entre 0os inlmeros anseios,
o Conselho Central desejava a constru¢cao de um centro de arte estatal, eliminando
conceitos de propriedade da arte nova; além de lutar contra o expressionismo e a
educacao pos-classica e, até mesmo, a criagdo de um conselho consultivo dadaista
para reformular a vida em cidades com mais de 50 mil habitantes.

Apesar dos manifestos e acbes, foi em uma feira de exposicbes que o
dadaismo alemao atingiu seu apice e, ao mesmo tempo, seu fim. Para Elger (2010),
a “Primeira Feira Internacional Dada”, datada de 30 de junho a 25 de agosto de 1920,
é considerada a Unica tentativa de documentacdo da amplitude do movimento através
de uma exposicdo. As obras apresentadas incluiam inUmeros cartazes com 0s
slogans dadaistas, a maioria produzidas por meio de fotomontagens - técnica bastante
utilizada pelos artistas, além de esculturas e instalacdes. Porém, apesar do grande
namero de obras provocadoras, tanto publico quanto criticos mostram-se pouco
interessados pelo material.

Segundo Richter (1993), os artistas em Berlim continuavam a escrever seus
manifestos, a organizar eventos e discutir apaixonadamente sobre problemas politicos
e filosoéficos, porém, ao fim de 1922, cada um deles foi perdendo sua consciéncia de
comunidade e retornando as suas atividades individuais. “A tempestade tinha sido
erradicada do impeto: os pintores voltaram a pintar [...]. A estrela de primeira
grandeza, o Principal-Dada, apagou-se tao rapidamente quanto nasceu” (RICHTER,
1993).

2.3 Nova York

Diferente de Zurique ou Berlim, em Nova York os grandes mentores do
movimento foram os artistas visuais. Alfred Stieglitz, Francis Picabia, Man Ray e
Marcel Duchamp sdo os que contribuiram de forma mais significativa ao movimento,
e delinearam um novo processo para grande parte da arte do século XX (ELGER,
2010).
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De acordo com Richter (1993), os catalisadores para o inicio do movimento em
Nova York ndo foram um cabaré, tampouco um cético filos6fico como Ball, e sim uma
galeria de fotografias e as ideias de Alfred Stieglitz. Para Stieglitz, a fotografia ndo
precisava ser uma simples reproducédo da vida real, pelo contrario, poderia ser um
meio de contribuicdo para criagdo de um mundo novo. A ele se juntaram jovens
fotografos e artistas plasticos, tomados das ideias que chegavam de Paris (RICHTER,
1993).

Segundo Elger (2010), utilizando revistas de baixo custo, a fim de servir como
meio de comunicagdo com 0s outros grandes centros do movimento, os artistas de
Nova York também motivaram polémicas e mantinham suas obras sob o titulo de anti-
arte. Porém, ao contrario do movimento em Berlim, a cidade encontrava-se afastada
dos conflitos da guerra e, por isso, o0s intelectuais ndo compartilhavam dos gestos
anarco-politicos.

Em 1917, uma obra exposta por Duchamp, pela primeira vez, chama a atengao
sobre o contexto e definicdo de uma obra de arte. Com o titulo de “Chafariz” (Figura
5), Duchamp apresenta um urinol na exposicdo New York Society of Independent
Artists.

Duchamp exp&e um mictério, assinando com um nome qualquer, Mutt. [...]
Com efeito, limita-se a destacar o objeto do contexto que Ihe é habitual, e no
gual atende a uma funcao pratica: desambienta-o, desvia-o e o conduz a uma
via morta. Retirando-o de um contexto em que, por serem todas as coisas
utilitarias, nada pode ser estético, situa-se numa dimensdo na qual, nada
sendo utilitario, tudo pode ser estatico. (ARGAN, 1999, p 358).
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Figura 5 — Chafariz, 1917
Fonte: http://legonturci.wordpress.com

Para Duchamp, um objeto passa a ser considerado obra artistica por meio de
trés passos: utilizando um suporte para apoia-lo, colocando uma assinatura e
expondo-o em uma galeria de arte. O “Chafariz” contestou o mito do artista como
criador e iniciou 0 questionamento sobre a contextualizacdo para validacdo de um
peca artistica, redefinindo conceitos sobre o que é e como é percebida uma obra de
arte (ELGER, 2010).

2.4 Paris

O movimento em Paris comecou a tomar forma com chegada de vérios

bY

intelectuais a capital francesa. Conforme aponta Elger (2010), apenas depois do



24

Armisticio, em 11 de novembro de 1918, é que regressaram artistas como Hans Arp,
André Breton, Marcel Duchamp e, em janeiro de 1920, Tristan Tzara.

Assim como em Zurique, o0 movimento em Paris foi essencialmente literario,
mas ao contrario do Cabaré Voltaire, que mantinha uma programacao baseada em
recitacdes, performances e dancas; na Frangca o movimento ganhou forgca com as
publicacdes periddicas, tendo como ponto de encontro a livraria e galeria Au Sans
Pareil, que abrigou a primeira exposicdo de Max Ernest em Paris, em maio de 1921
(ELGER, 2010).

De acordo com Richter (1993), apesar da pintura surgir ao lado da literatura,
nenhum artista plastico conseguiu criar uma tendéncia caracteristicamente dadaista,
gue viesse a acrescentar algo novo e autbnomo. Os artistas mantinham-se num plano
sutil, sem se comprometer em demonstracdes maximas de polémicas, como 0s
literatos. Assim, suas obras caminhavam no terreno da arte tradicional, se mantendo
independentes das oscilagbes pelos quais 0 movimento passou, sobrevivendo ao fim
do Dada.

Com o término da Guerra e juncao tardia dos intelectuais, o Dadaismo foi
perdendo sua influéncia e razdo de existir, ja que ndo havia mais um interesse comum
em se aplicar suas acoes.

Segundo aponta Elger (2010), em paralelo, Breton comeca a interessar-se nas
teorias de Freud sobre a interpretacdo dos sonhos e ligagdes ao subconsciente, e em
1924, publica o “Primeiro Manifesto Surrealista”, em que ele “exigia um ‘think-diktat’
livre de qualquer controle pela razéo, para além de todas as consideracfes de ética e
estética” (ELGER, 2010, p 27). As manifestacdes agressivas e satiricas dadaistas séo
substituidas por um processo baseado no acaso e no subconsciente. Juntaram-se a
ele Hans Arp, Man Ray, Francis Picabia, Max Ernest, entre outros intelectuais, além

de Tristan Tzara, que tornou-se figura ativa do movimento.

No final de um dissolucdo desenfreada, surgiu uma nova disciplina em meio
a uma nova ordem, e uma filosofia voltada para “metas positivas”: o
surrealismo. [...] Quando Breton constata que, ainda enquanto dadaista, ele
ja era surrealista, tal observagéo esta sem divida correta, no quis respeito a
ele pessoalmente. [...] O surrealismo engoliu Dada e fez a digestdo. Esses
métodos canibalescos ndo séo raros na histéria. E como o surrealismo tinha
um bom estdbmago as propriedades daquele que foi devorado passaram para
o corpo fortalecido do sobrevivente. (RICHTER, 1993, p 273-4)
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Diversas tentativas de reviver o Dadaismo foram feitas no decorrer das
décadas seguintes, como os Poetas Concretos de 1960, inspirados nos poemas
sonoros do movimento, porém, em 1961 Huelsenbeck declara: “como se atrevem
estas pessoas — artistas, ou o que quer que Ihes chamem, como se atrevem a chamar-
se dadaistas?” (ELGER, 2010, p. 27).

2.5 Obras

O comeco do Dada ndo foi o comeco de uma arte, mas de uma aversao.
Aversdo a magnificéncia dos filésofos que durante trés mil anos nos vém
explicando tudo (para qué?), aversdo as pretensdes desses artistas-
representantes-de-Deus-na-terra, aversdo a paixdo e a maldade patoldgica
real onde ela ndo merecia qualquer preocupacéo. (HUELSENBECK, 1920,
apud CHIPP; SELZ; TAYLOR, 1999, p. 392)

O movimento dadaista era considerado antiartistico, e como tal, os artistas
expressavam por meio de suas obras a oposicdo aos modelos de arte vigente,
acentuando o estado de tenséo e o caos vivenciado na época (ELGER, 2010). Como
aponta Argan (1999), com intervengdes inesperadas e aparentemente gratuitas, o
Dadaismo prop6e uma ac¢do perturbadora, com o intuito de gerar uma crise ao
sistema, voltando contra a sociedade seus proprios procedimentos ou utilizando de
maneira absurda os objetos aos quais ela atribuia algum valor.

A sequir, serdo apresentadas algumas obras que, de acordo com Elger (2010),
sdo consideradas significativas e representativas do Dadaismo, tanto por sua
importancia dentro do movimento, refletindo a desconstrucéo artistica proposta e o
caos presente no periodo em que foram concebidas, quanto por seu valor historico no
campo das artes, gerando discussdes sobre o uso de tecnologias industrias e o papel

do artista como criador.
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2.5.1 Retangulos Dispostos Segundo as Leis do Acaso - Hans Arp

Figura 6 — Retangulos Dispostos Segundo a Lei do Acaso, 1916/17
Fonte: http://arthistory.about.com/

Hans Arp utilizava o principio do acaso em diversas obras, porém, este era sé
a base inicial de sua composi¢éo. De acordo com Elger (2010), “Retangulos Dispostos
Segundo a Lei do Acaso” faz parte da colegdo “Disposigdo Segundo as Leis do
Acaso”. A colegéo, de 1917, traz obras utilizando a mesma premissa: Arp recorta
gquadrados, evitando angulos retos, e deixa-0s cair em cima de uma base de papel,
para a partir de entdo, procurar ajusta-los em uma composi¢ao definitiva.

Para Argan (1999), ndo é possivel definir se os painéis recortados e
sobrepostos de Arp sdo esculturas, pinturas, relevos, ou colagens, de modo que séo
formas ndo-geométricas, que poderiam ser casuais, mas das quais se confere
importancia como se fossem objetos sérios. Segundo o autor, “a racionalidade do
projeto, os dadaistas contrap6em a casualidade, mas ndo colocam a logica e 0 acaso
como duas categorias distintas e opostas [...], a l6gica ndo € sendo uma interpretacao,

entre tantas possiveis, da “lei do acaso” (ARGAN, 1999, p.359).
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2.5.2 O Critico de Arte - Raoul Hausmann

Figura 7 - O Critico de Arte, 1919/20
Fonte: http://tate.org.uk/

Em seu manifesto de 1918, Hausmann criticava o Expressionismo Alemao e
propunha novas técnicas nas artes plasticas através dos uso de materiais alternativos.
Assim, segundo ele, seria possivel criar uma expressédo radical da realidade com
elementos genuinos (ELGER, 2010).

Na obra “O Critico de Arte”, Hausmann utiliza técnica de colagem e intervencéao,
sugerindo diversos significados para cada fragmento da composi¢cdo, como o grande
lapis em posicao de espada, os olhos originais cobertos com papel e o recorte de uma
nota de dinheiro (ELGER, 2010).
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2.5.3 Incisdo com a Faca de Cozinha Dada Através da Barriga de Cerveja da

Ultima Epoca Cultural Weimar Alema - Hannah Hoch

Figura 8 - Incisdo com a Faca de Cozinha Dada Através da Barriga
de Cerveja da Ultima Epoca Cultural Weimar Alema, 1920
Fonte: http://arthistory.about.com

Como afirma Elger (2010), sendo a unica mulher do movimento em Berlim,
Hannah Hdéch s6 conseguiu participar da “Primeira Feira Internacional do Dada” apds
a intervencdo de Hausmann. Apesar da descrenca de alguns integrantes do
movimento acerca de seu talento, sua obra foi uma das mais importantes na
exposicdo. Nela, a artista mescla diferentes recortes de representantes politicos,
atores, bailarinos, além de figuras do proprio Dadaismo. Também estdo presentes
elementos mecanicos, paisagens e slogans, sendo todos os fragmentos dispostos de
maneira desordenada, evidenciando o caos e contradicdo presente naquele periodo

historico.



2.5.4 Roda de Bicicleta - Marcel Duchamp

Figura 9 — Roda de Bicicleta, 1913
Fonte: http://revistaportfolioeav.rj.gov.br/
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A negacédo das técnicas como operacdes destinadas a uma solugcédo alcanca

seu apice no ready-made de Duchamp, em que um objeto qualquer é apresentado

como uma obra de arte. Nao ha um procedimento operativo, mas sim uma alteracao

de juizo arbitraria. A roda de bicicleta presa ao banco explora o valor estético ndo mais

como um procedimento técnico, mas sim por um puro ato mental, uma atitude

diferente em relacdo a realidade (ARGAN, 1999).
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2.6 Relevancia para o publico infantil

Como pontuado anteriormente, o movimento dadaista foi um dos grandes
marcos dentro da histéria da arte no século XX, por meio de sua radical oposi¢cdo aos
conceitos classicos e racionais estabelecidos na época (ELGER, 2010). E possivel,
assim, tracar um paralelo entre a falta de logica, o impulso e o acaso proferidos pelos
artistas com a estrutura imaginaria que constitui a perspectiva de uma crianca.

A livre expressao de pensamentos é o0 cenario para uma criacdo pura, sem 0s
didatismos de escolas artisticas anteriores, no qual a criatividade infantil pode ser
explorada mais profundamente. O leque de criagdes que flertam com o surreal e 0
imaginério € imenso, como afirma André Breton em 1924, em seu Manifesto

Surrealista — movimento intimamente ligado e influenciado pelo Dadaismo

Das recordacdes da infancia e de algumas outras provem uma sensacao de
desmonopolizado, e, por conseguinte de desviado, que eu considero a mais
fecunda de todas as sensacdes. E talvez a infancia que mais se aproxima da
verdadeira vida; a infancia, para além da qual o homem né&o dispde além do
seu salvo conduto, mais do que algumas estradas a seu favor, a infancia,
onde, todavia tudo corria para a posse eficaz e sem eventualidades de si
mesmo. (BRETON, 1976, apud OLIVEIRA, [s.d.])

Na proximo capitulo serdo abordadas questdes referentes a concepcéo do livro
impresso, bem como a evolugdo do uso da imagem como forma de representagao de
conceitos e ideias. Seréo apresentados também os meios para se pensar o Dadaismo
aplicado em um livro infantil, utilizando métodos de analise de estrutura de obras
similares e pesquisa de carater qualitativa, dando continuidade ao desenvolvimento

do projeto.
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3 LIVROS INFANTIS

3.1 A origem do livro

Para o desenvolvimento de um livro infantil, primeiro € preciso contextualizar o
livro como projeto editorial, compreendendo sua origem, importancia e detalhes de
diagramagao.

De acordo com Haslam (2006, p. 6), “o livro € a forma mais antiga de
documentacéo; ele registra 0 conhecimento, as ideias e as crencas dos povos e sua
histéria esta intimamente ligada a histéria da humanidade”. Sua origem da-se com a
escrita aliada a um suporte, sendo 0s mais antigos as pedras e a ceramica. Mas
apenas com o egipcios é que a escrita ganhou a formatacdo em colunas e o uso de
ilustracbes somadas ao texto, sendo usado como suporte o papiro, com as folhas
coladas umas as outras, formando cilindros que podiam chegar a 20 m de
comprimento. Ao poucos, o papiro foi dando lugar aos pergaminhos de couro animal,
gue eram encadernados com a ajuda de blocos de madeira com cera, tornando-se

mais resistentes e possiveis de se dobrar e empilhar (HASLAM, 2006).

Os escribas gregos e romanos seguiram o principio do papiro egipcio para o
cOdex, ao escreverem as paginas em colunas. A palavra pagina, usada para
denominar o lado de uma folha, advém do latim pagina, que significa "algo
atado”, refletindo suas origens na encadernacédo e ndo no acabamento em
forma de rolos, préprio do papiro. O papel, palavra derivada de papyrus em
latim ou papyros do grego, foi desenvolvido na China por volta de 200 a.C.,
embora a histéria oficial chinesa afirme que o papel foi desenvolvido pelo
eunuco Tsai Louen, diretor das oficinas imperiais, em 104 d.C. Os primeiros
papéis chineses foram confeccionados com a casca da amoreira ou com o
bambu cuja polpa esmagada era transformada em fibras, espalhada sobre
um tecido e deixada assim para secar. Por volta de 751 d.C., a producéo de
papel havia se espalhado pelo mundo islamico e, por volta do ano 1 000, ele
ja era produzido em Bagda. Os mouros levaram seu conhecimento sobre a
confeccéo de papel para a EspanJla, c o primeiro moinho de papel da Europa
foi fundado em Capellades, na Catalunha, em 1238. (HASLAM, 2007, p. 7)

O primeiro livro impresso na Europa é datado de 1455, produzido por meio de
tipos moveis por Johannes Gutenberg. No entanto, Bacelar (1999) aponta que muito
antes de Gutenberg, inovacbes chinesas nas tintas, impressdes xilograficas e
impressao com caracteres moveis de argila ja haviam contribuido para divulgacéo de

materiais impressos. Adaptando caracteristicas de tecnologias téxtil, papelaria e

prensagem de uvas, Gutenberg inovou no uso de processos de moldagem e fundi¢éo
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de tipos moveis metalicos. Desse modo, a tecnologia de imprensa iniciada por
Gutenberg provocou impacto devido a possibilidade de uma producéo de caracteres
individuais e reutilizaveis, em vez de fundir uma pagina inteira com uma peca solida
(FONSECA, 2008, apud FENSTERSEIFER, 2012)

Segundo Bacelar (1999), houve um salto significativo na velocidade de
producao de impressos com o surgimento do Monotipo e o Linotype, em 1884 e 1887

respectivamente, métodos mecanicos de fundicdo e composicéo de tipos.

Os processos de composi¢do passaram por inimeras transformacdes com o
desenvolvimento da composi¢ao fotomecanica, que marca o fim da época da
composicdo a quente, ou seja com ligas de metal fundidas, despejadas em
moldes para produzir letras, nimeros e sinais, € o inicio da composicao a frio,
primeiro pelo recurso & maquina de escrever, que tornou comum e acessivel
o look da impressdo normalizada e, de seguida, a tecnologia fotografica,
depois a electrénica, ao tubo de raios catédicos e a tecnologia laser. A
maquina de fotocépias permitiu finalmente o acesso do documento impresso
a todos. Os processadores de texto transformaram as tarefas de edicdo e
trouxeram novas caracteristicas e flexibilidade aos processos de escrita.
(BACELAR, 1999).

Apesar dos avancos tecnoldgicos, de acordo com Labarre (1981, apud
FENSTERSEIFER, 2012) apenas em 1935 nasce o livro produzido e vendido em larga
escala, os “Penguin Books”, que tinham um valor acessivel e contribuiram para a
popularizagao do livro impresso. Na Franga, O “Livro de Bolso”, colegao que deu nome
ao género, também impulsionou a popularizacdo do livro, por meio do aumento das
tiragens.

As novas formas de midia criadas ao longo dos anos, como o telefone, o radio,
a televiséo e, por fim, a internet, interferiram significativamente na producéo impressa.
Entretanto, segundo Haslam (2007), observa-se um aumento das vendas de titulos e
vendas de revistas especializadas. De acordo com o autor “o mercado da informagao
parece estar em eterna expansao, e a nova tecnologia de leitura na internet esta
ampliando - no lugar de substituir- o consumo de seu primo mais velho, o livro”

(HASLAM, 2007, p.12).
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3.2 Estrutura do livro

A producao editorial exige um conhecimento prévio de partes importantes para
a construcao e diagramacao de impressos. Conforme aponta Haslam (2007, p. 16),
cabe ao designer a responsabilidade pelo projeto da natureza fisica do livro, seu visual
e sua forma de apresentacdo, além de planejar o posicionamento de todos os
elementos na péagina. As decisdes referentes ao formato, tipografia, layout e
acabamento precisam estar de acordo com a finalidade da publicag&o, para que o livro

cumpra sua funcéo com o publico-alvo estabelecido.

3.2.1 Formato

Haslam (2007) afirma que o formato de uma pagina € determinado pela relacéo
entre a sua altura e largura e sdo encontrados geralmente em trés tipos: retrato, cuja
altura é maior que a largura; paisagem, cuja largura € maior que a altura; e quadrado.
Ainda que um livro possa ter qualquer formato e tamanho, por questdes praticas,
estéticas e de producéo, é necessaria que a escolha do formato seja adequado ao
manuseio e facilidade de leitura, além de questdes econbmicas. O autor explica que,
por exemplo, “um guia de bolso precisa caber dentro de um bolso, enquanto um Atlas
deve ser consultado sobre uma superficie ampla, uma vez que seu contetudo
detalhado exige paginas de grandes dimensdes” (HASLAM 2007, p. 30).

De acordo com Romani (2011) o formato é a primeira impressao que o leitor
terd do objeto, podendo motivar a manipulagdo do mesmo. Associado ao tamanho, o
formato tem capacidade de expressar sensibilidade, como por exemplo, livros
menores, que podem ser percebidos como sutis e delicados.

Existem variadas abordagens em relacdo ao formato de pagina. Segundo
Haslam (2007), uma das mais conhecidas é a secdo aurea, em que o retangulo da
pagina pode ser dividido de tal modo, que a relacéo entre o lado menor e o lado maior
seja igual aquela entre o maior e o todo. A esta constante determinou-se um valor
aproximado de 1:1,61803. Existem também a escala cromatica de Bringhurst, em que
a proporcao da pagina € comparada com escala cromatica da musica ocidental; e o

Sistema Modular de Le Corbousier, uma verséo derivada da secao aurea, em que as
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divisbes séo feitas em relagéo as proporgdes do corpo humano. H4 ainda os formatos
que sao determinado a partir de seu conteddo, como o livro infantil Witch Zelda's
Birthday Cake?®, de Eva Tatcheva (Figura 10), cujo formato € uma abdbora, e Chicks
on Speed: It’s a Project?, livro publicado pela banda de mesmo nome (Figura 11), que

reflete o contetdo por meio de cortes e vincos irregulares (HASLAM, 2007).

Figura 10 - Witch Zelda's Birthday Cake
Fonte: http://butterscotchandbeesting.blogspot.com

® Tradug&o da autora: Bolo de aniversério da bruxa Zelda.
4 Tradugdo da autora: Chicks on Speed: E um projeto.



35

Figura 11 - Chicks on Speed: It’s a Project
Fonte: http://november-books.com

3.2.2 Grade

A posicao dos elementos dentro de uma pégina é determinada pela grade que,
de acordo com Samara (2007), favorece uma coeréncia e relacdo visual entre os
objetos, permitindo ao leitor uma atencdo ao conteudo e ndo a forma. Construir um
grid eficaz para um determinado projeto significa destrinchar cuidadosamente seu
contetdo especifico, em termos das qualidades visuais e semanticas do espaco
tipografico. Porém, muitos designers questionam sua utilidade, afirmando ser um
empecilho entre a experiéncia da leitura e o propdsito do autor, além de limitar o layout

a conjuntos previsiveis de recursos visuais (SAMARA, 2007).

A exploragéo e a rejeicdo da grade formam dois pdlos entre os quais se
erguem uma série de abordagens. Algumas delas inclinam-se no sentido do
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racionalismo formal e comedido; outras na direcdo do expressivo e do
evocativo. O desenvolvimento das grades de livros ao longo do tempo é uma
histéria de acréscimos, em lugar de substituicbes. Atualmente certos
designers estdo fazendo uso de convengBes medievais, enquanto outros
favorecem abordagens derivadas do modernismo da década de 1920.
(HASLAM, 2007, p.42)

A grade pode ser definida por meio de uma malha formada de linhas horizontais
e verticais. Conforme afirma Haslam (2007), entre os modelos de malhas esta o
“‘diagrama de Vilard de Honnecourt”, em que a altura e a largura da pagina sao
divididas por 9, criando 81 unidades proporcionais. Ha também, segundo Fontoura
(2007), grades construidas usando escala proporcional e retangulos de raiz quadrada
(Figura 12).

Figura 12 — Mancha grafica definida a partir do retangulo raiz de 2
Fonte: Fontoura, 2007.

No inicio do século XX, questionou-se a relevancia de antigos métodos de
grades e layouts, e a influéncia modernista ganhou forma em dois momentos-chave:
0 primeiro nas décadas de 1920 e 1930, com a Bauhaus e o construtivismo, e o
segundo logo apés a Segunda Guerra Mundial (HASLAM, 2007). Como aponta
Samara (2007), “os alunos e professores da Bauhaus receberam a influéncia do pintor
suico Theo Van Doesburg, cujo movimento De Stijl seguia um rigoroso dogma

geométrico” (Figura 13).
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Figura 13 — Exemplo de grade modernista. Pagina dupla do livro My Way to
Typography, de Wolfgang Weingart
Fonte: http://page-spread.com

Com o avanco das tecnologias digitais foi possivel desenvolver novas formas
de disposicdo de elementos sem o uso de uma grade geométrica. Para Haslam (2007)
os livros infantis, por exemplo, podem utilizar grandes areas ilustradas, em que o
designer aplica a tipografia conforme a necessidade da composi¢do, tratando
igualmente texto e imagem como parte do todo (Figura 14). A evolucéo das técnicas
de producdo e impressdo de livros auxiliou no uso de texto e imagens
simultaneamente, criando possibilidades de uso de elementos tanto formalmente

estruturados quanto fluidos.

Figura 14 — Pagina dupla do livro On ne copie pas, de Olivier Douzou e
Frédérique Bertrand
Fonte: http://page-spread.com
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3.2.3 Tipografia

De acordo com Bringhurst (2005, apud FENSTERSEIFER, 2012, p. 27) “a
tipografia € um oficio por meio do qual os significados de um texto (ou a auséncia de
significado) podem ser clarificados, honrados e compartilhados, ou conscientemente
disfarcados”.

Para Haslam (2007, p. 71), “é importante que o leitor se sinta seguro em
qualquer que seja o sistema de disposicéo [de tipografia] usado, uma vez que esse
arranjo € o que permite que ele avance suavemente na leitura do texto”. Para isso, é
preciso uma analise cuidadosa sobre como o texto sera articulado ao longo dos
paragrafos e de que forma serdo usados 0s espacos verticais e horizontais. Detalhes
como profundidade de colunas, espacamento de paragrafos ou justificacdo de texto,
devem ser adequados para garantir boa legibilidade e fluidez de leitura, além dos
tamanhos dos tipo, que podem variar de acordo com a finalidade, proposta ou formato
do impresso. No que se refere a familia tipografica, a escolha por um conjunto de tipo
de variados pesos, como bold, semi-bold ou light, possibilita uma gama maior de

opcOes na composicao da pagina (HASLAM, 2007).

3.2.4 Layout

O processo de estruturagdo da pagina, com as definicbes de posicionamentos
de todos os elementos, tanto textos quanto imagens, determinam o layout. De acordo
com Haslam (2007), o uso de diagramas e storyboards ajudam a visualizar melhores
solucdes visuais durante o processo. A formatacdo do texto em forma de sequéncia
de leitura e 0 uso de imagens em concordancia com a composicdo sugerem o

equilibrio para a orientacdo de diversos layouts de paginas.

Quando vamos a uma livraria, fazemos uma "leitura prévia" dos livros que nos
interessam, folheando suas paginas e fazendo julgamentos instintivos sobre
o conteldo, qualidade e apelo geral. Nossa primeira impressao pode estar
ligada ao uso do espaco, a cor ou a composi¢do das obras. Tais notas
comunicam subliminarmente um conjunto de valores sobre a pagina e, por
conseguinte, sobre o texto, além de por associacdo revelarem aspectos do
autor. Se o layout da publicacédo for desmazelado, a impressédo/acabamento
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de ma qualidade e o uso do espacgo inadequado, entdo o texto, nao
importando quéo eloguente seja, sera inevitavelmente desvalorizado. Se a
primeira impressdo de uma pagina dupla espelhada, por exemplo, encher o
leitor de confianga - passando-lhe uma sensacdo de ordenamento, de
construcdo bem definida ou mesmo de desconexao deliberada do layout -, a
pré- leitura desse codigo semiodtico podera valorizar o texto. (HASLAM, 2007,
p. 140).

A layout de paginas pode ser feito de diversas maneiras, sendo determinado
pela natureza do conteudo. Existem layouts de paginas baseadas em imagens, em
que o principal objetivo € que elas sejam vistas e compreendidas como elemento
determinante dentro do conteudo.

White (2006, apud FENSTERSEIFER, 2012) afirma que as solucdes de layout
podem ser simétricas, mais tradicional e padronizada; e assimétricas, mais flexivel e
expressiva. Também é possivel projetar uma pagina a partir de regras internas do
proprio designer. Assim, abre-se mdo de grades pré-definidas e arranjos visuais
recorrentes, adotando um determinismo interno (figura 15).

Os livros infantis também permitem uma maior liberdade na estruturacdo da
pagina (Figura 16). E preciso representar a imaginac&o do leitor na combinac&o dos
elementos de texto e imagem, para que haja o envolvimento da crianca com as
narrativa apresentada (HASLAM, 2007).

Figura 15 — Pagina dupla do livro Raw Creation: Outsider Art and Beyond, de Phil Baines
Fonte: Haslam, 2007
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Figura 16 — Pagina do livro Snow Inside The House, de Harper Collins e Joanna Cotler
Fonte: http://behance.net

3.2.5 Capa

Segundo Powers (2008), “antes da década de 1820, os livros eram
normalmente publicados com capas provisérias, na expectativa de que o0s
compradores as substituissem por uma encadernagcdo permanente”. Atualmente,
mais do que um envoltério a fim de proteger as paginas, a capa funciona como um
elemento de seducéo, pois é por meio dela que o leitor sente-se instigado em abrir ou
nao o livro.

Em diversos estilos - ilustradas, tipograficas ou com padrdes visuais, a capa
também cumpre a funcéo de indicar o contetdo e promover o livro. Apenas nos ultimos
anos é que designers e ilustradores passaram a tratar capa, lombada e quarta capa
como elemento Unico, e ndo como partes separadas, devendo formar um conjunto
harmonioso (POWERS, 2008).
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3.2.6 Materiais, acabamento e impresséo

Ao fim do processo de estruturacao e diagramacao do livro, é preciso tomar
decisBes quanto aos materiais e acabamentos que serdo utilizados no processo de
impressao. De acordo com Fonseca (2008, apud FENSTERSEIFER, 2012) além de
definir os papéis que serdo utilizados na capa, sobrecapa, guardas e folhas internas,
€ preciso também especificar o tipo de encadernacdo, que podem variar entre
encadernacdo em espiral, com costura, com grampos, entre outras. Acabamentos em
verniz, laminacgéo, relevo, ou entdo corte especial, também permitem sensacdes
visuais e téteis diferentes. A escolha do método de impressdo deve levar em
considerac@o o numero de tiragens e o orcamento disponivel (HASLAM, 2007).

3.3 O livro infantil

Segundo Linden (2011, p. 6), “a histdéria do livro ilustrado ainda esta por ser
escrita. Suas proprias origens permanecem indefinidas”. Como aponta Powers (2008),
no século XVI, surge um tipo de publicacdo secundéria, o chapbook, comercializada
por vendedores ambulantes. Ele era impressa em uma unica folha e dobrada em doze
ou dezesseis partes e, em muitos casos, continha uma pequena ilustracdo na capa,
adornada com bordas decorativas. Apesar do chapbook n&o ser destinado
exclusivamente a criangas, muitos traziam contos folcloricos e magicos, que atraiam

o interesse infantil.

Se h& uma data significativa no desenvolvimento da edicao de livros para
criancas € 1744, ano em que o britanico John Newbery (1713-67) produziu,
pela médica quantia de seis pences, A Little Pretty Pocket-Book, descrito por
ele como “encadernado e banhado a ouro com capricho”. (POWERS, 2008 p.
10)

Linden (2011) aponta que os primeiros livros para criangas que continham
imagens datam do fim do século XVIII, em que figuras e caracteres eram dispostos
numa mesma pagina por meio da xilogravura, a Unica técnica até entédo a permitir tal
composicao.

No ano de 1870, o inglés Thomas Bewick desenvolveu a xilografia de topo, em

gque o corte na prancha é feito em sentido transversal a fibra, garantindo maior
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precisdo na gravura. Diversas outras inovagdes técnicas auxiliaram na avancgo do uso
de imagens em livros, como a litografia, desenvolvida por Aloysius Senefelder, em que
o desenho era feito diretamente numa pedra com lapis ou pincéis. Contudo, até a
primeira metade do século XIX, prevaleciam os impressos constituidos por texto
principal e com poucas ilustracdes em péginas isoladas (AMBROSE; HARRIS, 2009,
apud FENSTERSEIFER, 2012).

O avancos dos procedimentos de impressédo impulsionaram a producao de
obras contendo imagens e elementos tipograficos ha mesma pagina. Nos anos de
1860, sdo publicados os livros Stahl, obras especificamente voltadas ao publico
infantil, que posteriormente deram origem ao livro La Journée de Mademoiselle Lili®.
Nas paginas, os textos sao situados logo abaixo das imagens, com estas ligando-se
diretamente a narrativa da obra (LINDEN, 2011).

Outras publicagbes, como os livros ilustrados Trim, que utilizavam esténcil,
propiciando uma impresséo colorida, e Max und Moritz® (Figura 17), que continham
diversas paginas ilustradas com pequenos blocos de texto, auxiliaram na

popularizacéo e desenvolvimento dos impressos ilustrados voltados ao publico infantil.

JBau!!* schreit er — . Was ist das hier?!!"
A e s o .
Und erfafit das Ungerier. --~\“l_\«il;v — schon v\nfdrr hat er cinen
Im Genicke, an den Beinen;

Und den Onkel, voller Grausen, Hin und her und rund herum
Sicht man aus dem Bette sausen. Kriedht es, flicgt es mit Gebrumm.

38 39

Figura 17 — Pagina dupla do livro Max und Moritz, de Wilhelm Busch
Fonte: http://childrensbooksonline.org

5 Traducdo da autora: O dia da senhorita Lili.
6 Traducdo da autora: Max e Moritz.



43

Randolph Caldecott (Figura 18), em suas publicacdes, une texto e imagem de
modo que se tornem complementares, assim como Boutet de Monvel, que
preocupava-se com o espaco total do livro, relacionando imagens em pagina dupla e

inserindo texto em enquadramentos posicionados sobre as ilustracbes (LINDEN,
2011).

This is the Priest, all shaven and shorn,
That married the Man all tattered and torn,
That kissed the Maiden all forlorn,
That milked the Cow with
the crum;&lcd horn,
/ ¥ That tossed the Dog,
i That worried the Cat,
That killed the Rat, i
That ate the Malt,
That lay in the House that
Jack built.

This is the Cock that crowed in the morn,
That waked the Priest all shaven and shorn,
That married the Man all tattered and torn,

That kissed the Maiden all forlorn,
That milked the Cow with 3
the crumpled horn, A “
That tossed the Dog,

That worried the Cat,

That killed theiVdt,

That ate the Malt,

That lay in the House that
Jack built.

Figura 18 — Pagina dupla do livro The House That Jack Built, de Randolph Caldecott
Fonte: http://fulltable.com

Segundo Powers (2008), na segunda metade do século XIX, os livros-
brinquedo desenvolvidos por George Routlege e Frederic Warne destacaram-se no
meio da editoracdo. Pensados como obra de arte, utilizavam a impressdo em blocos

de madeira combinados a cromolitografia.

Com um numero de paginas padrao e formato maior que o usual, [os livros-
brinquedo] tinham um dnico caderno de paginas, costurados com a capa.
Esta era composta de duas folhas de papel impressas empastadas verso
contra verso, ou, no caso dos livros mais caros, com linho entre elas para
aumentar a resisténcia. (POWERS, 2008, p. 13)

De acordo com Linden (2011, p. 14), “os Toy Books de Walter Crane e Kate
Greenaway atestam um particular interesse pelo suporte e seus recursos visuais, ao
mesmo tempo em que desenvolvem uma abordagem decorativa na ilustragdo”. Na

década de 1890 torna-se possivel a reproducao do desenho original de um artista de
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maneira mecéanica para impressao, sem a necessidade de copid-lo a mdo, como
ocorria antes, aumentando a qualidade do impresso final (POWERS, 2008).

Em 1919, o livro Macao et Cosmage’ (Figura 19), de Edy Legrand, marca a
inversdo da relacdo do texto e imagem dentro da pagina. De acordo com Linden
(2011), o impresso, quadrado e com textos curtos, utiliza uma diagramagao
predominantemente ilustrativa, tornando as figuras o fio condutor da narrativa. Sobre
este aspecto, Michel Defourny afirma que “de fato essa € uma obra que privilegia
explicitamente o visual, anunciando, em 1919, o livro ilustrado contemporéaneo infantil”
(DEFOURNY apud LINDEN, 2011, p. 15).

SUR LA COTE DEs HAVRES IMMENSES

POURRAIENT ABRITER DEJS FLOTTES IN-
“NOMBRABLES....

Figura 19 — Pagina dupla do livro Macao et Cosmage, de Edy-Legrand
Fonte: http://michellagarde.fr

Posteriormente, outras obras apresentaram um trabalho singular na
diagramacao das paginas. Na série Gédéon, de Benjamim Rabier, o autor organiza
semanticamente a disposicdo de texto e imagem, recriando o espaco ficticio da
narrativa. Na obra A historia de Babar, o pequeno elefante (Figura 20), de Jean
Brunhoff, texto e imagem complementam-se em uma diagramacéo que preza pela
expresséao do conteudo, transformando a pagina dupla em espaco narrativo (LINDEN,
2011).

" Tradug&o da autora: Macao e Cosmage
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Figura 20 — Pagina dupla do livro A histéria de Babar, o pequeno elefante, de Jean Brunhoff
Fonte: http://themorgan.org

Apoés a Segunda Guerra Mundial, os livros infantis sdo deixados em segundo
plano, tanto em razdo das condigbes da matéria-prima das graficas, quanto da lei de
censura de 16 de julho de 1949, que proibia a veiculagdo de imagens de violéncia ou
racismo. Apesar da escassez do papel, novos livros eram produzidos e vendidos
rapidamente, devido as reimpressdes de textos antigos, porém, nem todos
alcancavam qualidade de alto padrdo. Em 1952, o critico Frank Eyre escreveu:
“durante os anos da guerra, era impossivel ter acesso a varias obras que figurariam
em qualquer lista da literatura infantil moderna, e uma quantidade muito maior de livros
de qualidade inferior era produzida” (POWERS, 2008).

Em 1956, Robert Delpira, publicitario e editor de arte, deseja retomar a
importancia da imagem dentro do livro e, assim, decide publicar obras independentes,
como Les Larmes de crocodile?, em que dedica atencdo especial ao conjunto de
componentes, evidenciando a importancia do aspecto visual dos livros
contemporaneos. Em 1967 é publicado “Onde vivem os monstros” (Figura 21), de
Maurice Sendak, obra em que as ilustragdes representam o inconsciente infantil,

incorporando um novo conceito de imagem (LINDEN, 2011).

8 Traducdo da autora: As lagrimas do crocodilo.
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Figura 21 — Pagina dupla do livro Onde vivem os monstros, de Maurice Sendak
Fonte: http://fthemorgan.org

Nos anos 1970, Francois Ruy-Vidal e Harlin Quist elaboram um projeto editorial
cujo obijetivo foi relacionar imagem a expressées inovadoras. Segundo Linden (2011,
p. 17), “as imagens rompem deliberadamente com a funcionalidade pedagdgica. Em
face das imagens denotativas, cépias do real e suportes de aprendizado, emerge uma
imagem inesperada com iniUmeras ressonancias simbolicas”. Diversos artistas, que
trabalharam com Ruy-Vidal, ilustram nos anos 1980 a colecéo de livros Enfantimages,
de Pierre Marchand, cujas obras combinam imagens com textos literarios de grandes
autores. As inovac0des técnicas de impressao utilizadas por Marchand, como o uso de
transparéncias e de tintas com texturas diferenciadas, marcam sua contribuicéo para
a ampliacdo do espaco das imagens nas obras. Em paralelo, a editora L'Ecole des
Loisiris, fundada por Jean Fabre e Arthur Hubschmid, adota uma politica editorial
inovadora, em que oferece livros ilustrados ditos como “de qualidade”, cujos autores-
ilustradores tem a liberdade de trabalhar texto e imagem de modo articulado. Entre as
obras publicadas estéo livros fotograficos, com ilustracdes abstratas, sem texto e de
artistas plasticos (LINDEN, 2011).

Nos anos 1970 e 80, pequenas editoras exploram novos caminhos para o
livro ilustrado, incrementando o uso de fotografia ou de estilos pictéricos
ousados, multiplicando livros-imagem ou livros com estrutura hdo narrativas,
ou ainda valorizando o carater literario, ao buscar uma poética comum ao
texto e a imagem (LINDEN, 2011, p. 19)
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Nas duas ultimas décadas do século XX a inflagdo, que prejudicou os padrbes
de qualidade da producado editorial nos anos 1970, foi controlada, tornando a
impressao em cores mais barata. Na década de 1980, observou-se uma expansao
generalizada da ilustracédo, o que foi bem recebido pelas editoras de livros infantis,
reforcando a popularizacao do impresso ilustrado (POWERS, 2008).

Nos anos 1990 surgem iniciativas editoriais que ampliam a concepc¢éo do livro
infantil ilustrado. As mensagens visuais tornam-se primarias, obrigando a adaptacao
das informacdes linguisticas as solucfes artisticas estabelecidas nas composicao.
Desta forma, sdo introduzidas no mercado editorial producdes com forte apelo
artistico, como os livros ilustrados de Paul Cox, Hervé Tullet, Beatrice Alemagna e
Kvéta Pacovska (Figura 22). Ha ainda alguns tipos de livros ilustrados que séo obras
de pintores, fotografos, designers ou artistas plasticos. E o caso do titulo Die
Scheuche® (Figura 23), coautoria de Kurt Schwitters, Kate Steinitz e Theo van
Doesburg. No livro, Schwitters, pertencente ao movimento dadaista, utiliza silabas,
palavras e frases como se fossem um objeto qualquer, tornando a narrativa tanto
gréafica quanto sonora, sendo a diagramacao uma encenacao sobre um texto delirante

dentro do aspecto nonsense (LINDEN, 2011).

Figura 22 — Livro Alphabet de Kvéta Pacovska
Fonte: http://popuplady.com

° Traducdo da autora: O espantalho.
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Figura 23 — P4gina dupla do Die Scheuche
Fonte: http://silvianavarro.tumblr.com

O desenvolvimento e a evolugao do livro infantil ilustrado manifesta a afirmacao
do papel da imagem como ponto importante na composicdo. S&o inimeras as op¢coes
de producdo, j4 que ndo existem limites em termos técnicos, seja de materiais até

estilos visuais, ampliando as possibilidades criativas (LINDEN, 2011).

3.4 Exemplos e andlise de livros infantis sobre arte

Como forma de fundamentar as escolhas para o desenvolvimento do projeto,
além da pesquisa bibliografica também foi realizada uma pesquisa por exemplares
similares ja existentes no mercado. Os livros analisados encaixam-se na tematica
artistica voltada ao publico infantil e mantém-se em faixa etaria semelhante ao do

projeto. As obras escolhidas foram “O menino que mordeu Picasso”, “Néo pegue este

livro! Fuja! Corra!”, “O trem da histéria”, “Salvador Dali” e “Anita Malfatti”.

3.4.1 O menino que mordeu Picasso, de Antony Penrose

A obra (Figura 24) relata a amizade do préprio autor, ainda crianga, com o pintor
Pablo Picasso. Entre histérias sobre brincadeiras na fazenda, viagens a Paris e trocas
de presentes, Penrose descreve o0 episodio que da nome ao livro, em que mordeu

Picasso e este revidou.
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Figura 24 — Capa do livro O menino que mordeu Picasso
Fonte: Fotografia de autoria prépria.

O livro, com formato fechado de 17,5 x 23,5 cm e 48 paginas, contém registros
fotograficos em preto e branco em todas as paginas, além de imagens dos quadros
de Picasso. Algumas fotos, que mostram o cotidiano do autor com a familia e o pintor,
contém detalhes pontuais coloridos, destacando determinados elementos (Figura 25).
As imagens possuem tamanhos variados, sempre acompanhadas por textos
explicativos.
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Meu pai era PINTOR. Quando Picasso chegou na

fazenda, a primeira coisa que ele quis ver foi o atelié

do meu pai. O atelié ficava numa casa velha. Tinha um

cavalete grande para apoiar as pim:uras.

Picasso gostou do atelié do meu pai, mas preferia
mesmo os bichos. Na mesma hora. falou que queria ver

as vacas e conhecer o nosso touro da raga Ayrshire...

Minha mie era FOTOGRAFA

Foi el
a quem fe
uem fez quase todas as foros deste livro

Figura 25 — Paginas internas do livro “O menino que mordeu Picasso”
Fonte: Fotografia de autoria propria.

A fonte utilizada é sem serifa, porém alguns blocos de textos sdo mesclados
tipos de outras familias e tamanhos, a fim de enfatizar certas palavras. Algumas frases
sao dispostas em diregcbes e formas diferentes, tornando-se elemento compositivo
(Figura 26). O livro também é composto por paginas em cores chapadas como fundo
e presenca de ilustracfes infantis. O acabamento é feito com capa dura e

encadernacao com costura.

d
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Frangoise também era uma
ARTISTA muito boa e gostava.
de desenhara fmitia

Picasso fez esta pij
% €5 PINtUra de Maya com sua boneca.

Figura 26 — Paginas internas do livro “O menino que mordeu Picasso”
Fonte: Fotografia de autoria prépria.
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3.4.2 Nao pegue este livro! Fuja! Corra!, de Claudio Martins

O livro (Figura 27) narra a histéria de Rosinha, uma menina que adormece no
museu e tem pesadelos com as obras em sua volta. A imaginagao da garota a faz crer
que 0s personagens retratados nas pinturas tem um terrivel plano de devorar criancas,
mas ao ser acordada por um colega de classe, descobre que estava apenas
sonhando.

Figura 27 — Capa do livro “Nao pegue este livro! Fuja! Corral!”
Fonte: Fotografia de autoria prépria.

Por meio de obras de arte reinterpretadas, o autor mistura diversos quadros,
além de utilizar intervencdes gréficas, para criar situagdes assustadoras e ilustrar o
pesadelo da menina. Com formato fechado de 20 x 29 cm e 28 paginas, as imagens
ocupam grande parte da obra, com pequenos blocos de textos, em fonte serifada,
localizados nas extremidades das paginas (Figura 28). O acabamento é feito com

capa em papel cartdo e lombada quadrada com costura.
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Que bando esquisito, nervoso e aflito.
Alguém d4 um grito: cuidado com a faca!
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Guarde essa pangag bruxa coroca, 44

satfora, galinha, que ndio sou minhoca!

Figura 28 — Paginas internas do livro “N&ao pegue este livro! Fuja! Corra!”
Fonte: Fotografia de autoria prépria.

3.4.3 O trem da historia, de Katia Canton

Com a premissa de uma viagem de trem através da arte, a autora conduz o
trajeto por diversos artistas e suas obras (Figura 29). A cada parada na estacéo, é
apresentada uma obra de arte de maneira divertida e envolta na histéria, com
descricdes de personagens e situacdes encontradas pelo caminho. Ao fim do livro,
sao descritas pequenas biografias dos artistas citados durante o percurso.

O livro possui formato fechado de 15,5 x 22 cm e 80 paginas. Dividido em duas
partes distintas, a primeira apresenta paginas amarelas e conduz o leitor na viagem
por meio de imagens de obras de arte, sempre acompanhadas de pequenos textos
explicativos, constituidos por tipos serifados (Figura 30). A segunda parte, j& em
paginas brancas, apresenta obras e biografias dos artistas citados, também em fonte
serifada, mas em blocos maiores de texto. O acabamento é feito com capa em papel

cartdo, lombada quadrada e com costura.
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0 trem da hlist(;)ria

. KatialCantofi

Figura 29 — Capa do livro ‘fO trgm Qa histéria
Fonte: Fotografia de autoria prépria.

Entio owvimos uma misica bem diferente.

O coclho, pisando o5 acordes produzidos pelas torra
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10¢ado com destre pel;

€om cabega de by,

da garota Gue pontuav 4 ¢

Osom era 130 Contagiante

E seguimos felizes e frente,

i “ istoria”
Figura 30 — P4ginas internas dq I|\{ro O trem da hi
Fognte: Fotografia de autoria propria.
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3.4.4 Salvador Dali, de Mike Venezia

Misturando historia em quadrinhos com imagens de obras de Salvador Dali, o
livro narra a vida do pintor desde sua infancia até vida adulta (Figura 31). A obra, que
faz parte da colecdo Mestres das Artes, explora fatos da trajetdria do artista, como o
inicio dos estudos da escola de belas-artes, os temas recorrentes em suas pinturas e

0 encontro com artistas surrealistas.

TEXTO E ILUSTRAGCOES DE MIKE VENEZIA

SALVADOR,

EDITORA MODERNA

Figura 31 — Capa do livro “Salvador Dali”
Fonte: Fotografia de autoria prépria.

Com formato fechado de 20,5 x 24 cm e 32 paginas, o titulo contém ilustracées
com baldes de conversa, que auxiliam o leitor na conduc¢éo da histéria, e imagens dos
quadros do pintor (Figura 32). Com as paginas todas brancas, o texto, preto e em
fonte serifada, aparece alternado em pequenos e grandes blocos. O acabamento é de

lombada quadrada, sem costura e com capa em papel cartao.
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Salvador Dali sempre pintava
elementos que lembravam sua
infancia, inclusive o que o assustava
quando ele era crianga.

Figura 32 — Paginas internas do livro “Salvador Dali”
Fonte: Fotografia de autoria prépria.

3.4.5 Anita Malfatti, de Carla Caruso e Angelo Bonito

O livro (Figura 33) faz parte da colegao Criangcas Famosas e tem como foco a
infancia de Anita Malfatti. Por meio de narracao e dialogos, a histéria acompanha a
vida da pintora, sua relacdo com os familiares, os estudos e o lazer, até as escolhas
profissionais na vida adulta.

Das obras analisadas, esta € a que apresenta maior niumero de texto e menor
namero de imagens distribuidos pelas paginas (Figura 34). Com formato fechado de
21 x 21 cm e 22 paginas, o livro expBe poucas imagens de obras da artista,
enfatizando as ilustragdes que narram seu cotidiano infantil. As paginas possuem uma
moldura cinza adornando os elementos, com o texto constituido por fonte serifada. O

acabamento € com capa em papel cartdo e grampeado.
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ANITA IMIATRE Swsi

Carla Caruso e Angelo Bonito

Texto adequado.
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callis

Figura 33 — Capa do livro “Anita Malfatti”
Fonte: Fotografia de autoria prépria.

Em alguns fins de semana, a familia ia fazer
piqueniques. Anita punha seu vestido xadrez verde e
vermelho com gola de babado. Antes de sair, ajudava sua

mae a organizar as cestas, as toalhas e os bolos americanos

feitos por dona Betty e avo Catarina. Hummm, esses

bolos, cheios de melado e frutas secas, eram enrolados em

guardanapos bem brancos e bordados. La iam todos para
as proximidades dos bairros da Cantareira e Jaguaré. Seus | Pelos olhos dos macacos muitos e muitos piqueniques
Irmaos corriam, Anita e Georgina andavam ao lado da passaram, nessa pacata cidade de Sao Paulo. Enquanto isso,
mae, do avo e da avé. Anita foi crescendo. Com 13 anos, comecou a estudar no
Babynha gostava de ver as arvores com flores cor-de- colégio Mackenzie. Vivia fazendo caricaturas dos professores

-rosa, amarelas e roxas.
€ enquanto rabiscava pensava:
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pelos rabos, comen .
I » comendo frutinhas e olhando as pessoas vezes, para a pintura
' Q.

Figura 34 — Paginas internas do livro Anita Malfatti
Fonte: Fotografia de autoria proépria.
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3.5 Pesquisa com publico-alvo

Na intencdo de complementar o estudo bibliografico e as andlises de obras
similares, optou-se por realizar também uma pesquisa com o publico-alvo, a fim de
obter informacdes relevantes para a construcdo gréafica do livro infantil. Para isso,
utilizou-se o método de entrevista semiestruturada, na qual um questionario foi
elaborado previamente com perguntas referentes aos livros analisados na sec¢éo 3.4,
permitindo uma discussao sobre o tema principal e eventuais desdobramentos do
assunto. Além do questionario, procurou-se manter uma observacao participativa, a
fim de compreender melhor a relagéo do grupo com os livros abordados, identificando
necessidades e preferéncias pertinentes. A pesquisa foi realizada na Cena Hum
Academia de Artes Cénicas, em Curitiba, com criancas de 7 a 10 anos de idade do
curso de Iniciacdo Teatral. Inicialmente, as obras foram expostas uma a uma, com
uma breve explicacdo sobre seu contetdo e, logo apods, distribuidas entre os
participantes. A reacao inicial das criangas foi de grande interesse, e logo no comeco
da pesquisa, ja demonstraram preferéncia sobre as obras “O menino que mordeu
Picasso” e “Nao pegue este livro! Fuja! Corra!”.

Apés alguns minutos avaliando as obras (Figura 35), iniciaram-se as perguntas
do questionério pré-estabelecido (Apéndice A). Em roda, com os livros ao centro, 0s
participantes, formados por 16 meninas e 7 meninos, foram questionados verbalmente
sobre sua relacdo com livros de tematica artistica e suas impressdes iniciais acerca

das obras recém apresentadas.
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Figura 35 — Criancas folheando os livros
Fonte: Autoria propria.

Grande parte da turma afirmou gosta e tem acesso a livros de arte (Figura 36)
e logo reconheceram obras de Salvador Dali e de Pablo Picasso, presentes nos titulos

expostos.

Vocé tem acesso a livros com tematica artistica?

= Sim ®=nao

Figura 36 — Grafico com as respostas dos participantes
Fonte: Autoria proépria.
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Ao serem questionados sobre aspectos gréaficos dos livros, grande parte das
criancgas ficou dividida entre “O menino que mordeu Picasso” e “Nao pegue este livro!
Fuja! Corra!”. Sobre a preferéncia entre as capas apresentadas (Figura 37), alguns
alunos responderam que a cor amarela do livro de Antony Penrose, além dos
grafismos e a tipografia manuscrita, chamava a atencao e transmitia interesse para
folhear a obra. Ja os que preferiram o livro de Claudio Martins, defenderam as cores
fortes, os rabiscos em lapis e as fontes maiores presentes na capa. O livro Salvador
Dali foi escolhido por misturar ilustracdo, obra de arte e muitas cores. Em relacdo a
preferéncia por capa dura ou papel cartdo, as respostas também foram divididas.
Algumas criancas relataram maior facilidade em apoiar livros com capa dura, porém,

outras afirmavam que a capa dura deixava o livro mais pesado e incomodo.

Qual capa vocé mais gosta?

= O menino que mordeu Picasso = N&ao pegue este livro! Fuja! Corra!
Salvador Dali = O trem da historia
= Anita Malfatti

Figura 37 — Grafico com as respostas dos participantes
Fonte: Autoria prépria.

Em relacdo a aspectos internos, as fotos em preto e branco e as colagens
utiizando obras de arte foram as favoritas, pois, segundo as criancas, eram
“interessantes”, “engragados” e evocavam a imaginagao. Sobre os blocos de texto,
muitas afirmaram gostarem de ler e preferirem blocos que tomassem metade da

pagina, mas que tivessem como fundo cores claras e fossem sempre acompanhadas



60

com imagens. Algumas criangas sentiram dificuldades com blocos que ocupavam
mais de uma pégina ou que eram sobrepostos em paginas coloridas. Sobre o formato,
a maioria afirmou que preferia livros menores, pois eram mais leves e poderiam ler
sentadas, com os exemplares apoiados nas pernas, sem maiores dificuldades.

As criangas foram questionadas também sobre o que achariam de um livro que
contivesse material interativo, como paginas destacaveis. A reacéo foi de entusiasmo,
com criangas utilizando termos como “aumentar criatividade” e “diferente” para
justificar o apoio a ideia. Ao final do questionario, os alunos escolheram “O menino

que mordeu Picasso” e “Nao pegue este livro! Fuja! Corral” como favoritos.
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4 DESENVOLVIMENTO DO PROJETO GRAFICO

A partir da pesquisa e dos dados coletados, iniciou-se o desenvolvimento do

conteudo e projeto grafico do livro infantil.

4.1 Contelido

De acordo com Cordeiro (1987), um texto para criancas exige clareza. Deve-se
utilizar vocabulério simplificado, predominantemente referencial, com frases curtas e
estilo direto. Vale ressaltar que o conteudo formulado para o projeto apresentado foi
estruturado com fim expositivo, baseando-se nas pesquisas bibliograficas e analises
de livros similares.

O conteudo foi dividido em duas partes: uma introducao sobre o contexto
histérico e o nascimento do movimento, e uma apresentacédo de obras de variados
artistas.

Para a escolha das obras, foram priorizadas as de carater visual, uma vez que
a viabilidade de imagens seria maior. As obras escolhidas foram: “Receita para fazer
um poema Dadaista”, de Tristan Tzara; “Retangulos dispostos segundo a lei do
acaso”, de Hans Arp; “Colagem”, de Hannah Hoch; “Presente”, de Man Ray; “Cabeca
Mecénica”, de Raoul Hausmann; “Roda de Bicicleta”, de Marcel Duchamp; “Chafariz”,
de Marcel Duchamp; “Monalisa”, de Marcel Duchamp e “Rrose Selavy”, de Marcel
Duchamp. A selecdo dos artistas manteve-se no critério de importancia dentro do
movimento dadaista, sendo a escolha por quatro obras de Marcel Duchamp
fundamentadas na afirmacéo de Elger (2011), de que Duchamp seria um dos artistas
mais relevantes do século XX, por isso, sua maior exposi¢do entre os demais.

Ao fim do livro, optou-se por mencionar o comego do Surrealismo, como forma
de esclarecer a influéncia do movimento dadaista em movimentos artisticos
posteriores (Figura 38). O nome, “Uma Introdu¢cdo ao Dadaismo: Dada o Qué?”, foi
escolhido como forma de brincar com o0 nome do movimento, visto que o leitor, ao ser

apresentado ao termo “Dadaismo”, possivelmente se questionaria “Dada o qué?”.
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TUDO O QUEEBOM, DURA POUCO

O dadaismo acabou rapido e os artistas
decidiram fazer outras coisas. Mas eles
deixaram todo mundo com o6timas
ideias para novas obras de arte.

Varios movimentos artisticos que
surgiram depois, SO nasceram por
causa do Dadaismo, tipo o Surrealismo,
vocé conhece? E aquele do moco com
bigodes pontudos, o Salvador Dali!

40

Figura 38 — Pagina dupla final do projeto grafico
Fonte: Autoria prépria.

4.2 Aspectos da composicéo editorial

Para proporcionar conforto ao leitor, oferecendo-lhe uma leitura agradavel, séo
necessarios formatos e relagées internas harmonicas de acordo com o publico-alvo.
Para a especificacdo do formato, o aspecto ergonémico torna-se essencial, visto que
este proporcionara um melhor uso do livro pela crianca. Ha de se considerar o
tamanho das méos e a forca proporcional a idade (FLEXOR, 2006).

Com base nos estudos anteriores, optou-se por um formato de facil manuseio,
que pudesse ser utilizado com ou sem uma superficie de apoio. Também foram
considerados aspectos econdmicos, priorizando um melhor aproveitamento de papel
(Figura 39). Por fim, o formato escolhido foi o retrato, com dimensdes de 16 cm por

23 cm fechado, uma vez que atende as necessidades estabelecidas para o projeto.
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FORMATOS FORMATO NUMERO

MAIS COMUNS DA RESMA DE PAGINAS/

DE LIVROS DE PAPEL APROVEITAMENTO
16 x 23cm 66 x 96cm 32 (16 cada lado)

14 x 21 cm 87 x 114cm 64 (32 cada lado)

21 x 28cm 89 x 117cm 32 (16 cada lado)

12 x 18cm 76 x 112cm 64 (32 cada lado)

17 x 24cm 72 x 102cm 32 (16 cada lado)

Figura 39 — Formatos mais comuns de livros
Fonte: Romani, 2008.

Duas foram as tipografias escolhidas para compor o projeto, Museo Sans 300
(Figura 40) e Amatic (Figura 41). A escolha por uma tipografia sem serifa para o corpo
do texto justifica-se na afirmacg&o de Lourenco (2011), de que o uso de tipos serifados
em livros para criancas ndo é adequado, uma vez que € importante que as letras
sejam limpas e claras para facilitar a leitura. E forte também a necessidade das
criancas por tipografias que remetam a caligrafia, sendo os tipos sem serifas os que
mais se aproximam disso. O autor também descreve sobre o uso tipografico como
elemento compositivo, ou seja, quando a tipografia interage com elementos estéticos.
Com essa finalidade, foi escolhida a fonte Amatic, para o uso em titulos e palavras de
destaque dentro do texto, com 0 espacamento entre caracteres alterado para
aumentar a legibilidade. O tamanho do corpo utilizado, 16 para Museo Sans e 35 e 40
para Amatic, baseia-se em tabela apresentada por Lourenco (2011), cuja

recomendacdo é de corpo 16 para criangas entre oito e nove anos.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
0123456789?'%&*@#)/;

Figura 40 — Museo Sans 300
Fonte: A autora, 2014
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ABCDEFGHIKLMNOPQRSTUVWAY]
ABCDEFGRIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
VI3 T1%&* O4)/;

Figura 41 — Amatic
Fonte: A autora, 2014

De acordo com Witter e Ramos (2008), criancas de géneros diferentes néo
apreciam as cores da mesma forma, tendo o género masculino a cor azul como
preferida, e o rosa sendo a escolha do género feminino, associagcfes possivelmente
construidas pela cultura. Em uma pesquisa realizada com meninos e meninas, em
idade escolar, a cor laranja foi destacada como neutra, ficando em segundo lugar para
esses dois géneros, podendo ser utilizada com maior facilidade de aceitacéo (WITTER
e RAMOS, 2008). Sendo assim, a paleta de cores escolhida baseia-se em tons aceitos
tanto por meninos quanto meninas. A opc¢do pela cor marrom da-se por uma

necessidade de complementacao das trés cores (Figura 42).

Figura 42 — Paleta de cores
Fonte: Autoria prépria.

No entanto, cabe destacar que ocorreram transformagdes significativas nas
relacdes de género, interferindo também no uso, interpretacdo e associacao de cores

a géneros especificos. Desta maneira, € importante questionar a vinculacdo de
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determinadas cores a “meninos” ou “meninas”, promovendo representagdes em favor
da diversidade e desconstrucéo de estere6tipos pré-estabelecidos.

Conforme a pesquisa com amostragem de publico-alvo, as criancas dividiram-
se na preferéncia das capas de dois livros: a capa de cor chapada e fonte manuscrita
de “O menino que mordeu Picasso”; e a capa com uma mistura de cores e fontes

|”

maiores de “Nao pegue este livro! Fuja! Corra!”. Além da escolha para a capa do
projeto basear-se na fundamentacdo tedrica, considerou-se também o estudo e
analise dessas duas capas, a partir das observacdes das criancas na pesquisa.
Optou-se por utilizar a cor azul como predominante, com o uso de colagens e
intervencdes graficas (Figura 43). O elemento principal usado é uma imagem do
“Chafariz”, de Marcel Duchamp, com o acréscimo de grafismos e imagens, algumas
presentes no interior do livro. A fonte utilizada é a Amatic, devido sua semelhanca a

escrita manual e o interesse por fontes desse género observado na pesquisa pratica.

UMA INTRODUCAO AD DADATSMO

DADA 0 QUE !

ANA LUTZA FERNANDES

Figura 43 — Capa e contracapa do projeto grafico
Fonte: Autoria prépria.
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Tendo o livro 0 objetivo de apresentar um movimento artistico que destoava de
padrdes pré-definidos, optou-se por uma grade simétrica, com margens de 17 mm,
para que a diagramacao fizesse uso da mancha grafica de acordo com os elementos
necessarios em cada pagina. O uso dos blocos de textos sdo determinados pelas
imagens presentes, sendo as colunas organizadas, alinhadas e com sua largura
ajustada de acordo com o0 espaco restante. Com excec¢ado das imagens de obras de
arte, as fotografias possuem intervencdes gréaficas a fim de dialogarem com a proposta

interativa do livro (Figura 44).

Na Suica, um jovem artista chamado Hugo Ball
abriu um lugar muito legal onde varios poetas e
artistas se reuniam:

0 CABARE VOLTATRE

O lugar era muito popular e ficava sempre cheio.
Muita coisa interessante e divertida aconteceu ali.

Mas os artistas tinham que escolher um nome
para o seu grupo recém formado e, como em
uma brincadeira, abriram um dicionario ao acaso,
encontrando a palavra,

DADA |

Figura 44 — P4gina dupla do projeto gréfico
Fonte: Autoria prépria.

Algumas péaginas possuem atividades que convidam o leitor a realizar
propostas parecidas as imagens apresentadas, sempre sinalizadas com o texto na cor
laranja. Quatro séo as atividades:

e “Receita para fazer um poema Dadaista”, de Tristan Tzara (Figura 45)
De acordo com o0 poema, basta recortar uma série de palavras de um jornal,
coloca-las num saco, sacudi-las e depois retira-las uma a uma, para

finalmente, escrevé-las na ordem em que sairam, e assim, construir um poema



67

ao estilo dadaista. Na pagina posterior a explicagdo, o leitor é convidado a

seguir as instru¢cdes de Tzara e recortar a pagina destacavel seguinte, que

contém um texto sobre dadaismo, para escrever as palavras dos papéis na

pagina indicada com o frase “escreva aqui!”

Recorte as palavras do texto ao lado, coloque-
as num saquinho e chacoalhe bem. Agora pegue
algumas, uma por uma, e escreva no papel seu
poema dadaista!

Dada € uma nova tendéncia da arte.
Percebe-se que o é porque, sendo até
agora desconhecido, amanha toda a
Zurique vai falar dele. Dada vem do
dicionario. E bestialmente simples. Em
francés quer dizer “cavalo de pau”. Em
alemdo: “Nao me chateies, faz favor,
adeus, até a proximal” Em romeno:
‘Certamente, claro, tem toda a razao,
assim é. Sim, senhor, realmente. Ja
tratamos disso.” E assim por diante.
Uma palavra internacional. Apenas uma
palavra e uma palavra como movimento.
E simplesmente bestial. Ao fazer dela
uma tendéncia da arte, € claro que
vamos arranjar complicacdes. Psicologia
Dada, literatura Dada, burguesia Dada e
vOs, excelentissimo poeta, que sempre
poetastes com palavras, mas nunca
a palavra propriamente dita. Guerra
mundial Dadad que nunca mais acaba,
revolucao Dada que nunca mais comeca.
Dada, vos, amigos e Também poetas,

Figura 45 — Pagina dupla do projeto gréfico: atividade “receita para um poema Dadaista”

Fonte: Autoria prépria.

e “Retangulos dispostos segundo a lei do acaso”, Hans Arp (Figura 46)

Esta atividade assemelha-se com a anterior, no principio do recorte de pagina.

A proposta é fazer uma versdo do quadro apresentado, a partir da folha

colorida que segue a explicacdo. O leitor deve entdo recortar a pagina

destacédvel com as maos, deixar que os papéis caiam na folha e cola-los de

acordo com o acaso, seguindo as recomendacdes de Arp.
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Vamos tentar?

Destaque a folha colorida da pagina ao lado,
recorte em varias formas- com as maos
mesmo, nao se preocupe! E depois jogue-
as no papel. Da forma como cairem € como
vocé deve cola-las.

20

Figura 46 — Pagina dupla do projeto gréafico: atividade “retangulos dispostos segundo a lei do
acaso”
Fonte: Autoria prépria.

e “Colagem”, Hannah Hoch (Figura 47)
Nesta atividade, a crianca € estimulada a buscar referéncias em impressos
gue tenha a disposicdo. Assim como a colagem da Hoch, a ideia é utilizar
imagens recortadas diversas para criar uma composicao e cola-las no espaco

indicado no livro.
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COLAGEM
HANNAH HOCH

A Hannah era a unica mulher do movimento
dadaista e adorava fazer colagens. Ela vivia
recortando e colando do jeito que ela bem
queria.

Ela usava fotos, palavras, desenhos, tudo
O que encontrava por ai, pra fazer suas
composicoes.

Muitas das colagens que ela fazia viravam
cartazes para divulgar as ideias do Dada.

29

L phn & Kl gty 3

Figura 47 — Pagina dupla do projeto gréfico: atividade “colagem”
Fonte: Autoria prépria.

e “L.H.O.0.Q.”, Marcel Duchamp (Figura 48)
Assim como na interferéncia promovida por Duchamp na Monalisa de
Leonardo Da Vinci, o leitor € estimulado, com o auxilio de uma folha de papel
manteiga posicionada em frente a imagem da obra original, a criar sua prépria
versao do quadro.
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1.1.0.0.0.
MARCEL DUCHAMP

Vocé conhece o quadro da Monalisa? Ele € de um
artista chamado Leonardo Da Vinci.

Uma vez o Duchamp resolver fazer a sua propria
versao do quadro da Monalisa e decidiu que ela
teria bigodes! E vocé, o que desenharia nela?

A sua Monalisa tem bigodes também? Ou talvez
usa oculos? Use o papel manteiga para rabiscar
a vontade e veja como essa moga pode ficar
diferente!

36

Figura 48 — Pagina dupla do projeto gréfico: atividade “L.H.0.0.Q.”
Fonte: Autoria prépria.

Para o acabamento e impresséao, a escolha do papel para o miolo é o couché
150g/m3, visto que algumas paginas do livro seréo coladas e recortadas, e um papel
de gramatura menor poderia danificar o restante do impresso. A capa é em papel
cartdo com acabamento fosco, realizada por meio de impresséo offset, a fim de

diminuir os custos e abranger uma produgao em grande escala.

4.3 Proposta final

Apés as escolhas graficas, produziu-se um modelo em tamanho real, impresso

digitalmente devido a inviabilidade da impresséao offset para o protétipo.




UMA INTRODUEO AD DADATSMO

DADA 0 QUE!

ANAUTZA FERNANDES

Figura 49 — Capa do prototipo
Fonte: Autoria prépria.

' Vou contar o gue aconteceu um dia no
cabaré:

£ra comum a recitacao de poemas nos
 quais os dadaistas que frequentavam

o local mostravam as suas mais novas
criagoes literarias. Normalmente

estes textos que eram lidos causavam

estranheza nos espectadores, pois eram
muito diferentes.

D"‘"a’“e' uma dessas agitadas noites, Hugo
:::::b‘uwpéqueno palco vestindo uma
“1a0Ura de papeldo, com um capacete
z::pu::t; leu um conjunto de palavras
~ "9SPOrsilabas aleatorias:

6

Figura 50 — Pagina dupla do protdtipo
Fonte: Autoria prépria.



\Vamos tentar?

Destaque a folha colorida da pagina ao lado
e recorte em formas variadas - com as maos
mesmo, nao se preocupe! Depois jogue-as
no papel. Da forma como cairem € como
voceé deve cola-las.

Figura 51 — Pagina dupla do protétipo: atividade “retangulos dispostos segundo a lei
do acaso”
Fonte: Autoria proépria.

1.4.0.0.0.
b MARCEL DUCHAM?P

Vocé conhece o quadro da Monalisa? Ele € de um
artista chamado Leonardo Da Vinci.

Uma vez o Duchamp resolver fazer a sua propria
versao do quadro da Monalisa e decidiu que ela
teria bigodes! E vocé, o que desenharia nela?

Vamos tentar?

A'sua Monalisa tem bigodes também? Ou talvez
usa 6culos? Use o papel manteiga para rabiscar

a vontade e veja como essa moga pode ficar
diferente!

34

Figura 52 — Pagina dupla do protétipo: atividade “L.H.0.0.Q.”
Fonte: Autoria prépria.

72
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O projeto de um livro infantil para criancas de oito a dez anos, sobre o
movimento dadaista, possibilitou um aprofundamento tanto em relacdo ao tema
abordado, quanto aos procedimentos necessarios e especificos para a construcéo do
conteldo e projeto grafico. Por meio das pesquisas realizadas para este projeto, além
do conhecimento adquirido durante o periodo do curso de Tecnologia em Design
Grafico, foi possivel atingir os objetivos estabelecidos, compreender a importancia do
ensino das artes durante o periodo da infancia e o papel do designer como mediador
neste processo.

A etapa de pesquisa bibliografica permitiu um maior conhecimento sobre o
Dadaismo, sua importancia como movimento de vanguarda, artistas pertencentes, e
acima de tudo, a influéncia exercida nas geracdes seguintes e desdobramentos da
discusséo sobre o papel da arte e do artista.

Mediante a pesquisa, também foi possivel perceber a importancia dos
conceitos de design editorial para um resultado adequado e satisfatério perante o
publico leitor. A observacédo de criancas interagindo com livros durante a pesquisa
com publico-alvo foi parte importante para as escolhas posteriores na construgéo do
projeto, por possibilitar o conhecimento sobre preferéncias e adversidades
demonstradas durante o contato direto com o leitor em potencial, complementando as

informac0des obtidas na pesquisa bibliografica e anélise de livros infantis sobre arte.

5.1 Dificuldades encontradas na pesquisa

A falta de informacdes concretas sobre a producdo de livros infantis com
tematica artistica foi a maior dificuldade para o desenvolvimento deste projeto. A falta
de dados sobre estudos relevantes acerca de uma producdo adequada para criangas,
tendo como temas pintores ou vanguardas artisticas, dificultou a profundidade da
pesquisa em relacédo a forma de exposi¢cdo de contetdo e preferéncias gréficas. Por
esse motivo, a construcdo do projeto privilegiou atividades praticas e informacdes

visuais elaboradas a partir dos livros infantis analisados.
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6.2 Recomendacdes para futuros trabalhos

Recomenda-se para futuros trabalhos a realizacéo da verificagdo do modelo
por meio de pesquisas com amostragem de publico alvo, a fim de obter as informacfes
necessarias para possiveis modificacdes do projeto. Também recomenda-se uma
revisdo de texto por profissionais da area pedagogica, para que a leitura se adeque a
faixa etaria estabelecida e o contetdo seja apresentado de forma adequada.

Com o protétipo final aprovado, sera possivel o encaminhamento do material a

editoras para uma possivel producdo em grande escala.
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GLOSSARIO

CMYK — Abreviacdo do sistema de cores formado por Cyan (Ciano), Magenta

(Magenta), Yellow (Amarelo) e blacK (Preto), utilizado pela industria grafica.

Design Editorial — Especialidade do Design Grafico que engloba todos os tipos de

publicacbes impressas.

HTML - Linguagem de marcacéao utilizada para produzir paginas de web.
Legibilidade — “Habilidade do individuo em discriminar e reconhecer letras e
nameros, sendo influenciada pela espessura das letras, contraste, largura e altura do

caractere, contorno e qualidade de reprodugdo” (MORAES apud RIBEIRO, 2004).

Offset — Processo planografico cuja esséncia consiste em repulsdo entre agua e

gordura (tinta gordurosa).

Serifa — Pequenos tracos ou prolongamentos localizados nas extremidades da fonte

topografica.
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APENDICES
APENDICE A — Pesquisa semiestruturada com amostragem de publico-alvo
e Total de alunos:
e NUmero de meninas e meninos
e Faixa etaria:
e Vocé tem acesso a livros com tematica artistica

e Qual a sua capa favorita? Por qué?

¢ Quais aspectos te agradam mais? Por qué? (Tamanho de blocos de texto, cores,

formatos, acabamento, imagens, fontes, entre outros)

e Qual livro vocé mais gostou? Por qué?

e Discussao sobre um livro com propostas interativas



