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Enquanto existir arte, os quadrinhos
existirdo. (CIRNE, Moacy, 2000)



RESUMO

BOCCA, Sofia. Turma da Mobnica: caréater utilitdrio ou estético?. 2015. 63 f.
Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura em Letras Portugués/inglés) -
Universidade Tecnolégica Federal do Parand.Curitiba, 2015.

Embora sejam frequentemente consideradas subliteratura, as Historias em
Quadrinhos abordam questdes filoséficas, linguisticas, artisticas, ecolégicas,
cientificas, comportamentais, entre outras, além de serem uma forma de
entretenimento e apresentarem uma linguagem de facil compreensédo, seduzindo os
leitores e proporcionando-lhes uma leitura prazerosa. A Literatura Infantil, da qual as
HQs fazem parte, ndo foi considerada arte por muito tempo devido a sua origem
com intuito pedagogizante, em virtude de seu carater utilitario — presente desde seu
surgimento até hoje. No entanto, apesar de seu desprestigio, € com ela que se
forma leitores. Reconhecendo a importancia da mesma, esse Trabalho de
Conclusédo de Curso pretende mostrar que, apesar de ser uma leitura
aparentemente despreocupada, as HQs podem objetivar muito mais do que a
simples leitura por prazer. O trabalho esta embasado, principalmente, nas obras de
Zilberman, Cademartori e Perrotti, referentes a Literatura destinada ao publico
infantil e aos conceitos de discurso utilitario e estético. Por meio da analise da
abordagem dos temas apresentados nos gibis da Turma da Monica, de Mauricio de
Sousa, desde sua criacdo até os dias de hoje, foi possivel entender que seu
discurso néo tem carater utilitario ou estético, simplesmente, mas que Mauricio de
Sousa se utiliza do que nomeamos de um “utilitarismo as escuras” ao criar suas
historias. Por fim, € sugerido um possivel trabalho com os quadrinhos em sala de
aula, seguindo o Método Recepcional.

Palavras-chave: Literatura infantojuvenil. Histéria em quadrinhos. Turma da Ménica.
Estético. Utilitarismo.



ABSTRACT

BOCCA, Sofia. Turma da Monica: utilitarian or aesthetic discourse?. 2015. 63 p.
Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura em Letras Portugués/inglés) -
Federal Technology University - Parana. Curitiba, 2015.

Although they are often considered subliterature, the Comics deal with philosophical,
linguistic, artistic, ecological, scientific, and behavioral matters, among others, in
addition to being a form of entertainment and also present an easy-to-understand
language, enticing readers and providing them with a pleasant reading. The
Children's Literature, of which the comics are part, was not considered art for a long
time due to its origin with educational intention, because of its utilitarian character -
since its inception until today. However, despite its lack of prestige, readers are
formed with it. Recognizing its importance, this work intends to show that, despite
being an apparently carefree reading, the comics can aim much more than simply
reading for pleasure. The work is grounded primarily in the works of Zilberman,
Cademartori and Perrotti, referring to literature for children and to the concepts of
utilitarianism and aesthetic discourse. Through the analysis of the approach of the
topics presented in the Turma da Monica comic books, by Mauricio de Sousa, since
its creation to the present day, it was possible to understand that its discourse is not
simply utilitarian or aesthetic, but that Mauricio de Sousa makes use of what we
named as “utilitarianism in the dark” when creating his stories. Finally, a possible
activity with the comics in the classroom is suggested, following the Reception
Method.

Keywords: Children's literature. Comics. Turma da Moénica. Aesthetic. Utilitarianism
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INTRODUCAO

A sociedade letrada em que vivemos nos exige a expressao por meio do uso
das palavras, uma vez que a maioria das acbes humanas é acompanhada pela
linguagem verbal em sua modalidade escrita — jornal, literatura, tela do computador,
videogames, publicidades, informagdes de circulagdo, entre outros. Por meio dela,
nos expandimos dos limites de tempo e espaco. Dessa forma, a literatura representa

um excelente exemplo de exercicio do uso da linguagem, da palavra e da escrita.

A Literatura, principalmente a Infantil — pois € com ela que muitas vezes se
forma um leitor adulto —, serve como agente de formacao da consciéncia de mundo
das criancas e jovens, tornando-os, assim, cidaddos criticos e ativos em sua
sociedade, pois estimula o exercicio da imaginacdo e da reflexdo, a percepcao do
mundo e de si mesmo, além de ampliar o conhecimento da lingua, aumentando a
capacidade de expressédo verbal. Em suma, a Literatura tem a tarefa de servir como

instrumento de prazer, informacéo e formacao.

No entanto, os livros infantis se defrontam com um problema em especial: o
modo como sao trabalhados no ambiente escolar; sdo frequentemente utilizados
como leitura obrigatéria e como pretexto utilitario, informativo e pedagdgico — o
professor utiliza o texto para transmitir valores, normas de obediéncia e bom
comportamento, prescindindo do que poderia ser sua grande contribuicdo na
formacdo do leitor, a experiéncia estética. Esse problema, na realidade, tem
principio anterior a chegada dos livros as maos do professor. O préprio autor, adulto,
tem uma finalidade ao escrever seu livro, pondo, assim, seu olhar e suas intencdes
no texto; além da linguagem, que apresenta uma redacéo ou estilo demasiadamente
complexos, ou altamente simplistas, resultando na assimetria entre adulto e crianca.
Suspeitamos que por esses motivos, desde que foi criada até os dias de hoje, a
literatura infantojuvenil tem sido muitas vezes mal vista — devido ao seu caréter

utilitario, cujo discurso se organiza para agir pragmaticamente sobre o leitor.

Para que o livro seja bem aceito pelas criancas, ele deve estimular a
curiosidade e criatividade, divertir e também informar, construindo a criticidade no
leitor e reformulando seu pensamento. Dessa forma, cabe ao educador oferecer

diversos géneros textuais para o leitor, a fim de que ele tenha néo sé prazer na
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leitura, mas que também construa conhecimentos, assimile novas informacdes e, por

elas experimente novas emogoes.

Um género literario altamente popular entre o publico infantil é a histéria em
quadrinhos. Além de despertar o interesse e 0 prazer das criancas, essas sao muito
validas como processo de leitura a esse publico, pois atendem a predisposicédo
psicolégica dos pequenos leitores. No entanto, os quadrinhos ainda s&o vistos com
muito preconceito, ora considerados “coisa de crianga”, ora subliteratura, ou,
simplesmente, nem considerados dignos de discussdo. Porém, como indaga Zilda
Anselmo: “Nao seria assunto sério aquele que as pesquisas predominantemente
europeias e americanas citam com cifras assustadoras de consumo?” (ANSELMO,

1975, p. 19).

Além disso, as histérias em quadrinhos expressam diversas questbes
filosoficas, artisticas, ecoldgicas, cientificas, entre outras, sendo capazes, assim, de
instruir, informar e influenciar, aléem de serem uma forma de entretenimento,

seduzindo os leitores e proporcionando-lhes uma leitura prazerosa.

Nelly Novaes Coelho (1997) apresenta uma citacdo retirada de Moénica no
MASP de outubro/1979, afirmando que os desenhos de Mauricio de Sousa sao
simples, bem como seus personagens, cujas vidas séo retratadas no dia a dia —
comem, dormem, tem emocdes —, além de a linguagem ser popular e sua filosofia

ser divertir, entreter e transmitir mensagens otimistas.

Pois bem, com esse trabalho, pretendemos analisar os gibis da Turma da
Monica, desde sua origem até os dias atuais, destacando, no contexto de criacéo, as
diferentes abordagens tematicas, verificando sua constituicdo estética na criacdo do
texto, e identificando a presenca do discurso utilitario ou estético. Como antecipado
acima, a questdo do utilitarismo na literatura infantojuvenil € pertinente, pois vem
sendo discutida e criticada desde seu surgimento e, uma vez que por meio dos gibis
€ possivel formar leitores, sua analise se mostra importante. Por fim, propomos um
trabalho com os gibis em sala de aula, seguindo o Método Recepcional, que visa

formar leitores criticos e cidadaos ativos.

O presente trabalho esta dividido em quatro capitulos. O primeiro apresenta
informacBes sobre o género objeto de pesquisa, as histérias em quadrinhos. As
obras de Roberto Elisio dos Santos Para reler os quadrinhos Disney: linguagem,

evolucao e analise de HQs (2002) e Desvendando os quadrinhos — histéria, criacao,
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desenho, animacéao, roteiro de Scott Mcloud (2005), foram utilizadas como base para
entender a constituicdo dos quadrinhos. Em relacdo as HQs no ambito nacional, foi
instrumentalizada a obra do grande pesquisador voltado ao tema, Moacy Cirne -
Quadrinhos, Seducao e Paixdo (2000), que aborda criticamente o mundo tematico
das historias em quadrinhos além de questdes sobre literatura e ensino, bem como

Histérias em quadrinhos, de Zilda Augusta Anselmo (1975).

O segundo capitulo constitui uma breve trajetéria e caracterizacdo da
literatura infantojuvenil, desde sua criacdo até sua concepcao nos dias atuais. Ainda,
sdo explorados os conceitos de literatura utilitaria e estética. Para tanto, foi feita a
leitura de Nelly Novaes Coelho, Literatura Infantil — teoria, analise, didatica (1997).
Além dela, Zilberman e Lajolo e Zilberman e Magalhdes com, respectivamente,
Literatura infantil brasileira — Historias e Historias (1999) e Literatura Infantil:
Autoritarismo e Emancipacéo (1987), abordam a Literatura Infantil sob os aspectos
de seu discurso. Também para analisar os conceitos de discurso estético e discurso
utilitario, foi utilizada a obra de Edmir Perrotti — O texto sedutor na literatura infantil
(1986). A fim de se demonstrar a importancia da literatura na formacdo do homem,
sédo abordadas as funcdes exercidas pela literatura, e essa vista como um direito de

todo cidadao, apontadas pelo teérico Antonio Candido (1995).

No terceiro capitulo, sdo tratados os temas da formacdo dos leitores e a
importancia de se pensar nos quadrinhos na escola. Serviu de base teorica A
literatura em quadrinhos formando leitores hoje, da apaixonada por gibis, Patricia
Katia da Costa Pina (2014). Também, a tese de doutorado de Altair Pivovar (2007)
intitulada Escola e histérias em quadrinhos: O agon discursivo, cujo objetivo é
mostrar como os diversos géneros relacionados aos quadrinhos sdo aceitos pelos
leitores e como séao introduzidos no ensino, em forma de material de apoio. A tese,
além de oferecer dados sobre as histérias em quadrinhos, defende o trabalho com o
género em sala de aula — que também é a proposta final da presente monografia.
Uma vez que a atividade proposta nesse trabalho se desenvolve de acordo com o
Método Recepcional, o trabalho de Bordini e Aguar (1993) sera apontado. Ainda
sobre as HQs no ensino, foi utilizada a obra Histéria em quadrinhos na escola de
Flavio Calazans (2005), apresentando brevemente a histéria das HQs como recurso

didatico e apresentando ideias do uso da mesma em sala de aula.
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Para o quarto capitulo, foi reservada a andlise de 50 gibis da Turma da
Ménica, desde 1960 até 2014, em relacdo a abordagem de suas teméticas para que
sejam relacionados aos conceitos de utilitario ou estético. Essa andlise trouxe
resultados ao questionamento que propomos, o de dirimir se a Turma da Monica tem
carater Estético ou Utilitario. Por meio dessa andlise, foi possivel auferir que seu
discurso ndo tem carater simplesmente utilitrio ou estético, mas que o autor se
utiliza do que nomeamos de “utilitarimo as escuras”’. Além disso, é feita uma
proposta de atividade de orientacdo estética se utilizando dos gibis da Turma,
embasada no Método Recepcional.

Por fim, sdo apresentadas as Consideragbes Finais com um parecer do
trabalho como um todo.
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1 UM POUCO SOBRE AS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Esse capitulo esta subdivido em trés sessodes, indo de uma abordagem mais
abrangente — a conceituacdo, caracterizacdo e preconceito sofrido pelas histérias
em quadrinhos (doravante HQs) —, convergindo para as mesmas no Brasil e
finalizando com as histérias da Turma da Ménica.

Com o intuito de caracterizar as histoérias em quadrinhos, Cirne (2000)

aponta que:

As histérias-em-quadrinhos, com mais de um século de existéncia, sempre
se marcaram por uma textualidade grafico-visual, determinada por
mecanismos narrativos impulsionados pelos cortes que, como ja vimos, sdo
igualmente gréficos: cortes que, em Ultima instancia, em sendo espaciais
e/ou temporais, preenchem e alimentam o imaginario da propria narrativa
(CIRNE, 2000, p. 174)

Assim, as imagens, os cortes, os desenhos, os quadrinhos, que parecem ser
fragmentados, sdo na verdade conectados, recebendo sentido por meio da
imaginacéao do leitor. E é justamente nisso que reside a magia da leitura de HQs.

Se a literatura infantojuvenil ja é popularmente considerada subliteratura, o
preconceito com os quadrinhos € ainda maior, sendo frequentemente considerados
cultura de massa — que nao visa fins de ensino, educacdo ou treinamento, mas
divertimento —, além de serem vistos como “coisa de crianga”. Devido ao preconceito
com as historias em quadrinhos, seus autores ndo sdo considerados escritores, mas
ilustradores, artistas comerciais ou cartunistas.

A fim de mostrar que quadrinho é “coisa de adulto”, Scott McCloud (2005)
escreve estrategicamente sobre as HQs em forma de quadrinhos, demonstrando
gue até temas teoricos podem ser escritos dessa forma sem perder a credibilidade —

ao contrario, facilitando a leitura.

1.1 DEFINICAO, CARACTERISTICAS E PRECONCEITO

Surgida ha mais de cem anos, a histéria em quadrinhos moderna ainda é
subestimada devido a preconceitos academicistas. No entanto, além do
deslumbramento artistico, ela permite que seus autores desenvolvam questdes

diversificadas — filosoficas, politicas, religiosas, artisticas, cientificas, ambientais,
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comportamentais, etc. Além disso, devido a sua linguagem — que pode ser simples e
muitas vezes o é, no caso de ser direcionada ao publico infantii —, a leitura é
facilitada e ndo encontra resisténcia, sendo, assim, também, fonte de entretenimento

e prazer. Coelho (1997) reforcando essa ideia, apontando que

0 interesse maior que os pequenos demonstram pelos livros ilustrados ou,
mais ainda, pelas estérias-em-quadrinho, esta na facilidade com que esse
tipo de literatura “fala” @ mente infantil; ou melhor, atende diretamente a
natureza ou necessidades especificas da crianca. (COELHO, 1997, p. 194)

Diversas e controversas sao as definicbes de HQ. A grosso modo, histéria
em quadrinhos é uma narrativa grafico-visual, € a histéria com imagens,

apresentada em sequéncia.

Em Desvendando os quadrinhos, Scott McCloud (2005) aponta a
semelhanca dos quadrinhos com os hierdglifos egipcios, por serem uma arte
sequencial, bem como as fotonovelas, as pinturas em série, 0s manuais de
instrucdo, os vitrais de igrejas, entre outros, que podem ser considerados
“‘quadrinhos” quando se usa a definigdo arte sequencial. Santos (2002) aponta para
uma diferenca relevante entre os quadrinhos e essas outras artes — o fato de que,
além de serem arte em sequéncia, que narra uma historia, € um produto cultural e
comercial, o que implica reprodutibilidade e periodicidade, permitindo uma

diferenciacao das outras nao impressas.

A maioria dos quadrinhos modernos combina textos e figuras — “Palavras,
imagens e outros icones sdo o vocabulario da linguagem chamada histéria em
guadrinhos” (McCLOUD, 2005, p. 47).

‘Da folha limpa a ser preenchida por tracos e palavras podem saltar
guestionamentos, ser reforcados preconceitos, transmitidas ideias, veiculados
sentimentos e, principalmente, também ser oferecido entretenimento (...)" (SANTOS,
2002, p. 12). Com essas palavras, Roberto Elisio dos Santos demonstra a
complexidade dos quadrinhos. Ainda acrescenta que a analise dos quadrinhos deve
sempre levar em consideracdo a condi¢do historico-cultural de producdo. Além
disso, deve-se lembrar de como os quadrinhos séo vistos do ponto de vista cultural.
Na Europa, por exemplo, sao tratados como a “nona arte”, recebendo atencao e
respeito como qualquer outra arte de qualidade; nos Estados Unidos, eles

representam um produto comercial, importando o lucro; jA no Brasil, sdo apenas
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distracdo para o publico leitor, os quadrinistas dificimente tem reconhecimento, e
sofrem desprestigio pela academia.

Em relacdo a estrutura dos quadrinhos, hd codigos necesséarios para a
integracdo dos signos — imagem e texto. Dentre 0s elementos que os constituem ha,
por exemplo, a sarjeta — o espaco entre quadrinhos —, que é responsavel por grande
parte da magia que existe na esséncia dos quadrinhos, sendo onde a imaginagao
humana capta duas imagens distintas e as transforma em uma Unica ideia, cuja
func@o é deixar o publico usar a imaginacao e tirar sua prépria conclusao — e isso €,
justamente, o0 que atrai as criancas: a possibilidade de usar a imaginacao

preenchendo vazios.

Outro elemento € a vinheta, que mostra um Unico momento no tempo e,
entre esses momentos congelados, entre os quadros, nossa mente os preenche,
criando a ilusdo de tempo e movimento — que podem ser controlados pelo conteudo,
numero e forma dos quadros. No entorno da vinheta, apresenta-se o requadro, que
funciona como uma moldura, cujo formato e tracado sdo elementos significativos da

historia, integrando-se a narrativa.

Outros componentes sdo as linhas cinéticas, que sédo as linhas que déao
movimento aos personagens e objetos em acdo; o som - que se divide em dois
subconjuntos: balbes de fala ou pensamento (com palavras), cujas linhas e formas
também representam significados, e onomatopéias (ruidos representados por meio
de palavras); a metafora visual, que faz uso de simbolos para representar
fendbmenos visiveis ou invisiveis (cheiro, por exemplo), além de indicadores de
emocdo visuais (por exemplo a gota de suor). Ainda ha o recordatorio, que nada
mais é que um texto, inserido na vinheta, sintetizando acontecimentos. Além disso,
faz-se, muitas vezes, o uso de cores — uma vez que o mundo € colorido, os
guadrinhos com cores se tornam mais reais e atraentes. Quanto aos desenhos, 0s

guadrinhos podem ser realistas, grotescos, barrocos, modernos, classicos, etc.

Todos esses elementos compdem o campo da linguagem, que nao reside
apenas no baldo de fala ou legenda, mas em todos esses elementos juntos
resultando no modo narrativo visual caracteristico das HQs. Elas nem sempre
precisam de falas, de palavras, ja que um codigo fala por si s6 (por exemplo uma
lampada, uma caveira, um ponto de interrogacdo), além das onomatopéias, que dao

conta do efeito sonoro. Moacy Cirne (2000) nos da exemplos de histérias em
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guadrinhos — como a de Ken Parker (de Giancarlo Berardi & Ivo Milazzo — 1984), em
Os Cervos, que nao possui falas nem palavras, apenas imagens. Sendo, entdo, uma

histéria que nos incita a imaginacao, nos comove, unicamente com suas imagens.

Essas caracteristicas sdo muito admiradas por atingirem seus objetivos na
criatividade e compreensdo do leitor — tornando possivel uma universalidade de
sentido, ja que um quadrinho sem falas pode ser compreendido universalmente, ndo
limitando seu publico —, porém criticadas por outros que as consideram brutais ou

simplistas e infantis.

O uso de muita ilustracdo nos livros infantis — caracteristica marcante dos
gibis —, gera, além de preconceitos infundados, a falsa ideia de que o material deixa
de ser literatura. Melo (2013, p.55-56) o defende alegando que palavras e imagens
“sdo constituidas da mesma maneira e geram possibilidades narrativas, uma e
outra”. Sendo assim, o livro é “feito do dialogo entre texto verbal-visual e o leitor”,
principalmente para a crianga, que € t&do visual quando verbal. Uma boa ilustracio
‘gera uma leitura tdo poderosa quanto a leitura da palavra”. Em suma, o0 uso de
ilustracdes nao interfere, negativamente, na qualidade da obra literaria, muito menos
a faz deixar de ser literatura, ao contrario, colabora, ja que a imagem gera leituras
grandiosas e prazerosas as criancas, e nao sO elas. Portanto, a histéria em
guadrinhos ndo deixa de ser um dos géneros presentes no grande grupo da

literatura infantil devido ao uso de imagens.

Moacy Cirne, ao abordar o preconceito artistico e cultural contra as HQs,
critica uma classificagdo equivocada dos quadrinhos como “para-literatura”. Os
guadrinhos brasileiros estdo incorporados na cultura brasileira, e ndo s6 nela, e
merecem o respeito que qualquer tipo de (boa) arte merece. Os quadrinhos unem
conteudo e forma e despertam a seducdo do leitor. Assim sendo, ja& merecem

consideracao. McCloud (2005) também retrata tal preconceito ao citar que

o raciocinio tradicional ha muito tempo tem sustentado que obras de arte e
literatura s6 séo realmente boas quando mantidas a uma certa distancia
uma da outra. Palavras e figuras juntas sdo consideradas, na melhor das
hipoteses, uma diversdo pras massas; na pior das hipoteses, um produto do
comercialismo crasso. (2005, p. 140)

A fim de defender as HQs, McCloud (2005, p. 162) afirma: "Histéria em
quadrinhos é uma das inumeras formas de auto expressao disponiveis para nés’.
Ainda,
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Histéria em quadrinhos € um grande ato de equilibrio. Uma arte téo
subtrativa quanto aditiva — e uma fantstica combinacdo de tempo e
espaco. Em nenhum lugar, o equilibrio entre visivel e invisivel é mais
evidente do que nas imagens e palavras. (McCLOUD, 2005, p. 206).

Um dos grandes problemas levantados contra os quadrinhos é o de que eles
desestimulam o gosto pela literatura “séria”, ja que essa literatura “simplificada” das
imagens facilitaria a leitura dos pequenos leitores, desencorajando-os para a
literatura adulta. O que é, obviamente, algo completamente questionavel.

Outro ponto seria a influéncia dos quadrinhos que apresentam violéncia nos
pequenos leitores. Se tomarmos essa ideia como verdade, devemos considerar que
os gibis que apresentam histérias de amor e conscientizacdo também o0s
influenciardo, sendo assim, um gibi adequado, bem escolhido por adultos
responsaveis, seria um apoio na formacao civica dos jovens. Certamente, hoje em
dia, encontramos meios muito mais influenciadores que um gibi, como os filmes, por
exemplo, e nos deparamos com a violéncia em qualquer outro lugar.

Acredito que, atualmente, ndo estamos mais falando de preconceito
propriamente dito, mas de desprestigio dos quadrinhos, que vem desde a academia,
até as pessoas proximas dos leitores de quadrinhos. Se considerarmos que 0sS
guadrinhos séo lidos por uma grande maioria de leitores — desde os mais novos, até
os mais velhos — e por um grande periodo de tempo — desde a infancia até a velhice
—, sua leitura independe da faixa etaria, social e econbmica. Isso nos mostra que,
infelizmente, apesar de abrirem portas para o universo da literatura, sdo as leituras
consideradas adultas que recebem maior atencéao.

Ainda em ralacdo a esse desmerecimento da literatura infantil, Oliveira
(2013, p.17) tece a interessante observacdo de que “a fronteira entre a literatura
infantil e a literatura dita adulta ndo é de natureza estética, e sim de natureza
contratual. As duas modalidades se enquadram em contratos de comunicagao
diferentes”. Isso significa que ha diferencas discursivas entre os livros produzidos
para criancas e 0s escritos para adultos, e isso € algo natural — cada género possuli
caracteristicas proprias. Assim sendo, ndo se deve aplicar os conceitos de avaliacédo
de um no outro. E justamente essa pratica errébnea que faz com que a literatura

infantojuvenil seja considerada “menor” que a literatura adulta.
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1.2 HISTORIAS EM QUADRINHO NO BRASIL

Para retratar as origens das HQs, € necesséario voltar a pré-histéria e
considerar desde os desenhos nas cavernas, os hieroglifos egipcios, ou ainda a
tabua Protat com (similar) baldo de fala de um centurido romano. Ou ainda, se 0s
guadrinhos como os conhecemos hoje séo obra norte americana, ou se sua origem
se deu na Europa. No entanto, seria trabalho extenso que n&o vem ao caso no
momento, ja que o foco nesse trabalho é a HQ no Brasil.

Pois bem, as histérias em quadrinhos existem com diversas denominacoes,
dependendo do local; no Brasil a conhecemos como Gibi.

Temos como data de surgimento no pais, o dia 30 de janeiro de 1869 — data
da primeira publicacio do personagem Nhod Quim, de Angelo Agostini, na revista
Vida Fluminense. Agostini foi famoso pelas criticas ao regime politico e aos habitos
da época, por meio de seus quadrinhos.

Porém, até entéo, o que se fazia era traducdo dos quadrinhos estrangeiros.
A tradicao de revistas em quadrinhos no pais teve inicio com O Tico-Tico em 1905,
cujos personagens eram adaptacdes de outros estrangeiros. A partir de entdo,
desenhistas brasileiros passaram a criar seus proprios personagens e historias. Em
1934, foi langcado o Suplemento Juvenil, trazendo tanto personagens estrangeiros,
como criagcdes nacionais. O Globo Juvenil também exerceu semelhante funcao
algum tempo depois. Devido ao éxito dessas, os editores lancaram Mirim, Gibi, Gibi
Mensal, Globo Juvenil Mensal, todas com histérias completas, nos padrdes
americanos, popularizando, assim, o termo “Gibi” para as histérias em quadrinhos.
Em 1937, foi publicada A Garra Cinzenta, criada por brasileiros e bem sucedida
nacional e internacionalmente. Muitas outras publicacdes foram realizadas, dentre
elas, uma de grande importancia, O Pereré, de Ziraldo, em 1960. Com seus
elementos tipicamente brasileiros e discurso nacionalista, proporcionou uma tomada
de consciéncia nacional.

Muitos foram os desenhistas e autores brasileiros que reproduziram,
imitaram e criaram, porém, a situacdo econdmica-financeira do pais ndo ajudava,
evitando, assim, o desenvolvimento da HQ no pais. O costume passou a ser
guadrinizar romances brasileiros, e isso foi feito tanto por quadrinistas brasileiros

como estrangeiros que moravam no Brasil.
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Mauricio de Sousa entrou em cena a partir de 1961, publicando suas
histérias com a distribuidora Mauricio de Sousa Promoc¢des Ltda. Em 70, com a
Editora Abril, sua obra assumiu formato de revista, e foi lancada a Mdnica com todos
seus personagens.

Como material didatico, diversos quadrinhos foram langados, pela EBAL
(Editora Brasil-América), desde a década de 1950, a citar, a Edicdo maravilhosa e
Grandes figuras, que contavam com biografias civicas e fatos historicos da histéria
do Brasil, A guerra holandesa, em 1942, Getulio Vargas para criancas, além de
adaptacOes de classicos da literatura. Essas adaptacdes em forma de quadrinhos
foram publicadas por interesse do mercado editorial, que ndo queria perder publico —
e lucro — ja que os quadrinhos estavam sendo téo criticados e poderiam ser banidos.
Assim, eles se pareciam mais com versoes ilustradas dos originais, pois prevaleciam
0s textos, ja que, devido ao preconceito, 0s criadores nao queriam arriscar.

Na década de 60, foi publicado o gibi Tonico e Petrolino, que visava o
ensinamento sobre o petréleo e Os trés mosqueteiros, que ensinava a evitar a
proliferacdo de mosquitos. Entre as décadas de 80 e 90, foram publicados gibis que
tratavam dos direitos trabalhistas, de temas religiosos, reforma agraria, higiene,
temas juridicos, lendas regionalistas, ditadura, uso de agéncias bancéarias, primeiros
socorros, turismo ecoldgico, seguranca no transito, o convivio com deficientes
fisicos, perigos das queimadas, como evitar enchentes, doacdo de agasalhos,
convivéncias em comunidade, como usar preservativos, o combate a depredacéo
dos bens publicos, e até mesmo o surpreendente tema de como depredar um énibus
sem ser pego pela policia.

Apesar do golpe militar de direita e sua censura em 1964, jornalistas,
intelectuais e quadrinistas como Ziraldo e Henfil publicaram um jornal de resisténcia
a situacdo politica vigente — O Pasquim. Vimos, entdo, mais um momento de
satirizacao da politica.

A partir da década de 80, com a abertura democratica, surgem abordagens
de temas cotidianos. Dentre os grandes nomes, destacam-se Angeli, Laerte, Glauco

e Adao, todos presentes no mercado com suas tiras até hoje.
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1.3 TURMA DA MONICA

Pelo fato de a Turma da Moénica apresentar diferentes personagens, todo
leitor pode se identificar com alguns deles: a comilona, o porcalhdo, a briguenta, o
que fala errado, o caipira, o indio, entre muitos outros. Esse pode ser o motivo pelo
gual tal colecéo seja a mais popular entre as criancas e adolescentes brasileiros. A
seguinte declaracdo de McCloud (2005) vai ao encontro da hip6tese acima,

Todo criador sabe que um indicador infalivel de envolvimento do publico € o
grau em que este se identifica com os personagens da histéria. E ja que a
identificagcdo do espectador € uma especialidade do cartum, este tem
penetrado com facilidade na cultura popular do mundo. (McCLOUD, 2005,
p. 42)

Em Quadrinhos, seducdo e paixdo, Moacy Cirne (2000) aborda o tema
“Canone dos Quadrinhos”. Em uma de suas pesquisas, que ele afirma ter sido
realizada apenas com grandes leitores de quadrinhos, consta a Monica, de Mauricio
de Sousa, sendo considerada um verdadeiro “classico” nacional, um “canone” da
categoria.

Anselmo (1975) aponta para a variedade de personagens existentes em
diversos aspectos, representando a realidade de diversas formas, o que estimula
para todos os gostos e preferéncias de consumidores de quadrinhos. Essa
diversidade nos personagens € bastante explicita na Turma. Vemos personagens de
idades, contextos, épocas e etnias muito variadas, representando histérias sobre a
familia, criancas, vida cotidiana, vida urbana e rural, dentre outros temas.

Mauricio de Sousa produziu inicialmente o cachorro Bidu, que ganhou sua
revista propria em 1960. Devido ao éxito dessa, resolveu criar outros personagens.
No mesmo ano, deu vida ao Cebolinha e, no ano seguinte, ao Cascdo. Em 63,
surgem a Monica e a Magali. Os dois primeiros foram inspirados em amigos de
infancia do quadrinista, e as duas ultimas em suas filhas. Durante os anos 60, a
personagem Maonica foi publicada em tiras de jornal e nas histérias do Cebolinha. A
partir da década de 70, ganhou sua prépria revista. Os pesonagens foram
publicados, de 1970 a 1986, pela Editora Abril com o titulo inicial “Ménica e sua
Turma”. De 1987 a 2006, os gibis foram publicados pela Editora Globo, e a partir de

entdo, até os dias de hoje, pela Panini Comics.
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A trama principal da Turma da Monica é simples — os meninos executam
planos para tirar o coelhinho de pelicia da Monica e ganhar a lideranca da turma.
No decorrer da histéria, cada personagem apresenta suas caracteristicas: a Ménica
€ briguenta, a Magali € comilona, o Cascao tem medo de &gua e o Cebolinha troca
as letras “r’ e “I”. As historias ocorrem no ficticio Bairro do Limoeiro.

Além desses quatro personagens, ainda foram criados para as revistas da
Turma da Monica: o Anjinho, o cachorro Bidu, Nimbus, Do Contra, a desenhista
Marina, o gato Mingau, o coelhinho de peltcia Sanséo, o Louco, o mudo Humberto,
o Capitdo Feio, a Cascuda, o misterioso animal Floquinho, o cdo Monicdo, o
Chovinista, o cadeirante Lucas, Aninha, Dorinha, Xaveco, Maria Cebolinha, Dudu,
Quinzinho, Titi, Professor Spada, Doutor Spam, Denise, Jeremias, Teveluisao,
Manezinho, Seu Juca, Bloguinho, Xabeu Lorota, Radar, Tia Nena. Para as revistas
do Chico Bento: o caipira Chico Bento, Dona Marocas, Z¢é Lelé, Rosinha, Hiro, Nh6
Lau, Primo Zeca e Zé da Roca. Como personagens da revista do Horacio: o
dinossauro Horéacio, Brontossauro, Estego, Lucinda, Alfredo, Simone e Tecodonte.
Atuando nas histérias do Penadinho: o fantasma Penadinho, Zé Vampir, Dona
Morte, Lobi, Frank, Cranicola, Pixuquinha, Muminho e Alminha. Para as de Piteco:
Piteco e Thuga. Representando a turma da mata: o elefante Jotalhdo, Tarugo, Rei
Leonino, Raposéao e Luis Caxeiro. Para as tramas mais adolescentes da Tina: Tina,
Pipa, Rolo, Zecéo, Guto, Rita, Julius e Rubia. Ainda tem outros personagens como:
o Astronauta, Boa Bola, Bugu, Cafuné, Duque, Jurema, Manfredo, Neymar Jr., Nico
Demo, Niquinho, o indio Papa-Capim, Pelezinho, Rufios e Zé Esquecido.

Os quadrinhos fazem tanto sucesso nacional e internacionalmente, que
também ganharam suas versdes disponiveis em inglés, espanhol e italiano, além de

sua versdo em estilo japonés denominado Manga.
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Figura 1 - Turma da Mbnica na versdo Manga
Fonte: http://www.quadrinhosnasarjeta.com/search/label/Turma%20da%20M%C3%B4nica.

Acesso em 05 dez. 2014

Além dos quadrinhos e tirinhas destinados as criancas, Mauricio de Sousa
criou, em 2008, a Turma Jovem para seu publico adolescente, na qual os
personagens, que antes eram criancas, estdo crescidos e vivem tramas
adolescentes.

O sucesso da Turma da Monica é tanto que se difundiu para outras midias,
como filmes, jogos, livros, brinquedos e ganhou até parques de diversdes
localizados nas cidades de Curitiba, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, mas que,

infelizmente, ja foram desativados.
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2 LITERATURA INFANTOJUVENIL

Como ja foi dito, a literatura destinada ao publico infantojuvenil ainda é vista
com certo preconceito. Neste capitulo, pretendemos explicitar os motivos de tal
desprestigio. Para tanto, sera feita uma breve apresentacao da trajetéria da mesma,
desde seu inicio, na Europa, até seu caminho em campo nacional. A fim de
entendermos sua evolucao, € indipenséavel tratar dos conceitos de literatura utilitaria
e estética.

Antes de mais nada, se faz necesséario entendermos a importancia da
literatura, de um modo geral, para que possamos valorizar a criagdo da mesma para
0 publico infantil. Por fim, veremos como se da a formagdo dos leitores e
retomaremos a questao principal desse trabalho — a importancia de se pensar nos

guadrinhos no meio escolar.

2.1 A IMPORTANCIA DA LITERATURA

Como afirma Rildo Cosson, em Letramento Literario, “A literatura nado
apenas tem a palavra em sua constituicdo material, como também a escrita € seu
veiculo predominante” (COSSON, 2009, p. 16). Acrescenta que a pratica da
literatura ndo tem paralelo em outra atividade humana, sendo algo exclusivo do ser
humano e incomparavel com quaisquer outras atividades exercidas por nos. Sendo
assim, se faz necessario ressaltar a importancia da literatura como uma das praticas
fundamentais para a constituicdo do sujeito. Por meio da literatura, podemos obter
maior conhecimento sobre nés mesmos e sobre a comunidade a que pertencemos,
além de que a ficcéo literaria nos permite viver experiéncias, que ndo as nossas

préprias, e incorpora-las as nossas.

O tedrico Antonio Candido (1995) identifica trés funcbes exercidas pela
literatura. A primeira é a chamada funcéo psicolégica — a literatura sacia a
necessidade de fantasia de todo homem; que também pode ser suprida por outros
meios como novelas, musicas, entre outros. A segunda funcédo é a formadora — ao
mesmo tempo que a literatura expressa a fantasia, ela tem sua base na realidade,
sendo, entdo, capaz de apresentar fatos reais, fornecendo conhecimentos de mundo

ao leitor. A terceira funcdo € a social — por meio da qual o individuo reconhece a
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sociedade e a cultura em que vive, obtendo conhecimento sobre o mundo e sobre si
proprio. As trés fungbes em conjunto se resumem a fungéo principal da literatura,
que, para Candido, € a funcdo humanizadora. Em relacdo a isso, corroborando a
afirmacéo de Candido, “A literatura serve tanto para ensinar a ler e escrever quanto
para formar culturalmente o individuo” (COSSON, 2009, p. 20).

Ainda, Candido (1995) elabora duas categorias — uma dos bens
compressiveis e outra dos incompressiveis. Dentre 0s bens incompressiveis, estao
as necessidades basicas, como o alimento, a casa, a roupa. Ja 0s compressiveis,
S&0 as coisas extras, luxos, que uma pessoa pode ter em sua vida, mas que nao séo
bésicas para sua sobrevivéncia. O teodrico coloca o livro entre 0s meios
compressiveis, considerando a literatura como um bem indispenséavel para todo ser
humano. Vemos ai a supervalorizacdo da leitura, e esse status elevado se da devido

as trés funcdes da literatura ja mencionadas por ele.

O autor também afirma que o que falta para que as pessoas leiam uma boa
literatura ndo € interesse, mas é a falta de alcance — a falta de oportunidade e de
acesso. Nao é a incapacidade de compreensao que mantém a maioria das pessoas
longe das boas obras. Tendo em vista que suas fungdes séo indispensaveis para o
ser humano, e o entrave € a falta de disponibilizacdo das obras, a literatura precisa
ter um lugar especial nas escolas. A pratica de uso da literatura como matéria
educativa € antiga. No entanto, se faz necessario entender como essa pratica

ocorre.

A fim de suprir as necessidades de cada grupo, ocorreu uma divisdo da
literatura de acordo com a faixa etaria do leitor — temos, assim, a literatura
infantojuvenil e a literatura “adulta”. E € da primeira que trataremos aqui, como se

segue.

2.2 ATRAJETORIA DA LITERATURA INFANTIL

Antes de uma abordagem no ambito nacional, uma breve descricdo de como

se originou, faz-se necessaria.
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2.2.1 Antes de chegar no Brasil

As reformas religiosas, descobertas cientificas, conquistas maritimas e
territoriais, popularizagdo do papel e a invencdo da imprensa foram fatores que
transformaram a mentalidade e a vida cultural, impondo novas concepc¢bes de
homem e relagbes sociais. Nesse contexto foram criadas as escolas e produzidos os
livros em série — e seus objetivos eram educar de acordo com o modelo burgués.
“Fazendo obrigatério o ensino, as criangas eram retiradas do mercado; porém, era
preciso estimular os pais a colocarem os filhos no colégio” (ZILBERMAN;
CADEMARTORI, 1987, p. 11) — a crianga era vista como um “mini adulto” e passa a
frequentar os Colégios a fim de que o Estado pudesse produzir operérios
capacitados. O material de leitura e estudo dessas criancgas tinha fins educacionais,
morais e civicos — ensinavam-se 0s costumes burgueses. O livro escolar tomou o
papel dos pais — que também devem ser reeducados nos padrdes burgueses. Obras
classicas, como as de Homero, Shakespeare e Goethe, eram utilizadas para o

ensino de lingua, de costumes e de moral.

As fabulas e contos de escritores como La Fontaine e Fénelon destinados ao
publico infantojuvenil, valorizavam a fantasia e a imaginacédo, no entanto, o texto
ainda tinha postura moralizante, e era utilizado como recurso didatico, além de
veiculo de propaganda. Assim, o livro — produto da industrializacdo — promove a
escola e visa 0 mercado pedagogico. Um género que, no século XVIII, perde a
popularidade no meio letrado e se torna particularmente direcionado ao publico
jovem, foi a fabula, ja que o adulto desprestigia a doutrinacdo, a ilustracédo
incorporada ao texto e as histérias com animais. Isso levou a outro motivo de
desprestigio da Literatura para criancas, o excesso de fantasia e falta de realismo,
resultando na falta de verossimilhanca nas histérias, que ocorria para que essas

pudessem cumprir com as exigéncias pedagdgicas.

No século XIX, com o advento de uma nova concepcdo de familia e o
surgimento do conceito de infancia, as criancas passaram a ser valorizadas,
emergindo, assim, uma Literatura Infantil que valorizava o folclore, a fantasia, o
sonho, 0 magico e a emocdo acima da intencdo pedagogica. E nesse contexto que
os Irmaos Grimm (1785-1863/1786-1859), Collodi (1826-1890), Lewis Carrol (1832-

1889) e Andersen (1805-1875), a citar alguns dos grandes autores, relnem contos e
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narrativas folcloricas com teor mais humanitario. No entanto, esse foi s6 o inicio,
vagaroso, da criacdo de literatura de cunho estético para jovens. Sendo apenas no

século XX que se iniciam as modificacdes mais consideraveis.

2.2.2 Inserindo-se no Brasil

No ambito nacional, os livros para criangcas comecaram a ser publicados em
1808 e a partir de enté@o, o género literario infantil comegou a evoluir para atender
aos interesses do publico infantil. No entanto, esse processo foi lento. No inicio, toda
obra era importada de Portugal e também, como na Europa, os jovens liam textos
“adultos”, além de tradugdes ou adaptacbes dos autores ja citados que produziam
obras infantis. Além disso, esses textos tinham concepgéo utilitaria — moral e civica.
Assim foi iniciada a primeira fase da literatura infantil brasileira, que foi de 1890 a
1920. Com a mudanca do regime politico, sendo adotada a Republica, em 1889,
ocorreu a possibilidade de modernizacdo do pais, ocorrendo ainda, nas décadas

posteriores, a industrializacdo e a reforma no ensino.

A literatura destinada ao publico infantojuvenil ndo teve um aparecimento
espontaneo, mas induzido pelos interesses do Estado. Tinha, entdo, funcéo
alfabetizadora e moralizante. Além disso, ainda eram predominantes as traducdes
das histérias estrangeiras e quase tudo que era produzido no Brasil tinha perfil
didatico, de orientacdo educativa politica e religiosa. Nessa época, entre 1920 e
1945, houve um momento de fertilidade literaria, pela profissionalizacédo dos autores,
especializacdo das editoras e escritores e expansao do mercado. Porém, tentava se
adequar aos padrdes internacionais; diferente da literatura adulta, que tentava
afirmar sua identidade. Um caso a parte foi o de Monteiro Lobato, em 1920, cujo
trabalho nado tinha fins pedagdgicos; era inovador, diferente de tudo que era
produzido na época. No entanto, por estar sozinho, o novo estilo de producéo
literdaria ndo ganhou adeptos, se restringindo apenas a esse autor. Apesar de ter
passado por algumas inovacbes que visavam desenvolver o carater critico e
guestionador do leitor, a literatura para jovens ainda continuava sem autonomia e
legitimacao artistica.

Em sua fase seguinte, que foi de 1945 a 1965, a literatura infantil passou a

copiar os caminhos da cultura de massa, ja que essa correspondia ao padrao de
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qualidade da época - determinado pela cultura norte americana. Os temas
recorrentes nos textos para jovens eram a representacdo do mundo rural como um
lugar de lazer para as criangas, 0s indios como seres que deveriam ser civilizados e
a retratacdo de problemas sociais, 0 que acabou por aumentar preconceitos do
grupo dominante. Apesar de o género ja estar consolidado, e refletir a modernizacéo
social do pais, o discurso ainda se pautava no utilitarismo, centrando-se na exibicdo
de criancas exemplares, com atitudes ideais. Um caso a parte nessa época foi
Jeronymo Monteiro, com obras como Bumba, o boneco que quis virar gente (1955) e
Corumi, 0 menino selvagem (1956), que iam de encontro as producdes vigentes.

A partir da década de 70, o governo passou a editar livros infantis e juvenis
para as escolas, a fim de solucionar o problema do baixo nivel de leitura. Assim,
surgiram mais livrarias especializadas, mais autores e ilustradores. Passou a
valorizar a linguagem oral coloquial, a abordar temas realistas e urbanos, fundindo o
social e o individual, retratando personagens infantis que passam por crises,
problemas sociais, deixando de lado o didatismo do politicamente correto, abrindo
espaco para a participacdo do leitor na interpretacdo da obra. Os escritores
passaram a se comprometer principalmente com a Arte, deixando a Pedagogia para
tras. Um dos grandes representantes dessa nova forma de escrever para 0S
pequenos, foi Jodo Carlos Marinho, que elevou o discurso a condicdo artistica.
Perotti (1986, p. 21) o contempla, “(...) O caneco de prata, dadas suas
caracteristicas e 0 momento em que surgiu, pode ser tomado como um verdadeiro

divisor de aguas (...)".

A partir de entdo, surgiram obras destinadas as criancas e jovens, em
diversos géneros: ficcdo cientifica, mistério policial, poesia (modinhas infantis,
cancdes de ninar, brincadeiras de roda), fabula. Essas, visando, com sua linguagem
artistica, despertar o espirito critico do leitor. O discurso ndo foi mais utilizado

apenas como instrumento de educacao do leitor

2.3 CONCEITUACAO DOS DISCURSOS

Até os anos 70, o que predominava era uma concepc¢ao utilitaria da literatura
infantojuvenil — cujo discurso era articulado em funcédo de sua eficacia junto ao leitor.

A partir de entdo, surge uma geracao de escritores que retomou o trabalho
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comecgado por Monteiro Lobato — o de escrever sem um papel moralista ou
pedagdgico. Manifesta-se, entdo, em definitivo, a literatura com o compromisso com
a arte e ndo com a pedagogia.

Trata-se, entdo, do inicio da decadéncia da 6&tica pragmética que
predominou na literatura infantojuvenil produzida pela cultura burguesa. Mas,
obviamente, a mudanca nédo foi tdo simples, ja que como sempre € dificil nos
acostumarmos com o que é diferente. Com isso, foi produzido o chamado “utilitario
as avessas’, em que, apesar de os textos serem contemporaneos com temas sociais
atuais, o ensinamente ainda estava presente. Posteriormente, autores como Lygia
Bojunga Nunes, Ana Maria Machado, Ruth Rocha, Marina Colasanti, Elvira Vigna,
Haroldo Bruno e, é claro, Jodo Carlos Marinho Silva, conseguiram superar essa
fase, e pudemos nos adentrar no universo estético da literatura infantojuvenil.
Ziraldo, com sua fusdo da linguagem verbal com as artes graficas, exemplifica e
representa bem o que foi a nova constituicédo estética do texto.

Passemos agora a uma explicacdo mais detalhada acerca dos conceitos de
“literatura utilitaria”, “utilitaria as avessas” e “literatura estética”.

A literatura para criangas e jovens serviu como veiculo de transmissao de
valores ja na Antiguidade. Desde os contos de adverténcia de Perrault, por exemplo,
as historias para criancas estdo a servico do adulto para ensinar as criangas como
viverem. Apesar de seus elementos artisticos, as narrativas estdo centradas no
receptor e visam eficacia de aceitacdo. O que ocorre com o0s textos de cunho
utilitario € o predominio da existéncia da eficacia no texto — esse se organiza para

agir sobre o leitor.

O discurso utilithrio marca um tipo de relacdo entre narrador e leitor: a
relacdo de doutrinacdo, onde o primeiro oferece o mundo acabado ao
segundo, que devera incorpora-lo a seu universo.(...) a linguagem assume-
se a si mesma enquanto “verdade”, proclamando-se util (PERROTTI, 1986,
p. 83-84)

Quanto ao discurso em si, esse se fixa no destinatario, o narrador assume
papel de professor, o texto se torna a matéria a ser ensinada e aprendida, e o leitor
tem o papel de aluno, que deve aprender algo com o que € lido. Assim, o0s textos se
apresentam artificiais, com leituras fechadas, sem significacdes pluralizadas.

Lembre-se de que a literatura infantojuvenil foi criada pela burguesia com o

intuito de, por meio dela, os narradores funcionarem como porta-vozes dessa classe
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emergente e dominante, inferiorizando o destinatério e garantindo a propagacéo
ideologica, modelando a sociedade da forma desejada. Dessa forma, a literatura
para criancas reduziu-se a instrumento, a propaganda, buscando o didatico e
tentando convencer o leitor das convicg¢des do autor.

Diferente do discurso utilitario, h& existéncia do poético, ou estético, no texto.
Esse tem autonomia, seu discurso estd centrado nele mesmo, ndo direcionado a

alguém com algum fim.

(...) é evidente que a ‘literatura’ pode e deve ser também uma disciplina, e
gue, sob a forma didatica, ofereca manancial para exercicios escolares.
Mas a obra de literatura infantil ndo pode visar a esse objetivo, de modo
primacial ou direto. (PERROTTI, 1986, p. 71)

Como lembra Perrotti (1986, p. 30) “...) a linguagem da arte possuli
caminhos proprios que nao se confundem com o da catequizagao”. Isso implica em
escrever sem fins de ensinamento, sendo possivel a criagdo artistica, portanto,
estética, de um texto. Assim, ressalta-se a triade autor-obra-publico, sendo que os
trés elementos devem fazer parte do processo de criagcdo de significacdo da obra
lida. A obra esta aberta para as significacfes que serdo dadas pelo leitor. As leituras
nao precisam transmitir conhecimentos, mas cativar os leitores pelo seu estilo e
carater desinteressado.

Produz-se a arte pela arte, e essa ndo deve ser propaganda, ainda que
possa, as vezes, desempenhar um papel semelhante. E um protesto do artista
contra o utilitarismo — visto como producdo burguesa —, contra a producdo de
mercadoria.

A arte pode ser engajada, mas seu discurso ndo deve ser tendencioso, mas
aberto. Perrotti (1986, p. 33) ainda lembra que Adorno “reconhece também que a
“pureza” absoluta € um utopia”. Ou seja, por mais estética que a obra seja, ela nao
sera, principalmente ao se tratar de obras destinadas ao publico infantil,
completamente desprovida de inten¢cdes — o autor vem carregado de experiéncias e
ideologias, que, de uma forma ou de outra, acabam por transparecer implicita ou
explicitamente em suas obras.

A literatura é util e, no entanto, deve ter dindmica interna, que nao deve ser
anulada pelos fatores externos (como a eficacia junto ao leitor). Vale lembrar que,

como bem ressalta Perrotti, o carater instrumental esta sempre presente no discurso
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literario, sendo assim, o discurso estético ndo é “puro” e sem ideologias, mas que
essas S80 ocasionais e nao sua esséncia.

Entre os discursos utilitario e estético, surge o que foi chamado de utilitario
as avessas. Esse foi desenvolvido por autores que contestavam a conduta dos
autores utilitarios. Na verdade, o que os diferencia é o contexto. O discurso utilitario
servia 0s interesses burgueses, 0 novo discurso de entdo, se adaptava aos
interesses contemporaneos.

Com certeza ha diferencas entre o tradicional — utilitario — e essa nova forma
de escrever para os jovens. Por exemplo, valoriza-se mais a emoc¢ao, a crianca; sao
abordadas as dificuldades e questionamentos das criangas; ha presenga do humor,
entre outras. No entanto, o discurso ainda busca o ensinamento, é normativo — visa
promover o modelo de crianga ideal. Além disso, € clara a assimetria entre escritor —
adulto — e leitor — crianca. A linguagem, proferida pela personagem infantil, ndo
condiz com sua realidade, apresentando-se, assim, dialogos artificiais.

Perrotti (1986, p. 125) resume bem a diferenca entre o antigo e o novo,
“Todavia, como se trata de literatura e ndo de pedagogia, o ensinamento nao deve
aparecer no texto de forma explicita demais (...) criando no leitor a ilusdo de que nao
se trata de um ensinamento (...)". A intencéo continua sendo ensinar, mas de forma
camuflada.

Alguns autores dessa geracdo, como Ana Maria Machado e Ruth Rocha,
iniciaram a ruptura com o tradicional por meio desse utilitarismo as avessas e,
posteriormente, o ultrapassaram, desenvolvendo um trabalho estético sem fins

educacionais explicitos ou disfarcados.
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3 A IMPORTANCIA DOS QUADRINHOS (NA ESCOLA) PARA A FORMACAO DE
LEITORES

Esse capitulo retrata a maneira como se dé a formacéo de leitores, e de que
maneira esse trabalho pode ser feito com o uso dos quadrinhos. Para tanto, &
descrito o Método Recepcional, que sera utilizado posteriormente ao propormos uma
atividade com os gibis.

A leitura € vista tanto como um ato distante da vida real — para 0s que nao a
apreciam —, como um construtor de experiéncias — para 0s que ja tem gosto pelo
hébito. Por muitos, a literatura € tida como uma obrigacdo escolar, ao contrario de
ser uma escolha. Existe uma relagéo historica — negativa — entre literatura e escola
gue faz com que a leitura seja um esfor¢co, uma obrigacéo intelectual. O desafio,
entdo, € como ensinar 0s jovens a terem gosto pela leitura. Hoje, com a tecnologia
informacional disponivel, & possivel acessar paginas online que disponibilizam livros,
contos, histérias em quadrinhos, sem nenhum custo, o que deveria ser (e é€) um fator

motivador.

A leitura da literatura, quando feita prazerosamente, em exercicio de
liberdade imaginativa, produz um vinculo emocional forte entre o leitor e 0
texto. De certa forma, a leitura de um bom poema, conto ou romance pode
fazer com que o leitor traga para si caracteristicas e experiéncias que
jamais poderia ter, ndo fosse a leitura. Isso enriquece a identidade do leitor
e Ihe confere uma nova ‘assinatura’, isto €, mais autonomia, mais confianca,
mais criticidade. (PINA, 2014, p. 14)

Na escola, em suas aulas de leitura, os textos frequentemente perdem sua
funcao natural — a beleza da obra, o prazer estético —, para serem objetos de estudo,
analisados e usados como pretexto para o ensino de algum tema especifico. Os
alunos devem preencher fichas de leitura de livros-objeto, o professor conduz a
interpretacdo dos textos, e a motivacao e o sentido da literatura sdo perdidos. Para
gue isso nao ocorra, é fundamental a construcdo de uma relacéo professor-aluno-
livro, a fim de que a literatura se torne instrumento de formacéo de leitores e seja
criado o0 gosto e o habito da leitura. Sendo assim, cabe ao professor promover essa
boa relacdo — “Entdo, literatura se ensina, sim, mas nao na perspectiva tradicional,
cristalizada nos livros didaticos. Literatura se ensina como se ensina a viver:
experimentando” (PINA, 2014, p. 22).
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Historicamente, a literatura vinha sendo ensinada como vimos acima,
inclusive como estratégia de dominag¢éo. Hoje em dia, em nivel de Ensino Médio, as
obras séo escolhidas de acordo com a demanda dos vestibulares. O professor se vé
diante da dificil tarefa de ensinar turmas heterogéneas, com estudantes que tém
hébitos, valores, experiéncias diferentes, e deve ser capaz de mediar a literatura
trazendo o diferente, porém nao desconhecido e descontextualizado, para que seja
possivel a descoberta interior que ocorre no ato de leitura. Um problema recorrente
€ a utilizacéo de livros didaticos, ou mesmo de literatura, que ndo condizem com o
contexto e realidade dos alunos, resultando em um distanciamento entre obra e
leitor.

Essa questdo esta relacionada a afetividade. Segundo Pina, “A formacgéo do
leitor e 0 ensino da literatura dependem da ’seducéo” (2014, p. 15). O professor
deve trabalhar na questdo de como atrair os jovens — que tem acesso a diversos
outros meios de conhecimento, entretenimento e prazer. Cirne (2000) questiona o

mesmo ponto,

Uma biblioteca e seu ambiente podem despertar nossa criatividade, porque
podemos andar pela biblioteca e descobrir certos livros que representam
nossa vida, nossa alma, nossos pensamentos. Para as novas geracoes,
que nasceram sob o signo da televisdo ou mesmo do video, a Internet e as
mais recentes paraferndlias eletrénicas podem seduzir, em termos criativos,
tanto quanto uma boa biblioteca. O problema é outro: como fazer com que
as bibliotecas, para essas geragfes, tenham a mesma magia e provoquem
0 mesmo alumbramento que nos levaram a descoberta da criagéo (...)
(CIRNE, 2000, p. 95)

E de suma importancia que as escolas queiram e tentem iniciar seus alunos
no habito e no prazer da leitura. Porém, isso deve ser feito com cautela, levando-se
em consideracdo a adequacao entre texto e leitor. A leitura, para ser bem aceita,
precisa ser significativa para o leitor.

Lembramos que as Histérias em Quadrinhos sao ficcionais, tem
personagens, ambiente, tempo, podem ter narrador, e todos esses elementos sao
construidos visualmente, além de verbalmente, caracterizando, assim, a linguagem
dos quadrinhos. Essa ligacdo do texto com a imagem capta a atencao do leitor e
permite com que ele participe da significacdo da obra. O gibi pode apresentar
enunciados compativeis as capacidades de assimilagcdo das criangcas — quando
destinados ao publico infantil, como, por exemplo, no caso da Turma da Ménica — e

€, portanto, um género que se adequa as competéncias dos jovens leitores, servindo
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como um poderoso instrumento de formacgao de leitor, representando uma opg¢ao de
leitura que pode unir o util ao agradavel, criando habitos de leitura e fornecendo

experiéncias estéticas.

3.1 HQ NA ESCOLA

Anselmo (1975) descreve uma pesquisa que foi feita em 1969 por Benatti,
com alunos do 1.° ciclo do Ensino fundamental, de ambos os sexos, de ginasios
estaduais de S&o Paulo, retratando que a maioria dos jovens adolescentes tinha
preferéncia por HQs e, também, que seus leitores eram 0s que mais liam outros
tipos de livros. Além disso, a pesquisa revelou que, naquela época, a Mdnica e
varios outros personagens da Turma, eram os seus preferidos.

Quase 20 anos depois, Flavio Calazans (2005) comenta sobre uma pesquisa
feita em 1988 apontando que 100% dos alunos preferiam a leitura de gibis a outros
géneros, confirmando que as HQs proporcionam uma leitura prazerosa. Tendo iSsoO
em vista, as HQs podem e devem ser utilizadas no ensino em qualquer faixa etaria e
nivel de educacdo. Acreditamos que, uma vez criado o gosto pela leitura por meio
dos gibis, os alunos possam expandir o gosto pela literatura, explorando assim, seus
repertérios de leitura.

A fim de coletar material para o trabalho em sala de aula, o professor deve
seguir o ritmo, conhecimento prévio e interesse dos alunos. Portanto, como sugere
Calazans, o mais conveniente seria que 0s proprios alunos trouxessem o material
gue ja leem, para que o professor possa, em seguida, classifica-los — em tiras
humoristicas de jornal ou revista, revistinhas-gibis de consumo subproduto de
desenhos animados exibidos pela televisdo ou cinema, subprodutos de jogos de
video-game ou fliperama, gibis que sdo subprodutos de modismos da TV, gibis
classicos geralmente traduzidos do inglés, albuns de quadrinhos mais sofisticados
como Asterix e Tintin, etc. A partir dessa classificacdo, o professor pode planejar
suas aulas adequando o conteudo programatico a realidade do aluno e os
guadrinhos selecionados. Dentre as diversas atividades possiveis, o autor propde
exercicios matematicos, como por exemplo: “Para um acervo de 42 gibis temos 25
alunos. Quantos gibis ha para cada aluno?”, ou a criagdo de novos enredos a partir
de bal6es apagados. Ainda leituras dramaticas, ou 0 ensino de nomes de ruas e

pracas (onde h& venda de gibis) e a leitura de biografias das pessoas
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homenageadas com seus nomes nas ruas. Além disso, adentrando nas tematicas
dos gibis, um trabalho com assuntos a serem debatidos como violéncia, politica,
tecnologia, geografia, ciéncias, sexualidade, preconceito, artes.

Em relacdo a Turma da Ménica, Calazans propde:

(...) podemos explorar a criticidade dos alunos, atentando, por exemplo,
para a auséncia de signos brasileiros — com excecdo de Chico Bento e seu
modo de falar caipiresco — e para os defeitos de carater de cada um dos
personagens, 0s quais podem ser relacionados aos sete pecados capitais
(Magali relaciona-se a gula; Monica, a ira; Cebolinha, a inveja; os Souza, a
luxuria; Tina, a vaidade; Franjinha, a soberba; Chico Bento, a preguica).
(CALAZANS, 2005, p. 16).

Além disso, propde que Chico Bento seja utilizado como auxilio do ensino de
portugués.

Apesar de reconhecer o valor dos gibis no ensino, as atividades
descontextualizadas propostas por Calazans néo incitam a emancipac¢éao do leitor. O
fato de seu trabalho se pautar unicamente no uso do gibi como pretexto para o
ensino de alguma questdo gramatical, por exemplo, ndo leva a progressao e
ampliacdo do repertorio de leitura das criancas, ao aprofundamento do proprio
género e ao conhecimento de outros géneros, empobrecendo seu trabalho.

Tanino (2011) reforca a importancia dos quadrinhos em sala de aula:

De acordo com os PCNs, as HQs deverdo estar inseridas nos
contetdos de temas transversais que tratam de questdes sociais
(saude, orientacdo sexual, cultura, meio ambiente e ética). (...) E um
material rico para trabalhar os contetidos transversais, pois tem boa
aceitacdo entre alunos e pode render outras producbes do
conhecimento mais interessantes a cada faixa etaria. (TANINO,
2011, p. 22-23)

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) ressaltam a importancia do
trabalho com os diversos géneros discursivos, e dentre os considerados adequados
para o trabalho com a linguagem escrita, esta o dos quadrinhos. A formacéao do leitor
critico e estético se da por meio do contato com um repertério cultural diversificado,
ou seja, com obras de géneros textuais variados.

Em vista disso, PIVOVAR (2007) também alerta para a importancia do uso
de géneros orais e escritos na escola, cuja sua missao deve ser a de desenvolver os

esquemas de utilizacdo de géneros, ndo so a apresentacdo dos mesmos. Uma vez
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gue a escola se restringe a sua demonstracdo meramente, o autor tece uma critica a

esse trabalho,

E isto o que vemos acontecer na escola: a perda do caréater ferramental da
nocao de género como fator impulsionador das mudancas da lingua e como
recurso pedagogico eficiente. A escola neutraliza o género, imobiliza-o,
valorizando o excesso de explicacbes em detrimento do estimulo ao
procedimento revisionista das formas de expressdo. Com a explicacdo, o
aluno néo vai precisar procurar; ja lhe foi mostrado. (PIVOVAR, 2007, p. 60)

Em relacdo ao desprestigio que faz com que esse género seja menos

trabalhado, ele afirma que

A escrita dispde de recursos mais complexos para resgatar
enunciados que as histérias em quadrinhos, por exemplo, dai estas
gozarem de mais prestigio entre os leitores do que os textos que
assentam sobre material exclusivamente escrito. (PIVOVAR, 2007,
p.18)

Quando os quadrinhos sao trabalhados, “acabam servindo apenas para
introduzir referéncias tematicas que serdo "discutidas” de modo discutivel. Nao
serdo vivenciadas, mas explicadas para que sejam logo incorporadas” (PIVOVAR,
2007, p. 26), perdendo, entdo, a possibilidade de se fazer um trabalho mais
construtivo e coerente com o género.

Tanino (2011) também aponta para a importancia de um direcionamento
mais adequado das HQs em sala de aula, pois sem isso “ndo havera nenhum
beneficio pedagdgico, os alunos somente terdo um olhar de entretenimento sobre o
material.” (2011, p. 27)

Por meio de um trabalho bem feito em sala de aula, o mediador — professor
— pode promover reflexdes sobre o uso da linguagem, dos recursos estilisticos, da
estruturacdo do enredo e caracteristicas dos personagens. Com isso, é possivel
alavancar a emancipacao do leitor, por meio de debates criticos em relacédo ao texto
artistico.

H& quadrinhos que sao utilizados em auxilio ao ensino, mas também ha
guadrinhos que sdo produzidos diretamente com esses fins didaticos. Essa pratica
vem ocorrendo desde a década de 60, quando os quadrinhos eram produzidos e
inseridos nos livros didaticos, ou distribuidos como material paradidatico. No

entanto, devido ao contexto de producéo, eles visavam a propaganda politica ou
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ensinamentos especificos, ndo oferecendo grandes atracdes gréficas, pois tinham
textos extensos, desenho estatico e ritmo monotono com linguagem dificil.

Uma vez que o gosto dos alunos € o que, em geral, motiva e envolve os
mesmos, o professor ndo deve impor seu gosto pessoal na escolha do material. Ja
gque a Turma da Mdnica contém personagens com 0sS quais 0s alunos podem se
identificar, além de uma boa diagramacédo, uma linguagem acessivel e temas atuais,
€ muito provavel que o trabalho com a mesma agrade os alunos.

Assim, ndo resta dlvida de que uma das metas prioritarias do ensino e da
arte literaria é a criacdo do gosto pela leitura. Para tanto, cabe ao professor
desenvolver um trabalho de orientacdo estética, que atenda e expanda o0s
conhecimentos dos leitores, desenvolvendo a habilidade leitora e formando cidad&os
criticos. Aqui exploramos o mesmo seguindo o Método Recepcional, elaborado por
Bordini e Aguiar.

3.2 METODO RECEPCIONAL

Em relacdo as mudancas ocorridas nos estudos literarios, Zappone aponta
que “Embora a relagao leitura e literatura seja evidente, o campo dos estudos
literarios sO passou a tematiza-la a partir das primeiras décadas do século XX e, de
forma mais sistematica, a partir da década de 1960.” (2005, p.153). A partir de
entdo, foi modificada a nocéo de autor, texto e leitor. O autor deixa de ser o detentor
dos sentidos de seu texto, o texto de apenas transmitir as ideias de seu autor, e 0
leitor passou a ter papel fundamental na significacdo da obra, carregando consigo
toda a sua experiéncia de vida e de leitura. Sendo assim, a Estética da Recepcéo,
prioriza o ultimo como seu elemento principal no ato da leitura.

Dentre os representantes da Teoria da Recepcéao, se destaca Hans Robert
Jauss. Para ele, o foco a partir do qual se deve estudar a literatura é o de sua
recepcao, ou seja, o receptor da obra — o leitor, pois esse também cria o0 texto por
meio de sua significacdo. Jauss também pensa no carater artistico de um texto em
razao do efeito que gera em seus leitores.

Em seu contato com uma obra, o leitor € capaz de observar suas
particularidades e relaciona-las a outros textos que tenha lido anteriormente. Esse

conhecimento prévio — que inclui as concepgdes sociais, intelectuais, ideoldgicas,
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linguisticas, literarias e afetivas no momento de interpretacdo da obra — do leitor é
denominado horizonte de expectativas. Os textos que atendem o horizonte de
expectativas do leitor fazem com que ele se mantenha na zona de conforto, do
conhecido. Com a leitura de uma obra que se afasta desse horizonte, ou seja, com 0
que Jauss chama de distancia estética, o leitor tem suas expectativas

transformadas, aumentando o nivel de exigéncia e criando novos parametros.

Ao abarcar a experiéncia cotidiana do leitor, Jauss pretende que a literatura
seja pensada ndo apenas em termos de seus efeitos estéticos, mas
também a partir dos efeitos éticos, sociais, psicolégicos que possa suscitar.
Ela seria, na concepcdo desse autor, capaz de romper com a percepcao
comum que o leitor tem dos préprios fatos da vida cotidiana (...) (ZAPPONE,
2005, p. 161).

Bordini e Aguiar (1993) também deixam de entender a literatura como um
sistema de sentido fechado, para considerar sua relacdo com o mundo fora do texto
— ou seja, considerando sua recepgdo. Segundo as autoras, “No ato de
producéo/recepcgao, a fusdo de horizontes de expectativas se da obrigatoriamente,
uma vez que as expectativas do autor se traduzem no texto e as do leitor séo a ele
transferidas.” (1993, p. 83). Essa relacdo entre expectativas do leitor e a obra &
tomada como critério para a avaliacao estética da literatura.

Tendo isso em vista, e levando em consideracédo que a escola brasileira ndo
se preocupa com o ponto de vista do leitor, as autoras propdem um Método
Recepcional. Esse tem inicio com uma aproximacao entre texto e leitor, o que vai
gerar identificacdo ou distanciamento em relacdo a obra. Se o resultado € de
identificacdo, atendendo aos valores do leitor, 0 horizonte de expectativas se
mantém inalterado. A intencdo é apresentar uma obra emancipatoria, no lugar da
conformadora, mas esse trabalho deve ser feito de forma cautelosa, para que nao
haja afastamento e repulsa por parte do leitor. Um texto bem selecionado, que se
distancia do seu horizonte de expectativa, desperta a curiosidade do leitor, e faz com
que ele o encare como um desafio. “O processo de recepg¢ao se completa quando o
leitor, tendo comparado a obra emancipatoria ou conformadora com a tradicdo e os
elementos de sua cultura e seu tempo, a inclui ou ndo como componente de seu
horizonte de expectativas” (Bordini e Aguiar, 1993, p. 84-85). Assim, € modificado o
horizonte do leitor, que estara preparado para novas leituras. Essa atividade é ciclica
e continua, e cabe ao professor apresentar e enfatizar a obra “dificil”’, para que haja

transformagdes nas exigéncias e habilidades do leitor.
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O método recepcional na pedagogia da literatura est4 fundado na atitude
participativa do aluno em contato com uma diversidade de textos, o que o incitard a
reflexdo e mudangas. O professor deve determinar o horizonte de expectativas de
seus alunos — considerando interesses literarios e vivéncias — e provocar situacdes
para a quebra desse horizonte.

As etapas do método sdo, primeiramente, a determinacdo do horizonte de
expectativas — momento em que o professor verifica 0s interesses e experiéncias
dos alunos, para que ele possa preparar estratégias para as proximas etapas —
seguida pelo atendimento do mesmo. Nessa etapa, 0os alunos tém experiéncias
literarias que satisfazem suas necessidades e interesses. Ao aluno sair da zona de
conforto, é feita a ruptura desse horizonte. Nessa etapa sao introduzidos textos e
atividades de leitura que rompem com as certezas e costumes dos alunos, cujo
resultado se apresentara na etapa seguinte, a de questionamento. Nessa fase, sao
comparados 0os momentos anteriores, possibilitando a verificacdo da experiéncia
literaria, importante tanto para o aluno quanto para o professor. Feito esse trabalho,
€ chegada a ultima etapa, a ampliacdo do horizonte, em que os alunos, conscientes
das alteracOes sofridas por meio da experiéncia literaria, buscam novos textos, que
atendam as suas novas expectativas ampliadas, tanto em relacédo ao tema, quanto a
complexidade de composicao textual. Entdo, todo o processo é repetido, a fim de
adquirir novos progressos.

Em suma, trata-se de um método sobretudo social que foca o ensino de
literatura na comparacao entre o familiar e o novo, cujo objetivo esta no resultado de

uma leitura mais exigente em termos estéticos e ideologicos.
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4 TURMA DA MONICA: ESTETICO OU UTILITARIO?

ApOs exposicdo da parte tedrica, esse capitulo objetiva apresentar a anélise
dos gibis, desde 1960 até os dias de hoje, demonstrando como os temas sdo
abordados em seus diferentes discursos, trazendo resultados em relacdo ao
discurso empregado por Mauricio de Sousa. Por fim, proporemos uma atividade de
leitura, seguindo o Método Recepcional.

4.1 ANALISE DOS GIBIS

Com esse trabalho pretendemos destacar, no contexto de criagdo, as
diferentes abordagens tematicas, verificando sua constituicdo estética na criacado do
texto e identificando a presenca do discurso utilitario ou estético nos gibis da Turma
da Monica. Para tanto, foram analisados os gibis desde sua origem em 1960 até os

dias atuais.

Devido a impossibilidade de contato com os gibis mais antigos, foram
aproveitadas edicbes comemorativas que contém as primeiras historias da Monica e
uma edicdo de 30 anos da Ménica. Essas apresentam tirinhas classicas dos anos 60
publicadas no jornal "Folha de Séao Paulo”, paginas semanais do Cebolinha dos anos
70 que tinham a presenca da Monica, que também sairam no jornal Folha de S&o
Paulo, além das primeiras histérias da Monica, quando ela ganha sua propria revista
em 1970. Com essas edi¢des foi possivel a apreciacdo das historias entre 0os anos
1960 até 1988. Além disso, foram selecionados gibis dos anos de 1987 a 2014,
sendo um de cada ano. A lista completa dos titulos analisados esta disponivel nos
Anexos (ver ANEXO A) desse trabalho.

Ao analisar a vasta criacdo de Mauricio de Sousa, foi possivel perceber que
0 quadrinista apresenta trés tipos e finalidades de discurso: para a diversdo dos
leitores; com propdsitos didaticos e o terceiro com predominio de intencéo didatica.
Observam-se casos de ocorréncia das trés tipologias no mesmo gibi.

E possivel acessar no website da Turma da  Ménica
(turmadamonica.uol.com.br) quadrinhos como “Turma da Ménica em: O estatuto da

LT3

crianca e do adolescente”, “Turma da Mbnica em: Cuidando do Mundo”, Turma da

Ménica em: Educagéo no transito ndo tem idade”, “Turma da Ménica em: Sol e
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Pele”, “Turma da Ménica em: Vacinagao € um gesto de amor”, entre diversos outros
seguindo o mesmo padrdo. Como 0s proprios titulos sugerem, séo histérias que
intencionam ensinar algum tema especifico, criadas fundamentalmente como apoio
didatico.

J& nos gibis das colecdes populares analisados, encontramos diversos
temas abordados de variadas maneiras — uns de forma mais sutil, outros com a
intencdo de ensinamento, e outras historias que ndo condizem com a realidade
infantil, tanto na linguagem quanto nas reflexdes — é o problema da assimetria entre
adulto escritor representando personagem infantil.

As tirinhas publicadas na década de 60 se pautavam apenas na
representacdo da Monica como uma menina forte e nervosa, que vivia dando
coelhada nos meninos. Mauricio utilizava apenas do humor, ironia e brincadeira com
a linguagem, as vezes sem textos, criando um trabalho estético de 6tima qualidade.
A seguir vemos exemplos de uma tirinha e uma historia representando o que foi

descrito acima:

~ {2 AH, ©
) VOCE ..E DAY ¢ : ) -
SE VOCE PENSA QUE_ POpEM, ViR 2 o o QUE LESTO" DA
TENHO MEDO DE VOCE, SEU “ILMAC" MAIS VELHO; ooue YBLEA" ED

SEU PAl ,SEU TIO, SEU
“PLIMO" QUE DOU
CONTA DE Topos!

ESTA’ MUITO ENGANADA! ELA DISSE?

Q&

Figura 2 - Tirinha de estreia da personagem Mdnica
Fonte: Mbnica Edicdo comemorativa 30 anos, 2004, p. 38
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CEBOLINA =S

Figura 3 - Ménica nos quadrinhos do Cebolinha
Fonte: Mbnica Edicdo comemorativa 30 anos, 2004, p. 57

A partir da década de 70, Mbnica deixa de aparecer somente nas historias
do Cebolinha, e ganha um gibi com seu nome, dedicado as aventuras centradas

nessa personagem, nas quais os temas especificos ganham relevancia.

Passamos agora para a exposicao, dividida por tema, de algumas historias
dos gibis — ndo s6 da Modnica, mas também do Cebolinha, Magali, Cascao e Chico

Bento.

MEIO AMBIENTE

O tema do meio ambiente foi o mais recorrente dentre as historias
analisadas. Vimos exemplos de historias o abordando de diversas maneiras, com
varios personagens e diferentes criacdes de discurso. Dentre os subtemas nessa
guestado, observamos a abordagem do atraso das estacfes, a luta pela salvacao dos
animais, a questdo da extincdo dos dinossauros, a poluicdo e destruicdo da
natureza.

Na histéria, “Mbnica: A vingadora” (Ménica # 82, 1977), de forma
descontraida, ela foi inserida na luta pela preservacéao e liberdade dos passaros. Em
“‘Mbnica e a primavera” (“Almanaque da Monica” # 14, 1989), a historia foi

desenvolvida com humor ao tratar do atraso das esta¢des do ano. Porém, ao chegar
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ao final do enredo, Mauricio transmite uma mensagem por meio de um discurso

explicitamente utilitario, como segue:

! C OR....
—~ [ z

E NAO ADEUS, BONchQ
Az [ cquwuo E AVISE O PES
< SOBRE 2 APOLU
4 / ~
& 3 g
2 ‘ s
7

Figura 4 - Exemplo de discurso utilitario
Fonte: “Almanaque da Ménica” - # 14. Ed. Globo: 1989; p.10

Assim, 0 que era para ser uma histéria por meio da qual o leitor pudesse
refletir sobre as estacbes do ano e pensar em um possivel motivo para o atraso,
acaba por receber uma licdo de moral, por meio de um aviso. No entanto, Mauricio
nao retornou ao tema por ocorréncia, em 1992, de uma conferéncia sobre o Meio
Ambiente no Rio de Janeiro — a EC092 - consagrando 0s conceitos de
desenvolvimento sustentavel e biodiversidade.

Em 1996, “Papa Capim em: O Protetor dos Passaros” (“Ménica Carnaval’,
#13), conta a histéria de um indiozinho que salva passaros de serem capturados
com a finalidade de se tornarem fantasia de carnaval. O resultado foi a subita
tomada de consciéncia do homem branco que intencionava matar 0os passaros.
Apesar de o tema ser util, e a historia apresentar um final simplista e improvavel,
entendemos que o discurso ndo pode ser reconhecido como utilitario. Dois anos
mais tarde, no gibi “Magali” # 233 de 1998, ha uma conversa entre Magali e seu pai
sobre a extincdo dos dinossauros. Nela, ele cita as possiveis teorias para a causa da
extincdo da espécie. Apesar de ser informativa, igualmente ndo foi construida
utilitariamente.

No “Almanaque do Chico Bento” (# 50, 1999), ha duas histérias nas quais o
indio Papa Capim responsabiliza o homem branco pela destruicdo da natureza.
Apesar de condenar as atitudes destrutivas do homem branco, a histéria se constroi
com discurso estético. Ja em “Papa Capim pinta os bichos” (“Cebolinha” #184,
2001), sem utilizar palavras, apenas com imagens, foi mostrada a tentativa do
pequeno indio de salvar os animais. Ndo se pode dizer que seja uma histéria
utilitaria, mas faz com que os leitores pensem na contemplacdo e preservacdo da

natureza.
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Também “Chico Bento em: Fumacinha” (“Chico Bento” # 420, 2003) é uma
histéria sem palavras, apenas por meio de imagens, apresenta uma critica a
poluicdo no meio urbano. Da mesma forma, no “Almanaque da Ménica” # 106 de
2005, o tema da destruicdo da natureza para a constru¢do de uma usina hidrelétrica,
foi tratada com beleza artistica, fazendo com que os leitores apenas se divirtam, ao
mesmo tempo em que reflitam sobre o assunto.

Como vimos, os diversos topicos foram tratados ora de forma mais
pedagdgica, ora de forma artistica, sem abdicar do objetivo de tratar de uma questéo

Gtil e contemporanea, que deve ser pensada pelos leitores.

SAUDE/ HIGIENE/ ALIMENTACAO

Outro tema presente nos gibis é o da saude, que inclui a higiene e a
alimentacédo. O personagem Cascéo esta sempre relutando ao contato com a agua,
0 que leva os leitores a pensarem na questdo do cuidado com o corpo. Além disso,
h& uma reflexdo sobre a alimentacéo, por meio da comilona Magali. Adicionalmente,

a questado do tabagismo foi tratada em duas historias.

No gibi “Cascao” (# 1, 1987), ha trés histérias sobre o tema da higiene —
tomar banho —, sendo mostrados de forma descontraida e artistica. Em uma historia
do Papa Capim (“Almanaque da Ménica” #106, 2005), ha um indio fumando e, para
gue os jovens ndo se influenciem, foi colocada, no quadrinho, uma mensagem:
“proibido fumar, o chefe pode”. A histéria “Cascao em: O pé-frio” (“Cascao” # 115,
1991) é iniciada com o personagem pisando em um cigarro aceso e dizendo “Agora
eu sei por que o cigarro é perigoso!” (p.15). Verificamos um discurso, um tanto
forcado, dissimulado, pelo improvavel de que uma crianca teria maturidade para
uma reflexdo e expressdo dessa forma sobre os danos causados pelo cigarro.
Notamos que as décadas de 80 e 90 foram marcadas por uma forte campanha
contra o tabagismo no Brasil. Portanto, certamente, o quadrinista intencionava

reforcar nas criancas a ideia anti-tabagismo.

No gibi “Magali em: Boas ideias” (“Magali” #136, 1994) aborda o apetite da
comilona Magali. Nessa histdria, ela observa animais e se inspira para comer 0s
alimentos feitos a partir daqueles animais. Trata-se de uma histéria divertida que
permite que 0s jovens leitores pensem na procedéncia dos alimentos que

consomem.
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Generalizando, mesmo que o tabagismo ndo seja algo presente na vida das
criangas, ao aborda-lo, faz com que as criangcas pensem antecipadamente sobre
esse (futuro) habito prejudicial & saude. Além desse, a higiene e a alimentagédo séao

temas importantes a serem pensados pelas criancas, dai a relevancia das historias.

CONDUTA/VALORES

Além dos temas anteriores, as historias abordam questdes de conduta e
valores. Os gibis s&o ricos nessas questdes, abrangendo diversos assuntos. Assim
como nas tirinhas da década de 60, Cebolinha insiste que Ménica deve ter modos de
menina em “Menina-mog¢a” (Moénica # 3, 1970). Como de costume, Cebolinha
provoca Monica, e ela o agride. Uma historia engracada para divertir os leitores, sem
a intencado de ensinar modos ou conduta, ja que Monica sai vitoriosa, mantendo seu

jeito nada feminino.

Em 1988, “Chico Bento” (# 26, 1988) retratou temas como o amor pelos
bichos de estimacdo — no qual Papa Capim € levado a pensar que ndo tem um
animal de estimacédo, mas no final contempla os animais da natureza, considerando-
0s seus bichos de estimacdo —, ao lado de valores populares como o de que
‘homem nao chora” — em que Chico resiste ao choro em diversas situacdes
dolorosas, menos quando vé Rosinha com outro menino —, de forma criativa e

divertida, visando o prazer da leitura despretenciosa.

Em “Cebolinha: o herdi” (“Almanaque do Cebolinha” # 22, 1993), o pai de
Cebolinha repreende um rapaz irritado, prestes a bater em outro: “O que é isso
amigo, estamos no ano internacional da paz!” (p.50) interpelando-o. Esse fato
mostra que os gibis tratam de temas atuais de suas épocas de producao, ja que o
ano de 1993 foi considerado o ano da paz, com uma mensagem do papa Joao Paulo

Il e a condecoracdo de Nelson Mandela com o Nobel da Paz.

“Piteco em: as aparéncias enganam” (“Ménica” # 122, 1997), mostra, numa
historia sem falas e sem intencdo pedagogizante, como as pessoas podem se iludir
com 0 que veem — no caso, a exploracdo de 0ssos que levam a descoberta de

animais antigos.

No “Almanaque do Chico Bento” (# 50, 1999), trés histérias foram dedicadas
aos temas alimentacdo e merenda. Nelas, Chico estava faminto e, em uma delas, a

mae 0 ensina a nao exagerar, ja que “tudo em excesso faz mal”. A histéria se pauta
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no ensinamento recorrendo ao humor. Nas histérias que tratam a questdo do
preconceito, Chico se mostra uma pessoa desprovida de preconceitos contra o
diferente, embora sofra preconceito por ndo usar sapatos. As historias apresentam
carater artistico e os temas podem ser considerados uteis, informativos, sem ser
utilitario, pedagogizante. Nesse mesmo gibi, também hé& proposta de igualdade entre
sexos, em uma graciosa histéria na qual Horacio expressa seu desejo por poder
gerar filhos.

Ha duas histérias no “Almanaque da Ménica” (# 29, 1992) abordando, de
forma estética, divertida e critica, o tema da mulher. Em “Ménica em: como as outras
garotinhas”, um menino diz para Ménica: “Meu pai me disse que as mulheres séo o
sexo fragil, e, de repente, me aparece vocé, toda fortuda e batendo em todo mundo”
(p. 30), o que a faz pensar em mudar suas atitudes, mas acaba por manter sua
personalidade ao perceber que uma nova atitude ndo lhe seria vantajosa. Piteco (em
“Piteco: cagador cagado”) julga as mulheres como nao confiaveis, pois as considera
vollveis. Em oposicdo a essas representacgdes, temos a Monica, uma menina forte,

decidida e corajosa.

“Cebolinha” (#184, 2001) mostra em “Cebolinha e Cascéao em: O jogo de
taco” a tentativa de os pais de fazerem um programa com os filhos, como esportes
ao ar livre, seguido da resisténcia dos mesmos, por preferirem usufruir da
tecnologia, assistindo desenhos na televisdo. Nao foi possivel observar nessa
historia tracos de um discurso utilitario, mas um texto com beleza estética e humor,

com 0s quais muitos leitores podem se identificar.

“‘“Almanaque do Chico Bento” (# 7, 2008) discute a questdo da mudanca
financeira e o carater das pessoas com “Agora qui néis semo rico, todo mundo vai
queré tira uma casquinha” (p. 5). Além disso, trata também de uma mudanca
negativa de atitude (“Océ agora € uma herdeira muito rica! Carece de um namorado
mior!”) do cidaddo emergente, com uma posterior retomada de valores, trazendo um

final feliz. Nao de forma explicita, a historia passa valores morais.

O meio rural foi representado por meio do personagem Chico Bento. Apesar
de haver diversas histérias, duas em especial chamaram a atencdo. Na edicédo # 13
de 1996, “Mbnica Carnaval”’, ha uma representacdo da experiéncia de Chico Bento
passando um carnaval na cidade, pasmado com a semi-nudez das mulheres,

mostrando assim, a percepg¢do dessa crianga do meio rural quanto a festa.
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A superioridade do cidaddo do meio urbano em relagdo ao do rural foi
questionada em “Chico Bento e o lobisomem” (“Chico Bento”#.420, 2003), quando o
primo da cidade afirma que “Esse pessoal do interior inventa cada histéria! Tudo pra
tentar assustar a noés, da cidade, que somos muito mais cultos, informados e
esclarecidos!”. Ao perceber que havia se abalado com a histdria contada por Chico,
ele se retrata “Er...bem...talvez ndo tao cultos e esclarecidos assim!” (p.12). Sem fins
didaticos, apenas usando do bom humor, a histéria apresenta o contato entre 0s
moradores dos dois meios, além da quebra do preconceito.

A primeira histéria é interessante por mostrar uma visao diferente de algo
gue nos é tao familiar no meio urbano. A segunda representa uma 6tima forma de

desconstruir o preconceito existente contra o0 morador do meio rural.

Pudemos observar histérias que visavam ensinamentos, mas em sua
maioria, elas apenas demonstraram as questdes, mostrando como valores e
condutas estdo presentes nas personalidades e atitudes das personagens, e dos

seres humanos.

EDUCACAQO ESCOLAR

Uma das caracteristicas da Turma da Ménica é que suas personagens, com

excecdo do Chico Bento, ndo frequentam a escola. Porém, encontramos duas
historias que abordam a questéo escolar.

A primeira histéria do O “Almanaque da Ménica”, n. 29 de 1992, teve inicio
com perguntas, ao modo de uma prova objetiva com Mobnica se irritando e
respondendo “Isto aqui € uma histéria em quadrinhos! E ndo uma prova de
vestibular’ (p.5). A questdo € se uma crianca saberia 0 que € uma prova de
vestibular para agir de tal forma. Além disso, os préprios leitores saberiam do que se
trata? Com certeza continha a esperanca de que isso despertasse a curiosidade dos
jovens leitores. Apesar de o assunto do vestibular parecer descontextualizado, tendo
em vista personagens e provaveis leitores de 6 a 10 anos, o dialogo entre as

personagens e narrador € bastante criativa.

Como ja foi dito, os personagens nao frequentam a escola, no entanto,
“‘Magali em: Doidinha pra ir a escola’, (“Magali” #136, 1994), apresenta a

personagem empolgada para ir a escola pela primeira vez aos 6 anos de idade, mas
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chegando |4, s6 o que a interessava era a hora do recreio. A historia ja é diferente

da maioria das presentes nos gibis, pois apresenta pelo menos o ambiente escolar.

Segundo entendemos, as duas historias ndo visaram incentivar os leitores
aos estudos, apenas abordaram a questdo. Na primeira, apenas incitando a
curiosidade dos que ndo sabiam do que se tratava o termo “vestibular’, a segunda

apenas mostrando a personalidade da Magali sobrepondo o interesse educacional.

CIENCIAS/ TECNOLOGIA

s

Franjinha é conhecido por seus experimentos em geral, mas nos gibis

analisados ndo sdo s6 suas experiéncia cientificas que sdo expostas. Outros
personagens também se aventuram na arte da invengdo, como a criacdo de robds,
experimentos laboratoriais, questdes fisicas como as impressdes sobre 0 movimento
e a relacéo entre cor e absorcéo de calor, e a insercdo da internet, de celulares e de
palavras em lingua inglesa no universo infantil.

Na historia “Mbnica: a unhuda” de 1977, da revista Ménica # 81, Franjinha
cria uma pocao que faz com que as unhas — e também 0 corpo — crescam e
diminuam. Uma histéria que aponta para o habito de roer unhas, mas tratando-o de
forma criativa e com um desfecho divertido. A questdo especifica da criacdo de
robds para uso pessoal foi tratada, sem fins educacionais, em “Mbnica em:
Confusbes mecanicas” (Mbnica # 15, 1988). Trata-se de um rob6 que acaba por ser
destruido ao ser encontrado pela Turma.

“‘Mbnica em: a formula para ficar superforte” (“Almanaque da Ménica” # 14,
1989), apresenta o cientista atrapalhado, Doutor Cranius, tentando elaborar uma
férmula quimica para obter forca muscular com o uso de ratos de laboratério — que
fogem com suas malas ao perceberem que fariam parte do experimento. Monica e o
cientista acabam se encontrando e seus planos nédo tem o final esperado. A historia
€ composta com um discurso estético, humoristico e artistico, sem apelo
pedagoégico. No “Almanaque da Ménica”, # 106 de 2005, “Bidu em: para o mundo”
aborda a questdo das impressdes sobre o0 movimento — Bidu dialoga com Boris,
ensinando-o que o mundo ndo se move quando ele esta dentro do carro, mas que 0
carro, ao se movimentar, cria essa impressao. Essa curta historia diverte e faz com

gue o leitor reflita sobre o assunto.



49

Ja em 2006, um dos temas abordados em O “Almanaque da Ménica” #116,
2006), foi o uso da internet. O pai do Cebolinha da uma licdo de moral no filho
guanto ao uso consciente da internet. Apesar da mensagem passada pelo pai — que
ndo serve sO para 0 personagem, mas também para o leitor —, a histéria se

desenvolve com humor e diverte o leitor.

“Mbnica em: coelhadas extraterrestres” # 31 de 2009, apresenta temas como
a relacdo entre a cor do tecido e a absorcdo de calor, de forma criativa — “Dona
Morte em: Calor de Matar”, uma histdria informativa e divertida, anuncia a existéncia
dessa relacao, quando uma personal stylist oferece ajuda a Dona Morte, induzindo-a

a troca de vestimentas, a fim de que ela ndo sofra por conta do calor no verao.

“‘Mbnica em: o melhor presente do mundo” # 51 de 2011, contém temas
atuais, como o uso de palavras em inglés no vocabulario das criancas e 0 uso de
celulares. Apesar do humor e diversao que a histéria proporciona, esta presente
uma licdo, quando o pai da Ménica diz que “telefones ndo sao brinquedos” (p.26).
Além disso, ndo condiz com a idade das criancas a fala da Ménica: “quao bucdlico e
pitoresco” (p.16) ao ver os meninos brincando com telefones de copinhos, objeto

nada tecnoldgico.

Os temas abordados sao Uteis e, uma vez que fazem parte do cotidiano das

criancas, elas devem refletir sobre tais assuntos.

INTERTEXTUALIDADE

Nas histérias analisadas, promovendo a intertextualidade, Mauricio faz
mencao a outras histérias, mesclando-as em suas. “Magali” (#162, 1995) apresenta
somente histérias criativas, despertando o lado imaginativo das criancas. Por
exemplo, “Dudu em: Contos para abrir o apetite” traz contos infantis como os Trés
Porquinhos e A bela adormecida, com os finais modificados, o que faz com que as
criancas reflitam sobre as diferencas entre o original — que possivelmente ja leram

Ou escutaram em outras situa(;(”)es — e a nova versao.

“‘Mbnica” (#122, 1997) teve inicio com uma histéria na qual ha presenca
forte de intertextualidade — a Turma esta fantasiada de varios personagens de

diversas historias — como “Superhomem”, “As mil e uma hoites”, “Indiana Jones” —, e

no decorrer da trama, sdo apresentadas suas caracteristicas. Uma historia criada
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sem fins pedagoégicos, mas que poderia render aos leitores um trabalho criativo em
sala de aula.

A apresentacdo de classicos da literatura infantil possibilita um trabalho
comparativo para os que ja conhecem as histérias, ou ainda despertam o interesse

para 0os que ainda n&o tiveram contato com as mesmas.

LINGUAGEM / SENTIDO DENOTATIVO X CONOTATIVO

A questdo da linguagem, segundo o uso de termos em seus sentidos
denotativo e conotativo € algo muito recorrente nas histérias. Os personagens
utilizam expressodes e termos que podem apresentar ambiguidade de sentido, e seu

interlocutor geralmente compreende de forma equivocada, dando humor as historias.

Em sua primeira tirinha da personagem Monica, publicada em 1963, no jornal

“Folha de S. Paulo”, Mauricio apostou em uma brincadeira com a linguagem, como

segue:

on! LEGAL! )l vou vER SAIA DA FLENTE
GQUANTOS MENINA' DEIXE Um ,
QUILOME - EQUILIBLISTA  PAS-
TWS & SAR ! s

/ y ANDO | y i 4

= PUNCSH ﬁﬂ -4

SZEF7 ~ Cq o .

l_ .- = 5@

| 18

Flgura 5- Exemplo de uso dalinguagem criativa
Fonte: Mbnica Edicdo comemorativa 30 anos, 2004, p. 38

A histéria “Monica Enfrenta o Menino de Borracha” (Ménica # 6, 1970)

apresenta a confusao que expressodes da lingua podem gerar:

©)
PUXA! ACHO e QUEM NA .
ou MUITO QUE O PAI FALOLII' HoS'2 E ggg
ME ENGANO..OU DELE NAO SOMOS ESTLATP?) S ELES
NOSSO AMIGUINHO | [ GOSTA QUE S?MOS /\/\UI“I NEE s
ESTA LEVANDO A || ELE FALE COA:\ NOLMAIS e
MAIOR BRONCA! ESTRANHOS! i

JAN Ty w
A \\\.‘\\\\“-‘-\\n

\“\

Figura 6 - Lingua sendo mal compreendida
Fonte: As primeiras historias da Mbnica, 2002, p.134



51

Em 1988, “E o mar levou” (Mdnica #13) brinca com a ambiguidade da frase
“Tanta onda e ninguém prestou atengcédo” no que se refere ao fato de haver muita
onda no mar e por esse motivo ndo foi possivel que as pessoas prestassem atencao
na Mbnica, e também “onda” no sentido de “tanta enrolacao”, pois ela se preocupou

tanto a toa, ja que no fim ninguém notou que ela estava sem biquini.

Ainda em 1988, Ménica ao perder seu coelho em “Doddi por causa do
Sansao” (Ménica # 18), diz que vai virar a casa de cabecga pra baixo. No quadro

seguinte, vemos a expressao sendo levada ao pé da letra:

ALGUM TEMPO
DEPOIS ...

Fonte: Mbnica Edicdo comemorativa 30 anos, 2004, p.187

“Penadinho em: espiritos” (“Mbnica” # 122, 1997) apresenta uma divertida
historia abordando o termo “espirito de (algo)”, inspirando os leitores a pensarem em

outros termos que ja conhecem.

Em 2000, “Ménica” (# 171), foram apresentados problemas na compreensao
de termos ao tratar o sentido figurado e o denotativo de palavras na historia
“‘Penadinho em: fantasma sarado”. No dialogo entre Penadinho e Zé Vampir: “O
negocio € malhar”, “Opa! Que legal! Adoro fofoca! Vamos malhar quem, hein?”, “To
falando em malhar o corpo! E queimar algumas calorias e sé!”, “Nossa! Agora vocé
guer dar uma de incendiario?”, “Queimar caloria € gastar energia, ndo sabe?”, “ Ah
nao! Isso ndo é comigo! La na tumba eu sempre apago as luzes antes de sair e...”
(p. 61-62).

Em “Chico Bento” (# 420, 2003), também ha presenca do uso da linguagem

figurada sendo incompreendida (“essa histéria esta muito arroz-com-feijao”).

Essa brincadeira com a lingua € muito frequente nos gibis de Mauricio de
Sousa e constitui um 6timo artefato para desenvolver a capacidade de interpretacédo

e compreensao das criangas.
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4.2 APRECIACOES GERAIS

Um recurso criativo utilizado por Mauricio de Sousa é sua propria presenca
nas histérias, como personagem ou como narrador. O autor se faz presente nos
quadrinhos, por exemplo, em “Sans&o! E o nome do meu coelhinho!” (Ménica # 161,
1983), na qual ha uma mensagem do criador para a Monica, como se ele fizesse
parte da trama. Em 1987, “A forga da Ménica” (Monica # 6, 1987), Mauricio aparece
na historia, em desenho, como um personagem. A revista n.1 do “Cascéao” de 1987
foi iniciada com uma nota sobre a mudanca de editora — a Turma deixa de ser parte
da editora Abril e passa a ser publicado pela editora Globo. J& na primeira histéria,
h& uma conversa entre o personagem Cascéao e o quadrinista Mauricio de Sousa, na
gual o criador explica sobre as individualidades de cada personagem, o que faz com
que haja “uma certa identificagdo com alguns leitores” (p.7) — caracteristica ja
descrita nesse trabalho em outras se¢des. Em “Cascao” (#1, 2007) também Cascéao
conversa com o desenhista. Essa conversa entre narrador-criador e personagens

pode ser um bom exemplo de criatividade para os leitores.

Quanto a linguagem utilizada nos quadrinhos, foi possivel observar que
muitas vezes havia uma assimetria entre adulto e crianca. O fato de as personagens
criancas serem criadas por um adulto, resulta nessa irregularidade — a linguagem
nao condiz com a realidade infantil, como vemos neste exemplo: “Ponha a lingua
para fora! Deixe-me vé-la um pouco!”, essa € a fala de Ménica para Cebolinha,
utilizando da norma culta, muito improvavel para uma crianca de menos de 8 anos.
“E hoje vamos debater as maneiras de conter o crescente poder da Ménica!...”. Essa
fala de Zé Luis em “Mbnica é Daltonica?” (1970) ao propor a queda do poder de
Ménica no bairro, se utiliza de um vocabulario que ndo condiz com o0s
conhecimentos linguisticos de uma crianca. Além da inverossimilidade no
vocabulario, ha reflexbes que também nédo condizem com a realidade infantil, como
em: “Mas prefiro continuar vivendo...e renunciar as coisas boas da vida!” (reflexdo
de Mbnica em “Ménica é Dalténica?’- 1970). Também, em “Mbnica” (#171, 2000), na
frase “além de toda a sujeira e poluicdo do mundo, agora andam largando estatuas
dentucgas por ai!” (p.79), é possivel notar essa assimetria entre adulto e criancga, ja

gue ndo se espera que uma crianca pense e fale dessa forma sobre o mundo. Em
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2007, “Cascao” # 1, ao tentar incitar o valor a vida que cada pessoa deve ter,

Cascao aparece com um linguajar completamente inapropriado para uma crianga:

E QUE, SE A GENTE
HOJE, EU! APRENDI SE COLOCAR NA PELE
QUE A VIDA DOS OUTROS DELES, VAI VER QUE
SO PARECE PERFEITA TODO MUNDS TEM
PELO LADO DE FORA ! SEUS PROBLEMAS!

.. E QUE,EM VEZ

IMPORTA O QUAN - UNICA QUE A
TO A NOSSA VIDA GENTE TEM...
PAREGCA DURA...

B P
Figura 8 - Exemplo de linguagem e reflex&o inapropriadas

Fonte: “Cascao” # 1, 2007. p.20

“Chico Bento” (# 7, 2008) também apresenta esse problema quanto ao
pensamento adulto adentrado no universo infantil quando Chico diz “Num si disiste
nunca di um grande amor! Océ tem di lutar por ele!” (p.25). Seria muito improvavel
gue uma crianca tivesse tal tipo de reflexdo. Em 2010, 0 mesmo ocorre em

“Cebolinha em: cineminha 3d |1a na minha casa” # 47:

E VOCE DEU
COELHADAS
NELES!!

VOCE NAO
PODE SAIR POR Al

DISTLIBUINDD
COELHADAS!

TA VENDO, .
COMO VOCE E
INJUSTAZ

Q Bhe: )

$

AR 7%
Figura 9 - Exemplo de linguagem e reflex&o inapropriadadas

Fonte: “Cebolinha em: cineminha 3d la na minha casa” # 47, 2010. p.17
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Outro problema de assimetria entre adulto e crianga expresso na linguagem,

estd em “Moénica em: o melhor presente do mundo” # 51 de 2011,

L [ APARTIR DE HOJE MISTURAR TRABALHO
NN =
i (8] P

PASSEAR, BIDU ! PR

.
AUl AU

Sl ‘
9l )

(13

== & f. )
48

Figura 10 - Exemplo de linguagem e reflexdo inapropriadadas
Fonte: “Monica em: o melhor presente do mundo” # 51, 2011, p. 48

Como demonstrado nos paragrafos iniciais deste subcapitulo, pudemos
perceber que o trabalho de Mauricio de Sousa foi se modificando com o tempo. Por
exemplo, no inicio, o autor se utillizava da norma culta nas falas de seus
personagens, a citar: “Ménica! Venha até aqui! Quero falar-lhe!” (Jotalhdo chamando
a Moénica). Além disso, apontava para as variacdes colocando as palavras entre
aspas, como no exemplo a seqguir:
“Me da” uma estatua e “deixa eu” dar uma voltinha?”. Isso também ocorria quando

Cebolinha trocava as letras: “Enflentar” a Ménica? Vocés esta “blincando”?”
(Cebolinha em “Ménica: a dona da rua”). Ja a partir da segunda metade da década
de 70, as trocas de letras do Cebolinha aparecem apenas em negrito e italico, como
vemos nos gibis de hoje em dia, e a fala das criancas condiz melhor com a

linguagem mais coloquial da vida cotidiana.

Ainda, as tramas nao tinham temas que visassem o ensinamento de algo em
especifico. Em sua maioria, apenas mostravam a Ménica como uma menina forte e
briguenta, e apresentava os planos dos meninos para tirarem a Ménica do poder. As
histérias eram construidas de forma artistica, com discurso estético, visando apenas
a diversdo das criancas. A quantidade de histérias com pouco ou nenhum texto,
apenas com imagens, também era muito maior. Com um trabalho de qualidade, seu

objetivo era alcancado, como a seguir:
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Figura 11- Criac&o estética
Fonte: As primeiras histérias da Monica, 2002, p.71

Isso posto, constatamos que no interior deste movimento, Mauricio introduz,
além dos discursos utilitario, estético e as avessas, um gquarto tipo que ousamos
conceber, formular e intitular utilitario as escuras. No proximo tépico procuraremos

explicita-lo.

4.3 UTILITARIO AS ESCURAS

Com a andlise de um gibi por ano, ndo foi possivel ter uma compreensao
total dos temas abordados, mas foi possivel ter uma ideia do que vem sendo tratado
e de que forma esse trabalho foi feito, categorizando-o.

Dentre os temas abordados, como visto acima, ha a presenca da questédo da
higiene, por meio do personagem Cascao, da valorizacdo do meio rural, por meio do
personagem Chico Bento e da preservacdo da natureza, por meio do personagem
Papa-Capim, entre outras. Sendo assim, ideologias sdo passadas ja na

apresentacao dos proprios personagens, com suas caracteristicas particulares.
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Segundo o proprio website da Turma da Mdnica, Chico Bento foi criado em
1961 e estreou em 1963, sendo uma verséo infantil do Jeca Tatu de Monteiro
Lobato. Assim como Jeca, Chico representa o cidaddao do meio rural, com suas
caracteristicas e estere6tipos — preguica, ignorancia, deboche em relacdo a
modernidade urbana. No entanto, uma questédo (paradoxal) a se pensar € o fato de o
Gnico personagem a frequentar a escola ser o Chico Bento, apesar de ser morador
do meio rural, além de estar frequentemente em contato com a religido catdlica,
enquanto que os personagens do meio urbano n&o tem contato com o ambiente
escolar ou religioso. Por meio das historias, a principio, ndo € possivel entender o
motivo de tal escolha pelo criador, a ndo ser que a intencdo (as escuras) seja a de
transmitir a ideia de que as criangas da zona rural precisam estudar, reforcando a
necessidade de aprender a variedade culta. Em relacdo a religiosidade, talvez, a
ideia de que o povo da zona rural ainda preserva 0s costumes religiosos.

Apesar de o criador alegar que Cascao teve sua criacao inspirada em um
amigo de infancia, a campanha pela higiene pessoal estava em alta na época de sua
criacdo — 1961 —, assim, Mauricio de Sousa provavelmente intencionou (ainda que
nao conscientemente) colaborar com a campanha por meio do personagem.

Quanto ao Papa-Capim, possivelmente, o autor teve a intencdo de mostrar o
contato dos indios com o homem branco, além de como sdo afetados pela
modernizacédo e urbanizacao das florestas.

Apés essa analise, observamos que, além dos temas tratados utilitariamente
as avessas, como a constante assimetria entre adulto e criancas no que se refere a
linguagem utilizada nos quadrinhos, ocorre frequentemente o recurso a criticas e
observacdes que identificamos como utilitaria as escondidas. Em entrevista gravada
no dia 9 de junho de 2010, na sede da Mauricio de Sousa Producfes Ltda., em Séo
Paulo, disponivel no website http://www.producaocultural.org.br/slider/mauricio-de-
sousa/, Mauricio de Sousa afirmou que comecou a produzir para criancas com o

intuito de formar leitores. Quanto a isso, afirmou:

Entdo nos estamos ensinando a criancada a ler, usando as armas que nés
temos e ainda, por outro lado, estamos produzindo desenhos animados,
estamos montando novos parques, entdo nds estamos cercando a crianca
com o principal: o conteldo que nds passamos nas revistas. NOs estamos
convidando as crianc¢as a ler, a conhecer, a escrever, a desenhar, a se tornar
um profissional de comunicagéo (...)
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Sobre a temética de suas historias, ele disse que faz histérias em

qguadrinhos universais — como ja fora apontado nesse trabalho —, e complementa:

Ha uma listinha dos assuntos, dos temas, do comportamento que deve ser
seguido pela nossa turminha para eles poderem andar na Vila do Limoeiro
universal que nds estamos tentando criar (...) normalmente o meu cuidado é
para que a historia tenha emogfes basicas. As emog¢fes sdo imutaveis, séo
raivinha, amor, 6dio, ciuminho, ambicéo, isto ndo muda - entdo é vocé fazer a
histéria com estes elementos e a moldura vocé muda conforme o caso.

Mauricio ainda declarou que considera os temas em evidéncia e cria suas
histérias incluindo-os nelas, o que constatamos na andlise dos gibis.

Para finalizar a entrevista, o quadrinista declara: “Entao da para vocé colocar
tranquilamente formacado, informacdo, ética, comportamento nas histérias em
quadrinhos sem que ninguém perceba”. Essa ultima informagédo da sustentagdo a
nossa intuicdo acerca de um quarto tipo de discurso, que consiste num utilitarismo
disfarcado, as escuras.

Finalizada nossa reconstituicdo conceitual e histérica das HQs e dos tipos de
discurso, passaremos a formulacdo de um esboco de proposta de atividade

educacional com HQs.

4.4 PROPOSTA DE ATIVIDADE

O desafio é o de propor um trabalho que nédo seja exclusivamente utilitario,
mas recorrer a um material prioritariamente estético como os quadrinhos, além de
outros géneros e, assim, sugerir a aplicacdo do Método Recepcional, utilizando-se
de textos e estratégias interessantes que ampliem o horizonte de expectativa dos
alunos.

Segue a atividade que proponho aqui, para uma aula de literatura, para o 6°
ano, seguindo o método recepcional, proposto por Bordini e Aguiar (1993).

Tema:

O meio rural.

Objetivo:

Promover a desconstru¢do do estere6tipo do caipira, além da quebra do
preconceito contra o género histéria em quadrinhos.

Material utilizado (ver ANEXO B):



58

Quadrinhos do personagem Chico Bento, de Mauricio de Sousa.

Conto “Jeca Tatu”, de Monteiro Lobato.

Filme “Jeca Tatu”, de Mazzaropi.

Poema “Trabalhar rural”’, de Juscelino Alves.

Contos de “O velho, o menino e o burro e outras histérias caipiras”, de Ruth
Rocha.

Livro em quadrinhos “As melhores histérias do Sitio do Picapau Amarelo”.

Procedimentos didaticos:

1- Determinagé&o do horizonte de expectativa:

O professor propde uma breve reflexdo sobre o nome e adjetivo “Jeca” - O
que caracteriza uma pessoa jeca? O que motiva alguém a “chamar” outro de Jeca
Tatu? — seguida por uma discussdo sobre o morador do meio rural e seu
esteredtipo/preconceito. Os alunos devem apresentar suas opinides para que sejam
debatidas. Em seguida, o professor levanta dados sobre textos conhecidos por eles
gue contenham elementos rurais. Esse € o momento em que o professor apresenta
o0 tema da atividade que sera desenvolvida, intera-se mais sobre as opinides,
conhecimentos e experiéncia dos alunos, podendo ser capaz de planejar as outras
etapas da atividade.

2- Atendendimento do horizonte de expectativas:

Para atender aos interesses dos alunos, o professor comeca apresentando o
personagem Jeca Tatu, de Monteiro Lobato, como o0 primeiro personagem assim
nomeado e o Chico Bento como sua versao mirim, respondendo a questao da etapa
anterior e apresentando o que sera trabalhado em seguida. E feita, entdo, a leitura
de tirinhas do Chico Bento (ver Anexo B) e conduzida uma discussédo acerca da
imagem que se tem do caipira. Nessas tirinhas selecionadas, Chico € mostrado
como um menino preguicoso, burro e folgado. No entanto, essa imagem
estereotipada é desconstruida em histdrias nas quais Chico contracena com seu
primo da cidade, mostrando-se um menino inteligente, perspicaz e sabio. O aluno
deve ser capaz de identificar essas qualidades na personagem e dar sua opiniao
sobre o assunto. A escolha pelas tirinhas se deu devido ao fato de os alunos
estarem na idade em que a leitura de histérias em quadrinhos é bastante comum,
além de as tirinhas apresentarem facil compreenséao devido a linguagem e ao humor

utilizados pelo autor.
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3- Ruptura do horizonte de expectativas:

ApOGs analisar a imagem que se tem do caipira Chico Bento, serd lida a
histéria do Jeca Tatu (1918), de Monteiro Lobato, (até 0 momento em que o médico
0 consulta, j& que a intencdo, nesse momento, ndo é a de se adentrar em
ensinamentos sobre salde, o que acaba acontecendo apos tal momento do conto) a
fim de corroborar com a imagem negativa que se tem do cidad&do do meio rural. Para
realizar um trabalho com diversos géneros, sera assistido a um trecho (que se inicia
aos 46:55 minutos e segue até 56:40 minutos) do filme Jeca Tatu (1963), de Amacio
Mazzaroppi e, posteriormente, conversar sobre as semelhancas e diferengas entre o
Jeca de Lobato e o Jeca de Mazzaroppi. Em seguida, a fim de se romper
preconceitos, fazer a leitura do poema “Trabalhador Rural”, de Juscelino Alves, que
mostra outro ponto de vista em relacéo ao caipira, uma vez que a ideia € promover a

guebra de preconceitos.
4- Questionamento do horizonte de expectativas:

Ao relacionar quadrinhos, conto, filme e poema, o professor deve estimular
uma quebra do preconceito, alertando que os autores, possivelmente, intencionavam
denunciar o esteredtipo e ndo reforcar preconceitos. Também para mostrar o outro
lado do caipira, realizar a leitura dos contos de “O velho, 0 menino e o burro e outras
histérias caipiras”, de Ruth Rocha (ROCHA, Ruth. O velho, o menino e o burro e
outras histérias caipiras. llustracdes de Claudio Martins. Salamandra, 2010). Nesses
contos, a autora mostra os costumes e a sabedoria popular que também estéo
presentes nas cidades do interior. Ao final dessa etapa, além de pensarem na
mudanca de concepcéao do caipira, os alunos devem pensar nas atividades de leitura

em si.
5- Ampliacéo do horizonte de expectativas:

Ainda para a quebra de preconceitos, os alunos devem fazer a leitura do
livro em quadrinhos As melhores historias do Sitio do Picapau Amarelo (Editora
Globo, 2008), que mostra que também no meio rural ha cultura, diversdo e
criatividade. Nesse momento, o professor podera trabalhar com a parte grafica/visual
das HQ, nao se limitando a parte verbal, mostrando como as cores, baldes, linhas,
tracos, onomatopeias, interferem na compreensdao da historia. A retomada das
histérias em quadrinhos € proposital, para que os alunos tenham a experiéncia de

leitura de quadrinhos mais simples, como as tirinhas de Chico Bento, e de
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guadrinhos mais elaborados, como o proposto aqui. Como producdo escrita, pode
ser solicitada a criagdo de uma histdria em quadrinhos, contendo os elementos nédo

verbais e abordando a tematica do meio rural.

Uma vez que o método recepcional € ciclico e ndo tem um fim, todo o
processo deve ser retomado, criando novos horizontes de expectativas a serem
rompidos e ampliados. Assim, para continuar o processo de leitura, sugerimos que
sejam utilizados contos de “Contos Caipiras”, de V. J. Palaoro (PALAORO, V.J.
Contos Caipiras. Colecao Jabuti. llustracdes de César Landucci. Sdo Paulo: Saraiva,
2008), que exigem maiores habilidades leitoras, j& que apresentam estruturas mais
elaboradas.

Com essa atividade, ndo visamos apenas a introducdo de temas para
debates por meio dos quadrinhos, por isso a retomada do género na ultima etapa,
mas como opg¢ao de leitura — uma vez que, por sua natureza, oferecem enunciados
de rapida captagdo — para incitar a pratica e desenvolvimento da habilidade leitora,
tratando de um tema em especifico — o meio rural — e trabalhando com diversos
géneros.

E dificil realizar um trabalho estético quando se tem um tema especifico a
ser trabalhado, principalmente, quando se trabalha com criancas, jA que essas
devem receber formacédo conteudistica, de carater e comportamental, que acaba
sendo funcdo da escola. No entanto, € possivel ndo se limitar ao utilitarismo,
principalmente, na escolha do material a ser empregado e na forma de conduzir a
aula. Nota-se, portanto, o quanto as HQs servem de ferramenta para um ensino de

gualidade e que ha muito de estético em sua producéo.



61

CONSIDERACOES FINAIS

Considerando que a literatura contribui no exercicio da cidadania e no
desenvolvimento intelectual, a atividade de leitura deve ser iniciada desde cedo.
Para isso, é preciso que o livro infantil seja agradavel e estimule o imaginario do
pequeno leitor criando, assim, uma relagdo prazerosa entre obra e leitor (e por
extensdo, entre professor e aluno). Por meio do livro, o leitor € capaz de vivenciar o
mundo encantado das historias, aflorando a criatividade. Isso atrai o interesse das
criangas. Lendas, contos, fabulas e quadrinhos sdo exemplos de criacbes estéticas
gue atraem os jovens leitores e podem cumprir com o papel da literatura - fantasia,
percepgdo e questionamento do leitor. Os quadrinhos, além de serem um produto
cultural — e teoricamente ingénuos, quando voltados ao publico infantil —, permitem
ao leitor uma reflexado sobre o ser humano e o mundo ao seu redor.

O preconceito com os quadrinhos reside, entre outros motivos, em sua
linguagem, considerada simples. No entanto, 0 que ocorre € que 0s gibis
apresentam enunciados compativeis com as capacidades de assimilacdo dos
leitores, sendo assim, ela ndo é simples, mas adequada ao seu publico. Temos a
exemplo de imagem unida a texto direcionada ao publico adulto, as charges, com
sua linguagem elaborada, repleta de ironia e humor, que exigem conhecimentos
contextuais ndo disponiveis para criancas. Entdo, como generalizar que quadrinhos
em geral sdo coisas “para criangca”? Eles ainda sdo considerados formas facilitadas
de leitura, porém, o que dizer, por exemplo, de quadrinhos que ndo seguem uma
ordem linear? Eles exigem do leitor a construgcdo cronolégica da historia.
Possibilitam a criagcdo de imagens e significacbes. Assim, os quadrinhos tém suas
complexidades caracteristicas do seu préprio género. Apesar disso, a escola tem,
desde seu surgimento, a tradicdo de valorizar os canones, deixando as HQs em
segundo plano.

Na verdade, as criacbes de Mauricio de Sousa fazem sucesso ndao s6 em
todo o Brasil, mas em diversos lugares do mundo por cumprirem com o papel da
literatura, permitindo aos leitores vivenciarem novas experiéncias e questionarem a
sociedade em que vivem. As historias em quadrinhos apresentam enredos narrados
por meio de desenhos e textos, utilizando de um discurso mais préximo da lingua
falada, sendo, entdo, um género textual bem aceito entre os estudantes. Tendo isso

em vista, por que nao utiliza-los em sala de aula?
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Neste trabalho, além de propormos uma possivel atividade, intencionamos
mostrar o carater que chamamos utilitario as escuras do discurso presente nas
histérias em quadrinhos da Turma da Moénica, de Mauricio de Sousa. O desafio de
nossa pesquisa residiu no fato de a literatura infantojuvenil ainda ser mal vista nos
dias de hoje, devido ao caréater didatico-pedagdgico que permeia seu discurso. Os
resultados encontrados foram que os quadrinhos analisados apresentam, além dos
candnicos, um discurso “utilitario as escuras”, uma vez que além de divertir os
leitores, visa formacédo de carater e comportamento, mas seu trabalho é feito, muitas
vezes, de forma sutil, escondida.

A defesa pelo uso dos gibis na escola ndo se pauta somente pela
possibilidade de facilitar a compreenséo de algo em especifico, mas na possibilidade
de conhecer e valorizar mais 0 género e criar o gosto pela leitura, permitindo que os
alunos possam desejar entrar em contato com outros géneros — que sao téo

importantes quanto os quadrinhos..
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ANEXOS

ANEXO A - Lista dos titulos que foram analisados nessa monografia
Estéo listados os titulos das histérias e as edi¢cdes de publicacdo originais

das histérias contidas na Edicdo Comemorativa — Ménica 30 anos da Editora Globo,
publicada em 2004, além das 40 tirinhas classicas dos anos 60 e 10 péaginas
semanais do Cebolinha dos anos 70, nas quais aparecia a Monica:

Mbnica é dalténica? (MN # 1 - Ed. Abril, 1970)

Cascdao nao quer sabao (MN # 1 - Ed. Abril, 1970)

Um elefante incomoda muita gente (MN # 2 - Ed. Abril, 1970)

A dona da rua (MN # 2 - Ed. Abril, 1970)

dos discos (MN # 3 - Ed. Abril, 1970)

Quem tem medo da mini-mdnica? (MN # 3 - Ed. Abril, 1970)

Os perigos da noite (MN # 4 - Ed. Abril, 1970)

A unhuda (MN # 81 - Ed. Abril, 1977)

A vingadora (MN # 82 - Ed. Abril, 1977)

Sansé&o! E o nome do meu coelhinho! (MN # 161 - Ed. Abril, 1983)

A forca da Monica (MN # 6 - Ed. Globo, 1987)

Como adultos (MN # 4 - Ed. Globo, 1987)

Abraco da amiga ursa (MN # 8 - Ed. Globo, 1987)

E o mar levou... (MN # 13 - Ed. Globo, 1988)

Confusbes mecanicas (MN # 15 - Ed. Globo, 1988)

Dodoi por causa do Sansao (MN # 18 - Ed. Globo, 1988)

Pra ser ideal (MN # 15 - Ed. Globo, 1988)

O duelo das bruxas (MN # 17 - Ed. Globo, 1988)

Por dentro da moda (MN # 14 - Ed. Globo, 1988)

Lista das historias analisadas em As primeiras histérias da Monica, da Editora
Globo, publicada em 2002:

Ménica (vice-versa) (Ed. Abril, 1970)

Ménica (a pedra) (Ed. Abril, 1970)

Ménica (Alegria, Alegria?) (Ed. Abril, 1970)
Ménica (Sorria) (Ed. Abril, 1970)

Ménica Menina-Moca (MN # 3 - Ed. Abril, 1970)
Ménica (Tropecando) (Ed. Abril, 1970)

O Medo da Mbnica (Ed. Abril, 1970)

A ameaca do Coelhinho (MN # 5 - Ed. Abril, 1970)
A Ermitd (MN # 6 - Ed. Abril, 1970)

Ménica (Pintando Bigode) (Ed. Abril)
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Méonica Enfrenta o Menino de Borracha (MN # 6 - Ed. Abril, 1970)
Monica (Malmequer) (Ed. Abril)

A Lingua do Cebolinha (MN # 7 - Ed. Abril, 1970)

A Estrelinha Perdida (MN # 8 - Ed. Abril, 1970)

Um Quase Mondlogo! (MN # 8 — Ed. Abril, 1971)

A sereia do Rio (MN # 9 — Ed. Abril, 1971)

A Mascarada (MN # 10 — Ed. Abril, 1971)

Oi, Monica (MN # 10 — Ed. Abril, 1971)

Os gibis analisados de 1987 a 2014 foram:

“Cascao” - # 1 — Ed. Globo, 1987

“Chico Bento” - # 26 — Ed. Globo, 1988

“‘Almanaque da Moénica” - # 14 — Ed. Globo, 1989

“Cascao” - # 115 — Ed. Globo, 1991

“‘Almanaque da Moénica” - # 29 — Ed. Globo, 1992

“Almanaque do Cebolinha” - # 22 — Ed. Globo, 1993

“Magali” - # 136 — Ed. Globo, 1994

“Magali” - # 162 — Ed. Globo, 1995

“Mbnica Carnaval” - # 13 — Ed. Globo, 1996

“Mbnica” - # 122 — Ed. Globo, 1997

“‘Magali” - # 223 — Ed. Globo, 1998

“Almanaque do Chico Bento” - # 50 — Ed. Globo, 1999

“Mbnica” - # 171 — Ed. Globo, 2000

“Cebolinha” - # 184 — Ed. Globo, 2001

“Chico Bento” - # 410 — Ed. Globo, 2003

“Mbnica” - # 211 — Ed. Globo, 2004

“Almanaque da Mbénica” - # 106 — Ed. Globo, 2005

“Almanaque da Mbénica” - # 116 — Ed. Globo, 2006

“Cascao” - # 1 — Ed.Panini, 2007

“Almanaque do Chico Bento” - # 7 — Ed.Panini, 2008

“Mbnica em: coelhadas extraterrestres” - # 31 — Ed.Panini, 2009
“Cebolinha em: cineminha 3d |a na minha casa” - # 47 — Ed.Panini, 2010
“Mbnica em: o melhor presente do mundo” - # 51 — Ed.Panini, 2011



ANEXO B — Material utilizado na proposta de atividade

Tirinhas:

(disponivel em: http://blogdoxandro.blogspot.com.br )
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Historia do Jeca Tatu de Monteiro Lobato:

Jeca Tatu - Monteiro Lobato

Jeca Tatu era um pobre caboclo que morava no mato, numa casinha de sapé. Vivia
na maior pobreza, em companhia da mulher, muito magra e feia e de varios filhinhos
palidos e tristes.

Jeca Tatu passava os dias de cécoras, pitando enormes cigarrdes de palha, sem

. animo de fazer coisa nenhuma. la ao mato cacatr, tirar palmitos, cortar cachos de
¥ibrejadva, mas nao tinha idéia de plantar um pé de couve atras da casa. Perto um
ribeirdo, onde ele pescava de vez em quando uns lambaris e um ou outro bagre. E
assim ia vivendo.

Dava pena ver a miséria do casebre. Nem méveis nem roupas, nem nada que
significasse comodidade. Um banquinho de trés pernas, umas peneiras furadas, a
espingardinha de carregar pela boca, muito ordinaria, e so.

Todos que passavam por ali murmuravam:

Que grandissimo preguicoso!

Jeca Tatu era tdo fraco que quando ia lenhar vinha com um feixinho que
parecia brincadeira. E vinha arcado, como se estivesse carregando um
enorme peso.

Por que néo traz de uma vez um feixe grande? Perguntaram-lhe um dia.
Jeca Tatu cocou a barbicha rala e respondeu:

N&o paga a pena.

Tudo para ele ndo pagava a pena. Nao pagava a pena consertar a casa, hem fazer uma horta, nem
plantar arvores de fruta, nem remendar a roupa.

S6 pagava a pena beber pinga.

Por que vocé bebe, Jeca? Diziam-lhe.

Bebo para esquecer.

Esquecer o qué?

Esquecer as desgracas da vida.

E os passantes murmuravam:

Além de vadio, bébado...

Jeca possuia muitos alqueires de terra, mas ndo sabia aproveita-la. Plantava todos os anos uma
rocinha de milho, outra de feijdo, uns pés de abdbora e mais nada. Criava em redor da casa um ou
outro porquinho e meia duzia de galinhas. Mas o porco e as aves que cavassem a vida, porque Jeca
nao lhes dava o que comer. Por esse motivo 0 porquinho nunca engordava, e as galinhas punham
poucos ovos.

Jeca possuia ainda um cachorro, o Brinquinho, magro e sarnento, mas bom companheiro e leal
amigo.

Brinquinho vivia cheio de bernes no lombo e muito sofria com isso. Pois apesar dos ganidos do
cachorro, Jeca ndo se lembrava de Ihe tirar os bernes. Por qué? Desanimo, preguica...

As pessoas que viam aquilo franziam o nariz.

Que criatura imprestavel! Nao serve nem para tirar berne de cachorro...
Jeca s6 queria beber pinga e espichar-se ao sol no terreiro. Ali ficava
horas, com o cachorrinho rente; cochilando. A vida que rodasse, o mato

Trabalhar ndo era com ele.

Perto morava um italiano ja bastante arranjado, mas que ainda assim
trabalhava o dia inteiro. Por que Jeca nao fazia 0 mesmo?

Quando Ihe perguntavam isso, ele dizia:

N&o paga a pena plantar. A formiga come tudo.

Mas como € que o seu vizinho italiano n&o tem formiga no sitio?

E que ele mata.

E porque vocé néo faz o mesmo?

Jeca cocgava a cabeca, cuspia por entre os dentes e vinha sempre com a mesma histéria:
Qua! Ndo paga a pena...

Além de preguicoso, bébado; e além de bebado, idiota, era o que todos diziam.

(disponivel em: http://www.miniweb.com.br/literatura/artigos/jeca_tatu_historial.html)
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Poema:

Trabalhador Rural — Juscelino Alves

Assim gue o dia anuncia

Acorda as cinco da manha

e pega a sua boia fria.

Enche o peito de orgulho e leva sua inchada.
Aquela companheira de sempre

dessa longa jornada.

Com suas maos calejadas e o rosto pingando suor.
O dia vai passando e o cansaco vai ficando pior.
Com seu chapéu de palha

€ meio que tapar o sol com a peneira.

Mas sua alegria vem

guando vé seus filhos descendo a ladeira.
Chegando da escola

muito humildes com os cadernos dentro de uma sacola.
Ele vai logo dizendo

Meus filhos de cansaco teu pai estar sofrendo.

Vai logo em casa almocar para teu pai vim ajudar.
Das minhas maos calejadas meus filhos

eu tiro o sustento pra vocés poder estudar.

(disponivel em: http://sitedepoesias.com/poesias/64928 )
Contos caipiras:

O velho, 0 menino e o burro

Um velho resolveu vender seu burro na feira da cidade. Como iria retornar andando, chamou seu
neto para acompanha-lo. Montaram os dois no animal e seguiram viagem. Passando por umas barracas de
escoteiros, escutaram 0s comentarios criticos;

- Como é que pode, duas pessoas em cima deste pobre animal!
Resolveram entdo que o menino desceria, e 0 velho permaneceria montado.

Prosseguiram... Mais na frente tinha uma lagoa e algumas velhas estavam lavando roupa. Quando
viram a cena, puseram-se a reclamar:

- Que absurdo! Explorando a pobre crianga, podendo deixa-la em cima do animal.

Constrangidos com o ocorrido, trocaram as posic¢des, ou seja, 0 menino montou e o velho desceu.
Tinham caminhado alguns metros, quando algumas jovens sentadas na cal¢ada externaram seu espanto com
0 que presenciaram:

- Que menino preguigoso! Enquanto este velho senhor caminha, ele fica todo prazeroso em cima
do animal. Tenha vergonha!

Diante disto, 0 menino desceu e desta vez o velho ndo subiu. Ambos resolveram caminhar,
puxando o burro. J& acreditavam ter encontrado a férmula mais correta quando passaram em frente a um
bar. Alguns homens que ali estavam comecaram a dar gargalhadas, fazendo chacota da cena:

- S80 mesmo uns idiotas! Ficam andando a pé, enquanto puxam um animal tdo jovem e forte!

O av0 e 0 neto olharam um para o0 outro, como que tentando encontrar a maneira correta de agir.
Entdo ambos pegaram o burro e o carregaram nas costas !!!
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Uns perus pro seu juiz

Era uma vez seu Porfirio.

Era uma vez seu Candinho.

Vizinhos de cerca, colegas de escola, vagos parentes.
Seu Porfirio, briguento como ele sé.

Brigava com os parentes por causa de herancas, brigava com os vizinhos por causa de limites de
terras, brigava até com os filhos por causa de dinheiro.

Seu Candinho, o contrario.

Amigo de todo mundo, resolvia seus problemas com conversas, com prosa, com jeitinho.
Um dia seu Candinho recebeu uma heranga de um parente afastado.

Seu Porfirio ficou morrendo de inveja. Comegou a falar mal de seu Candinho a todo mundo:
— Bonzinho? Pois sim! Estes sdo os piores...

Seu Candinho fez que ndo sabia e foi vivendo.

E cada vez seu Porfirio ficava com mais raiva de seu Candinho.

Entdo seu Porfirio inventou que o riacho que passava pelas duas fazendas era dele sé e desviou o
curso do riacho. Seu Candinho ficou sem agua.

Ai seu Candinho ficou zangado.
Procurou o advogado dele, doutor Alex, e mandou uma a¢&o em cima do seu Porfirio.

A demanda se arrastou, com uns tais de embargos, e umas tais de a¢Ges suspensivas, umas tais de
peritagens, uns tais de recursos, até que o julgamento foi marcado.

Seu Candinho foi procurar o advogado:

— Seu doutor, o senhor ndo achava bom se a gente mandasse ai uns perus pro seu juiz? Sera que
ndo facilitava as coisas?

O advogado botou a méo na cabeca:

— Que ¢ isso, seu Candinho? O juiz é o doutor Hondrio, 0 juiz mais severo do Estado! Se o
senhor manda um presente pra ele, ele é capaz de dar ganho ao seu Porfirio s6 pra mostrar como ele ¢é
honesto...

Seu Candinho saiu dali pensando...
No dia do julgamento estava todo mundo nervoso. Menos seu Candinho:

— Nao se preocupem, nés vamos ganhar. Podem ter certeza... Ndo carece de ninguém ficar
Nervoso...

Doutor Honorio chegou de cara fechada, como se estivesse zangado com alguma coisa, ndo
cumprimentou ninguém.

O julgamento foi rapido e realmente seu Candinho ganhou.

Seu Porfirio foi condenado a pagar um dinheirdo a seu Candinho e ainda teve de voltar o rio pra
onde ele estava.

Dona Chiquinha, a mexeriqueira de Xique- xique

Dona Chiquinha era uma velhota boateira e tagarela. O marido, seu Honorio, era um homem sério
e caladdo. Por isso os dois viviam brigando .

E tanto brigaram que seu Honorio resolveu montar uma armadilha para dona Chiquinha.

Um dia ele trouxe para casa uma trouxa muito bem amarradinha que ele a escondeu no
armario.Dentro da trouxa havia um ovo bem grande de perua.

A noite seu Hondrio esperou que dona Chiquinha pusesse seus papelotes, deitasse na cama e
pegasse no sono.

Entdo ele trouxe 0 ovo para a cama e acordou dona Chiquinha aos gritos.
- Acorde, Chiquinha, olhe o que me aconteceu !
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- O que foi, o que foi ,Hondrio ?

- Chiquinha, Chiquinha, olhe s6 ! Eu botei um ovo !

Dona Chiquinha ficou muito espantada.

Seu Honorio preveniu :

- Veja 14, hein, Chiquinha. N&o va contar isso para ninguém !

- Eu, Hondrio ? Deus me livre ! Eu sou incapaz de contar um segredo ! Eu sou ..
- Ja sei — interrompeu seu Hondrio — Vocé é um tamulo !

De manhd, como todos os dias, seu Hondrio foi trabalhar.

Dona Chiquinha, ja sabe ! Correu para a casa da comadre para fuxicar.

- Comadre, nem queira saber ! — e contou tudinho para a comadre, com uma porcéo de detalhes,
gue era para a historia ficar mais interessante. E naturalmente pediu a comadre o maior segredo.A
comadre, dona Trudinha, respondeu ofendida:

- Mas é claro, Chiquinha, é claro que eu guardo segredo ! VVocé pode confiar em mim ! Eu sou um
tamulo !

Quando dona Chiquinha saiu, a comadre, ja sabe ! Correu para a casa da irma dela.
Assim, o dia todo, aquela histdria tdo absurda foi contada de casa em casa, por toda a cidade.
E, guem conta um conto, aumenta um ponto...

Quando o coitado do seu Hondrio chegou em casa a noite, havia uma multiddo na porta da casa
dele. Ele até assustou pensando que tivesse acontecido alguma coisa a sua mulher !

Entdo ele encontrou um conhecido e perguntou o que havia.

- Pois vocé ndo sabe ? Ai na rua tem um sujeito que bota ovos a noite. Dizem que s6 esta noite ele
botou pra mais de trés duzias...

Seu Hondrio néo sabia se ria ou chorava.
De longe, ele viu dona Chiquinha, toda atrapalhada, tentando explicar o caso como ela podia...
Ele entdo resolveu ficar fora por uns tempos e deixar que a mulher se arranjasse como pudesse.

Quando ele voltou, dona Chiquinha nem tocou no assunto. E nunca mais dona Chiquinha saiu
mexericando pelo Xique — xique...



