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RESUMO

LOBO, Jope L.. Herberto Helder e o absurdo: uma linguagem absurda em A morte sem
mestre. 2019. 94 f. Dissertacdo de Mestrado (Departamento de Pds-Graduagdo em
Estudos de Linguagens — Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Curitiba-
PR, 20109.

Este trabalho se insere na linha de Estéticas contemporaneas, modernidade e
tecnologia do Programa de Pés-graduacdo em Estudos de Linguagens ja que se
propde analisar a obra A morte sem mestre do poeta contemporaneo portugués
Herberto Helder com o objetivo de investigar como o Absurdo se constitui enquanto
parte da linguagem e enquanto fenbmeno da experiéncia cotidiana do homem
explorado como tema do livro. Para isso, serdo estudados teoricos do Absurdo,
principalmente os livros O mito de Sisifo (2012) e O homem revoltado (2017), de
Camus. Além disso, sera necessario conhecimento das discussfes sobre a
modernidade, cujo tedrico principal sera Anthony Giddens, As consequéncias da
modernidade (1991). E por fim, ser& utilizada a perspectiva de tecnologia utilizada
por McLuhan, em A galéxia de Gutemberg (1972), e Vilém Flusser, em A filosofia da
caixa-preta (1895), para demonstrar como a linguagem e a metalinguagem de
Herberto Helder refletem uma dimensédo do homem contemporaneo. Como resultado
dessa base telrica, espera-se sustentar a ideia de que as subversdes
linguisticas/gramaticais da escrita do poeta portugués ajudam a compreender o
individuo contemporaneo. Tendo isso em mente, trés poemas do livro A morte sem
mestre foram analisados sob este aparato tedrico. Com isso, pretende-se
desenvolver uma maneira de investigar o individuo por meio dos elementos
linguisticos.

Palavras-chave: Absurdo, Herberto Helder, Tecnologia, A morte sem mestre.



ABSTRACT

LOBO, Jope L.. Herberto Helder and the absurd: an absurd language in A Morte
sem Mestre. 2019. 94 f. Master’s Dissertation (Department of postgraduate in

Language Studies — Federal technology University of Parana. Curitiba-PR, 2019.

This work is inserted in the line of contemporary aesthetics, modernity and
technology since it proposes to analyze A morte sem mestre of the contemporary
poet Herberto Helder with the objective of investigating how the Absurd constitutes a
part of language and as a phenomenon of the of the human experience explored as
theme of the book. For this, theorists of the Absurd will be studied, especially the
books The myth of Sisyphus (2012) and The revolted man (2017), Camus. In
addition, it will be necessary to know some discussions about modernity, whose main
theoretician will be Giddens, with the consequences of modernity (1991). And finally,
the technology perspective used by McLuhan in The Galaxy of Gutemberg (1972)
and Vilém Flusser in The Black Box Philosophy (1895) will be used to demonstrate
how Herberto Helder's language and metalanguage reflect a dimension of
contemporary man. Thus, this word prospects to develop a way to investigating the
individual through the linguistic elements.

Keywords: Absurd, Herberto Helder, Technology, A morte sem mestre.
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INTRODUCAO

A poesia contemporanea € carregada de metalinguagem, tal caracteristica
facilita um estudo relacionado as subversdes da linguagem na sintaxe e ha
semantica. Por isso, este trabalho estuda o poeta contemporaneo portugués
Herberto Helder com um foco na estrutura linguistica de forma a refletir sobre o que
as alteracdes da linguagem do poema de Helder informam acerca do individuo
contemporaneo e da sua forma de agir no mundo. Para isso, alguns pressupostos

séo formulados, bem como se tenta comprovéa-los ao longo deste trabalho.

Primeiro, como a tecnologia modifica a humanidade e vice-versa, as
alteracdes na técnica podem demonstrar caracteristicas do ser humano. Segundo,
sabendo que a escrita € uma tecnologia, analisar as subversdes linguisticas de um

poeta pode evidenciar caracteristicas do individuo contemporéaneo.

Sendo assim, pode ser possivel responder a pergunta “Qual a visdo de
humanidade que permeia a obra A morte sem mestre (2014) de Herberto Helder?”
desvelando e discutindo as implicacdes das técnicas de escrita utilizadas pelo autor.
A relevancia dessa pergunta é encontrar uma forma de a literatura realmente
transmitir uma consciéncia humanizadora, ja que, segundo Steiner, em seu livro
Linguagem e siléncio (1988), a nogdo de que a obra literaria humaniza o individuo é
posta em xeque quando leitores de literatura perpetuam e defendem os governos
totalitaristas e as grandes Guerras. A solucdo sugerida pelo estudioso é a de uma

alfabetizacao literaria focando na visdo de humano transmitida por uma obra.

A terceira funcdo da critica € a mais importante. [...] Deve indagar dela ndo
apenas se representa um avanco ou refinamento técnico, se acrescenta um
torneio de estilo ou se € habil ao explorar o ponto nevralgico do momento,
mas também o que acrescenta, ou suprime, as minguadas reservas de
inteligéncia moral. Que dimensdo de homem tal obra propde? (STEINER,
1988, p. 28)

A vista disso, a escolha de A morte sem mestre (2014) se deu por alguns
motivos. Primeiro, é o livro mais contemporaneo de um autor cuja poética percorre
tanto o momento histérico que Pasolini denomina como “fascismo de estado”,
quanto uma época conhecida pela barbarie de uma geracéo ultratecnoldgica. Logo,
analisando a obra se pode ter uma nocdo de quem é o individuo que, ao menos de
forma histdérica, passou por esse periodo e, por conseguinte, ter uma Visao critica do

humano desta época por meio da alfabetizacéo literaria proposta por Steiner (1988).



Nota-se que sera necessario responder qual é a dimensdo do individuo
contemporédneo o qual esta envolto por um contexto histérico de violéncia e de
barbarie. Dessa forma, utilizam-se a filosofia do absurdo e a percepcdo de uma
estética do grotesco na poética herbertiana para conseguir responder a essa
pergunta desvendando as implicacdes da técnica empregada na escrita do poeta
portugués. Logo, o segundo motivo de se escolher esse livro € sua linguagem
subversiva, 0 que torna uma andlise com este formato mais relevante, ja que,
segundo nNossos pressupostos, quanto mais subversiva for a linguagem, maior sera
a compreensdo do humano deste tempo. Além disso, a escolha também foi
influenciada pela paix&o pelo livro e pelo poeta.

Dito esses por menores, cabe discorrer sobre o poeta e sua influéncia na
poesia surrealista e experimental. Herberto Helder nasceu em Fuchal no ano de
1930 e morreu em 2015 na vila de Cascais. Perdeu a mée ainda na infancia. Na
juventude, viaja muito pela Europa se sustentando com trabalhos mal remunerados,
por exemplo, guia de marinheiros em bairros de prostituicdo. Helder, entdo, parece
entender o sentimento de ndo se encaixar no mundo — sentimento absurdo, inclusive
—, ja que aparentemente procura seu lugar na juventude viajando para varios paises.
Na sua escrita, isso pode ser evidenciado no deslocamento da sintaxe, ndo s6 no

uso da ordem inversa, mas também misturando a hierarquia prépria das oracoes.

7

Entrando, portanto, na escrita do poeta — que é 0 mais importante neste
trabalho —, segundo Manuel Frias Martins (1983), Helder trabalha com uma
linguagem extremamente intelectualizada, possibilitando tanto investigar a técnica
da escrita quanto um experimentalismo, o qual produziu fruto na revista Poesia
Experimental. Além disso, o poeta também colaborou com o movimento do
surrealismo, principalmente considerando que sua linguagem é uma sobreposicdo
de mundos e realidades possiveis na e por meio da linguagem. Sendo a lingua essa
poténcia para Helder, cria-se uma corporeidade na poesia, por meio da qual o objeto

vira a propria coisa, por exemplo.

Como indicado por Luis Maffei (2017), o portugués busca por meio de sua

poiesis a palavra primeira cheia de magia, lutando entao contra todos

[...] porque o “tempo original” se perdeu — fique claro que esse tempo, como
esclarece o préprio Paz, ndo é necessariamente historico, ainda que sugira
certa memodria muito antiga, ou uma antiguidade pré, quica para-historica.
(MAFFEI, 2017, p.15)



Para encontrar tal poténcia na palavra, € preciso elementos estéticos complexos.
Dessa forma, neste trabalho se utilizou o que ja foi encontrado por Maria Estela

Guedes: o hibridismo na obra de Helder.

Ultrapassa-se a fronteira da similitude dos hibridos e da desordem
instaurada pelas teratologias para se passar o da impossibilidade natural
absoluta: nem a cobra é a raiz nem a rosa tem guelras (GUEDES,2010,
p.17)

Tal hibridismo se encontra no livro que sera analisado A morte sem mestre
(2014) em varios momentos. Exemplo disso sdo os versos: “um ledo atras da porta,
que faz ele?/ que faz um ledo sendo/ que se transforma numa estrela” (HELDER,
2015, p. 720). Dessa forma, o grotesco nos ajudara na analise dos poemas desse

grande poeta portugués.

Tendo essas informacdes em mente, no método de analise, ressalta-se o fato
de a escrita ser tecnologia e, por consequéncia, suas subversbes/mudancas
demonstrarem uma forma de ver o mundo, assim como o surgimento de novas
tecnologias. Por meio de McLuhan (1972), € possivel dizer que a tecnologia possui
tracos dos humanos que |he sdo contemporaneos, ja que ela é uma extensado dos
sentidos do humano. Dessa forma, como a escrita e a linguagem artistica sao
tecnologias e o poema, em uma definicdo simplista, € uma experiéncia limitrofe de
linguagem, nas subversbes da poesia do poeta portugués Herberto Helder é
possivel encontrar tracos do autor, de seus contemporaneos e da barbarie na qual

todos estdo inseridos.

Para corroborar, Lemos (2015) argumenta que a técnica esté ligada a cultura,
logo, a maneira de pensar e agir de uma época. Destarte, tal trabalho considera
importante o aspecto formal do poema, contudo, ndo esquece que a realidade
sociocultural em que uma obra foi produzida € essencial para uma boa analise
literéria. Por isso, neste trabalho, tenta-se relacionar os elementos do absurdo com a
modernidade, sendo o absurdo analisado na construcdo da linguagem poética, ou
seja, na técnica poética do autor, e nos contetdos desenvolvidos no livro tal qual a
barbarie.

Dessa forma, tragou-se a seguinte estrutura do trabalho: o primeiro capitulo
tem o intuito de discorrer sobre a tecnologia e argumentar como ela modificou o

pensamento humano, bem como as vezes criar ligacbes entre o absurdo e a
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tecnologia; no segundo capitulo, desfruta-se uma reflexdo sobre o absurdo e como
seria uma linguagem absurda, por isso é necessario um subcapitulo para falar do
grotesco, ja que a estrutura do grotesco ajuda a criar uma realidade absurda; e, por
altimo, analisam-se alguns poemas de A morte sem mestre (2014) para demonstrar
qual a visdo de humano subjaz a obra.

No primeiro capitulo, entdo, as discussdes sobre a modernidade se
concentram. As ideias principais debatidas neste capitulo sdo: a de que a
modernidade por meio de seu desenvolvimento tecnolOgico realgcou o sentimento
humano de ndo pertencimento culminando na criacdo de O mito de Sisifo (2012), de
Camus, e a de que a tecnologia de uma época, bem como suas subversdes, pode
demonstrar o individuo que se encontra no contexto de uso dela. Dessa forma, cré-
se ser necessario usufruir algumas discussdes sobre a tecnologia para que se
perceba o desenvolvimento das sensa¢fes do individuo junto ao surgimento de
novas tecnologias. Por exemplo, a imprensa de Gutenberg e sua relagdo com o
raciocinio cientifico, a urbanizacdo de Haussmann e a noc¢ao de inovacéao e de tudo
que € séblido se desmancha no ar, a cultura de massa e a descrengcas nas
instituicdes. Dessa forma, pode-se demonstrar que as mudancas escolhidas por um
autor podem lancar luz a visdo de humano presente na obra e podem tanto ser
absurdas quanto produzir sentimentos absurdos caso esses elementos técnicos da
linguagem escrita realcem o sentimento absurdo de estrangeirismo, estranhamento
e apatia do sujeito.

No segundo capitulo, os fundamentos do absurdo sdo elencados e ligados a
tecnologia e a modernidade. As caracteristicas absurdas de ndo pertencimento, de
contraditoriedade e de revolta sdo elencadas a luz das teorias do absurdo
relacionando-as a discussbes contemporaneas. Defende-se que o0s principios
fundamentais da filosofia do absurdo foram ressaltados pelo desenvolvimento
tecnologico. Dessa forma, € necesséria a ligacdo da linguagem poética ao absurdo
e, para isso, criou-se um subcapitulo sobre o grotesco, jA que se tenta demonstrar
gue essa estética (ou seja, essa técnica artistica) cria um ambiente linguistico
absurdo.

Por fim, a discusséo teorica € posta em pratica no ultimo capitulo. Neste
momento da dissertacdo, trés poemas da obra A morte sem mestre, de Herberto
Helder, sdo analisados no intuito de mostrar como a escolha do tipo do sujeito

gramatical, a quebra da hierarquia sintatica, a generalizacao por meio do plural e da
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elipse do artigo definido, entre outras coisas, geram uma linguagem poética violenta
e absurda, bem como real¢cam o sentimento absurdo.

Para as analises do ultimo capitulo, foi utilizada uma metodologia que, neste
trabalho, prefere-se chamar analitica, embora seja proposta por Salvatore D’Onofrio
(2007) com a seguinte configuracéo: ele separa os elementos estruturais do poema
em cinco niveis: nivel grafico, nivel fonico, nivel lexical, nivel sintatico e nivel
semantico. E importante ressaltar que tal metodologia ndo se atém apenas a
pressupostos estruturalistas, mas, quando pertinente, a teoria estruturalista e seu
método formal serdo de grande valia.

Até o momento, focou-se na analise linguistica, contudo,

Em que medida é possivel descobrir e comentar o sentido (da imagem ou
do simbolo)? S6 mediante outro sentido (isomorfo), do simbolo ou da
imagem? E impossivel dissolver o sentido em conceitos. [...] Pode haver
uma racionalizacéo relativa do sentido (a analise cientifica habitual), ou um
aprofundamento do sentido com o auxilio de outros sentidos (a

interpretacao artistico-filosofica) (BAKHTIN, 2011, p.399, grifos do autor).
Em outras palavras, o poema supde também contetddo. Dessa forma, ndo se
utilizou apenas o método formal, mas também uma interpretacdo dos textos, o que
configura como um método interpretativo (LAKATOS; MARCONI, 2005) dos
conhecimentos adquiridos. A vista disso, os poemas sdo analisados com base nas
discussbes sobre a relacdo entre absurdo e tecnologia presente nos capitulos
anteriores ao da andlise. Sendo assim, o grotesco auxilia a mostrar o hibridismo de
discurso por meio do campo semantico das palavras, do contexto de producdo,
enfim aquilo que for pertinente para a analise. Dito como se produziu este trabalho,

segue-se com o corpo do da pesquisa.
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1. REFLEXOES DO/SOBRE O CONTEMPORANEO

Este capitulo se constituira de duas partes. Na primeira parte serao
abordados os resultados do surgimento da escrita, da imprensa e da tecnologia
digital no individuo por meio de Flusser, com A escrita (2010), McLuhan, com A
galaxia de Gutenberg (1972) e Han, com No enxame (2013); além disso, como o
agir e o pensar do humano moderno modificou-se devido a essas tecnologias. Na
segunda, algumas ideias sobre a humanidade contemporanea serdo abordadas
tendo Anthony Giddens como base principal.

Flusser, em A escrita (2010), discorre acerca de como a invencao do alfabeto
organizou o pensamento em linhas. Consoante o autor, tal atitude implicou algumas
mudancas, sendo a mais importante o surgimento da consciéncia historica.

McLuhan, em A galaxia de Gutenberg (1972), atribui ao surgimento da
imprensa o reforco de uma sociedade visual em detrimento dos outros sentidos.
Para o estudioso, a tecnologia € uma extensdo dos sentidos do humano; ao se
reduzir o sentido sonoro a visdo por meio de caracteres, a imprensa elimina um
sentido e enfatiza outro, tendo como consequéncia uma sociedade que ndo é
sinestésica.

Han, em No enxame (2013), compara a tecnologia digital a um enxame.
Consoante o autor, no digital, o tempo € o presente imediato e, como consequéncia,
0 som das varias vozes presentes nas midias sdo ruidos ja que ocorrem ao mesmo
tempo formando um enxame.

Tais autores serdo utilizados na secdo seguinte para demonstrar que o
desenvolvimento da tecnologia modificou o humano ao longo dos anos. Partindo
desse pressuposto, defende-se que as subversbes da escrita demonstram
caracteristicas do individuo contemporéaneo a producao do texto.

Dessa forma, a ultima secdo do capitulo, utiliza como base Giddens para
ilustrar o meio em que a humanidade contemporanea vive e como isso pode realcar
um sentimento de deslocamento e angustia devido aos sistemas simbdlico e perito

abstrato.

1.1. A TECNOLOGIA NA MODERNIDADE (A CRIACAO DO INDIVIDUO
MODERNO)
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Esta secdo tem por objetivo relacionar o individuo a tecnologia, argumentando
qgue ela auxilia na criagdo do humano moderno e destacando a forma reificada de
percepcdo desse individuo moderno, bem como de qual maneira as tecnologias o
ajudaram na experiéncia do cotidiano. De outra forma, defende-se ainda que,
quando se analisa como a forma de um instrumento tecnolégico ajuda na execucao
de sua funcao, as tecnologias demonstram o modo de agir e de pensar das pessoas
que as utilizam. Sendo os autores Vilém Flusser, Marshall McLuhan e Byung-Chul
Han cruciais para essa discussao, utiliza-se a tecnologia da linguagem escrita como
foco para defender tal hipétese e demonstrar a importancia da tecnologia na criacdo
do individuo moderno. Contudo, antes de iniciar a discussdo, é necessario explicar
por que utilizar a tecnologia da escrita como foco desta secéo.

Além de esses autores falarem da linguagem escrita até a digital, ndo é
incomum filésofos relacionarem a escrita com o ser. Sendo assim, como NOSSO
objetivo neste capitulo é discutir a criacdo do individuo moderno por meio da
tecnologia, uma boa opc¢dao seria discorrer sobre o desenvolvimento da tecnologia da
escrita.

Além disso, a cultura ocidental se pauta no logos, ou seja, no sentido, mas se
esquece de que a relacdo entre estrutura e sentido também significa algo. Como os
poetas entenderam isso, ndo se pode precisar desde quando, ao se analisar uma
poesia, observa-se a grafia da letra, a producdo do som, os tropos retoricos (figuras
de linguagem), a subversdo da gramatica, a tipologia adotada na colocacdo das
palavras, entre outros aspectos formais que, de alguma maneira, estao relacionados
ao conteudo do poema. Neste capitulo, tenta-se ir além e demonstrar que as
modificacdes que os poetas fazem na linguagem implicam modificacées no agir e no
pensar do humano contemporaneo a poesia e, por extensao de sentido, no poeta/na
poeta.

Como primeiro argumento, uma citacao serd utilizada:

Gutenberg, na verdade, ndo inventou nada: jA em meados do segundo
milénio a.C. podia-se, nesse sentido, tipografar. Os pré-requisitos técnicos
existiam antigamente (prensas, tintas, folhas, e também a arte de moldagem
por fundicdo de metais). Ainda ndo se imprimia, porque ndo se estava
ciente de que se manejavam tipos quando se desenhavam sinais graficos.
[..] O grande feito de Gutenberg foi a descoberta dos caracteres
tipograficos criados com a escrita alfanumérica. (FLUSSER, 2010, p. 79.)
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bY

A afirmagdo acima elucida algumas questdes referentes a relacdo do
individuo com a tecnologia, mais genericamente, e, de maneira mais especifica, com
a escrita: uma inovacao tecnologica s6 acontece quando a mente do humano esta
ciente de alguma caracteristica que torne possivel a producdo dessa nova
tecnologia e pensa-se de forma a enquadrar objetos em um conjunto.

Quanto a primeira ideia que se infere da citagdo, nota-se pelo fato de os
materiais necessarios para a criacao da imprensa ja terem sido criados muito antes
de Gutemberg. Além disso, fica clara a ideia de que se deve estar ciente de uma
caracteristica dos sinais gréficos para que a tipografia/imprensa fosse inventada.
Dessa forma, evidencia-se que o humano necessita estar consciente de uma
caracteristica da realidade ou € obrigado a ver a realidade de uma forma que
possibilite o surgimento de uma nova tecnologia.

Tendo isso em mente, varias perguntas emergem: Teria a tecnologia o poder
de moldar a mente do ser humano? Poderia a tecnologia demonstrar como uma
sociedade pensa o0 mundo e, consequentemente, como age nele? Se a tecnologia
realca uma forma de pensamento, como se ocorre a relacéo entre a forma de ver o
mundo e a tecnologia? O foco neste trabalho ndo é responder as primeira e Ultima
questdes, e sim a segunda, contudo, espera-se que ao tentar respondé-la se tenha
um caminho mais concreto a solu¢éo das outras questdes.

Para tentar responder a pergunta feita, deve-se pensar mais sobre a segunda
ideia inferida da citacdo. Para Flusser, tipo “Significa o universal por ‘tras’ de tudo
que € particular e individual.” (FLUSSER, 2010, p.78) Sendo assim, como tipo, a
letra “a” € um conjunto de sons individuais que apresentam certa semelhanga (no
caso, fonoldgica). Isso implica que conseguimos pensar de forma hierarquica e,
consequentemente, de maneira a por objetos abstratos ou concretos em conjuntos.
Para corroborar, “A tipografia esclareceu que manipulamos tipos quando
escrevemos (e, por conseguinte, também quando expressamos pensamentos ao
escrever). A tipografia fez com que os tipos ficassem tangiveis e sob controle.”
(FLUSSER, 2010, p. 82). Nota-se, portanto, que a tecnologia demonstra uma
expressdo do pensamento. Neste sentido, conclui-se, entdo, que a utilizacdo de um
instrumento tecnoldgico realca uma maneira de pensamento, ja que subjaz a ele
uma forma de raciocinio para que se o utilize de maneira adequada.

Nessa perspectiva, pode-se responder afirmativamente a pergunta: Teria a

tecnologia o poder de moldar a mente do ser humano? Para Jurgen Habermas
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(2016), seria justamente esse poder de moldar o raciocinio que faz a tecnologia ser
uma ideologia e, consequentemente, alienar o humano, realcando uma uUnica forma

de pensamento e fazendo-o ignorar outras.

Porque a racionalidade deste tipo s6 se refere a correcta eleicdo entre
estratégias, a adequada utilizagdo de tecnologias e a pertinente instauragéo
de sistemas (em situacdes dadas para fins estabelecidos), ela subtrai o
entrelacamento social global de interesses em que se elegem estratégias,
se utilizam tecnologias e se instauram sistemas a uma reflexdo e
reconstrucdo racionais. Essa racionalidade estende-se, além disso, as
situacdes de emprego possivel da técnica e exige, por isso, um tipo de
accéo que implica dominacao quer sobre a natureza ou sobre a sociedade
(HABERMAS, 2016, p. 46.)

Com isso em mente € possivel argumentar que a tecnologia molda o individuo
assim como ele a molda e, consequentemente, por meio dela é possivel demonstrar
a forma de o humano contemporéneo pensar. Nesse raciocinio se baseia uma das
hipoteses desse trabalho: se a escrita/lingua € uma tecnologia, as mudancas dela
demonstrariam mudancas na forma de a humanidade pensar o mundo.
Consequentemente, a analise das peculiaridades linguisticas de um poema, que, em
uma sintese grosseira de diversas defini¢cdes, é a linguagem escrita elevada ao seu
limite, junto a uma reflexdo sobre o contemporaneo pode refletir as formas atuais de
o humano compreender o mundo, senti-lo e agir nele.

Corroborando esta ultima percep¢do, McLuhan (1972) argumenta que as
grandes mudancas nos modos de agir estdo ligadas ao surgimento de novas
tecnologias, visto que estas sdo extensdes dos nossos sentidos, formando um
sistema fechado de sentido e impedindo o humano de explorar o potencial infindavel
gue o corpo, por ndo ser um sistema fechado, utiliza para traduzir a existéncia
consciente sinestesicamente. Em sintese: o autor indica que as grandes mudancas
sociais e individuais ocorrem pelo fato de o individuo incorporar a tecnologia como
extensdo de seus sentidos. Para que isso fique ainda mais evidente, serdo
analisadas a evolucao da escrita e a tecnologia digital comparando-as a maneiras de
raciocinio.

Segundo Flusser (2010), antes da criacdo do alfabeto, a visdo de tempo era
circular, imagética, mitica e magica. Ao por o pensamento em linhas, a escrita
acabou com a magica presente no pensamento associativo, porque, apesar de a
associacdo poder ocorrer de infindaveis maneiras, priorizou-se aquela possivel de

ser organizada em linhas. Com isso, houve a soberania dos discursos e textos em
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linhas em detrimento das imagens. Portanto, antes do alfabeto, segundo Flusser
(2010), o individuo apresenta uma consciéncia pré-histdrica, ou seja, antes da
histéria e da “linha do tempo”, sendo, dessa maneira, nao linear. JA McLuhan (1972)
relaciona essa linguagem mais pictorial a um sistema sinestésico do sentido, afinal a
oralidade, além de ser visual devido a uma imagem mental, € também té4ctil
(apresenta uma textura) e auditiva. Dessa forma, as culturas orais, que viviam
apenas de imagens mentais, tinham mais propensdo ao magico por serem
sinestésicas e apresentarem sistemas corporais de sentido menos fechados.

Na perspectiva do filésofo tcheco V. Flusser (2010), a escrita organiza o
pensamento imagético feito de associacdes. Ao pbr os sinais gréficos em linhas, a
escrita orienta e alinha o pensamento, visto que ela é unidimensional. Sendo assim,
“O escrever parece uma expressao de um pensar unidimensional e, por
conseguinte, também de um sentir, de um querer, de um valorar e de um agir
unidimensional [...]” (FLUSSER, 2010, p. 20.). Tal concepc¢ao ratifica a ideia,
segundo McLuhan (1972), de a escrita focar em um sentido e ignorar 0s outros, em
outras palavras, ela € unidimensional porque foca apenas em um dos cinco sentidos.

Além disso, essa escrita unidimensional impossibilita outras perspectivas
espaciais ao forcar o leitor a acompanhar o sequenciamento das letras, como no
caso da lingua portuguesa, da esquerda para a direita em uma trajetoria linear.
Comprovando isso, pode-se usar a desvinculacdo da audicdo/oralidade na
descoberta da leitura silenciosa reforcando ainda mais o carater unidimensional da
escrita. E, por isso, segundo McLuhan (1972), a criacdo da imprensa de Gutemberg
realcou essa caracteristica visual da escrita, sendo uma possivel consequéncia
disso o fato de a leitura silenciosa ter se popularizado por meio do uso dessa
tecnologia.

Por meio da argumentacao feita, percebe-se que “Todo escrever esta correto:
€ um gesto que organiza os sinais graficos e os alinha. [...] Portanto, escrever € um
gesto que orienta e alinha o pensamento.” (FLUSSER, 2010, p. 18). Entdo, apesar
de os argumentos demonstrarem que a escrita modificou a maneira de o humano
pensar o/no mundo, ainda ndo se discutiu o que essa tecnologia modificou nas
crencas dos individuos e qual o resultado disso.

Segundo Flusser, colocar os pensamentos em linhas gerou o pensamento

histérico:
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Um argumento usado anteriormente assevera que 0 escrever objetiva
conduzir de vertigem do pensamento ao pensamento orientado por linhas.
Agora, é possivel dizer: de um circulo magico do pensamento pré-histérico
a um pensamento histérico conformado em linhas. (FLUSSER, 2010, p. 31).

Nota-se, portanto, que um dos fatores que ajudou na formacgédo do
pensamento histérico foi a escrita. Dessa forma, por meio da imprensa de
Gutemberg, possibilitaram-se no¢des mais bem definidas de passado, de presente e
de futuro.

A vista disso, pode-se dizer que a escrita foi capaz de formular um
pensamento especializado, o qual é organizado e, por consequéncia, hierarquizado.
Corroborando tal ideia:

O alfabeto nao registra a lingua falada, ele a anota, ele enaltece a lingua e a
informa a seu jeito, para organizd-la de acordo com suas regras. Dessa
forma, o alfabeto regulariza e organiza aquilo que a lingua quer dizer:
pensamento. (FLUSSER, 2010, p. 58)

Por meio dessa citacdo, percebe-se que o pensamento esta submetido ao
alfabeto, por esse motivo, cré-se que o desenvolvimento da escrita/ da lingua ndo s6
influenciou como ainda influencia a forma de pensar do humano.

Cabe, entdo, questionar que forma de reflexdo essa tecnologia evidencia e
realca. Ao longo do desenvolvimento da escrita, percebe-se que o pensamento fica
mais especializado. Primeiro, com a invencdo da escrita, apenas se organizou o
pensamento em linhas; com a leitura silenciosa, a escrita desligou-se do som e ficou
mais abstrata; e, por ultimo, com a imprensa de Gutemberg, percebeu-se uma
maneira de pensar por categorias e/ou conjuntos. Nessa espécie de progressao,
observa-se a estruturacdo do raciocinio légico, ordenado, hierarquizado e analitico.

Sintetizando a discussdo que foi feita até o momento, todo instrumento
tecnolégico apresenta uma forma adequada de uso — incluindo a escrita — e,
portanto, uma maneira adequada de pensar. Com isso, conclui-se que 0 uso de um
instrumento tecnoldgico realca de tal maneira uma forma de pensamento, fazendo o
humano ignorar outras maneiras de refletir. Para ratificar tal constatagéo, utilizou-se
do desenvolvimento da escrita demonstrando que a medida que as tecnologias da
escrita foram se desenvolvendo, o pensamento ficou mais organizado, consciente e

analitico.
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Contudo, em uma realidade em que o tempo e 0 espago s&o relativos

(mentalidade do digital), essa racionalidade tornou-se supérflua:

A tipografia, esse escrever alfabético que se tornou consciente, pode ser
considerada a expressdo do pensamento ocidental, histérico, cientifico e
progressista que se tornou consciente. A revolucao da informatica torna a
tipografia, o alfabeto e esse pensamento supérfluos. (FLUSSER, 2010, p.
87)

Antes de comecarmos a discorrer sobre a revolucdo da informatica
(tecnologia digital), € necessario destacar a relacdo entre a razéo e a escrita. Péde-
se constatar que a medida que a tecnologia do alfabeto se desenvolveu, o raciocinio
l6gico se realgou. Chegando ao apice no século XIX, o método cientifico / a razéo
era a maneira correta de pensar. Contudo, de alguma maneira, o raciocinio l6gico
excessivo fez parte do contexto em que se insere a barbarie e ndo a impediu,
exemplos disso sdo as duas guerras mundiais. Além disso, “a forma correta de
pensar”, ou seja, 0 pensar racional, a revelia dos ganhos que proporcionou a
humanidade, justificou a existéncia de uma raca pura e do genocidio da Segunda
Guerra Mundial, mesmo que, com o distanciamento historico, possa se perceber
racionalmente o absurdo das justificativas criadas. Além disso, a violéncia e a
barbarie do contemporédneo sao indicativas de que os métodos dos regimes
totalitarios foram incorporados pelos Estados.

O humano, entdo, entra em conflito consigo mesmo: seu tao elevado atributo,
0 raciocinio l6gico, € a melhor forma de refletir sobre 0 mundo que se possui.
Entretanto, ao mesmo tempo, utilizando-se de estratégias racionais, manipula-se o
outro individuo, cria-se uma verdade prépria, entdo ha uma percepcéo de que essa
l6gica cientifica ndo € inteiramente verdadeira. A partir dessas reflexdes que se
chega a Filosofia do Absurdo e a sua relacdo inconteste com a tecnologia.

As inovacbes tecnoldgicas realcaram um pensamento unidimensional e
hierarquico, contudo, com a Filosofia do Absurdo, compreende-se que essa forma
de se relacionar com o mundo ndo é a melhor, apesar de ser uma forma, entre
tantas outras disponiveis, para que a humanidade se imponha uma autorreflexdo
(cabe o pleonasmo neste caso). Dessa forma, o individuo absurdo € extremamente
racional, mesmo nao acreditando na propria razao; a duavida sobre qualquer coisa

Ihe é constante; o sentimento de que nada esta no lugar lhe é algo comum; e,
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sabendo das barbéaries causadas pela maneira racional de pensar, a vida lhe é
prioridade para se evitar mais atrocidades.

Observou-se, entéo, por meio das reflexdes de Byung Han, entre outros, que
o humano, a partir do surgimento do universo digital, deveria encontrar outra forma

de pensar sobre o mundo e agir nele:

Arrastamo-nos na esteira do digital que, sob a decisdo consciente, muda
completamente 0 nosso comportamento, a nossa percepgdo, a nossa
sensacao, 0 Nosso pensamento, as nossas formas de convivéncia. (HAN,
2013, p. 11)

Pode-se argumentar, portanto, que a tecnologia digital est4 fazendo esse
papel de modificar o humano.

Um raciocinio que ratifica essa ideia é a alteracdo da nocdo de tempo.
Discorreu-se anteriormente sobre como a tecnologia da escrita realgou a ideia de
tempo cronolégico, com passado, presente e futuro bem definidos, ou seja, a escrita
possibilita o que se denomina como consciéncia histérica. Contudo, “O meio digital é
um meio de presenca. A sua temporalidade é o presente imediato.” (HAN, 2013, p.
27). Nas redes sociais, por exemplo, estad-se presente em tempo real, um presente
imediato, diferente da nocdo circular de tempo durante o que Flusser (2010)
caracterizou de pensamento pré-historico que abrange a época antes da criacdo do
alfabeto.

Outro argumento que ratifica a ideia de a tecnologia digital estar modificando
a forma racional de o humano pensar € a falta de hierarquia. A prépria ideia de
tempo imediato impede que haja hierarquia, ndo ha algo mais importante, ou algo
menos importante, pelo fato de tudo ocorrer de maneira simultdnea. Para explicar
melhor isso, “Nao ha qualquer hierarquia inequivoca que separe o emissor do
receptor. Cada um é emissor e receptor, consumidor e produtor ao mesmo tempo.”
(HAN, 2013, p. 15). Além disso, o préprio paradoxo de se estar presente e ao
mesmo tempo estar em outro lugar impede que haja uma organizacéo
suficientemente elaborada para que a ideia de hierarquia se viabilize de alguma
maneira.

O fato de o tempo ser um presente imediato e de n&do haver hierarquia implica
uma forma de agir no mundo: o ruido. Como no meio digital ndo ha hierarquia, todos

pronunciam sons ao mesmo tempo, tornando-os ininteligiveis e, portanto, um ruido.
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Isso gera uma incompreensdo absoluta, por conseguinte, “As ondas de indignacéo
sdo extremamente eficazes na mobilizagdo e aglutinagdo da atencado” (HAN, 2013,
p.19). Em uma primeira perspectiva, essas “shitstorms™ possibilitam, por exemplo,
gue as pessoas inseridas em uma determinada sociedade cobrem de um politico, de
um empresario, ou alguma pessoa publica algo que o coletivo considera como
danoso, realizando criticas em massa através das midias sociais do individuo.

De outra maneira, segundo Han (2013), essas “shitstorms” possibilitam que
diversas pessoas sejam influenciadas pelas opinides publicas expressas, por
exemplo, em redes sociais 0 que faz com que a populacdo seja facilmente
manipulavel, assim, portanto, sociedades pautadas nesses meios digitais se tornam
afins ao totalitarismo?, como pudemos verificar em eleicdes recentes em esfera
ocidental. Tais caracteristicas ganham essa conformacéao, a partir do sofisticado uso
da linguagem propagandistica, como ocorria, por exemplo, no trabalho que a
propaganda nazista desenvolvia para manipular a populagéo em geral.

Essa manipulacdo geral possibilita uma aproximacao entre o sistema politico,
ou o establishment, com o que se consagrou denominar como barbérie, entendendo-
a no mesmo sentido de Adorno como o atraso de um modo disforme em relacdo a
sua propria civilizagdo tanto por se encontrarem tomadas por uma agressividade
primitiva/impulso de destruicdo quanto por ndo terem experimentado a formagéao do
conceito de civilizacao.

Dito isso, conclui-se que essa sociedade ndo estd longe da barbarie,
tornando, portanto, o humano que a vivencia absurdo. Sintetiza-se aqui, 0 que sera
explanado de maneira pormenorizada em outra parte do trabalho, o conceito de
homem absurdo como um individuo deslocado em seu proprio mundo, um
estrangeiro na prépria terra.

Logo, tanto o raciocinio ndo hierarquizado e ndo organizado quanto o
raciocinio hierarquizado e organizado ndo sdo capazes de superar as atrocidades
gue acontecem no mundo. Pior: o individuo ndo é capaz de uma reflexdo capaz de
se conscientizar, ou como prefere Adorno em sua Dialética Negativa, o humano néo
consegue se emancipar. Tal emancipacédo, que evita a alienacdo e, por extenséo, a

reificagdo do individuo, relaciona-se de maneira muito proOxima com o conceito de

! “shitstorms” designa as ondas de injuria e indignagao que ocorrem nas midias.

% Sistema de governo em que o poder do Estado se centraliza a ponto de o individuo ser servo do
Estado.
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absurdo desenvolvido por Albert Camus. Essa busca pela emancipagéo, pela
excessiva consciéncia que se tem de si e pela relagdo que esse individuo
estabelece com o mundo é o proprio absurdo, ja que a conscientizacdo vem de um
processo dialético e/ou paradoxal.

Dessa forma, temos como hipétese que uma escrita absurda seria mais
imagética ja que aposta no raciocinio légico, numa extremada racionalidade; em
outras palavras, ha um esforco para se concatenar 0 pensamento
racional/consciente com o irracional/mitico/magico/pré-historico, que, de certa forma,
aos poucos, foi abandonado/desprezado pelo humano em nome de um cientificismo
exacerbado, manifesto nos ultimos séculos. Portanto, analisar a técnica utilizada em
um poema atual pode indicar o caminho que o individuo contemporaneo esta
seguindo para, de alguma maneira, buscar certa completude entre o consciente e 0
inconsciente.

Tentou-se mostrar nessa se¢do que o ser humano moderno foi surgindo a
medida que as inovacfes tecnoldgicas moldaram a forma de se pensar o mundo,
bem como a medida que o pensamento se moldou, houve como criar tecnologias
novas, logo estudar as mudancas tecnoldgicas € investigar a forma de pensar de
uma sociedade. Conclui-se, por isso, que as mudancas nas técnicas utilizadas pelos

poetas podem indicar como o individuo contemporaneo pensa.

1.2 A EXPERIENCIA CONTEMPORANEA

Nesta secéo, as ideias do/sobre o contemporaneo serdo apresentadas para
que se compreenda melhor o pensamento do humano que esta inserido na
tecnologia contemporanea. Contudo, antes de iniciar a discussdo em foco, é
necessaria a explicacao da escolha de Anthony Giddens como base desta secéo.

Pdde-se observar na se¢do anterior que a medida que a tecnologia da escrita
foi se desenvolvendo, o raciocinio organizado e hierarquico foi surgindo. Como
consequéncia disso, houve barbaries justificadas com a ciéncia, com 0 progresso e
com a ordem. Destarte, o humano esta em um momento de renegar
conscientemente esse tipo de raciocinio, o que é expresso nas modificacdes da

tecnologia e na forma de uséa-la. Anthony Giddens, ao propor a modernidade
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reflexiva®, foca exatamente nesse humano consciente da realidade que o cerca. Por
isso, a busca por um pensar diferente pode ser encontrada em um individuo
fragmentado (deslocado) e consciente como o homem absurdo. Portanto, como a
relacdo entre a Filosofia do Absurdo e a modernidade reflexiva € mais evidente,
escolheu-se utilizar como base Anthony Giddens.

Iniciando as reflexdes apresentadas por Anthony Giddens, no livro As
consequéncias da modernidade (1991), a fim de defender que atualmente se
vivencia um momento em que “as consequéncias da modernidade estdo se tornando
mais radicalizadas e universalizadas do que antes” (GIDDENS, 1991, p.13), o autor
analisa o funcionamento das instituicbes modernas. Para isso:

Devemos olhar com alguma profundidade como as instituicdes modernas

tornaram-se "situadas" no tempo e no espago para identificar alguns dos
tracos distintivos da modernidade como um todo. (GIDDENS, 1991, p. 24)

Ao perceber que o distanciamento entre tempo e espaco na modernidade é
maior, Giddens (1991) argumenta que o lugar se torna fantasmagorico ja que as
pessoas ndo precisam estar presentes para se relacionarem. Tal fantasmagoria, na
contemporaneidade, acentua-se ainda mais a partir do advento da internet e das
midias sociais. Essas relagBes ausentes criam uma sociedade em que as pessoas
dificilmente tém contato face a face uma com as outras. O autor sugere ainda que tal

fato esta ligado ao desenvolvimento tecnolégico:

A invencdo do relégio mecéanico e sua difusdo entre virtualmente todos os
membros da populacdo (um fenémeno que data em seus primérdios do final
do século XVIII) foram de significagdo-chave na separac¢ao entre o tempo e
0 espaco. (GIDDENS, 1991, p. 27)

Se o surgimento do rel6gio mecénico foi essencial na separagéo entre tempo
e espaco, a tecnologia esté correlacionada as sensacoes inerentes da modernidade.
Isso corrobora o fato de as relagbes ausentes, que se tornaram evidentes com o
surgimento do telefone e da internet, terem modificado as formas de confianga (que

sera mais bem explicitada adiante). Aléem disso, para o autor, a no¢ao de espaco sO

® Tal termo caracteriza a sociedade pés-moderna ou contemporanea, contudo, como o termo poés-
modernidade apresenta uma ideia de ruptura com a modernidade, alguns autores preferem
“modernidade reflexiva”. A expressao ressalta a capacidade de reinvengao da modernidade por meio
de novas formas de reflexao.
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pode ser separada da de tempo por meio de uma racionalizacdo analitica, a qual
fragmenta seu objeto para entendé-lo.

Tendo isso em mente, pode-se sugerir que a criacdo da imprensa de
Gutemberg foi essencial tanto para a racionalizacdo quanto para a percepgao
espaco-temporal da modernidade, pois, consoante McLuhan (1972), o surgimento
da imprensa realcou o raciocinio linear presente na escrita, modificando nossa forma
de pensar e, portanto, faciltando o advento do raciocinio analitico cientifico.
Seguindo a mesma ldgica, a propria criacdo do alfabeto fonético cuja escrita € linear
auxiliou o surgimento da modernidade. Dessa forma, a ruptura com a tradicdo €
parcial, jA que esse raciocinio analitico ainda existe e é a forma de raciocinar
conhecida e utilizada pelo ser humano até os dias de hoje. Por isso, neste trabalho,
acredita-se que o desenvolvimento tecnoldgico ressalta as consequéncias da
modernidade como observado por meio de varias inven¢des terem sido importantes
para que as noc¢les de espaco e de tempo se separassem, por exemplo relégio
mecanico, telefone, internet, imprensa, alfabeto fonético.

Como consequéncia dessa separacao, a linearidade ndo se encaixa mais no
estilo de vida moderno, afinal, como o tempo j& ndo determina o espaco percorrido,
a logica temporal ndo € mais linear. Tal caracteristica do estilo de vida moderno
implica uma narrativa ndo linear criando, dessa maneira, um humano cuja historia
nao apresenta um passado definido nem um futuro previsivel, isso fica evidente nas
tecnologias digitais que, segundo Han (2013), possuem um tempo “presente
imediato”.

Ratificando tal constatacdo, Giddens (1991) declara ser a reflexdo outra
caracteristica importante da modernidade. O autor argumenta que a revisdo do
conhecimento, as novas descobertas e a percepcado de que a ciéncia € falivel séo
exemplos dessa reflexdo caracteristica da modernidade mais contemporanea a qual
o autor chama de modernidade reflexiva. Dessa forma, isso contribui para a continua
reconstrucdo do passado e a imprevisibilidade do futuro.

Entendemos que a reflexibilidade e a imprevisibilidade, atreladas a um
profundo senso de racionalidade e irracionalidade, possibilitam entender que ha uma
conexdo entre o absurdo e a modernidade. Segundo Giddens (1991), a
desorientacéo causada pela reflexividade e pela perda da nogao espago-temporal se
expressa na sensacgdo de que ndo se pode obter conhecimento sistematico sobre a

organizacdo social, ja que ndo se compreendem os eventos do mundo, como a
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Primeira e a Segunda guerras mundiais, 0s quais, mesmo criados pelo homem,
parecem fugir de seu controle.

Para Camus (2012), ha a tentativa frustrada de compreensdo desses
fenbmenos pelo homem absurdo, o qual vive nesse mundo em que tudo €
estrangeiro e foge ao controle (as barbéries). Com isso em mente, pode-se perceber
a caracteristica da reflexividade de nosso tempo na filosofia do absurdo. Desta
forma, como diria Dostoiévski em Memdrias do subsolo, o “homem de consciéncia”
além de ndo chegar a nenhuma conclusao, perde-se em suas atitudes ja que antes
mesmo de agir, modificou-se.

A vista disso, a sociedade modifica sua forma de organizacéo. Para Giddens
(1991), tal reformulacdo se da pelos mecanismos de desencaixe, 0S quais
necessitam de confianca para funcionar. Nesse sentido, o autor apresenta dois
mecanismos para explicar essa confianca: fichas simbolicas e sistema perito. Para
exemplificar o primeiro, o autor utiliza o dinheiro argumentando que ele é usado em
qualquer lugar do mundo (organizado, portanto, por meio de uma logica espaco-
temporal diferente da tradicional) e inspira confianca, quanto mais dinheiro se tem,
maior sera o crédito concedido. Outro exemplo € o renome das universidades,
guanto mais renome a universidade maior a confiangca em seus graduados.

O segundo mecanismo se refere ao conhecimento perito, ou seja,
especializado. Quando, por exemplo, contrata-se alguém para um servico
especializado, confia-se em que tal pessoa apresente um conhecimento maior do
que o leigo que a contrata e que tal conhecimento seja dividido por todos os
profissionais da area.

Além disso, tais mecanismos sdo de desencaixe por ndo precisar da presenca
de alguém em um determinado espaco para acontecer, por exemplo, um pagamento
pode ser feito em qualquer lugar, bem como uma consulta de um leigo a um perito.
Contudo, justamente por nao ter a relacao face a face, tais mecanismos precisam de
uma maior confiabilidade. O autor explica isso citando catastrofes possiveis: confia-
se que uma guerra nuclear nunca acontecera ja que se acredita na ideia de que
nenhum governo comecara uma guerra desse nivel, apesar de ser uma
possibilidade. Dessa forma, pode-se observar que a modernidade possui uma
instabilidade inerente a ela.

Para Beatriz Sarlo (1997), por exemplo, as instituicdes estdo perdendo

credibilidade, pois “As culturas populares ndo escutam mais como voz externa
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privilegiada, as autoridades tradicionais”. Dessa forma, ao se considerar a ideia de
confiabilidade de Giddens (1991), ha apenas uma escolha para que a sociedade
funcione, ainda que carregada de imperfeicdes: confiar no sistema, mas sempre com
um ar de desconfianca caracteristico, por exemplo, do homem absurdo.

Todavia, inevitavelmente, € urgente ndo esquecermos que esse processo de
conscientizacdo tem a ver com a reflexdo que Hannah Arendt (2012) faz sobre
aquilo que denominou como banalidade do mal*. O sistema impele as pessoas que
confiam cegamente nele a fazerem aquilo que nado faria normalmente, tornando
esses atos em algo banal. Isso fica evidente com o nazismo, pois se acreditava no
sistema de norma tdo cega a ponto de um funcionario estar mandando alguém para
a morte, mas, para ele, era apenas colocar o nome de um judeu na lista do trem.

Além disso, a manipulacdo de informacéo e a propaganda foram instrumentos
que contribuiram para essa confianca cega e, por conseguinte, para a banalidade do
mal. O homem absurdo se revolta contra essa banalidade ja que ela pode ferir o
principio a vida e, portanto, é incompreensivel a ele. Dessa forma, em um mundo
absurdo, o individuo questiona de maneira passiva a realidade que o cerca, porque
ela ndo pode deixar de funcionar, j& que € aquilo que se tem, ou, de maneira mais
radical para o homem absurdo, € o espaco que possibilita a permanéncia de sua
experiéncia, de sua vida, este Ultimo o Unico aspecto importante a ele.

De maneira geral, assim como na reflexdo do homem absurdo, que confia
desconfiando, para Giddens (1991), a relacdo de auséncia na modernidade

necessita de confianca ja que

1. A confianca estd relacionada a auséncia no tempo e no espaco. Nao
haveria necessidade de se confiar em alguém cujas atividades fossem
continuamente visiveis e cujos processos de pensamento fossem
transparentes, ou de se confiar em algum sistema cujos procedimentos
fossem inteiramente conhecidos e compreendidos. Diz-se que a confianca é
"um dispositivo para se lidar com a liberdade dos outros", mas a condi¢ao
principal de requisitos para a confianca ndo é a falta de poder, mas falta de
informacéao plena. (GIDDENS, 1991, p.43)

Contudo, é dificil confiar em algo cujo sistema manipula a realidade e as
informagdes, assim como ocorreram nas varias guerras construidas pelo humano,

por exemplo a Guerra do Iraque, 0s regimes totalitarios, etc. Isso se realca quando

* Tal conceito ilustra a ideia de gque um ato mau se torna banal por ser vivenciado como se fosse algo
comum.
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se sabe que o sistema e o0 mundo criados pela humanidade produziram varios riscos
desde ambientais até guerras nucleares. Esse fator gera uma sensacdo de
estrangeirismo e incompreensdo, coisas comuns ao homem absurdo. Para
corroborar, consoante Giddens (1991), o conhecimento novo — ou seja, as novas
tecnologias, as novas descobertas, etc — altera a natureza do mundo projetando-o
para novas direcbes, como consequéncia, tornando-o menos transparente.

Dito isso, podem-se resumir as ideias até aqui discutidas e arroladas. O
primeiro ponto € o de que o desenvolvimento tecnoldgico realcou as caracteristicas
da modernidade gerando tanto a separacdo entre espago e tempo quanto a
globalizag&o — fatores que modificam o estilo de vida cotidiano e a forma de sentir o
mundo. Além disso, acredita-se que o desenvolvimento do relégio mecanico, da
imprensa e do alfabeto fonético pode estar relacionado a modificagdo da nocéo
espaco-temporal a qual realcou a necessidade de a sociedade moderna confiar em
algo/alguém ausente fisicamente. Por fim, podem-se relacionar tais fatores ao
absurdo em razdo do sentimento de desorientacdo, portanto, de desierarquizacao e
de incompreenséao causado pela modificacdo da no¢céo espaco-temporal.

Como dito, o desenvolvimento tecnolégico realgcou as caracteristicas da
modernidade. Porém, o movimento é mais complexo do que tal afirmacao visto que,
em Modernidade e Identidade (2002), Giddens argumenta que uma das
caracteristicas bésica da midia é a intrusdo de eventos distantes na consciéncia
cotidiana, “Em suma, nas condi¢cbes da modernidade, os meios de comunicagcao nao
espelham realidades, mas em parte as formam” (GIDDENS, 2002, p. 32). Afinal, a
familiaridade gerada pela experiéncia transmitida pela midia pode fazer o evento real
ter uma existéncia menos concreta do que na midia. Isso fica evidente quando nos
telejornais o mesmo evento ocorre com uma celebridade ou com outra pessoa,
porque a énfase € maior quando acontece algo com alguém conhecido ja que a
audiéncia permanece por mais tempo.

Nota-se entdo que a tecnologia modifica a realidade do humano
contemporaneo, por consequéncia, muda-se o préprio sujeito. Afinal, para Giddens,
a tecnologia é tanto a expressdo das tendéncias contemporaneas quanto
instrumento delas: “Televisdo, cinema, videos € tanto a expressédo das tendéncias
globalizantes, desencaixadoras, da modernidade, como instrumentos dessas
tendéncias” (GIDDENS, 2002, p. 32).
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Percebe-se, entdo, que ela tanto modifica quanto expressa o mundo e o
individuo que a experiencia. Um exemplo dessa relacao é apresentado pelo proprio
Giddens: a relacdo de confianca. Tal relacdo antes ocorria por meio da presenca,
contudo, hoje tal relacdo mudou, a confianca ficou muito mais fragil devido aos
sistemas simbdlico e perito. Outro exemplo seria 0 do homem maquina, o qual, por
meio da sensacdo de completo distanciamento das rotinas cotidianas (o desencaixe
inerente a modernidade tardia/reflexiva devido a separacdo espaco-temporal
causada pelo desenvolvimento tecnoldgico), separa-se do proprio corpo, fazendo

dele apenas um utensilio.

Conclui-se nesse capitulo, entdo, que as mudancas tecnoldgicas, portanto, na
linguagem escrita, demonstram a maneira que um individuo de determinada época

pensa 0 mundo e o compreende.
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2. PROLEGOMENOS PARA O ABSURDO CONTEMPORANEO

Neste capitulo sera apresentada uma breve visdo do absurdo de
Kierkegaard, Nietzsche e Camus e, depois disso, uma reflexdo cujo foco é tecer
ligacdes entre O desespero humano (2010[1849]) e O mito de Sisifo (2012[1941)).

Para Kierkegaard, o tormento ou o desespero, em suma, o absurdo esta na
inabilidade de o humano se reconhecer como nao autor de sua propria vida, ou seja,
reconhecer sua incapacidade de controlar o préprio destino. Esse fildsofo argumenta
que o Eu, ou seja, 0 espirito € uma relagédo entre corpo e alma. Dessa forma, o Eu
apresenta o finito e o infinito dentro de si. Quando o humano quer ser autor de sua

histdria, esquece um desses elementos focando ou no finito ou no infinito.

Logo, desespera-se pelo corpo (finito) ou pela alma (infinito). O desespero
pelo corpo possui um aspecto relacionado a percepc¢do temporal. Isto é, atormenta-
se com as suas necessidades fisicas e se esquece das transcendentes, portanto, o
Eu entra em desarmonia consigo mesmo. O desespero pela alma apresenta a logica
inversa daquele pelo corpo. Kierkegaard afirma, ainda, que o desespero é uma
doenca mortal do espirito (Eu) da qual ndo se pode morrer, mas se morre

eternamente por ndo obter uma identidade, por rejeitar a autoria de Deus:

Mas em outro sentido, mais categoricamente ainda, ele é a ‘doenga mortal’.
Porque, bem longe de se morrer dele, ou de que esse mal acabe com a
morte fisica, a sua tortura, pelo contrario, esta em nao se poder morrer,
como se debate na agonia o moribundo sem poder acabar.
(KIERKEGAARD, 2010, p. 25).

Em outras palavras, o Eu morre na agonia de ndo ser o Eu verdadeiro,
aquele que Deus criou. Dessa forma, a “Doenca do espirito, do eu, o desespero
pode como tal assumir trés figuras: o do desesperado inconsciente de ter um eu (o
gue nao é verdadeiro desespero); o do desesperado que ndo quer; e 0 que quer ser
ele proprio” (KIERKEGAARD, 2010, p. 25). Nessa citagédo, pode-se perceber que ha
basicamente dois tipos de desespero: aquele que ndo conhece a existéncia de um
eu e aquele que néo deseja ser ele proprio. O teorico explica isso da seguinte forma:
O Eu nao quer ser ele proprio pelo fato de querer ser seu préprio autor, assim
sendo, rejeita o préprio Eu que foi criado por Deus.
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Em outras palavras, esse Eu se desespera por querer ser ele préprio: aquilo
que deseja ser, ndo o que Deus deseja que seja. Dessa forma, para o tedrico, o
desespero se reduz a uma férmula: querer libertar-se de si proprio, ou seja, ser
outro. Percebe-se, ainda, a relacdo entre desespero e tormento, visto que o
individuo inconsciente de seu eu, logo, de seu desespero, segundo Kierkegaard
(2010) nédo apresenta um real desespero, mas o consciente sim. Em outras palavras,
como apresentar o desespero sem possuir tormento, sem estar consciente de si, do

desespero e do proprio tormento?

Dessa forma, € possivel afirmar que essa doenca mortal € a prépria agonia
de se ver atormentado, afinal, a doenca mortal ndo € necessariamente falta de
esperanca (do latim desperare, origem da palavra desespero), €, porém, um
tormento em que ndo se vé saida, uma doenca a qual ndo apresenta cura e, ao
mesmo tempo, ndo se morre. Em outras palavras, o doente continuara atormentado:

sentindo as dores e a frustracdo advindas da patologia eternamente.

Dito isso, Kierkegaard separa o desespero inconsciente como aquele
incapaz de observar o infinito de seu Eu, logo, é caracteristico do corpo, portanto, da
necessidade. Afinal, tanto aquele quanto este séo finitos e temporais, dessa forma,
impedindo o Eu de exercer seu aspecto atemporal. J& o consciente observa todos 0s
angulos de seu ser, logo, pode tender tanto para o corpo (necessidade e

temporalidade) quanto para a alma (possibilidade e atemporalidade).

Apesar de esse poder desesperar-se quanto ao corpo e alma, observa-se
que a maior caracteristica € quanto a alma, visto que a consciéncia advém dela.
Como a alma esté ligada ao infinito, ela esta ligada também a imaginacao que nao
conhece a temporalidade. Dito isso, o desenvolvimento cognitivo, portanto, o tomar
consciéncia, por conseguinte, o conhecimento, € um aspecto da prépria alma e nao

do corpo.

Em suma, Kierkegaard estabelece que o Eu é o resultado dialético do corpo
com a alma. Afirmando que o desespero é a desarmonia do eu, o fildsofo formulou
as formas de desespero: a da alma e a do corpo. O desespero do corpo esta mais
ligado a carne, as necessidades fisicas; ja 0 da alma, a mente, as possibilidades,
assemelhando-se a angustia. Kierkegaard ainda declara que o desespero pelo corpo
nao € um real desespero por ndo ser consciente de ter um eu, ou seja, por nao estar

consciente de ser desesperado e, consequentemente, sem tormento. Diferente
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disso, o desespero pela alma, requer uma consciéncia por estar ligado ao
conhecimento de si e a vontade de criar o proprio eu, dessa forma, h& o tormento

por se ter consciente do proprio estado.

Utilizando outro livro de Kierkegaard, Temor e Tremor (1979) — uma das
maiores contribuicdes do autor para a filosofia do absurdo —, observa-se que o
desespero ndo é apenas um combate com Deus, mas também com o mundo e os

humanos.

Pois aquele que combateu o mundo tornou-se grande por ter dominado o
mundo, e aquele que combateu consigo préprio tornou-se maior por se
dominar a si proprio; mas aquele que combateu Deus tornou-se maior do
que todos (KIERKEGAARD, 1979, p. 66).

Para esclarecer, Deus criou 0 humano com todos os sentimentos, com todas
as capacidades para criar ou destruir. Isso se torna evidente ao observar o poder de
destruicdo das novas tecnologias bélicas criadas na Segunda Guerra Mundial, por
exemplo. Sendo assim, o papel do individuo absurdo, o qual se revolta contra a
morte e privilegia a vida, é justamente lutar contra o mundo, contra seu préprio 6dio
e vontade de destruicdo, e, consequentemente, contra Deus, aquele que o criou da

forma que ele é.

Portanto, o desespero é ndo estar satisfeito com nenhum resultado proprio;
algo que o individuo absurdo sente, porém consciente de si, sabe que independente
do que faca, ndo esta satisfeito, logo se sente deslocado, estrangeiro na propria
terra, na propria familia, etc. A vista disso, o humano absurdo é “maior do que todos,
grande pela fortaleza cuja forca € a fraqueza, grande pela sabedoria cujo segredo é
loucura, grande pela esperanca cuja forma insania, grande pelo amor que é 6dio
para consigo proprio” (KIERKEGAARD, 1979, p. 67, grifo nosso).

Caminhando mais além na teoria do absurdo, observa-se que o absurdo é o
desespero consciente de que existe um Eu, e tal individuo luta contra esse Eu
resultado do corpo e da alma, sendo assim, pode-se fazer uma afirmagéo de forma
abrangente e geral: o homem absurdo luta contra Deus — toda sua revolta contra a
humanidade € a luta contra aquilo que Deus criou, toda revolta contra seus proprios
sentimentos € aquela contra 0os sentimentos fornecidos por aquele que criou o ser,

toda revolta para ndo perder seu principio de amor a vida € ao mesmo tempo amor e



31

odio ao criador ja que este deu ao humano a capacidade de matar. Tal formacgéo se
liga ainda mais no absurdo de Nietzsche.

Friedrich Nietzsche, outro autor que reflete sobre o absurdo, é sintetizado
em uma frase de lvan Karamazov: “Se Deus nao existe, ao homem tudo € possivel’.
Para o filésofo aleméo, ndo ha Deus, logo nossos valores ndo apresentam origem
divina ou transcendente. Sendo assim, alguns individuos conseguem superar 0S
valores sociais e virar “além-do-homem?”, alguém que se coloca acima das crengas
sociais em que estd inserido. Nota-se que para Kierkegaard, esse individuo é
absurdo por querer criar seu proprio eu ignorando sua esséncia divina, seu Eu
verdadeiro. Portanto, Nietzsche apresenta uma perspectiva do homem absurdo que

vai ser ilustrada a seguir.

Em Assim falou Zaratustra (2010), Nietzsche faz uma parddia da biblia
demonstrando como a humanidade e suas crencas sdo absurdas. O fildsofo mostra
como é absurda a classificacdo feita do mundo, pois cada cultura cré ser superior a
outra. E visivel tal fato na colonizacdo das Américas, europeus “civilizados”,
indigenas “primitivos”. Contudo, observamos a virtualidade dessa crenca quando
comparamos as cidades “civilizadas” com as dos astecas, pois estas apresentavam
um sistema de irrigacdo muito mais avancado e um sistema de esgoto que aquelas

Nao imaginavam possulir.

Além disso, Zaratustra € um eremita que ja viajou muito e observou varias
culturas constatando que muitas vezes o que para uma cultura estava correto, para
outra era repugnante e errado. HA exemplos disso atualmente: a natureza

monogamica do cristéo e a poligamica do mulgumano.

Observando essas contradi¢cdes, Zaratustra esta em busca de um ser além
do humano, um ser acima do bem e do mal para que ele faca a humanidade evoluir
a um estagio de nao crencga, ja que elas sao absurdas. Dessa forma, tal personagem
€ 0 Jodo Batista, aquele que na biblia anuncia a vinda do Messias, do salvador.
Assim sendo, o protagonista divulga seus ensinamentos para demonstrar como sera
0 super-homem e quais as fases que passara para estar acima do bem e do mal.
Elas sé&o: a do camelo, ledo e criangca. O camelo carrega o peso do absurdo de suas
crencas, o ledo cria novos conceitos, para dessa forma, diminuir tal peso e a crianga
€ leve e inocente, pois faz as coisas de acordo com sua vontade, ndo de acordo com

Sua crenca.
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Assim como Jesus tinha passos a serem cumpridos, o super-homem
também os tem, sd@o as fases camelo, ledo e crianca. Entéo, tal ser primeiramente é
humano, depois aprende que “Meu Eu é algo que deve ser superado: meu Eu é o
grande desprezo do homem: assim falam esses olhos.” (NIETZSCHE, 2010, p. 37)
e, inevitavelmente, este ser questiona as virtudes humanas, criando, portanto, outros

conceitos, outras virtudes — ele esta na fase ledo.

Nessa fase, entdo, tal entidade percebe que “Ainda lutamos palmo a palmo
contra o gigante Acaso, e sobre toda a humanidade reinou até agora o absurdo, o
sem-sentido.” (NIETZSCHE, 2010, p. 74) Além dessa perspectiva de que o absurdo
€ 0 nonsense, ha a progressdo para a outra na qual o ser é igual a uma crianca
cujas vontades ndo séo reprimidas. Terminando esse processo, tal humano passa a

ser uma entidade, um super-homem, além do homem, do bem e do mal.

Percebe-se, entdo, que, ao tirar Deus da relacao, Nietzsche demonstra que
o absurdo esta na crenca em algo, portanto, h4 uma revolta contra a “ordem
universal” aceita por determinado grupo de pessoas ou sociedade (cultura). De
maneiras diferentes, Nietzsche e Kierkegaard implicam que o mundo é absurdo
porque as leis pelas quais ele foi criado, seja por Deus ou ndo, podem ser
modificadas pelo individuo por meio de suas crencas. Em Kierkegaard, o absurdo
esta no fato de o humano néo saber quais leis — criadas por Deus — seguir, entéo, de
certa forma, revolta-se/desespera-se contra seu préoprio criador seja
conscientemente por saber que foi o préprio Deus que Ihe forneceu a capacidade de
escolha afastando, como consequéncia, o completo entendimento das leis
universais propostas pelo criador da sua consciéncia de criatura; seja de forma
inconsciente por ndo saber que ha uma hierarquia propria criada por Deus nas leis

do mundo.

Para Kierkegaard, um exemplo de como o mundo pode ser absurdo seria o
fato de Abrado aceitar sacrificar seu filho Isaque. O pai, por uma espécie de lei ou
crencga universal, deveria proteger o filho, contudo, Abra&o, por uma lei ou crenca
pessoal, acreditou que sacrificar o filho a Deus seria 0 melhor a se fazer: “Abrado
age por forca do absurdo, pois 0 absurdo reside exatamente no facto de ser superior
ao universal na sua qualidade de singular.” (KIERKEGAARD, 1979, 115). Nesse

caso, segundo o filésofo, pela fé, Abrado sabia que de alguma forma o criador nédo
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iria quebrar uma de suas regras universais e, por isso, Deus, no final, ordenou-lhe

gue ndo matasse o filho.

Quanto a Nietzsche, ele sugere a existéncia ou formagédo do além-homem,
alguém acima de todas as crencas e, portanto, sabio o suficiente para discernir o
real funcionamento do mundo. Em outras palavras, o além-homem conhece as leis
funcionais do mundo e as utiliza de forma sabia, afinal é evidente que o filésofo nao
declara que o humano pode fazer qualquer coisa, mas problematiza o fato de nao se
saber o0 que pode e o que ndo pode ser feito. Por isso, a frase de lvan Karamazov
resume, de certa forma, as ideia de Nietzsche: “Se Deus n&o existe, tudo ao homem
€ possivel”’. Se 0 mundo n&o foi criado, ele ndo possui regras, logo se ndo as possui,
o individuo pode fazer qualquer coisa. A vista disso, o além-homem de Nietzsche
nada mais é do que uma espécie de Deus, aquele que estd acima de todas as
coisas conhecidas pelo humano e, por isso, conhece-as tdo bem a ponto de saber
completamente o funcionamento do mundo e quais crengas seguir e quais nao

seguir em uma determinada ocasiao.

Camus (2012[1942]), o filésofo que sistematizou o absurdo, apresenta as
caracteristicas do homem absurdo no livro O mito de Sisifo. Como se pode supor
pelo titulo, o filésofo associa o absurdo a Sisifo. Para o teérico, levar a pedra a
montanha e esperar que caia para repetir esse processo novamente € o absurdo.
Afinal, tal procedimento, além de néo ter sentido, é contraditério, posto que gasta a
energia conscientemente em um processo claramente vdo. Além disso, ligando a
analogia feita por Camus aos outros filésofos utilizados para estudar o absurdo,
levar a pedra até o topo da montanha € ter um trabalho cujas leis naturais do mundo
transformam em algo vao. Pode-se elucubrar, portanto, que a maior diferenca entre
Camus e os outros dois filosofos é a consciéncia do homem absurdo — o individuo
absurdo possui algum conhecimento sobre a ordem/lei natural das coisas, isto €,
Sisifo tem plena consciéncia de que seu trabalho sera inutil, mas mesmo assim o
faz. Aqui fica ainda claro o motivo de se escolher a modernidade reflexiva como foco
de discussdao quanto ao contemporaneo, afinal o individuo absurdo, assim como

prega a modernidade reflexiva sobre o vivente contemporaneo, € consciente.

Por meio disso, Camus desenvolve a personalidade do homem absurdo.
Primeiramente, ele ndo se encaixa no mundo e tem plena consciéncia disso, sabe-

se estrangeiro em sua terra natal, jA que, apesar de ter consciéncia de haver uma
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ordem/lei natural, ndo a conhece. Tal realidade transforma, entdo, a consciéncia em
tormento, visto que tal humano sabe que sempre serd um estranho, afinal o mundo
em que vive é absurdo, ou seja, inconcebivel sob a perspectiva de uma logica linear
a qual tal individuo é capaz de compreender. Entdo, para entender o mundo e suas
relacBes, o homem absurdo por vezes desconsidera o légico por acreditar que s é

possivel compreender as leis que regem o mundo por meio dos acontecimentos.

Abstrai-se da equagdo ‘mundo mais humano’ o componente sentimento, ja
que o homem absurdo |é os eventos de forma fria, sédo fatos/dados e nada mais.
Consciente da impossibilidade de observar o mundo logicamente, tal individuo se
entrega ao acaso’, dessa forma, permite-se ser contraditério aos olhos da légica
humana. Portanto, outra caracteristica dele é a contradicdo. Por meio dessa
peculiaridade, Camus resolve o problema de que a solucdo mais frequente aos
atormentados é o suicidio. Em outras palavras, como o mundo é absurdo, senti-lo
como fatos do acaso € apenas uma maneira de viver e vencé-lo sem pensar em se

matar.

Dito isso, ha como vislumbrar outras caracteristicas essenciais ao homem
absurdo. Primeiramente, é apaixonado pela vida, afinal esta € como uma espécie de
jogo, os dados rolam ao acaso®, o que a deixa absurda e interessante, coisas a priori
contraditorias. Além disso, esse humano s6 pode se matar de forma extremamente
consciente, afinal, os seus tormentos sdao uma forma clara de abstrair a esséncia da
vida, ele ndo pode os deixar, jA que os ama tanto quanto ama a vida. O homem
absurdo é, também, revoltado com o mundo que o cerca. E a consciéncia de que tal
mundo ndo apresenta a légica compreendida pelo humano e de que ndo ha como
mudar as leis que regem os acontecimentos.’ Portanto, o homem absurdo sempre

sera um estrangeiro em sua terra, e isso, de certa forma, revolta-o.

® Pensamos em uma definicdo de acaso préoxima a de Nietzsche: todo acontecimento que o humano
nao consegue explicar porque seu conhecimento sobre as leis que regem o mundo é limitado.
Nietzsche, inclusive, demonstra que o0 que é acaso para uma cultura pode ndo ser para outra. Sendo
assim, acreditamos, por meio dessa definicdo, que 0 acaso esta sujeito a regras pré-determinadas e,
a medida que o conhecimento humano aumenta, muitos acontecimentos deixam de ser acaso.

® Nota-se que apesar de os dados obterem resultados aparentemente aleatérios, o nimero que
resultara do lancamento dos dados depende do &ngulo da mdo no momento do langamento, do
angulo em que os dados bateram no chao, do material de que o dado é feito, etc. Em outras palavras,
assim como no mundo, em um jogo ha certas regras das quais dependem o resultado de cada
acontecimento dele.

" Nesse paragrafo, a diferenca entre os trés filosofos do absurdo fica muito clara. O desespero de
Kierkegaard é uma revolta contra Deus por nédo ter criado 0 mundo com as regras que o desesperado
deseja. O além-homem é um humano capaz de ser Deus por criar as proprias regras e vivé-las do
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A Ultima caracteristica é a auséncia de esperanca, porém, ela ndo deve ser
confundida com o desespero, que de forma simplista € entendida como auséncia de
esperanca. A falta de esperanca do homem absurdo ndo é por desespero, isto €,
devido a sua propria tormenta, mas pela sua propria maneira de ver o mundo, haja
vista que como o mundo sdo apenas fatos ao acaso, ndo hd como esperar nada
dele. Dessa forma, pode-se afirmar que as principais caracteristicas, segundo
Camus, do homem absurdo sdo a contraditoriedade, recusa continua, recusa do
mundo sem renunciar a sua vida, insatisfacdo consciente, ser um estrangeiro em

qualquer lugar, e auséncia de esperanca.

Feita a discussdo sobre as teorias do absurdo, demonstrar-se-4 0s pontos
gue ligam a teoria de Camus (2012[1941]) e Kierkegaard (2010[1849]). Pode-se
declarar que Camus discursa sobre as consequéncias de um individuo cujo
desespero aparece em todas as formas que Kierkegaard apresenta; esse € 0
‘homem absurdo”. Como muitas das tipologias do desespero s&o opostas, isso
corrobora com o fato de tal humano ser contraditorio. Para Kierkegaard, o desespero
esta no desequilibrio entre a relacéo corpo e alma, sendo que essa interacao resulta
no eu. Dessa forma, o desesperar, basicamente, ocorre quando o humano se foca
mais ou no corpo (necessidade) ou na alma (possibilidade) sem considerar que o eu
é finito e infinito.

O homem absurdo tem caréncia e abundancia tanto do corpo quanto da
alma. A caréncia de necessidade pode ser vista pela sua profunda consciéncia e
reflexdo, afinal isso foge do material, e, portanto, da necessidade corporal. Contudo,
ao mesmo tempo esse humano possui abundancia desse elemento por ver todos os
acontecimentos como fatos, ou seja, como algo terreno e nado transcendental. I1sso
se aplica, também, a possibilidade — ou seja, ao segundo elemento -, ja que a

possibilidade estaria ligada a imaginacdo e a reflexdo. Como se pode notar, 0

modo que Ihe é mais apropriado. Até esse momento, pode-se observar que nem Kierkegaard nem
Nietzsche conseguiram apartar Deus do sistema que criaram: enquanto aquele O coloca
deliberadamente em sua filosofia, este O coloca em sua filosofia por meio de um ou mais Messias.
Camus apaga a figura divina da filosofia do absurdo ao observar 0s acontecimentos — no caso de sua
época, a barbarie — e, com isso, notando que h& certas regras/leis que, quando ndo bem-
compreendidas, o humano as coloca acima de outras leis mais importantes, criando assim um mundo
de barbarie em que a lei mais universal — a da preservacéo da vida — é colocada em cheque. A vista
disso, Camus formula as caracteristicas do humano que se revolta de maneira passiva contra as leis
do mundo, que ele mesmo criou, por meio do sentimento de estrangeirismo/deslocamento. Enfim,
podem-se resumir as ideias dos trés fildsofos argumentando que o homem absurdo é aquele cuja
revolta estd em compreender que o humano usa as leis do mundo da forma destrutiva.
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‘homem absurdo” € extremamente reflexivo, mas falta-lhe a imaginagao daquilo que

nao se pode ver.

J4, quanto ao eu, podemos perceber que apresenta um lado finito e outro
infinito, visto que, para Kierkegaard, ele € a relacdo dialégica entre corpo (finito) e
alma (infinito). Por um lado, como, para Camus, o0 homem absurdo € consciente de
si e do mundo, ha como afirmar que ele € consciente desse finito e infinito do préprio
eu. Contudo, a existéncia de Deus, portanto da alma, ndo possui relevancia alguma

para ele.

Sendo assim, tal individuo carece do eterno, do infinito, carece dessas
discussbes transcendentais. Por outro lado, abunda de infinito ja que discute e
conhece seu préprio eu, que, para o fildsofo do desespero, tem grande relagdo com
o infinito, ou seja, a consciéncia de si tem mais relacdo com a alma do que com o

corpo.

Quanto ao finito, tal individuo apresenta abundéancia, j& que se foca nos
acontecimentos mundanos e, ao mesmo tempo, caréncia, visto que segue uma
moral de vida, o que, podemos afirmar, seria uma caracteristica do infinito. Dessa
forma, o homem absurdo apresenta todos os tipos de desespero presente no livro O
desespero humano que, em suma, sdo 0s que carecem das necessidades do corpo

e 0s que carecem das necessidades da alma.

2.1 O ABSURDO FEITO LINGUAGEM

No capitulo anterior, discorre-se sobre o fato de as alteragBes da tecnologia
reverberarem e/ou se tornarem parte das modificacbes do individuo, por
conseguinte, como a escrita € tecnologia, analisar as técnicas utilizadas em um
poema € desvelar a maneira de ser do individuo daquela sociedade na qual o
poema foi produzido. Isso seria 0 mesmo que expor a ideia de que a acoplagem/ a
associacgao entre o significante e o significado mostra uma maneira de pensar, assim

como a estrutura e a ordem de uma frase. Eco (2015) ratifica:

Portanto, a mensagem poética ndo se constitui somente como um sistema
de significados, indicado por um sistema de significantes, mas também
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como o sistema das reacgdes sensiveis e imaginativas estimuladas pela
matéria de que séo feitos os significantes. (ECO, 2015, p. 101)

Em outras palavras, na mensagem poética, 0 modo como a consoante ou a
vogal repetida € produzida, bem como a ordem da frase, gera uma sensacéo e,
portanto faz parte dos aspectos significativos da mensagem. Destarte, nesta
pesquisa ndo nos preocupamos com a légica saussureana de signo, significante e
significado, mas quais s&o as “reagbes sensiveis e imaginativas estimuladas pela
matéria de que sao feitos os significantes” (ECO, 2015, p. 101). Segundo a
argumentacdo do primeiro capitulo, tais reacdes indicam uma perspectiva, entre
muitas possiveis, sobre como nossa sociedade entende o mundo. Novamente Eco
(2015) corrobora:

[...] pode-se, enfim, pensar numa dialética entre dois pontos de vista (a obra
como fato estético e a sociedade como contexto explicativo), onde o
elemento social determina as escolhas estéticas, mas onde também o
estudo da obra e das suas caracteristicas estruturais permite melhor
compreender a situagao de uma sociedade.” (ECO, 2015, p. 182)

Logo, percebe-se que este trabalho ndo tem como objetivo apenas analisar
alguns poemas do livro A morte sem mestre, mas também lancar luz a
metalinguagem desses poemas no intuito de interpreta-los de maneira que elucidem
0 que é esse humano contemporaneo (ja que o livro foi publicado em 2014), como
ele pensa, e, enfim, qual sua dimensdo de si mesmo e da humanidade. Para isso,

optou-se pela perspectiva da filosofia do absurdo.

Tal escolha se justifica pelo fato de Herberto Helder, autor do livro analisado,
ter vivido as barbéaries do século XX. Por mais que as ideias do absurdo comecem
praticamente junto ao moderno, com Kierkegaard e Nietzsche, a filosofia do absurdo
se sistematiza com Camus logo apds as barbaries da “era dos extremos”. Sendo
assim, a maior ligacdo entre o absurdo e 0 contemporaneo é a percepcao de que,
apesar de ndo termos nada melhor, a razéo levou o individuo a justificar suas falhas

e homicidios.

Por isso, acredita-se que a escolha do absurdo como contributo para analises
e interpretacdes metalinguisticas seria de grande pertinéncia para um autor que

viveu nesse periodo. Dito isso, ao longo desta secdo discorremos sobre algumas
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caracteristicas de uma linguagem absurda de forma genérica para que se possa

comprova-las na analise dos poemas.

Assim como Camus (2012) relaciona o absurdo ao mito de Sisifo, uma
linguagem absurda também pode ser relacionada ao mito. Criar a linguagem
absurda é como levar a pedra ao topo da montanha, a pedra cai e a linguagem se
desmancha, pois 0 seu enorme poder de criagdo é autodestrutivo, isto €, ela sempre
esta se renovando. Afinal, lembrando que a linguagem, assim como o0 mundo, possui
leis as quais se desconhecem — tentar cria-las ou reformula-las € supor-se deus de
uma linguagem social por ndo depender apenas de uma pessoa, mas sim tanto do

receptor(es) quanto do emissor(es).

Desta maneira, tal linguagem beira a incompreensao ja que as leis do sistema
linguistico séo violadas constantemente e de formas diferentes. Logo, nessa

linguagem, o siléncio significa:

A Unica atitude coerente baseada na néo significacdo seria o siléncio, se o
siléncio, por sua vez, ndo tivesse o seu significado. A absurdidade perfeita
tenta ser muda. Se fala, € porque se compraz ou, como veremos, se julga
proviséria. (CAMUS, 2012, p. 17)

Isso corrobora o fato de a linguagem absurda ser provisoria. Justamente por
este fato, ela implica mudanca de identidade e violéncia contra o sujeito, ja que cada
alteracdo na linguagem/tecnologia modifica 0 humano e sua forma de ver o mundo
(como argumentado no capitulo 1). Sendo assim, pode-se elucubrar que isso implica
uma tentativa de ver o todo e todas as perspectivas, ou seja, vivenciar todas as
experiéncias possiveis, 0 que pode ser entendido como uma reverberacdo de o

homem absurdo ter paixao pela vida, consoante Camus (2012).

Além disso, essa constante mudanca de identidade — a qual se liga a nocéo
de deslocamento no mundo — é uma caracteristica da modernidade reflexiva,
contudo, sabendo do perigo dessa constante alteracdo do sujeito e,
consequentemente, da perda de identidade, a elaboracdo de uma linguagem
absurda deve manter uma esséncia, pois “O revoltado defende aquilo que €, nédo o
impde, mas luta pela integridade de uma parte de seu ser” (CAMUS, 2017, p. 28).

Ademais, ao manter uma esséncia, 0 ser que permeia a linguagem transcende
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modificando-se constantemente, esse individuo em devir, homem-além-do-homem,
modifica-se o tempo todo, mas mantém, contraditoriamente, uma Unica caracteristica

que, em geral, ndo se altera: o apego a propria vida.

Percebe-se, entdo, que a linguagem absurda questiona a no¢éo de sujeito, ja
que violenta o individuo a ponto de fazé-lo transcender a dor gerada por um mundo
absurdo e, por conseguinte, incompreensivel a razdo humana. Contudo, essa
transcendéncia pode ser vista como um ato extremo de individualidade, afinal n&o
ha nada mais singular e individual que abdicar radicalmente de algo por escolha
propria:

O surgimento do Tudo ou Nada mostra que a revolta, contrariamente a voz
corrente, e apesar de oriunda daquilo que o homem tem de mais
estritamente individual, questiona a propria no¢gdo de individuo. (CAMUS,
2017, p. 25)

Discorre-se, entdo, sobre a fragmentacéo do ser, contudo, qual seria o ser da
linguagem? N&o seria o discurso? Estando isso correto, a linguagem absurda
possuiria uma fragmentacdo do proprio discurso, havendo entdo uma sobreposicao
de mundos, eventos, ideias. Tal sobreposi¢ao formaria uma quimera discursiva. Com
isso, h&d uma ligacdo entre a estética do Grotesco e a filosofia do Absurdo. Neste
trabalho, argumenta-se que isso ocorre devido ao excesso de informacdo no mundo
contemporaneo, quase todo ele prestidigital e digital, e a falta de

organizacao/sistematizacéo que ele gera.

Feita esta relacdo, pode-se argumentar que, assim como o absurdo, a
linguagem absurda ressalta e encontra beleza no feio, no disforme, afinal “Nenhuma
arte pode recusar de modo absoluto o real. [...] O formalismo pode chegar a
esvaziar-se cada vez mais de conteudo real, mas sempre ha um limite.” (CAMUS,
2017, p. 308). E o que seria o disforme na linguagem? Eco ajuda com essa

concepgao:

A mensagem que definimos como “poética” surge ao contrério,
caracterizada por uma ambiguidade fundamental: a mensagem poética usa
propositadamente os termos de modo que a sua funcéo referencial seja
alterada, para tanto, pde os termos em relacdes sintaticas que infringem as
regras consuetas do cédigo; elimina as redundancias de maneira que a
posicdo e a funcdo referencial de um termo possam ser interpretadas de
varios modos; elimina a possibilidade de uma decodificagdo univoca, da ao



40

decodificador a sensagéo de que o codigo vigente esta de tal modo violado
gue néo sirva mais para decodificar a mensagem (ECO, 2015, p. 95).

Em suma, aquilo que subverte o senso comum da lingua é o disforme na
linguagem. Além disso, o fato de a mensagem “poética” ndo possuir decodificagao
univoca demonstra que €, de per si, uma quimera discursiva, isto €, um

estilhacamento do discurso.

Encontra-se no que foi dito um problema: se a linguagem fragmenta o

discurso, 0 que permanece como esséncia? Afinal,

Ao protestar contra a condi¢éo naquilo que tem de inacabado, pela morte, e
de disperso, pelo mal, a revolta metafisica é a reivindicagdo motivada de
uma unidade feliz contra o sofrimento de viver e de morrer. (CAMUS, 2017,
p. 38)

Em outras palavras, mesmo protestando contra a morte por meio de uma
criacdo exacerbada e contra o mal por meio da estetizacdo daquilo que é feio e
disforme, a linguagem absurda apresenta uma unidade. Em uma parte anterior do
trabalho, vé-se que, para Flusser (2010), a escrita € o pensar correto, € uma forma
de organizar o pensamento. Contudo, uma linguagem absurda, poética, consciente
dessa ldgica, subverte-a criando novas ordenacdes sintaticas, novos complementos
para as palavras que o0 exigem, em suma, desvirtua a gramatica da lingua.
Consequentemente, isso forma um raciocinio irracional, logo tal linguagem une o
racional com o irracional® mantendo a relacdo de acoplagem entre significante e
significado (ou seja, na propria técnica da escrita/ na tecnologia), ja que se faz tais
subversfes consciente da prépria lingua para que o leitor as entenda, bem como

compreenda a mensagem.

Dessa forma, a técnica que esta por trds da associagdo entre significante e
significado € a mesma que a da linguagem cotidiana. Isso implica que, ao se
desvendar tais associagdes, pode-se encontrar a forma de a sociedade pensar, bem
como quais fatores dessa sociedade séo realcados pela linguagem. Isto €, tentando

desvendar as leis da acoplagem entre significante e significado, as quais ficam mais

8 Compreende-se irracional como a parte mais instintiva, o que, na mente humana, aproxima-se do
acaso, isto é, aquilo que apresenta regras, mas ndo se percebe ou ndo se conhece.
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evidentes por meio das subversdes da lingua, pode-se compreender um pouco mais

do pensamento de uma sociedade localizada em um tempo.

Observadas, entdo, algumas das caracteristicas de uma linguagem absurda,
o ideal € demonstrar como elas ocorrem na pratica. Dessa forma, o capitulo seguinte
contera algumas analises de poemas do livro A morte sem mestre (2014) de
Herberto Helder. Com isso, espera-se desvelar algumas caracteristicas de uma

linguagem produzida pelo contemporaneo e liga-la ao absurdo.

2.2. ALINGUAGEM ABSURDA E A ESTETICA GROTESCA

Antes da andlise propriamente dita, percebe-se a necessidade de ligar o
absurdo a estética do grotesco pelo fato de a linguagem absurda ser
ontologicamente ligada as caracteristicas do grotesco. Nesta se¢do, uma tentativa
de argumentar que a estética grotesca possibilita a criagdo de uma linguagem
absurda ocorrera. Para isso, o leitor devera ter em mente que o absurdo considera
haver leis que regem o mundo, tais leis apresentam ordem® que para melhor
compreensao nas analises — terceiro capitulo — serdo chamadas de singulares e
universais. No mundo absurdo, as leis singulares sdo postas acima das universais
com uma logica propria humana o que implica uma ideologia, ja que se prioriza uma
regra a outra. A “era dos extremos” € a consequéncia de uma hierarquia criada pela
racionalidade de uma sociedade ou individuo, etc. Assim sendo, 0 homem absurdo

se revolta com sua prépria criacao sentindo-se deslocado do mundo que criou.

A vista disso, cada filésofo do absurdo que se estudou neste trabalho possui
uma solucdo diferente, porém todos consideram haver certa ordem natural das
coisas. Na perspectiva de Kierkegaard, pode-se afirmar que o mundo se torna
absurdo quando néo se respeitam as leis divinas; na de Nietzsche, pode-se declarar
gue o mundo € absurdo pelo fato de os individuos ndo saberem as leis que o regem,
por isso, cada cultura cria suas proprias leis e sua nogdo de certo e errado. Com
isso, deve haver um salvador ou Messias, o além-homem que, devido a sua

sabedoria, consegue discernir os fatos e as consequéncias que regem o mundo para

° Tal ordem vista de forma simplista pode ser entendida como hierarquia, porém nao ha algo mais
importante que outro, visto que ha uma dependéncia a qual forma a relacdo de causa e
consequéncia.
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poder minimizar os males da humanidade. Ja para Camus, o individuo é consciente
de que nao conhece as leis que regem o mundo e de que se criou um mundo em
razdo de tais leis ndo serem respeitadas, todavia ndo ha nada que se possa fazer,

exceto priorizar a vida acima de tudo.

Dito isso, percebe-se que a estética do grotesco possui algumas
caracteristicas que propiciam a criacdo de uma linguagem absurda. Primeiro, a
liberdade da unido de elementos heterogéneos: hibridismo — como visto no seguinte

trecho.

Os dedos terminam em garras, os pés em patas e, em vez de orelhas, Ihe
cresceram asas de morcego. Mas tampouco é um ser pertencente a um
mundo onirico, puramente fantastico: no angulo direito da gravura, grita e se
contorce o desespero das vitimas de guerra — € 0 nosso mundo em que 0
monstro horripilante ocupa seu lugar dominante. (KAYSER, 1986, p. 15-16)

Se existe toda essa liberdade nesta estética, por meio dela é possivel ilustrar um
mundo em que o0 humano subverte as regras criando um mundo préprio, aquele que,
segundo Camus (2011), é absurdo. Nesta légica, ao pensarmos um elemento
vinculado a escrita e completamente inserido no contexto social da obra de Herberto
Helder, as midias, entendendo-as aqui, inclusive, como produtoras de linguagem,
participam da criacdo de um mundo absurdo, ja que “Nao ha distanciamento critico
nem hierarquia de informacdes, e sim acesso imediato, para todos, a um saber
fragmentado, que deslegitima os mestres e instaura a credulidade e a facilidade do
menor esforco.” (LIPOVETSKY E SERROY, 2011, p. 161)*.

O mundo criado pelo humano ndo respeita a ordem natural™

, Visto que a
humanidade ndo a conhece plenamente. De maneira mais profunda, pode-se criar,
por meio da estética do grotesco, uma linguagem que subverta o préprio sistema
linguistico de forma a demonstrar o absurdo do mundo no qual ela e o individuo

estdo inseridos. Segundo, ha relacao profunda entre o grotesco e a realidade:

1 Com tal exemplo, pode-se perceber que ndo ha como dissociar o0 mundo absurdo da tecnologia,
pois ela faz parte do mundo criado pelo humano e ajuda-o a subverter ou minimizar as leis universais,
isto é, leis de causa e consequéncia.

' Lembramos o leitor de gue ordem natural ndo implica tradicdo, ja que tal palavra acarretaria
conceitos de um individuo ou sociedade. Ao falarmos de ordem natural, estamos abordando as
relagbes naturais de causa e consequéncia tanto as que conhecemos (se estd calor, o sorvete
derrete) quanto as que ndo conhecemos (0 Acaso) e ndo aquilo que € natural para uma sociedade ou
um individuo.
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Cremos, porém, que assim damos com o seu sentido mais profundo. Pais,
se interpretamos a surpresa como perplexa angustia diante do
aniquilamento do mundo, o grotesco adquire uma relacdo subterranea com
nossa realidade, e um teor de “verdade”, muito embora, para Wieland
precisamente, se houvesse desprendido de toda verdade no sentido de
similitude natural. (KAYSER, 1986, p. 31)

Sendo assim, como neste trabalho se acredita que o absurdo se relaciona
com a angustia de um mundo guiado por leis humanas que, se ndo aniquilam, nao
respeitam as suas ordens/leis naturais — fazendo o individuo se sentir deslocado,
estrangeiro no proprio mundo / na prépria terra —, entdo a estética do grotesco é a
melhor forma de representar uma linguagem artistica absurda, ja que, para Kayser
(1986), é justamente tal angustia que aproxima tal estética a realidade. Para ratificar,
a excessiva liberdade pode implicar confusdo e deslocamento da propria realidade,

isto €, 0 sentimento de estrangeirismo caracteristico da filosofia do absurdo.

O terceiro argumento para ratificar que por meio do hibridismo caracteristico
da estética do grotesco € possivel criar uma linguagem absurda € o fato de tanto o
absurdo quanto a estética subverterem a realidade. Aquele o faz por

desconhecimento das regras, e este, por anular as ordens da natureza.

A novidade daqui ndo reside no fato de que — em contraposicdo a
ornaméntica abstrata — se tenham pintado ornamentos contendo elementos
do mundo (j& que a pintura conhecida de h4 muito comina¢des ornamentais
de flores, folhas e animais estilizados, em Ghiberti e discipulos); mas no fato
de estarem anuladas neste mundo as ordens da natureza. (KAYSER, 1986,
p. 18)

Dessa forma, o hibridismo caracteristico do grotesco anula as ordens naturais
do mundo por meio de outras caracteristicas dessa estética, por exemplo, “...] o
desordenado e o desproporcional (que)*® surgem como caracteristicas do grotesco
num documento antigo da lingua francesa.” (KAYSER, 1986, p. 24). Tais
caracteristicas implicam uma mistura a qual é sem ordem e sem proporcédo, dessa
forma, pode-se notar que o hibridismo desproporcional e desordenado
possivelmente cria um ambiente linguistico absurdo, visto que tal forma de liberdade
pode criar tanto subversfes suaves quanto angustiantes. Kayser ratifica tal

declaracéo:

2acréscimo de nossa autoria.
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Na palavra grotesco, como designacdo de uma determinada arte
ornamental, estimulada pela Antiguidade, havia para a Renascenca nao
apenas algo ludico e alegre, leve e fantasioso, mas, concomitantemente,
algo angustiante e sinistro em face de um mundo em que as ordenacfes de
nossa realidade estavam suspensas, ou seja: a clara separacdo entre os
dominios dos utensilios, das plantas, dos animais, e dos homens, bem
como da estética, da simetria, da ordem natural das grandezas. (KAYSER,
1986, p. 20)

Um exemplo de subversdo suave é o verso de Herberto Helder “Oh Anjo
Priapo, oh Nossa Senhora Cona!” em que a semantica contrastante gera suavidade
e ludicidade. Observa-se uma pequena subversdo de “Anjo” que nao entra no
campo semantico de ser um deus e Priapo que é o deus falo grego, trazendo
comicidade por meio do hibridismo de campos seméanticos diferentes. O mesmo se
da com a outra parte do verso “Oh Nossa Senhora Cona” por meio do contraste
entre 0 vocabulo chulo “cona” e o campo semantico religioso primordialmente

catolico.

Enquanto no mesmo poema ha um verso cuja subversao angustia o leitor: “o
putedo sai que entra pelos quartos a volta”. A mudanga agressiva da transitividade
comum indireta do verbo sair para a direta gera angustia e demonstra a violéncia do
ato sexual que ndo permite uma relacéo indireta, mas direta entre dois corpos, sem
algo que sirva de ponte entre os corpos que no caso podem ser humanos ou
linguisticos. Portanto, a mistura da transitividade real do verbo com aquela que foi

criada gerou angustia devido a agressividade do hibridismo.

Observou-se nos versos anteriores a criacdo do ludico e do angustiante por
meio do hibridismo, elemento caracteristico do grotesco. Algo muito mais real ocorre
no segundo exemplo: ao misturar as transitividades do verbo, simula-se o ato
sexual. Como o irracional se tornou racional ou o irreal, real, houve a criacdo de uma
linguagem absurda. Entdo o primeiro verso € meramente grotesco, o outro se utiliza
dos elementos grotescos de forma a criar o absurdo na linguagem. Claramente h&

uma diferenca entre a estética e a filosofia.

Uma diferenca entre as duas é que a linguagem absurda parte da estética do
grotesco para criar um sistema linguistico estrangeiro ao falante nativo. Hélder, no
segundo verso citado, apropriou-se de uma caracteristica da estética grotesca para

gerar a sensacao que ele desejava no poema, tornando a transitividade direta no
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verbo “sair’ real enquanto linguagem®®. Contudo, como consequéncia disso, assim
como a estética estudada neste trabalho implica criagdo e subversdo da linguagem
comum, uma linguagem absurda também acarreta tais caracteristicas, como dito na

secado anterior deste capitulo.

Outra diferenca, da qual ndo se deve esquecer, € que a filosofia estuda a
humanidade e o mundo, enquanto a estética se trata de um pensamento cientifico a
respeito da Arte e das sensacdes que ela pode transmitir ao individuo. Isso significa
gue uma linguagem absurda demonstra uma ideologia a respeito do mundo e do
humano. Como visto no inicio do capitulo, a ideologia do absurdo acarreta que o
mundo possui regras as quais nao sao seguidas, logo o humano néo se sente parte
do mundo. Pode-se concluir, portanto, que uma linguagem absurda resulta de um
humano que se sente um estrangeiro no mundo em que vive, ja que as leis naturais

nao sao respeitadas.

A vista disso, cabe compreender melhor como tal ideologia se demonstra em
uma linguagem absurda. Sendo a linguagem um sistema, ela apresenta um conjunto
de regras que precisa ser respeitado, a fim de ser compreendida. Uma linguagem
absurda subverte as regras do sistema de forma que a compreensao seja limitrofe
para que ela possa existir. Assim como em um mundo absurdo as leis s&o
subvertidas de forma tal que ele seja possivel de existir. E justamente essa
caracteristica que faz o homem absurdo se sentir deslocado no mundo, estrangeiro
na propria terra, etc'*. Por consequéncia, o individuo que formula a linguagem
absurda se sente e faz aquele que a interpreta se sentir deslocado e, por isso,
violentado.

Destarte, considerando a ideia filoséfica de Nietzsche, o escritor que subverte
o sistema de uma linguagem artistica de maneira limitrofe como Helder &, ao
mesmo tempo em que a constréi enquanto poeta, um além-homem daquela
linguagem. Afinal, ele mesmo a cria, entende suas conexdes linguisticas limitrofes
que, de certa forma, implicam crencas no mundo e, de outra forma, é parte desse

mundo que é perpassado pelo gesto de ser olhado. Por exemplo, modificar a

¥ Assim como o mundo absurdo é o real, melhor dizendo, o irreal no mundo, a linguagem absurda é
o irreal da linguagem se tornando real.

4 Afinal, todo individuo apresenta certa compreensao sobre as regras do mundo o que chamamos de
crencga, contudo o homem absurdo sabe que seu entendimento do mundo é extremamente limitado,
portanto, sente-se deslocado por ndo ter conhecimento de quais regras estdo sendo banalizadas e
descumpridas nem de quais sdo as consequéncias disso.
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transitividade do verbo “sair” para simular o ato sexual, acarreta-se que nas crencas
do mundo poético/linguistico de Helder a relacdo sexual ndo necessita de um
aparato ou objeto para acontecer.'® Por isso, pode-se entender que, assim como
Nietsche anula deus criando o além-homem, o autor de uma linguagem absurda

tenta superar o sistema da linguagem (deus), tornando o préprio criador dela.

Seguindo a mesma ldgica, o autor de uma linguagem absurda, para Camus,
seria o proprio Sisifo: aquele que desafia deus e é punido. Um artista com uma
linguagem absurda desafia o deus que o sistema da linguagem que esta usando e é
punido com o siléncio e a incompreensédo de sua obra. Por isso, continuar a “levar a
pedra ao cume da montanha”, sabendo ser um algo vao, é tanto um ato de rebeldia

guanto de superacédo do divino.

Dito sobre a ideologia da linguagem absurda, o grotesco, fendbmeno estético,
possui uma ideologia prépria e multiforme, relacionada a seus interesses artisticos,
incluindo aqui a producédo de linguagem. Em linhas gerais, a estética do grotesco
apresenta uma ideologia de apresso a vida ja que supfe criacdo em suas
subversdes, contudo também pode ser usada em uma ideologia de desconstrucao
da vida para que esta se reconstrua viabilizando algo novo. Para que isso fique mais
claro, a ideologia de uma estética se molda de acordo com a maneira que esti
sendo usada. Isso ndo acontece com uma linguagem absurda, justamente por iSso a
linguagem absurda é criada por meio de elementos da estética do grotesco e ndo o

contrario.

* A crucial perceber com isso que é justamente essas implicagcbes que tentaremos buscar nas
andlises, pensando de forma mais abrangente e nédo téo individual, afinal, pela argumentagdo do
inicio deste trabalho, € possivel perceber que observar as subversdes linguisticas como implicatura
de algo é fazer a alfabetizagdo humanitaria proposta por Steiner.



47

3. DA LINGUAGEM AO FENOMENO — O ABSURDO ENQUANTO DIMENSAO
DE HUMANO

Neste capitulo, analises de poemas do livro A morte sem mestre, publicado
em 2014, serdo apresentadas para demonstrar uma perspectiva de linguagem
absurda e qual dimensédo de individuo que ela nos fornece, como citado na

introducao deste trabalho.

7

O livro que sera analisado é o ultimo publicado pelo escritor portugués
Herberto Helder. Autor de poesia renomado, Helder costuma brincar com a estrutura
da linguagem, por exemplo, quando altera a ordem sintatica para gerar
ambiguidade. Sendo assim, sua poética é carregada de metalinguagem e de
imagens sobrepostas, elementos que dificultam a compreenséo indicando uma
linguagem com aspectos relacionados ao que discutimos anteriormente sobre a
filosofia do absurdo e, portanto, diferente do que se considera como absurdo nos

estudos literarios.

Pelo fato de o objetivo deste capitulo ser observar como o absurdo se torna
um fendmeno na/da linguagem, indica-se aqui que a poética de Herberto Helder nos
parece uma das que melhor preenchem tal possibilidade na modernidade reflexiva,
por isso a escolha deste autor. O livro foi escolhido ndo apenas por ser o ultimo a
ser lancado pelo autor em vida, mas por ser uma obra que demonstra em sons,
imagens, signos, significantes e significados, enfim (meta)linguagens, criacbes e
ressignificacdes de linguagens como uma historia em devir, e, com isto, incorremos

ao risco da generalizacado, da violenta sociedade humana.

Além disso, a escolha também foi feita porque as caracteristicas citadas
tornam possivel responder, por meio da linguagem, a uma das questbes que
permeia o objetivo deste trabalho: Qual a visdo de humano que permeia a obra de
Herberto Helder que sera analisada? Como dito na introducédo, este tipo de leitura é
defendida por Stein como alfabetizacdo humanizadora. Segundo Stein, essa

maneira de leitura humaniza os leitores de literatura.

Em suma, o autor e o livro foram escolhidos visando analisar a construgao de
uma linguagem absurda em poemas cujo autor tenha passado pelas barbaries do
sec. XX e cujo livro fosse contemporéaneo o suficiente para demonstrar as relagoes

do ser humano atual. Dessa forma, é possivel notar pela estrutura do poema as
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caracteristicas do individuo contemporaneo bem como a maneira com que a técnica

da escrita demonstra as caracteristicas de um homem absurdo.

3.1.POEMA UM: LINGUAGEM RIZOMATICA

Antes de comecar a andlise do poema sera necessario ressaltar alguns
pressupostos presentes neste trabalho. Primeiro, Herberto Helder em seu livro
Antropofagias dialoga com o leitor sobre a imagem do poema: “Nao se esquecam de
uma energia bruta e de uma certa/ maneira delicada de coloca-la no <<espaco>>/
ponham-na a andar a correr a saber/ sobre linhas curvas e linhas rectas
<<fulminantes>>" (HELDER, 2014, p. 283). Pode-se perceber nesses versos este

convite: comam e digiram 0S meus poemas.

Dessa forma, as imagens de Herberto Helder precisam ser comidas e
digeridas pelo leitor que as colocara de maneira bruta e suave em outros espacos.
Partindo desse pressuposto, podem-se modificar as ordens dos versos de um
poema, comendo-o e violentando-o. Sendo assim, estas paginas tém uma visao de
literatura que outorga grande autonomia ao leitor, porém que se limita por meio da

delicadeza das possibilidades gramaticais e semanticas.

Segundo, o enfoque analitico da tecnologia serd usado para defini-la. Tendo

isso em mente, segundo Cupani (2004):

Bunge entende por técnica o controle ou a transformacgéo da natureza pelo
homem, o qual faz uso de conhecimentos pré-cientificos. A tecnologia, por
sua vez, consiste na técnica de base cientifica [...]. (CUPANI, 2004, 495)

Cabe ressaltar, que a ideia de cientifico a qual Cupani se refere € tudo aquilo
gue se faz conscientemente. Contudo, tal definicAo ndo explica a caracteristica
importante que a tecnologia tem de modificar: o estilo de vida do humano. Nesse
ponto, ao analisar as alteracdes que a tecnologia impressa ocasionou no humano,
McLuhan (1972) conclui que a tecnologia é uma extensao da humanidade ja que a
impressao modificou a maneira de o humano pensar. Portanto, se a tecnologia é
uma extensédo do sujeito, ela ndo s6 modifica seu estilo de vida como demonstra sua
maneira de pensar e, por conseguinte, quem ele é (ou seja, quais sdo as

caracteristicas).
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Assim sendo, pode-se afirmar que a escrita € uma tecnologia, jA& que
transforma o som (algo natural) em um elemento grafico com um objetivo consciente
de comunicar algo. Forma-se entdo outro pressuposto deste trabalho: como a escrita
€ tecnologia, uma analise formal de um poema pode demonstrar qual € a visdo de
humano que subjaz ao poema. Tal pressuposto é defendido por Bakhtin (2011) ao

dissertar sobre 0os géneros serem, destaque-se, relativamente estaveis.

Segundo o tedrico, eles apresentam fungdes sociais, portanto, com a
mudanca do meio de publicacdo, principalmente, a exigéncia social se modifica de
forma a alterar o formato linguistico de um género. Sendo assim, a escrita, como
toda tecnologia, molda-se de acordo com a necessidade social do humano, portanto,
a forma do poema além de mostrar as necessidades e, por conseguinte, as

caréncias do humano também faz isso em uma escala social.

Este trabalho, portanto, tem por objetivo descobrir qual a visdo de humano
presente em alguns poemas de Herberto Helder, tendo em vista que cabe ao critico
interpretar os textos literarios de forma a participar do processo de humanizacdo do

individuo.

Para isso, sera feita uma analise da forma do poema focando em aspectos
sintaticos e lexicais, afinal, como a escrita € uma forma de se pensar a tecnologia,
ao analisa-la formalmente, pode-se ter uma visdo de quem é esse humano que
subjaz ao texto. Como complemento, para analisar as imagens do poema, serao
utilizadas a filosofia do absurdo por meio do livro O homem revoltado de Albert
Camus (2017) e a ideia de rizoma. Por meio dessa metodologia, espera-se concluir
que tanto o individuo quanto a linguagem que subjazem ao poema de Herberto

Helder sado rizoméaticos e absurdos.

Uma das ligacdes entre McLuhan (1972) e a modernidade se encontra na
barbérie. Discorre-se muito sobre o fato de o individuo moderno ndo saber lidar com
o outro (Bauman, por exemplo), gerando assim a barbarie presente nas guerras e
nos regimes totalitarios. Segundo McLuhan (1972), a empatia caracteristica das
sociedades audiotacteis se rompe com a origem do alfabeto fonético. Afinal, o
alfabeto fonético atribui grande importancia ao sentido da visdo, praticamente

ignorando 0s outros.
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Para McLuhan (1972), essa centraliza¢do resultou no habito da delegagéo de
poderes e da especializacdo das funcbes. Observa-se entdo que a origem da
centralizacdo do poder esta no alfabeto fonético, e 0 apogeu dela, nos regimes
totalitarios formados nos periodos entreguerras. Além disso, a construcdo das
cidades so6 foi possivel a partir da invencéo desse alfabeto, ja que uma cidade deve
ter um poder central que atribui afazeres a instituicbes especializadas. Visto que os
regimes totalitarios ocorreram em um periodo moderno e que as cidades séo
caracteristicas da modernidade, pode-se declarar que sem a criacdo do alfabeto
fonético ndo haveria barbarie nem a compreensdo de modernidade que se tem hoje.

Isso ratifica a afirmagéo:

Se se introduz uma tecnhologia numa cultura, venha ela de fora, ou de
dentro, isto €, seja ela adotada, ou inventada pela prépria cultura, e se essa
tecnologia der novo acento ou ascendéncia a um ou outro de nossos
sentidos, altera-se a relagdo mutua entre todos eles. (MCLUHAN, 1972, p.
40).

Sendo assim, comprova-se 0 pressuposto apresentado na introducédo, pois se
a criacdo do alfabeto fonético possibilitou a modernidade, portanto a tecnologia,
além de moldar o individuo, pode demonstrar também quem ele é. Por isso, o
poema aqui analisado poderd demonstrar quais sdo a visdo e a linguagem do

humano herbertiano.

E inevitavelmente necessario retomar a barbarie do século XX e sua relacéo
com o absurdo. Segundo George Steiner (1988), a linguagem estd em crise em
razdo da barbéarie, e a poesia estd tentada ao siléncio pelo fato de nao ter
conseguido humanizar o individuo do século XX. Além disso, afirmando que os
excessivos assassinatos prejudicaram a linguagem jA4 que desumanizam a
humanidade, Steiner (1988) também indica que uma das alternativas escolhidas
pelo poeta é a do siléncio. Portanto, ja que a lingua ndo é capaz de expressar tudo o
gue almeja, consoante o pensador, nossa hipotese aqui € a de que o poeta silencia-
se por meio dos usos particulares tanto das palavras quanto da sintaxe, dificultando

a interpretacao do leitor comum.

Tem-se aqui uma das explicacdes do homem revoltado proposto por Camus
(2017), pois, segundo esse autor, “[...] enquanto Vigny ira maldizer o siléncio da
divindade, Epicuro julga que, sendo a morte inelutavel, o siléncio do homem prepara

melhor para esse destino do que as palavras divinas.” (CAMUS, 2017, p. 45). Ao se
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revoltar com o seu destino (a morte), o individuo fica em siléncio; afinal, por valorizar
a vida, esse € um dos modos de lidar com as Guerras e 0s regimes totalitaristas.
Ademais, o0 poeta ndo se encaixa em um mundo no qual o assassinato é raciocinado
e, como consequéncia disso, banalizado numa légica ja indicado por Hannah Arendt,
logo, seus valores sdo silenciados. Vé-se, portanto, o siléncio como uma possivel
negacdo, um tipo radical de protesto, para que os valores do homem revoltado
possam permanecer. Dessa forma, o homem revoltado se relaciona com o humano
moderno, ja que, para Compagnon (1999), uma das caracteristicas dele é a

negacao.

Com isso em mente, este poema*® de A morte sem mestre sera analisado:

téo fortes eram que sobreviveram a lingua morta

esses poucos poemas acerca do que hoje me atormenta,
décadas, séculos, milénios,

e eles vibram,

e entre objetos técnicos no apartamento,

radio, tv, telemével,

relégios de pulso,

esmagam-me por assim dizer com a sua verdade Ultima
sobre a morte do corpo,

dizem apenas: igual ao po6 da terra que nao respira,

0 que é falso, pois é eu que deixarei de respirar

sobre 0 p6 da terra que respira,

entre 0 poema sumério e este poema de curto félego,
mas que respire um dia,

ou dois, ou trés dias mais:

guanto as coisas sumérias: as maos da rapariga,

o cabelo da estreita rapariga,

a luz que estremecia nela,

tudo isso perdura em mim pelos milénios fora,

disso, oh sim, é que eu estou vivo e estremeco ainda (HELDER, 2015, p.
716)

Em um primeiro momento, percebe-se que a lingua estd morta, ou quase

morta, ja que o poema sobreviveu. Como visto, para Steiner (1988), a lingua definha

'® Os poemas de A morte sem mestre ndo possuem titulo, por isso optamos por chama-lo de poema.
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devido as mortes geradas pelas Primeira e Segunda guerras mundiais e pelos
regimes totalitarios, como o nazismo e o fascismo, além dos inevitaveis legados que
a barbarie dos desdobramentos histéricos nos deixou, logo se volta ao siléncio. Tal
siléncio pode ser ilustrado pelos seguimentos “lingua morta” e “morte do corpo”. Em

ambos os casos ha ambiguidade.

No primeiro, a palavra lingua pode se remeter a linguagem humana ou ao
orgao humano. Dessa forma, o siléncio pode ser visto pelo menos de duas formas:
na morte da linguagem e do 6rgdo que usamos para falar. No segundo, a palavra
corpo pode se referir ao corpo humano ou ao corpo do poema. No primeiro caso ha
o siléncio por causa da morte. No segundo é necessaria a explicacdo do motivo pelo
qual “corpo” se equivale a poema. Para isso, o sujeito da frase “esmagam-me por
assim dizer com a verdade ultima sobre a morte do corpo” deve ser encontrado. Ao

ler o poema, percebe-se que “eles vibram e esmagam-me”, logo o sujeito é “eles”.

Dito isso, como “eles” € um pronome anaférico (retoma o que vem antes), a
unica possibilidade de retomada € “esses poemas”. Entdo, sdo esses poemas
esmagando com a sua verdade ultima sobre a morte do corpo. Além disso, esses
poemas “dizem apenas: igual ao p6 da terra que nao respira”, ou seja, eu (0 poema
que é linguagem) sou igual ao p6 da terra que nédo respira; logo, como o poema
pode morrer, ele possui um corpo. Assim sendo, o seguimento “morte do corpo”

pode significar o siléncio do poema.

Corroborando a isso, os varios sujeitos ocultos, por exemplo, “esmagam-me”
e “dizem” e as varias sentengas em que o pronome relativo “que” € o sujeito, tais
como “que nao respira”, “eu que deixarei de respirar’ e “que respira’. Os sujeitos
ocultos sugerem siléncio justamente por ndo serem escritos, consequentemente,
nem lidos em voz alta. O pronome relativo implica o siléncio quanto a prépria
identidade, ja que ele pode ser/retomar qualquer coisa e/ou marcar uma nao-

identidade.

Percebe-se, portanto, que o siléncio do poema € violéncia ja que é morte e
destruicdo de identidade (tanto do eu lirico quanto do outro, manifestada pelo
excesso do pronome relativo “que” e pela aniquilagdo da ordem da linguagem que
sera demonstrada mais adiante). Afinal, ocultar o sujeito ndo seria destrui-lo? E o
pronome relativo ndo poderia representar falta de personalidade, ja que o sujeito do

verbo ndo tem identidade propria, mas sim aquela que a oragdo principal forneceu?
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Portanto, o uso excessivo do “que” como sujeito ndo seria uma das formas de se

destruir a identidade?

Com isso, nota-se que o poema esta em consonancia com Camus (2017) e
com Steiner (1988). Para aquele, o siléncio é uma marca do homem revoltado o qual

se rebela contra a violéncia, apesar de ser violento:

Se ha revolta, € porque a mentira, a injustica e a violéncia fazem parte da
condicdo de revoltado. Ele ndo pode, portanto, buscar de modo absoluto
ndo matar nem mentir, sem renunciar a sua revolta, e aceitar de uma vez
por todas o assassinato e o mal. Mas ndo pode tampouco aceitar matar e
mentir, ja que 0 movimento inverso que legitima o assassinato e a violéncia
destruiria também as razdes de sua insurreicao. (CAMUS, 2017, p. 328)

Ja para o ultimo, a linguagem estd em siléncio devido a barbarie, ou seja, ao
assassinato e a violéncia. Logo, o poema demonstra um individuo em cujo siléncio
se encontra a reificacdo humana devido a destruicdo do sujeito. Ainda, percebe-se
gue o poema vibra e entre os aparelhos técnicos “radio, tv, telemével” esmaga o eu
lirico; notando que, com excecdo do reldgio de pulso, todos esses aparelhos tém
como principal funcéo transmitir algo por meio de uma linguagem cotidiana para que

fique facil a compreenséao do interlocutor, portanto sem a criacdo de nova linguagem.

Entdo, eles reiteram a mesmice linguistica do eu lirico até que o poema sobreviva
a lingua morta desses aparelhos técnicos e se esmaga com a novidade e a
subversdo da lingua. Tal perspectiva interpretativa se ampara em McLuhan (1972),
pois, segundo o tedrico, como os aparelhos técnicos sdo extensdes do humano, este
€ moldado por aqueles. Dessa forma, a pobreza linguistica dos “radio, tv, telemoével”
reitera a falta de linguagem advinda, segundo Steiner (1988), da desumanizacao

causada pela barbéarie.

Sendo assim, o poema € uma forma de humanizar o eu lirico e o leitor tirando-o0s
da mesmice desses aparelhos. No poema, isso pode ser comprovado pelo verbo
vibrar, afinal, o que faz as moléculas vibrarem é a energia advinda de uma fonte de
calor, logo ha uma quebra da monotonia cotidiana. Além disso, essa fonte pode vir
do fogo, um elemento magico que simboliza ao mesmo tempo a destruicdo e a

criacao, e do sopro, outro elemento magico que simboliza dar vida.

Ademais, ha a possibilidade de o /v/, por ser fricativo, simbolizar o sopro e de o
/br/, por ser composto por uma consoante oclusiva e outra tepe, simbolizar o estralo

do fogo, nesse sentido, a prépria palavra “vibrar” contém o sopro e o fogo. Por
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exemplo, nos seguimentos “tdo fortes eram que sobreviveram” e “e eles vibram”.
Isso também pode ser observado pelo excesso de vozeados /V/, /bl, Im/, [d/, Ig/ e It/
fazendo o poema vibrar e pelo /br/ formando estalos caracteristicos da matéria
destruida pelo fogo. Portanto, ha indicios de que o poema é criacdo por meio da
destruicdo. Tal fato entra em consonancia com a possibilidade de o poema ser
siléncio e violéncia devido a reificacdo do sujeito, porém, tal aniquilagdo também
humaniza (isso fica ainda mais evidente pelo fato de a linguagem desse poema nao

ser linear, o que sera analisado nas linhas a seguir).

Comprovado o fato de o poema humanizar, investigar como isso ocorre €
necessario para descobrir qual a visdo de individuo subjaz ao poema analisado
nesse trabalho. Segundo Vilem Flusser (2010), a escrita esta fadada a morrer
devido a sua linearidade o que a impede de comunicar varias coisas ao mesmo
tempo; contudo, para T.S. Eliot (1972), a funcdo da poesia é manter a lingua viva,
portanto, ela também mantém a escrita viva. Logo, confrontando esses autores, 0

poema esta vivo porque subverteu a linguagem deixando-a nao linear.

Aqui, portanto, € bem-vinda a analise que digira ainda mais o poema. Para
demonstrar a falta de linearidade, os versos “tdo fortes eram que sobreviveram a
lingua morta/ esses poucos poemas acerca do que hoje me atormenta” serdo
digeridos. Observa-se a existéncia de um “eles” eliptico, em outras palavras, o tipo
de sujeito gramatical € o oculto, que se refere a “esses poucos poemas”. Nesse
caso, tem-se uma subversao da lingua, ja que a elipse é essencialmente anaférica,
ou seja, substitui um elemento que ja foi mencionado. Entdo, podem-se inverter 0os
versos “‘esses poucos poemas acerca do que hoje me atormenta/ tdo fortes eram
que sobreviveram & lingua morta” formando um novo poema'’. Assim, tém-se versos

nao lineares cuja subversao linguistica cria uma linguagem particular ndo linear.

Continuando com a analise, ha ainda outra possibilidade para o tipo de sujeito
nos versos apresentados: sujeito indeterminado. Portanto, ndo sabemos o que “tdo
fortes eram que sobreviveram a lingua morta”, fica-se em suspense, ao menos até o
final do poema. Todavia, ao se imaginar que é o poema dizendo sobre a verdade
altima da morte do corpo, tem-se que “[...] as maos da rapariga,/ o cabelo da estreita

rapariga,/ a luz que estremecia nela” € o que mantém o poema vivo, visto que séo

o Alguns dos poemas que puderam ser formados podem ser visualizados depois das referéncias no
anexo |
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essas coisas as quais perduram nele “pelos milénios fora” e “disso, oh sim, € que eu

estou vivo e estremeco ainda”.

Logo, pode-se elucubrar a hipétese de que “[...] as méaos da rapariga,/ o
cabelo da estreita rapariga,/ a luz que estremecia nela” foram tdo fortes que
sobreviveram a lingua morta, tem-se, assim, um novo poema. Dessa forma, o poeta
se utilizou do sujeito indeterminado para revelar ao final o que era tao forte que
deixou os poemas sobreviverem a lingua morta, criando, assim, outro poema que
comecaria desta maneira: “as maos da rapariga,/ o cabelo da estreita rapariga,/ a luz
que estremecia nela,/ tdo fortes eram que sobreviveram a lingua morta”. Percebe-se
ainda que a oragéo “[...] que sobreviveram a lingua morta/ esses poucos poemas
acerca do que hoje me atormenta” esta em ordem inversa, ja que “tdo fortes eram
gue esses poucos poemas acerca do que hoje me atormenta sobreviveram a lingua
morta”. Portanto, tanto uma grande subverséo da linguagem quanto a ordem inversa

da oragdo demonstram a falta de linearidade do poema.

Continuando a andlise ainda com a logica de que o poema desta secao nao é
linear, ha também duas possibilidades de completar o sentido da sentenca “dizem
apenas: igual ao p6 da terra que ndo respira,/ o que é falso, pois € eu que deixarei
de respirar/ sobre o p6 da terra que respira,/ entre 0 poema sumério e este poema
de curto félego,/ mas que respire um dia,/ ou dois, ou trés dias mais:”. Nesses versos

o leitor inevitavelmente se pergunta o que ¢é “igual ao p6 da terra que nao respira”?

No sentido gramatical, isolam-se poucos elementos entre virgulas, apenas
agueles que sédo uma informacao a mais na frase, podendo inclusive ser eliminado.
Dito isso, pode-se concluir que os versos “o que é falso, pois é eu que deixarei de
respirar/ sobre o p6 da terra que respira,” sdo um adendo a frase, o qual pode ser
uma reflexdo do eu lirico, deixando-a em uma ordem indireta. Sendo este o caso,
deduz-se por a frase estar invertida que a ordem direta seria: “dizem apenas: entre o
poema sumeério e este poema de curto félego/ igual ao p6 da terra que nao respira”.
Deslocar-se-ia, destarte, a informag&o em excesso para o final e se inverteria a frase
para coloca-la na ordem direta. Dessa maneira, além dos dois poemas anteriores ha

uma terceira possibilidade:

dizem apenas: entre 0 poema sumeério e este poema de curto folego,
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igual ao po da terra que ndo respira,

0 que é falso, pois é eu que deixarei de respirar
sobre o p6 da terra que respira,

mas que respire um dia,

ou dois, ou trés dias mais:

Essa nova estrutura faria sentido pelo fato de o “poema de curto folego, igual
ao po da terra,” nao ter folego suficiente para respirar. Porém, para resolver esse
mesmo problema, ha ainda outra possibilidade: “igual ao p6 da terra que né&o
respira” poderia se referir ao poema sumério, afinal o sumério € uma lingua morta e
desconhecida, sendo assim, faria sentido o poema sumeério ndo respirar, bem como,
o fato de essa afirmacdo também ser falsa, jA que varios estudiosos tentam na

medida do possivel traduzir esses poemas.

Outra possibilidade ainda seria fazer uma ligagdo seméantica com o fato de a
lingua morta ser igual ao pdé da terra que nao respira. Portanto, apenas com esse
erro de sentido surgiria mais 3 poemas. Todavia, devo ressaltar que nenhuma
dessas possibilidades completa o sentido da frase, pois Ihe falta um verbo: “entre o
poema sumerio e este poema de curto félego” o qué? O que ha entre eles? Por
isso, vislumbra-se outra possibilidade: acrescentar o verbo mais comum da lingua

portuguesa, isto €, “ser”’, e manter a ordem dos versos.

Obtém-se, portanto, “dizem apenas: sou igual ao po6 da terra que nao respira,/
0 que é falso, pois é eu que deixarei de respirar/ sobre o p6 da terra que respira,/
entre o poema sumeério e este poema de curto félego,/ mas que respire um dia,/ ou
dois, ou trés dias mais:”. Com isso, o verbo respirar deixaria de ser intransitivo e teria
um complemento. Entdo, a verdade ultima da morte do poema (“corpo”) seria que
ele “é igual ao po6 da terra que n&o respira entre 0 poema sumério e este poema de

curto félego”.

Dessa forma, o poema desde ha muito tempo esta morto ha “décadas,
séculos, milénios” (desde os tempos da lingua suméria), todavia alguns deles
sobrevivem a ruina por causa d“as méaos da rapariga,/ o cabelo da estreita rapariga,/
a luz que estremecia nela”. Voltando ao raciocinio de Flusser (2010) e Eliot (1972),
Herberto Helder se utiliza de ordens inversas e subversfes para deixar a escrita

sobreviver, ou seja, ele cria uma linguagem diferenciada a fim de manté-la viva. Isso
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pode ser observado no poema pelo fato de “esses poemas que vibram a verdade

ultima da morte do corpo” dizerem que € a rapariga quem os deixa vivos.

Contudo, quem seria a rapariga para o poema? Uma possibilidade € a prépria
lingua, ja que € uma palavra feminina. Além disso, ndo ha como a luz estremecer
em uma moga, mas se pensarmos que estremecer é vibrar, portanto, criar, ha luz
criadora na linguagem, ja que para muitas culturas a palavra é criadora, inclusive
para a cultura crista, por exemplo, “No comec¢o a Palavra ja existia: a Palavra estava
voltada para Deus e a Palavra era Deus. No comeco ela estava voltada para Deus.
Tudo foi feito por meio dela, [...]" (BIBLIA, Jo&o, 1, 1-3).

Para Herberto Helder, a poesia, linguagem artistica, faz-se simultanea ao
possuir varias possiblidades. Além disso, o siléncio ndo estd apenas nas relacdes
lexicais “lingua morta”, “corpo morto” e em algumas relagdes sintaticas de sujeito e
pronome relativo, mas em toda a ordem sintatica a qual é subvertida e fragmentada
para ser simultanea. Logo, ndo se pode esquecer que “A revolta, ao contrario,
fragmenta o ser e ajuda-o a transcender.” (CAMUS, 2017, p. 28). Dito isso, nota-se
gue o siléncio herbertiano € a revolta, visto que fragmenta para transcender, por
conseguinte, para criar. Portanto, fica ainda mais claro por que o poema herbertiano
sobreviveu a ‘lingua morta”, em outras palavras, a néo linearidade (o siléncio)
manteve o poema vivo, afinal é por meio dele que se lida com a morte. Contudo,

ainda ndo houve resposta a pergunta: Como o poema analisado humaniza?

Observou-se na analise a proximidade do poema com o homem revoltado.
Contudo, tal proximidade néo fica apenas no siléncio, na violéncia e na reificacao,
afinal, o homem revoltado luta principalmente para manter ao menos parte de sua
esséncia, ou seja, para se humanizar. Para Camus (2017), a revolta é um aspecto
do homem absurdo, principalmente pelo fato de ser uma resposta a desumanizacao.
Sendo assim, a revolta ndo € necessariamente negacao ao sistema, ja que isso
seria uma negacao absoluta (algo impossivel ao verdadeiro homem revoltado), mas

negacao da parte dele que tira a esséncia de humano.

Isso pode ser observado no poema pelo fato de o poema silenciar o verbo
‘ser’ no seguimento “igual ao p6 da terra que nao respira”, em outras palavras, dizer
“sou igual ao p6 da terra que nao respira” é igual a afirmar que a esséncia esta
morta, visto que o poema estaria morto; logo silenciar o verbo ‘ser’ é manter-se vivo,

portanto, nega-se o verbo a fim de aceitar a propria esséncia. Justamente por iSso
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gue o homem revoltado busca a unidade, usufruir de sua esséncia humana, a qual,
segundo Camus (2017), é tanto racional quanto irracional. Logo, para o poema
vibrar e esmagar o eu lirico, ele deve ser uno, portanto, ter uma racionalidade

irracional.

Ha algumas marcas de irracionalidade no poema, por exemplo, a palavra
vibrar, a qual, como dito anteriormente, remete ao fogo e, portanto, apresenta um
elemento magico. Contudo, isso ndo explica como Helder racionaliza o irracional.
Para formular tal explicacéo, sera necessario discorrer um pouco sobre o rizoma de
Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995).

O primeiro e o segundo principios do rizoma estdo no fato de ele ser
heterogéneo, sendo possivel conectar todos os seus pontos. Nesse sentido,
podemos observar que o0s varios pontos/subversdes que causam dificuldades
interpretativas podem ser ligados a varios fragmentos do poema, fazendo-o ser
heterogéneo e ter uma unidade impecavel, na qual todos 0s versos apresentam

ligacao.

Exemplo disso sdo os ultimos versos estarem ligados ao primeiro devido a
possibilidade de o segmento “tdo fortes eram” possuir sujeito indeterminado e a
tematica da morte permear todo o poema. Deve-se ainda ressaltar que mesmo por
meio de um método antropofagico ndo é possivel achar todos os pontos de ligacdes,
justamente por ser impossivel um leitor conseguir esgotar todas as possibilidades de
interpretacdo de um poema como o de Herberto Helder. Contudo, os pontos
achados ao longo da andlise, principalmente a parte em que se comprova a hao
linearidade da escrita, demonstram uma grande heterogeneidade. O terceiro
principio do rizoma € o de ele ser multiplo. Isso foi visto quando se observou
anteriormente que a néo linearidade do poema gerou inUmeros outros poemas (ver
anexos), 0s quais inclusive podem ser permutados. O quarto principio esta no fato
de ele ser a-significante, ou seja:

Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele é
estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido, etc; mas
compreende também linhas de desterritorializacédo pelas quais ele foge sem
parar. (DELEUZE; GUATARRI, 1995, p. 17).

Isso fica muito claro por meio de o homem revoltado negar e afirmar ao

mesmo tempo. Por exemplo, ao negar os principios do mundo, ndo o pode fazé-lo
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por completo para viver, afirmando em partes, entdo, alguns principios do mundo
combinando-os com o0s proprios, desterritorializagdo, portanto, alguns fundamentos
ao unifica-los, podendo territorializa-los ao tornar as opinides modificadas senso
comum para si proprio. No poema, isso pode ser visto justamente pelas alteracbes
de ordem, esses pontos em que h& subversado da linguagem séo pontos de fuga os
quais apesar de estarem estratificados linguisticamente podem  ser
desterritorializados devido as possibilidades de interpretacdo, principalmente
sintatica.

Por exemplo, o verso “dizem apenas: igual ao pé da terra que nao respira”
apresenta no minimo um ponto de fuga: O que é igual ao p6 da terra? Tal
desterritorializacdo possui algumas possibilidades de reestruturacdo elencadas
anteriormente. Os Ultimos principios, 5 e 6, afirmam que o rizoma ndo pode ser
justificado por nenhum modelo estrutural ou gerativo. Esse poema nao pode ser
justificado pela gramética, ja que ele a subverte. Além disso, mesmo que se utilize a
gramatica para explica-lo, s6 por meio dela ndo sera possivel chegar a uma
interpretacdo viavel do poema, muito menos conseguir fechar todas as possiveis
interpretacbes do poema; portanto, o poema de Herberto Helder ndo é decalque,

mas mapa.

Dessa forma, por mais que o rizoma, segundo Deleuze e Guattari (1995), ndo
possa ser sistematizado ja que irracional, Herberto Helder o sistematiza, fornecendo
a unidade tanto desejada pelo homem revoltado. Dessa forma, percebe-se que a
visdo de individuo que subjaz o poema é a do homem revoltado. Assim, discutiu-se
a principal pergunta deste trabalho, porém ainda ndo se comentou a pergunta: Como
o poema humaniza? Uma das caracteristicas do homem revoltado é tentar
humanizar a si e ao outro por meio de uma reivindicacdo silenciosa da esséncia

humana.

Como ficou claro, o siléncio do poema é uma violéncia. Contudo, tal violéncia
nao é gratuita, afinal, o leitor violenta o poema para compreendé-lo. Dessa forma,
ele também se violenta ao ter de negar sua lingua cotidiana e buscar solugbes para
“os erros de sentido”. Por meio de tal movimento, percebe-se que o autor tambéem
teve de aniquilar sua obra e sua lingua da mesma maneira que o leitor. Dessa

forma, ambos sofreram e cometeram a mesma violéncia, eles podem se
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compreender emocionalmente. Logo, como a empatia € uma condicdo humana, o

poema é capaz de humanizar o leitor.

Com a andlise, concluiu-se que a visao de individuo que subjaz ao poema € a
do homem revoltado, o qual apresenta tracos modernos, por exemplo, a negacéo, a
violéncia e o siléncio. Além disso, foi possivel observar a necessidade desse
humano por unidade que resultou na sistematiza¢ao do rizoma. Observou-se ainda o
fato de tal racionalizacdo se apresentar pelas subversdes que criam multiplos
poemas, pela sonoridade (0 poema vibra por causa dos varios sons vozeados —
como v, b, m, d, g e r — e fricativos — como v e s.) e pelas inUmeras referéncias tanto
a Biblia (terra que nao respira remete ao sopro de vida de Deus, além disso, como a
oracdo é adjetiva restritiva, existe uma terra que respira, logo, remete a criacao da
humanidade), quanto a teoria de T.S Eliot (inovar para manter a lingua viva).
Percebeu-se também que o siléncio gerado pela sistematizacao resultou em uma
violéncia que reifica para humanizar, afinal fragmenta o individuo para que ele sinta

empatia para com o outro.

Para chegar a esses resultados, tedricos que discutem as relacbes entre
tecnologia, humanidade e linguagem serviram de suporte. McLuhan (1972), ao
afirmar que a tecnologia € uma extensdo do humano, possibilitou que a analise
formal da linguagem demonstrasse uma visdo de individuo; e Steiner (1988)
contribuiu para que o siléncio fosse ligado a linguagem e ao homem revoltado. Além
disso, foi necessaria uma discussao sobre quem € o humano contemporaneo para
unir a analise estrutural a pergunta “Quem é o humano nas entrelinhas do poema
analisado?” Como aporte tedrico para tal discussdo, tomou-se como base tedrica o
filésofo Camus (2017).

Para concluir, Herberto Helder cria uma nova linguagem a qual € um rizoma
sistematizado para representar o homem revoltado em sua plena unidade: “Mas o
desejo de unidade é mais exigente. Nao lhe basta que tudo seja racional. Ele quer,
sobretudo, que o racional e o irracional se reconciliem no mesmo nivel. Ndo ha
unidade que pressuponha uma mutilagdo.” (CAMUS, 2017, p. 119). Por meio dessa
linguagem, ele violenta a si e ao leitor no intuito de humanizar a si e ao outro. Assim
sendo, o poeta atingiu o estipulado por Steiner: “O ideal seria cada poeta ter sua

prépria linguagem, especifica para sua necessidade expressiva; dada a natureza
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social e convencionada da fala humana, tal linguagem so6 poderia ser o siléncio.”
(STEINER, 1988, p. 69).

3.2.POEMA DOIS: UMA LINGUAGEM QUIMERICA FEITA DE DISCURSOS
SOBREPOSTOS

Tendo em mente o fato de Kayser (1986) declarar que a anulacédo da ordem
natural, o hibridismo e o desproporcional séo caracteristicas da estética do grotesco,
de que maneira o absurdo relaciona-se linguisticamente com tal estética? Esse
questionamento permeia esta secao do trabalho j& que seu objetivo principal é, por
meio da analise do ultimo poema de A morte sem mestre (2014), demonstrar como o

absurdo se apropria de alguns elementos grotescos.

Dessa forma, sendo o absurdo um sistema filoséfico no qual se reflete sobre o
sentimento de deslocamento/estrangeirismo do individuo moderno perante si e
perante 0 mundo, demonstrar como esse sentimento se processa esteticamente (ja
gue o grotesco € uma categoria estética) é interessante por ele estar no cerne da

modernidade e do contemporéneo.

Portanto, para demonstrar como os componentes formais do poema denotam
sensacdes, serd necessario esclarecer um pressuposto’®: como a escrita é uma
tecnologia, a analise formal do poema evidencia como se percebe o mundo. Para
ratificar tal ponto de vista, McLuhan (1972) conclui que a tecnologia é uma extensao
do humano ao analisar os impactos obtidos pela imprensa de Gutemberg. Segundo
o tedrico, o processo de producao dos livros junto & maneira de 1é-los provocou uma
modificacdo na maneira de pensar do individuo, fazendo-o raciocinar de forma
linear. Para corroborar essa ideia, discutiu-se no capitulo um deste trabalho como o
desenvolvimento da escrita modificou a forma de pensar do humano. Baseando-se
nisso, admite-se a possibilidade de os aspectos formais de um poema denotarem
como o humano percebe o mundo e como se sente em relacdo a ele, j& que a

escrita € uma tecnologia.

A vista disso, partindo desse pressuposto, sera feita uma analise focando na

gramatica para que se possam perceber os varios discursos que permeiam o

18 Argumenta-se melhor sobre esse pressuposto no capitulo 1 deste trabalho.
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poema. Para destacar as intertextualidades por meio da aluséo, dispor-se-a de Koch
(2007) e de Laurent Jenny (1979). Com isso, espera-se vincular o hibridismo
grotesco com o hibridismo dos discursos para demonstrar que a falta de
credibilidade dos discursos que percorrem as midias e as instituicbes geram um
sentimento de estrangeirismo®® criando, portanto, o absurdo. Além disso, pretende-
se demonstrar que a anulacdo da ordem sintatica natural, outra caracteristica da

estética do grotesco, também contribui para o absurdo.

Dessa forma, serd util a discusséo sobre a cultura de massa apresentada por
tedricos contemporaneos, como Eco (2015) e Sarlo (1997), para relacionar a
homogeneizag&o promovida pela cultura de massa ao sentimento de estrangeirismo.
Em consoantes com o visto antes, segundo Adorno (1971), o individuo ndo € o
sujeito desse tipo de cultura, mas sim seu objeto, ja que se estudam formas
inconscientes de fazé-lo consumir determinado produto. Portanto, pensando na
lingua, a acdo do verbo pode ser feita pelo humano, mas, principalmente, é ele
guem a sofre, logo é possivel ao sujeito-individuo cometer atrocidades ao objeto-
individuo, gerando, dessa forma, um sentimento de mal-estar devido a

desumanizacdo da humanidade.

Sendo assim, pretende-se, ao analisar o poema, demonstrar como o
hibridismo do discurso e a anulagdo da ordem natural da linguagem estéo ligados a
contemporaneidade na medida em que formam um sentimento de deslocamento do
mundo. Dessa forma, espera-se ter como resultado dessa discussdo a
demonstracao de que alguns elementos do grotesco, principalmente o hibridismo e o

desrespeito a ordem natural, sdo utilizados para criar uma linguagem absurda.

Antes de comecar a analise do poema, € essencial questionar qual seria a
possivel semelhanca entre o grotesco e o absurdo. Segundo Kayser (1986), no
grotesco, as ordenacgfes que mantém a realidade do nosso mundo sao suspensas,
portanto, aproximando, por meio de um hibridismo somente possivel no mundo
onirico, as fronteiras daquilo que separa os dominios, por exemplo, o animado do
inanimado ou o animal da planta. O tedrico atribui ainda um carater de angustia ao

grotesco, comprovando-se ja que a angustia € “[...] a realidade da liberdade como

19 utilizamos a nogdo de Camus (2012), isto €, estrangeirismo é o sentimento de ndo se encaixar em
lugar algum, nem na sua propria terra.
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possibilidade antes da possibilidade” (KIERKEGAARD, 2010, p. 45)%°. Sendo assim,
a possibilidade de uma liberdade tamanha que tudo pudesse unir/misturar, nao

respeitando a ordem natural das coisas, traria angustia.

Todavia, se de alguma forma toda essa mistura/liberdade fosse possivel, a
angustia se transformaria em outro sentimento, ja que nao € mais uma possibilidade,

mas uma realidade. Tal sensacéo seria a do absurdo, pois o real n&o faria sentido:

Este mundo ndo é razoavel em si mesmo, eis tudo o que se pode dizer.
Porém o mais absurdo é o confronto entre o irracional e o desejo desvairado
de clareza cujo apelo ressoa no mais profundo do homem (CAMUS, 2012,
p. 34).

Em outras palavras, a ansia de compreender o mundo absurdo de maneira
racional, mesmo sabendo que isso € impossivel, geraria um sentimento de
deslocamento, despertencimento, estrangeirismo. Afinal, os principios que regem o
homem absurdo ndo sdo os mesmos do mundo absurdo, ja que este ndo segue a
ordem natural. Um exemplo disso seria 0 apego a vida, a luta pela sobrevivéncia de

uma espécie é a ordem natural®

, porém, em um mundo no qual a desordem
prevalece se encontra o singular se sobrepondo a essa lei natural; a ordem de

sobrevivéncia ndo se encaixa mais na realidade.

Dessa forma, os principios do homem absurdo ndo seguem a logica do
mundo em que ele vive, aumentando seu sentimento de estrangeirismo. Isso fica
claro quando Kierkegaard (2010) explica de que maneira é absurdo 0 personagem
biblico Abrado quase sacrificar o filho Isaque. Para o teérico, o fato de o pai matar o
préprio filho vai contra a ordem natural das coisas, portanto, o ato de Abrado foi
antinatural, porém, como foi uma ordem divina, s6 naquele instante a singularidade

do ato do pai se sobrepds as regras naturais, tornando tal ato absurdo.

Contudo, desde o surgimento das grandes cidades ndo se vive mais pelas leis

naturais. Com os avancos da tecnologia e do conhecimento cientifico foram criados

? Jremos relacionar tedricos de campos diferentes por considerar que sdo complementares. Por
exemplo, nesse caso, Kayser afirma encontrar um carater de angustia na estética do grotesco, mas
ndo a explica. Sendo assim, como Kierkegaard € um filosofo proximo as reflexdes do absurdo,
suprimos a lacuna deixada pelo tedrico do grotesco com o tedrico do absurdo. Tomamos a liberdade
de fazer isso nas analises.

! Lembrando gue em uma das notas de rodapé deixou-se claro que chamamos de leis naturais ou
ordem natural a relagéo de causa e consequéncia sem 0s aparatos tecnolégicos que as modificam.
Dessa forma, a diferenca entre leis universais e leis singulares segue a mesma linha de raciocinio.
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asfaltos, prédios, eletrodomésticos que, de uma forma ou de outra, modificam as leis
que regem o0 mundo e 0s humanos. Isso corrobora a ideia elaborada por McLuhan
(1972), pois, para o autor, a tecnologia modifica o individuo e o seu estilo de vida
porque, com ela, apresentam-se novas regras singulares (novas formas de pensar),

as quais sao realcadas a partir da utilizacdo de um aparato tecnoldgico.

Por exemplo, com a imprensa, a producao de livros ficou mais facil, o que, por
sua vez, tornou a tecnologia de rimas obsoleta para memorizacao, logo, a poesia,
quando a utiliza, faz dela outro proveito, modificando, destarte, seu propoésito
original. Sendo assim, nas cidades, principalmente em raz&do da tecnologia, vive-se
por meio de uma ordem singular a parte da natural. Portanto, nesse ambiente, as
leis singulares se sobrep&em as naturais ou universais. Logo, esse é o ambiente do
absurdo, o que corrobora o fato de a filosofia do absurdo s6 ser desenvolvida junto
ao desenvolvimento da modernidade. E importante ressaltar o fato de isso néo
significar que os sentimentos relacionados ao absurdo n&o existissem antes, mas
que a forma como se utilizam o avanco cientifico e o tecnoldgico proporcionados
pela modernidade realca tais sensacdes de estrangeirismo por meio do surgimento

de novas regras que vao de encontro as naturais.

Observa-se, destarte, o elemento grotesco de desrespeito a ordem natural
como um fator que contribui para a alteracéo das leis naturais. Tal ideia fica clara
pela evolucdo da medicina. A tecnologia diagndstica consegue detectar um conjunto
de doencas muito maior em razdo do seu avanco, por exemplo, o raio X, a
ressonancia e o ultrassom. Além disso, doencas que ha 30 anos eram letais, como a
Aids e o cancer, hoje tém uma taxa de mortalidade muito baixa. Entdo, percebe-se
qgue o individuo burla varias leis naturais com a medicina e ndo ha nada mais

importante para o homem absurdo do que manter a vida.

Entretanto, isso ndo ocorre apenas na medicina e nem sempre de uma forma
positiva, afinal as armas nucleares ratificam o fato de o desrespeito a ordem natural
poder implicar o desrespeito a vida, culminando, dessa forma, na barbarie e, por
conseguinte, na criagcdo de um mundo absurdo. O avanco tecnologico é resultado da
transformacdo de materiais naturais em algo completamente novo por meio do
conhecimento cientifico principalmente nas areas da Fisica e da Quimica. Nota-se,
dessa maneira, que a criacdo de um eletrodoméstico € uma mistura de materiais, ou

seja, um hibridismo (outra caracteristica grotesca). Na Quimica, isso fica muito claro
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por meio da Lei de Lavoiser: “nada se cria, nada se perde, tudo se transforma”. Isto
€, dois compostos ou mais presentes na natureza misturados se transformam em um
composto que pode ser Unico e ndo encontrado na natureza. Com isso, percebe-se
como a tecnologia esta ligada ao absurdo ao modificar, por meio da juncdo de

técnicas e campos do conhecimento, as leis naturais.

Tal fato também se aplica ao hibridismo de discurso realgado massivamente
pela tecnologia da comunicacdo e, por conseguinte, pela cultura de massa. Afinal,
nada é realmente novo, mas os discursos se juntam de forma a criar algo as vezes
ndo natural ou uma ideia irracional com aparéncia de algo logico, por exemplo,
quando uma midia tenta defender uma ideia de direita com argumentos da
esquerda; isso ocorreu muito nos jornais que apoiaram a reforma da previdéncia e a
reforma trabalhista do governo Temer, afirmando, por exemplo, que o trabalhador
ganharia mais porque o empresario ndo precisaria pagar décimo terceiro. Outro
exemplo que resultou nas atrocidades da Segunda Guerra Mundial seria o discurso
cientifico da raca pura que acabou se juntando a um discurso econémico: a raca

ariana por ser pura nao deveria estar passando fome devido a uma crise financeira.

Desta forma, como essa mistura de discursos transformou a barbarie em algo
justificavel, o absurdo também esta na mistura, por conseguinte, na juncdo de
discursos contraditérios. Pode-se corroborar tal ideia argumentando que essa juncao
de discursos opostos acaba por criar um mundo contraditério o que reverbera o
absurdo, ja que, consoante Camus (2012), o mundo absurdo € contraditério. Sendo
assim, pode-se declarar que tal filosofia também pode ocorrer quando elementos
grotescos®? (o hibridismo, no caso) moldam a realidade por meio de uma “quimera”
discursiva. Mesmo que tal afirmacdo pareca estranha, encontra-se respaldo em
Kayser (1986) que, ao discorrer sobre o grotesco realista, mostra algumas relacées

dele com a realidade.

Assim sendo, em um mundo com elementos antinaturais no préprio discurso,
0s sentimentos de incompreenséao e de revolta, comuns ao homem absurdo, perante
a falta de credibilidade desses discursos contraditérios das midias, do governo e das
instituicbes sao fontes que desestabilizam n&o so a ideia de autoria, mas também a
de identidade.

?2 Deixamos bem claro gue nao é o grotesco puro que molda a realidade, ja que é uma estética
voltada ao onirico, mas algumas caracteristicas dessa estética.



66

Seja como for, as velhas identidades se abrandaram e, acima de tudo,
perderam a capacidade de regenerar sentimentos de pertencimento,
embora a Ultima palavra ainda n&o tenha sido pronunciada e, vez por outra,
velhos simbolos tornem a ser usados em novos contextos culturais ou
geograficos (SARLO, 1997, p. 105).

Dessa maneira — pensando que o humano é linguagem, destarte, discurso —,
uma das formas de o mundo da cultura de massa fragmentar o individuo é por meio
do excesso de discurso, tirando sua identidade (desumanizando-o) e, por
consequéncia, seu sentimento de pertencimento. Para ratificar, “o consumidor n&o é
rei, como a industria cultural gostaria de fazer crer, ele ndo é o sujeito dessa
industria, mas seu objeto” (ADORNO, 1971, p. 288). Dessa forma, como o individuo
€ 0 objeto, a cultura de massa o estuda para elaborar uma forma de, segundo Eco
(2015), adaptar até a inovacao estilistica ao nivel superficial de atencéo de forma a
homogeneizar o gosto de um publico heterogéneo. Sendo assim, se o humano é
objeto de estudo da cultura de massa, pode-se refletir sobre o fato de ela néo
fornecer condicdes para se criar uma identidade prépria o que ressalta o sentimento

absurdo e a fragmentacao do individuo.

Ademais, os discursos encontram-se sem hierarquia e em overdose de
informacd@es, fazendo, portanto, o individuo ndo conseguir organizar quais de suas
crencas tém mais valor e quais menos, criando entdo ou uma dessacralizacéo ou
uma sacralizacao de tudo. Dessa maneira, percebe-se que sem saber quais crencas
sao as principais, o individuo tem dificuldade de encontrar sua identidade. Por isso,
cré-se gque o excesso de informacgao/discurso foi uma das caracteristicas da cultura
de massa que gerou a fragmentacdo do humano. Logo, também o desumanizou, por
exemplo, discursos equivocados e exagerados foram a base para a Segunda Guerra
Mundial, bem como propagandas falsas foram usadas para legitimar os campos de

concentracao.

Sendo assim, quando o desrespeito a ordem natural gerado pelo hibridismo,
ou vice-versa, compde a realidade, tem-se como resultado a desumanizagéo, por
isso, neste trabalho, cré-se que, ao se utilizar elementos do grotesco para criar 0

absurdo, a reificagdo do humano é inevitavel.

Dito isso, tentar-se-a comprovar tal discusséo por meio da andlise do seguinte

poema:
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A (ltima bilha de gas durou dois meses e trés dias,
com o gas dos Ultimos dias podia ter-me suicidado,
mas eis que se foram os trés dias e estou aqui
e s6 tenho a dizer que ndo sei arranjar dinheiro para
outra bilha,
se vendessem o gas a retalho comprava apenas o gas da morte,
€ mesmo assim tinha de compra-lo fiado,
nao sei 0 que vai ser da minha vida,
tdo cara, Deus meu, que esta a morte,
porque ja me nao fiam nada onde comprava tudo,
mesmo coisas rapidas, se eu fosse judeu e se com um pouco de jeito isto por
aqui acabasse nazi,
ja seria mais facil,
como diria 0 outro: a minha vida longa por muito pouco,
uma bilha de gés,
a minha vida quotidiana e a eternidade que ja ouvi dizer que
a habita e move,
ndo me queixo de nada no mundo sendo do preco das bilhas de gas,
ou entéo de ja mas ndo venderem fiado
e a pagar o dia a conta toda por junto:
corpo e alma e bilhas de gas na eternidade
— e dizem-me que ha tanto gas por esse mundo fora,
paises inteiros cheios de gas por baixo!
2013. (HELDER, 2014, p. 752)*

Em um primeiro momento, o poema apresenta a tematica do suicidio: “com o
gas dos ultimos dias podia ter-me suicidado”. Todavia, pode-se observar pelo verbo
conjugado no pretérito imperfeito “podia” que o suicidio, além de nao ter se
concretizado, ndo pode mais acontecer. O eu lirico, nos Ultimos versos da primeira
estrofe, sugere que essa agdo nao foi concretizada por falta de dinheiro: “e sé tenho
a dizer que nao sei arranjar dinheiro para/ outra bilha”. Tal percepg¢ao se corrobora
com o0 uso do pretérito imperfeito no condicional (“‘comprava”) para dar mais
veracidade ao ato de comprar o gas da morte, o que é ressaltado com o advérbio

",

“apenas”: “se vendessem a retalho comprava apenas o gas da morte”.

% Nao se utilizou o recuo de quatro centimetros a esquerda para ndo modificar as posi¢cdes dos
Versos.
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Contudo, pelos sons da primeira e segunda estrofe, percebe-se uma
indecisé@o do eu lirico entre a vida e a morte. Afinal, 0 excesso de oclusivos (“bilha”,
“gas”, “comprava’, “podia”, “dias”) pode ser compreendido como um luta pela vida, ja
gue se encontram elementos linguisticos que podem ter duplo sentido — gas se
apresenta de forma ambigua, o g4ds que nos ajuda a preparar alimentos e o0 gas
venenoso usado em guerras. Ademais, ha o uso da conjungao “mas” negando o fato

de o eu lirico poder ter se suicidado.

Além disso, o som vogal que mais aparece € o /e/, o qual, por ser grave, pode
carregar uma ideia morte, em contraponto o niumero 3 (trés dias) em nossa cultura
representa ressureicdo, sendo tal ideia ainda mais realgada pelo fato de serem trés
dias 0 que é associado com a ressurei¢cdo de Jesus o qual ressuscitou no terceiro
dia. Logo, por meio do som e alguns elementos do poema, questiona-se a propria
voz do eu lirico provocando no leitor um estranhamento e uma sensacgéo de que o
discurso desta personagem poética ndo é totalmente confiavel, pois ele aparenta
estar indeciso. Para ratificar tal sensacédo, o uso do sujeito indeterminado em “se

vendessem”, “venderem” e “dizem-me” suprime a autoria do discurso anulando a sua

credibilidade e especificidade: Quem séo os vendedores? Quem lhe disse?

Logo, cabe ao leitor analisar atentamente o discurso aparente do poema,
portanto, € relevante se fazer estas perguntas: Ele realmente quer se matar? Se sim,
por que a propria vida ndo o deixa? Percebe-se, nos Ultimos versos da primeira
estrofe, um enjambement, no qual, ao se ler de forma descontinua, faz-se evidente
gue a unica reclamacgao do eu lirico é ndo saber “arranjar dinheiro para” qualquer
coisa, 0 que se ratifica quando ele afirma ndo se queixar de nada “senao do preco
da bilha de gas”. Se ndo se sabe arranjar dinheiro, a morte vem facil por meio da
fome, logo a “vida”, em razao do preco das coisas, deveria facilitar a morte do eu
lirico. A vista disso, ha a possibilidade de o eu lirico ndo desejar a morte nem que
seja de maneira inconsciente, ja que ndo é a vida que o impede de morrer, mas ele

mesmo por lutar pela vida, como mostrado pelos sons oclusivos do poema.

Tal possibilidade de interpretacdo denota um sentimento de estrangeirismo
perante 0 mundo. Afinal, o eu lirico pode estar simplesmente insatisfeito com o
mundo em que vive, por conseguinte, ao enfatizar o niumero trés demonstra que
deseja morrer para ressuscitar em um mundo ao qual pertence. Tal interpretagao

pode ser realcada pelo excesso do sujeito oculto nas frases do poema, j& que, por
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estar eliptico, o pronome pessoal/o sujeito ndo pertence a frase. Dessa forma, nota-
se também o fato de o eu lirico declarar que se vendessem a retalho ele comprava
apenas a quantia necessaria para trés dias, podendo ser visto como uma metafora
para uma metamorfose em que no terceiro dia serd um novo individuo o qual
pertencera ao mundo e, por conseguinte, sabera arranjar dinheiro. Pode-se concluir,
entdo, a possibilidade de o eu lirico ndo querer cometer suicidio, mas viver o

maximo possivel.

Dessa forma, encontra-se uma caracteristica que permeia boa parte da
producdo artistica moderna: ao considerar que o homem absurdo ndo é capaz de
cometer suicidio e se sente estrangeiro no mundo (ndo pertence, assim como o
sujeito oculto), pode-se elucubrar que o eu lirico apresenta caracteristicas do
absurdo. Sendo assim, o sujeito indeterminado pode ser também a falta de
credibilidade do eu lirico na informacao que lhe é transmitida j& que alguns desses
conhecimentos levaram a barbéaries, bem como a confusdo da mistura dos varios

discursos aos quais ele tem acesso.

Para corroborar, a auséncia de credibilidade explica o seguimento “como diria
outro”, pois, como “outro” ndao possui um referente explicito no poema, o eu lirico
deixa clara a opcao de nao outorgar credibilidade a pessoa que proferiu o discurso.
Além disso, referir-se a um individuo por “outro” o reifica nao sé porque nao vale a
pena falar o nome dele, mas também porque “outro” € um pronome demonstrativo
normalmente utilizado para coisas; ainda para refor¢car o argumento, s6 se sabe que

“outro” € uma pessoa pelo verbo “dizer”, afinal, a fala € uma caracteristica humana.

Ademais, devido a indeterminacdo do eu lirico, a confusdo por ndo poder
confiar em ninguém, ele se sente um estrangeiro. Tal sensacéo prépria do absurdo o
reifica de forma a torna-lo passivo quando a realidade que o cerca, afinal, segundo
Camus (2012), o homem absurdo tenta compreender o mundo racionalmente,
porém, como sabe que tal tarefa € impossivel, reage passivamente quanto as coisas
que ndo compreende, tentando, dessa forma, viver mais um dia: “ndo me queixo de
nada no mundo sendo do preco das bilhas de gas, ou entdo de j& mas nédo
venderem fiado”. Nota-se, entdo, a vontade de continuar a comprar o gas de cozinha

para continuar a viver.

Pode-se concluir, entdo, que ha elementos do absurdo no poema, porém, ja

que ha desumanizagdo, onde entraria o grotesco? Pensando no hibridismo, pode-se
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perceber que as palavras “nazi” e “gas da morte” pertencem ao mesmo campo
semantico, ja que o 4cido cianidrico utilizado na camara de gas nazista foi chamado
de gas da morte. Nota-se, entdo, que ha um discurso latente no poema sobre
guerra. Unindo essa informacao ao fato de que nenhum outro poema do livro possui
uma data de publicacdo ou producéo, pode-se vincular o vocabulério de guerra tanto
ao ano de 2013 quanto a possibilidade de a bilha de gas se referir ao petrdleo para
sugerir que ha uma aluséo a guerra do Iraque a qual estava acontecendo no ano de
2013.

Tal referéncia explicaria a falta de credibilidade do préprio discurso (“diria o
outro”), ja que 0s governos americano e britdnico manipularam informacgdes para
conseguirem invadir o Iraque. George W. Bush, presidente dos Estados Unidos na
época, falsificou a informacdo de que o pais do Oriente Médio estava fabricando
armas nucleares, mesmo apds as vistorias feitas pela ONU e pela CIA nao terem
encontrado nenhum indicio de que tal informacéo fosse verdadeira. Além disso, em
2011, depois de alguns anos de guerra, o jornal britanico The Independent afirmou
gue a Inglaterra tinha planos de explorar o petréleo no Iraque no intuito de defender
os interesses das empresas BP, Royal Dutch Shell e BG (British Gas). Ainda
ressaltando a falta de credibilidade do discurso propagado durante a guerra do
Iraque, o governo dos EUA ainda ndo admitiu que jogou um gas venenoso ha
populacado iraniana. O ocorrido foi um massacre que atingiu muitas mulheres e

criancas.

Assim como 0s hazistas usaram o gas para matar, também o fizeram os norte
americanos, portanto pode-se elucubrar que a imagem do gas da morte se relaciona
ao nazismo. O eu lirico se lamenta de a morte estar cara, isto pode ser lido no
sentido de ela estar sendo estimada, prezada. Logo, realmente se “isto por aqui
acabasse nazi, seria mais facil” para o mundo que a estima, ja que ela estaria mais
presente. Contudo, pelo lamento dele, percebe-se que para ele ndo seria facil, assim

como nao é facil ter conhecimento do massacre ocorrido com gas téxico no Iraque.

Como “cara” também pode significar valor monetario, observa-se também um
discurso econdmico que resulta das tragédias dessa guerra, principalmente pelo fato
de que ha indicios de a invasao ter ocorrido devido ao petréleo iraniano (como foi
dito pelo The Independent). Nela, Portugal foi um grande aliado dos EUA, inclusive

essa foi uma das causas da crise econémica do pais lus6fono em 2013, o pre¢o da
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bilha de gas em Portugal estava extremamente alto, um dos mais altos na historia do
pais. Contudo, o discurso do eu lirico é genérico, por exemplo, nos versos “e dizem-
me que ha tanto gas por esse mundo fora,/ paises inteiros cheios de gas por baixo”,
além de a indeterminacdo do sujeito deixar o discurso genérico, o uso do plural
“paises inteiros” ajuda a criar tal sensagao, pois generaliza a ideia. Dessa maneira,
pode-se pensar que o eu lirico pode estar em qualquer lugar ou pais em crise, isto &,
o eu lirico ndo pertence a lugar concreto nenhum, € um estrangeiro (caracteristica

do absurdo).

Ainda com essa ideia de generalidade, ja que ndo se queixar de “nada no
mundo sendo do precgo das bilhas de gas, ou entdo de ja mas ndo venderem fiado”
pode ser a vida de qualquer um que vive em um pais cuja distribuicdo de petrdleo
seja desigual, logo ha um discurso que percorre 0 poema sobre os varios problemas
que advém do petréleo. Todos esses discursos estdo misturados no poema por meio
da alusdo, mostrando, portanto, uma realidade cheia de barbéaries. Assim como no
grotesco, esses discursos sao partes de corpos colocados de modo a formar uma
guimera que, no caso, € violenta. Isso se evidencia pelo seguimento “paises inteiros
cheios de gas por baixo”, pois qualquer ser vivo que morre pode virar petroleo, ou
seja, carbono, por meio da putrefacdo. Em outras palavras, a paises inteiros cheios
de mortos por baixo.

O poema mostra, portanto, que, por meio da intertextualidade com um
discurso de miséria financeira (“ndo sei como arranjar dinheiro”), surgem diversos
outros discursos sobre “a vida quotidiana e [sobre] a eternidade que ja ouvi dizer
que/ a habita e move” os quais nascem da barbérie. Por isso, a indigéncia criada
pelo humano implica o surgimento de um sentimento de ndo pertencimento, logo, de
indeterminacédo e de reificacdo (sugerido formalmente no poema pelo excesso tanto
do sujeito indeterminado quanto do sujeito oculto, j& que aquele é amplo demais
suprimindo a voz de quem fala — reificando-o0 — e este pelo fato de ndo existir em

lugar algum da frase — sensacao de n&o pertencimento).

Como “A intertextualidade é entdo utilizada como maquina de guerra, que
permite a desorganizacado da ordem da narrativa e a destruicdo do realismo (o0 que
vem a dar na mesma)”’ (JENNY, 1979, p. 27), a alusdo a todos esses discursos
quebra a ordem natural da linguagem, formando uma organizagéo antinatural,

destarte uma quimera formada de discursos. Por exemplo, por meio da alusdo a
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esses discursos de guerras e morte, 0s versos “n&o sei o que vai ser da minha vida,/
tdo cara, Deus meu, que esta a morte,/ porque ja me ndo fiam nada onde comprava
tudo” podem ser interpretados como uma reflexdo do homem absurdo que, por amar
a vida, questiona-se: “Se a morte esta tdo estimada, o que sera da vida?” . Isso se
ratifica na continuacdo da frase pelo fato de “fiar” significar também conceder, e
“‘comprar”, alcangar (e.g. comprou sua tranquilidade indo para o exterior), logo o eu
lirico ndo sabe o que vai ser da vida dele, pois a morte € querida ao mundo, afinal ja

nao Ihe concedem nada, onde ele alcancava tudo.

Com o exemplo das palavras cara e fiar, pode-se notar que as significacbes
singulares das palavras denotam varias possibilidades de interpretacdes. Além
disso, ha também segmento no qual falta um verbo “a minha vida quotidiana e a
eternidade que ja ouvi dizer que/ a habita e move”, pois como existem oragdes
subordinadas — “que ja ouvi dizer que a habita e move” — gramaticalmente é
obrigado a existir uma oragdo principal que seria “a minha vida quotidiana e a
eternidade”, porém tal segmento ndo € uma oracgéo ja que nao possui verbo. Isso
demonstra, entdo, a anulacao da ordem natural da linguagem e, consequentemente,
de sua hierarquia, questionando a credibilidade do discurso, ja que ele é feito de
uma linguagem a qual pode n&o a ordem e a hierarquia alterada. Isso corrobora a
ideia de quimera discursiva, bem como critica como o discurso foi usado por

instituicdes para alterar e manipular as informacdes e, de certo modo, a realidade.

Além disso, o eu lirico, assim como Camus (2012), admite que a saida desse
absurdo é a morte. Isso se demonstra pelas generalizacdes criadas pelos: plural
generalizante, sujeito indeterminado e uso de palavras déiticas sem deixar o
referente explicito, implicando o fato de o leitor preencher a leitura com as alusdes

gue conseguir achar no poema.

Além dos exemplos ao longo da analise, tal ideia se evidencia pelo segmento
“se eu fosse judeu e se com um pouco de jeito isto por/ aqui acabasse nazi”, pois
“aqui”, por ser um elemento déitico cujo referente deve ser um lugar, pode se referir
a qualquer lugar que esteja em crise. Sendo assim, é como se 0 eu lirico dissesse:
se de alguma forma o mundo acabasse em genocidio e eu morresse, seria mais facil

se livrar das barbaries cometidas via discursos.

Pode-se notar, destarte, que a proliferacdo de sentido criado pela

intertextualidade se tornou uma mistura de varios discursos criando uma linguagem
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nova que ndo respeita a ordem natural da lingua. Mesmo que o hibridismo e o
desrespeito a ordem natural sejam elementos grotescos, quando viram realidade,
criam o absurdo, logo essa quimera discursiva quando colocada em pratica, vira o
absurdo. Como pode ser visto, tal linguagem demonstra um humano deslocado do

mundo.

Nessa analise, discutiu-se a possiblidade da unido entre a filosofia do absurdo
e a estética do grotesco se formar quando algumas caracteristicas desta estética se
tornam realidade. Com isso, o individuo da modernidade com o desenvolvimento
cientifico e tecnoldgico pode desenvolver novas leis que ndo precisam seguir a
ordem natural, tornando possivel, entdo, caracteristicas do grotesco: como
hibridismo e anulacdo da ordem natural. A cultura de massa real¢cou esse fator no
gue tange ao discurso, permitindo o surgimento de discursos quiméricos. Essa
realidade culmina em um sentimento de descrédito perante as instituicbes, o
governo e as proprias midias, sendo isso um fator determinante da falta de
credibilidade e de voz para com o outro, desumanizando-o e criando um sentimento

de deslocamento e estrangeirismo, em outras palavras, criando um mundo absurdo.

Na analise do poema, conclui-se que tal sensacdo também foi criada pelo
sujeito oculto, que ndo estd em nenhum lugar da frase, portanto, ndo se encaixa
nela, e pelo sujeito indeterminado, que tira a voz do sujeito expondo tanto o seu
discurso quanto o do outro ao descrédito. Além disso, o hibridismo de discursos foi
possivel pela alusdo, a qual foi criada pela generalizagdo do discurso do eu lirico.
Formalmente, a generalidade se efetuou pelo uso do plural generalizador, de
palavras déiticas e da indeterminacdo do sujeito, o que deixou 0 poema aberto a
inferéncia de varios discursos. Por fim, o hibridismo do discurso alterou a ordem
natural da linguagem, principalmente por meio do uso de significados néo usuais das
palavras e da utilizacdo de palavra polissémica cujo campo semantico se aproxima
de outra palavra de forma inusitada considerando a narrativa do poema, por

exemplo, “gas da morte” e “nazi”.

3.3.POEMA TRES: LINGUAGEM ABSURDA COMPOSTA DE
SINGULARIDADES
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Ao analisar o poema que abre o liviro A morte sem mestre, de Herberto
Helder, pretende-se desvelar como ocorre por meio da linguagem os efeitos do
Grotesco e como eles contribuem para criar o Absurdo. Para isso, serdo ressaltadas
algumas das caracteristicas daguele com base em Bakhtin, com o livro A cultura
popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais (1993),
e Kayser, com O Grotesco: configuracdo na pintura e na literatura (1986). Depois de
observar as caracteristicas da estética do grotesco, discutiremos como elas se ligam
a filosofia do Absurdo, tendo como fundamentacéo teérica Temor e Tremor (2009),
O desespero humano (2010), de Kierkegaard, e O homem revoltado (2017), O mito
de Sisifo (2012), de Camus.

Dessa forma, em um primeiro momento, 0 grotesco e o absurdo serdo
discutidos a fim de encontrarmos pontos em comum, depois, serd analisado o
seguinte poema de A morte sem mestre:

Nunca estive numa s6 linha a tao vertiginosa altura,

oh Anjo Priapo, oh Nossa Senhora Cona!

guando nos vimos nus um em frente do outro,

na nossa primeira noite nos comeg¢os do mundo,

numa pensao rasca de um bairro de quinta ordem,

o putedo sai que entra pelos quartos a volta

— pego por isso que um qualquer erro de ortografia ou
sentido

seja um grao de sal aberto na boca do leitor impuro. (HELDER, 2014, p.
713)

Na analise do poema, tém-se as ideias discutidas por Marcuse em A
dimensédo estética (2007) como pressuposto, principalmente o fato de a forma da
obra literaria sublimar a realidade estilizando e reordenando seu conteudo, portanto,
0 aspecto formal da arte reflete formas de ver o mundo. Entende-se que tal
pressuposto é importante para argumentar que a linguagem e a sua técnica podem
demonstrar maneiras de o humano ver o mundo. Dessa forma, desvelando as
caracteristicas linguisticas do grotesco e ligando-as a filosofia do Absurdo, pretende-
se ter uma ideia aproximada do que a linguagem do humano contemporaneo

implica, tendo como base a filosofia do Absurdo.

Antes de elencar as caracteristicas do grotesco, € necessario explicar por que
os teoricos Kayser (1986) e Bakhtin (1993), mesmo que dissonantes em alguns

aspectos, serdo base para este trabalho. Utilizou-se aquele para uma visdo mais
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geral do grotesco e este para uma visdo mais especifica, principalmente do grotesco
cbmico. Dito isso, uma das caracteristicas mais marcantes do grotesco é o disforme,
o qual pode advir, principalmente, da contradicdo, da assimetria, da fragmentacéao,
da desproporcédo, do exagero, do ndo natural e do hibridismo; tudo isso, portanto,
sdo caracteristicas da estética do grotesco. Dessas caracteristicas, o hibridismo é
fundamental, pois, segundo Kayser, o grotesco (1986) se desenvolveu junto com o
arabesco, o qual era uma ornamentacdo decorativa cuja mistura entre animais e

plantas era o foco.

Elencado algumas® caracteristicas do grotesco, é necessario discorrer sobre
o Absurdo. Tal filosofia prende-se a um sentimento de ndo pertencer. ndo se
pertence ao mundo por ndo compactuar com a barbarie, a violéncia e, por
consequéncia, a banalizacdo da morte presente nele. O Absurdo €, entdo, um apelo
racional ao irracional, ou seja, “[...] 0 mais absurdo € o confronto entre o irracional e
o0 desejo desvairado de clareza cujo apelo ressoa no mais profundo do homem”
(CAMUS, 2012, p. 34). Com isso, percebe-se a tentativa extremada de
compreender/racionalizar as barbaries cometidas pelo homem. Em outras palavras,
o homem absurdo deseja entender as leis do mundo, contudo, tendo consciéncia de

que elas sado desrespeitadas gerando as barbaries, sabe que tal desejo € irracional.

Tendo isso em mente, pode-se pensar que 0 ponto de encontro entre o
Grotesco e o Absurdo é o singular. Afinal, segundo Kayser (1986), grotesco significa
“singular, desnatural, aventuroso, esquisito, engracado...” (1986, p. 27). A partir
disso, pode-se elucubrar que o absurdo do mundo est4d no singular® se tornar
universal®®, afinal, quando o irracional torna-se justificavel pelo racional, uma
situacdo singular pode acontecer. uma excecdo as leis que regem o mundo.
Corroborando isso, Camus (2017) declara que, quando o assassinato é justificavel,
ele se prolifera como a razéo, pois contraditoriamente se extrai razdo da desrazéo

fazendo do irracional um método.

% Lembramos que o foco nado é focar no grotesco, mas demonstrar que alguns elementos dessa

estética contribuem para a formacéo de uma linguagem absurda. Além disso, deixamos claro “uma

linguagem absurda”, afinal, como observamos no capitulo 2 desta pesquisa, a linguagem absurda

E)Sossui um poder de criagdo enorme, logo existem infinitas_linguagens absurdas_. _ _
Lembramos que entendemos singular como uma lei do mundo que foi aplicada de maneira

inusitada, haja vista o exemplo de Abrao e Isaque. (ver capitulo 2 deste trabalho)

%6 Seriam leis que regem o mundo aplicadas da maneira “natural”.
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Em outras palavras, pode-se dizer que o método irracional é fazer do singular
o universal. Um exemplo disso seria a visdo de Kierkegaard, apresentada em Temor
e Tremor (2009), sobre os personagens biblicos Abrado e Isaque. Segundo o
tedrico, Abrado ignora a lei universal de que o pai ndo deve matar o filho, mas ama-
lo, para responder ao pedido divino, dessa forma, o singular virou universal ou
superior ao universal. Sendo assim, “Abrado age por forga do absurdo, pois o
absurdo reside exatamente no fato de ser superior ao universal na qualidade de
singular’ (KIERKEGAARD, 2009, p. 115). Afinal, para Kierkegaard (2009), Abra&o
cré na provisdo divina, o que fica claro quando Isaque pergunta onde estaria o
cordeiro para o sacrificio, tendo como resposta “Deus provera”.

Em O homem revoltado (2017), Camus percebe essa relacdo da fé em Deus
com a fé na ciéncia. Por exemplo, em nome da melhoria genética por meio da raca
pura, houve genocidio, a lei universal “n&do mataras” passou a se relativizar pelas
justificativas irracionais criadas pela razdo, em outras palavras, o singular virou
universal ou o superou. Dito isso, 0 homem absurdo ndo se encaixa no mundo pelo
fato de suas leis universais ndo serem as do mundo em que ele vive. Um exemplo
disso € a diferenca de importancia que esse tipo de individuo e o mundo absurdo
concedem a vida: o homem absurdo tem a vida como prioridade, contudo o mundo

absurdo nao.

Nota-se, entdo, que uma possivel ligacdo entre a filosofia do absurdo e o
grotesco é aquilo que € singular virar universal, portanto, o disforme torna-se regra.
Dessa forma, conclui-se que o absurdo é criado por alguns elementos do grotesco
ocorridos na realidade formando uma situacdo singular que se tornou uma lei
universal e/ou natural. A vista disso, 0 poema a seguir de A morte sem mestre sera

analisado:

Nunca estive numa s6 linha a tao vertiginosa altura,
oh Anjo Priapo, oh Nossa Senhora Cona!

guando nos vimos nus um em frente do outro,

na nossa primeira noite nos comec¢os do mundo,
numa penséo rasca de um bairro de quinta ordem,

o putedo sai que entra pelos quartos a volta

— pego por isso que um qualquer erro de ortografia ou

sentido



77

seja um gréo de sal aberto na boca do leitor impuro. (HELDER, 2014, p.
713)

Por meio dessas explicacoes e relembrando as consideracbes de Marcuse
sobre a forma poder demonstrar de que forma o humano vé o mundo, segue-se a
analise. Sendo assim, observa-se uma contradicdo nos termos “Anjo Priapo” e
“‘Nossa Senhora Cona”: “anjo” ndo é caracteristico da cultura paga como Priapo,
além disso, um anjo ndo pode ser um deus; quanto a segunda expressao,
percebemos um nome chulo junto com algo divino, no caso, Nossa Senhora. Para
Bakthin (1993), o disforme ocorre juntando os opostos e, dessa forma, gerando o

riso:

A dualidade na percepcdo do mundo e da vida humana ja existia no estagio
anterior da civilizag&o primitiva. No folclore dos povos primitivos encontra-
se, paralelamente aos cultos sérios (por sua organizagdo e seu tom), a
existéncia de cultos comicos, que convertiam as divindades em objetos de
burla e blasfémia (“riso ritual”); paralelamente aos mitos sérios, mitos
cbmicos e injuriosos; paralelamente aos heréis, seus sésias parddicos.
(BAKTHIN, 1993, p. 5).

Fica clara a esséncia cébmica do poema, porém, o riso carnavalesco nao é
apenas um rir do outro, mas rir das minhas caracteristicas com o outro. Dessa
forma, pode-se entender o fato de o divino estar em contato com o impuro, ndo so
por meio da palavra de baixo caldo “céna”, mas da consciéncia de que a “tdo
vertiginosa altura” s6 pdde ser alcangada num “bairro de quinta ordem” e num
“‘putedo”. Portanto, algumas caracteristicas humanas sao colocadas em divindades.

Fica, todavia, uma pergunta: qual seriam essas caracteristicas?

Primeiramente, a confusdo que é demonstrada pelo excesso de explicacdo
por meio de sentencgas adverbiais “nos comegos do mundo”, “huma pensao rasca” e
“‘de quinta ordem” que ocupam trés versos do poema, afinal tal excesso de
informacdo sobrecarrega a mente. Além disso, ndo ha como saber qual € a oragéo
principal que se relaciona com a oragao subordinada “quando nos vimos nus”, afinal
pode ser “quando nos vimos nus, nunca estive numa soé linha a tdo vertiginosa
altura” ou “o putedo sai que entra pelos quartos a volta quando nos vimos nus”. Essa
confusdo caracteristica humana se espelha nas divindades pelo fato de nédo se

saber ao certo quem é o sujeito de “vimos”, afinal, pode ser o Anjo Priapo, a Nossa
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Senhora Cona e o eu lirico, ou ainda o verso “oh Anjo Priapo, oh Nossa Senhora

Conal” ser apenas uma expressao similar a “meu Deus”.

Em outras palavras, 0 verso seria vocativo, portanto, o eu lirico estaria
conversando com essas entidades, ou seria uma interjeicdo? Nesse caso, portanto,
o disforme esta nas antiteses linguisticas que geram a blasfémia dando
caracteristicas humanas a divindades, todavia, o objetivo desse trabalho é dizer
como isso € feito linguisticamente. Primeiro, o campo semantico das palavras fica
em oposicao: anjo trazendo uma carga semantica da cultura judaico-crista, e Priapo,
da paga; Nossa Senhora remetendo a religido catdlica em contraste com céna, uma
palavra chula. Com isso, “Anjo Priapo” e “Nossa Senhora Cbona” s&o entidades
semanticamente disformes, afinal, coisas universais como Anjo, Priapo, Nossa
Senhora e cbna se tornaram singular em razdo do hibridismo dos campos

semanticos.

Em seguida, o contraste entre divindade e humanidade dado pelos adveérbios
de lugar “nos comegos do mundo” e “numa pensao rasca’. Interessante ressaltar
que o plural, “nos comecgos”, realga a caracteristica divina, considerando uma forma
mais literal, pois € um Unico mundo e Varios comegos como se na primeira noite do
comeco do mundo ele fora criado e destruido varias vezes simultaneamente, ou
seja, sdo seres atemporais. Porém, ao pensar de uma forma menos literal, encontra-
se um traco divino no humano, por exemplo, células nascem e morrem
simultaneamente, e as que nascem sdo comecos de mundo. Conclui-se que o traco
divino do humano é sua forma de funcionamento, afinal ela esta ligada a propria

criacdo, ao modo como o mundo foi criado.

Cabe nesse momento relembrar que todos esses tracos, além de grotesco
também sao absurdos. Essa jungdo de identidade em “Anjo Priapo” e “Nossa
Senhora Céna” gera questionamentos quanto ao ser: € um deus ou ente celeste? E
uma Santa ou uma promiscua? Destarte, percebe-se o deslocamento e a nocao de
estrangeirismo caracteristicas do absurdo. O mesmo ocorre com o0s advérbios de
lugar: pertenco aos comecos do mundo ou a uma penséo rasca de quinta ordem?
Observa-se, entdo, o hibridismo criando algo singular e disforme bem como

resultando no absurdo.

Assim sendo, por meio dos tracos semanticos, nota-se o singular/disforme

(humano) virando universal (divino), portanto, nesse poema estd presente uma
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linguagem absurda. Isso ainda fica mais claro com o seguimento “um gréo de sal
aberto”, afinal ndo ha como abrir o sal, porém aberto € um adjetivo que pode
significar aquilo que permite entrar facilmente por ndo apresentar obstaculos. Dessa
forma, “qualquer erro de ortografia ou sentido” sera um gréo de sal que entrara com
facilidade na boca do bom leitor impuro para purificd-lo (haja vista o sal ser usado
em varias culturas para purificar ou afastar o mal). Apesar de o seguimento “sal
aberto” ser uma confusao aparente, ao usar o significado singular do adjetivo, o

poema o transformou em superior ao “universal’.

Corroborando a isso, ainda de maneira semantica, o verso “o putedo sai que
entra pelos quartos a volta” esta confuso, afinal, em um primeiro momento,
associamos putedo ao seu significado de puteiro devido a semelhanca sonora,
contudo um puteiro ndo sai para lugar algum, logo s6 pode ser o significado mais
incomum de grupo de prostitutas. Percebe-se com esses dois exemplos que é
possivel criar uma linguagem absurda provocando erros de sentidos ao brincar com

a semantica das palavras.

Porém, a confusao intencional ndo é dada apenas pela seméantica, mas pela
gramatica de forma geral. Um exemplo seria ndo iniciar o poema em letra maiuscula,
pois essa é a razao de ser impossivel saber se o verso “oh Anjo Priapo, oh Nossa
Senhora Coéna!” € uma interjeicdo ou um vocativo. Afinal, se depois do ponto de
exclamacdo seguisse letra mailscula, seria evidente ser uma interjeicdo, porém,
como 0 poema inicia com letra minUscula é impossivel saber se o ponto de
exclamacéo é o final de uma frase, jA que o préximo verso comega com mindscula

nao indica nem que € uma frase nova nem que é continuacao da frase.

Dessa forma, “quando nos vimos nus um em frente do outro” pode ser a
continuacdo da frase (possibilidade que seria evitada se comecasse com letra
maidscula), por isso, € provavel o sujeito de “vimos” ser o eu lirico, Anjo Priapo e
Nossa Senhora Cbna. Corroborando a isso, “n6s”, além de estar oculto, € um
elemento déitico, ou seja, ao que o pronome faz referéncia deve estar no contexto,
ja que ele tem especificagbes do seu referente (no caso deve ser algo que se
encaixe na primeira pessoa do plural), mas néo é invariavel, portanto, se “oh Anjo
Priapo, oh Nossa Senhora Cona!” forem interjeigcdo, ndo se sabera ao certo qual o
sujeito de “vimos” (eu lirico mais alguém). Além de n&o haver diferenciagao de inicio

de frase por meio da letra mailscula, a confusdo também é feita pela existéncia de
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duas oragcfes sem conjuncdo entre uma oracao subordinada, o que torna possivel
que as duas sejam oracdes principais, tornando a frase disforme gramaticalmente?®’
por meio de um exagero de possibilidades e de uma ordem ndo natural das

sentencas.

Dito isso, é possivel notar que a falta da letra maiuscula e da ordem natural
gerou o absurdo. A prépria linguagem nédo sabe qual sua hierarquia, ja que a oragéo
subordinada pertence a que nenhuma oracdo por apresentar mais de uma
possibilidade de oracdo principal. Assim como, também ndo se sabe nem o inicio
nem o fim de uma frase, implicando em aumento da possibilidade da funcao
sintatica, em outras palavras, da identidade de alguns elementos. Entdo, pode-se
elucubrar que tais caracteristicas do poema representam a falta de uma identidade

definida gerando o sentimento de estrangeirismo caracteristico do absurdo?.

Para ratificar, o uso ndo natural do verbo “sair” fica evidente, pois ele s6 pode
ser intransitivo ou transitivo indireto, porém, no verso “o putedo sai que entra pelos
quartos a volta”, tal verbo pode ser transitivo direto. Nesse caso, teremos uma
oracgao principal “o putedo sai” e uma subordinada “que entra pelos quartos a volta”
sendo o “que” uma conjungdo integrante. Sendo assim, tal conjungdo serviria
apenas para ligar oragdes e equivaleria ao “e” se nao fosse pela hierarquia de o
verbo “entrar” estar subordinado ao “sair”. Nesse sentido, pensa-se em algo que sai
e entra, mas principalmente que esta fora. N&o estaria se referindo, destarte, ao
coito? O falo (Priapo) no ato sexual entra e sai da genitélia feminina (Céna), mas
principalmente ele sai, fica fora. Isso fica mais evidente ao imaginar que putedo
também significa “putaria”, entdo “o putedo sai que entra pelos quartos a volta” pode
remeter ao ato sexual, sendo o entrar e sair ndo apenas na “cona”, mas também em

outros “quartos” aconchegantes ou nao a sua volta.

Pelo seguimento “‘comegos do mundo”, conclui-se que o poema fala da
origem, o que se ratifica pelo fato de o ato sexual ser criador, contudo o que estaria
o eu lirico criando? Juntando os diversos erros de sentido aqui analisados e 0s
ultimos versos do poema “peco por isso que um qualquer erro de ortografia ou/

sentido/ seja um grdo de sal aberto na boca do leitor impuro.”, deduz-se que a

" por mais gue essa subversdo gramatical amplie as capacidades de interpretacdo — ja que ndo se
sabe em que lugar a frase comeca e termina — a sentenca continua disforme gramaticalmente.

?8 Portanto, a maneira de ver o humano nesse poema é a de ele ser alguém que ndo apresenta uma
identidade bem definida e se sente tanto confuso quanto estrangeiro em qualquer ambiente.



81

linguagem. Helder, entdo, esta criando uma linguagem nova e absurda, j& que esta
cheia de erros e, como se pode observar, que prioriza o singular no lugar do
universal/comum. Ainda, ela tem um toque divino e carnal, racional e

irracional/instintivo.

Até o momento, demonstrou-se apenas um elemento caracteristico do
humano (confus&o®), qual seria o outro? O leitor, ao ler “peco por isso que um
qualquer erro de ortografia ou/ sentido/ seja um gréo de sal aberto na boca do leitor
impuro.”, pode pensar ser presungoso por parte do eu lirico criar um outra lingua,
ainda mais em cima de uma ja existente, afinal, quem seria esse eu lirico/autor®
para modificar uma lingua, colocar erros de sentido e ortografia dizendo que séo
graos de sal, ou seja, que dao sabor agquela linguagem de que o poema se apropria?
Ademais, quem ¢é ele para infligir tal violéncia a uma lingua modificando a prépria

esséncia das pessoas que se comunicam por meio dela?

Além disso, toda a singularidade da linguagem desse poema e as varias
possibilidades de interpretacéo, dificultando a compreensdo, sdo elementos cujo
autor os colocou para o leitor resolver o quebra-cabeca e vencer o desafio ludico,
como em um jogo, portanto, bastante presunc¢oso, visto que desafia os leitores. A
essas indagacoes, a narracdo dos primeiros versos responde: sou t&o presungoso
quanto vocé. Afinal, € como se dissesse: achamos que viemos da mais “vertiginosa
altura”, que somos filhos do divino, mas, na verdade, nascemos de um ato sexual
em um putedo de quinta ordem, como se nao bastasse o falo de nosso criador nem
era tdo divino assim, era mais uma mistura de divino com ente celeste, porém,
aquele 6rgao feminino podia ser de meretriz, mas, Nossa Senhora, que Cbéna! Dessa
maneira, observa-se a similaridade do poema com uma narrativa mitolégica ou
ritualistica, o que explica 0 excesso de sons nasais, por exemplo: “nunca”, “numa’,
‘linha”, “anjo”, “quando”, “nus”, “mundo”, que, por ser longo, pode demonstrar a

distancia temporal entre o acontecimento e 0 momento em que o poema foi escrito.

Dito isso, com essa pequena narrativa “mitolégica” sobre a origem do mundo,

leitor e eu lirico/autor riem juntos, veem-se como iguais, 0 que nos mostra 0 aspecto

% Lembramos gue tomamos como base para dizer que a estrutura confusa implica um ser humano
confuso e deslocado do mundo por ter identidades incertas ou mais de uma (homem absurdo) tanto
Marcuse quanto o capitulo 1 deste trabalho.

% Ao colocar eu lirico/autor ndo se deseja dizer que o eu lirico se confunde com o autor da obra, mas
sim que, neste poema, o eu lirico é o autor da narrativa inicial do poema.



82

carnavalesco do grotesco de Bakthin (1993), ou seja, ri-se com o outro, de mim e do

outro ao mesmo tempo. Todavia,

A funcao critica da arte, a sua contribuicdo para a luta pela libertacao,
reside na forma estética. Uma obra de arte é auténtica ou verdadeira nao
pelo seu conteldo (i.e., a apresentacao “correcta” das relagdes sociais), ndo
pela “pureza” da sua forma, mas pela forma tornada contetido. (MARCUSE,
2007, p. 18).

Em outras palavras, qual a critica presente na forma tornada conteddo?
Notou-se uma linguagem absurda no poema analisado pelo fato de o disforme
deixar de ser singular para se tornar universal, porém qual é a critica subjacente a
essa linguagem? De maneira geral, pode-se afirmar que a critica € ao fato de que o
ser humano é confuso e prepotente, mas como essas caracteristicas se ligam pela
forma? Primeiro, a subversdo esta no fato de esta linguagem desobedecer a ordem
natural de sua prépria lingua (um elemento grotesco), pode-se perceber isso na

juncdo de elementos de campos semanticos normalmente contrastantes: “sal

aberto”, “Nossa Senhora Cbéna”, “Anjo Priapo”, entre outros; além disso, nota-se

também pela alteragao da regéncia verbal natural de “sair’: “o putedo sai que entra

pelos quartos a volta”.

Corroborando a isso, mesmo se o0 “que” ndo fosse conjuncéo integrante, mas
pronome relativo, o que faria o verbo “sair’ apresentar suas regéncias naturais de
verbo intransitivo ou transitivo indireto, a ordem da sentenca ndo seria a natural, ja
que, se fosse o0 caso, haveria ou a sentenca “o putedo que entra pelos quartos a
volta sai” ou a “o putedo que entra, sai pelos quartos a volta”. Dito isso, o
questionamento do poema é como alguém tao prepotente a ponto de desobedecer
as leis naturais é tdo confuso? O humano é prepotente pelo fato de ser confuso, isto
€ de ser déitico e oculto (ndo pertencer a frase/ao mundo), como o pronome “nos”.
Para Camus (2012), o homem absurdo é um estrangeiro na propria terra porque néo
se encaixa no mundo. No caso do poema, o pronome “nds” nao tem um referente
especifico, logo, ele ndo se encaixa, ele € um estrangeiro, refletindo, portanto, nosso
sentimento de estranhamento perante a nossa propria terra. Dessa forma, o humano
comum tenta alterar a ordem natural das coisas para se encaixar, contudo, o homem

absurdo consciente de sua prepoténcia e confuséo, nao faz nada.
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Ainda, também por ser confuso, o individuo é prepotente. Isso pode ser
observado na forma do poema criando-se hierarquias que ndo existem, por exemplo,
na frase “o putedo sair que entra pelos quartos a volta” criou-se uma relacdo de
subordinacdo que nao existe naturalmente. Portanto, nessa confusdo, criam-se
hierarquias erradas: um chefe que nédo tem capacidade para tal ou um principio ético
jogado fora pelo que se considera o bem maior. Entdo, porque se esta confuso,

acha-se no direito divino de julgar aquilo que é melhor ou aquele que € melhor.

Formalmente, portanto, o poema mostra um ciclo vicioso: o humano é
prepotente, por isso confuso; ele € confuso, por isso prepotente; quanto mais
confuso, mais prepotente; quanto mais prepotente, mais confuso; isto €, Sisifo leva a
pedra ao cume da montanha, porém tal ato apenas implica que ele tera de leva-la ao
cume novamente de maneira a acumular seu cansaco. A linguagem absurda com
elementos grotescos presente nesse poema é, portanto, um aviso a esse ciclo, € um

pedido para que qualquer erro “seja um sal aberto na boca” de quem Ié o mundo.

Pela analise do primeiro poema do livro A morte sem mestre (2014), pode-se
observar como o0s elementos grotescos auxiliam para a criagdo de uma linguagem
qgue implica em uma leitura de mundo em que € possivel ver homem absurdo.
Quando o eu lirico avisa o leitor que seus erros de ortografia e sentido sdo como
graos de sal, expressa que a singularidade de sua poética € mais importante que o
universal. Dessa forma, notou-se que, para criar tal linguagem, tanto a ordem quanto

as leis naturais da lingua foram desrespeitadas.

A ordem foi desrespeitada gerando confusdo e varias possibilidades de
sentido sintético, por exemplo, ndo se pbde concluir definitivamente qual seria a
oracado principal do poema. O desrespeito as leis naturais da lingua também gerou
confusdo, porém, implicou uma hierarquia sintaticamente equivocada, por exemplo,
o verso ‘o putedo sai que entra pelos quartos a volta”. No campo semantico,
elemento disforme do grotesco foi criado por seguimentos contraditorios
semanticamente, por exemplo, “sal aberto”. Além disso, demonstrou-se singular por
fazer sentido com um significado especifico da palavra. Por fim, percebeu-se que a
linguagem absurda do poema analisado denota duas caracteristicas humanas que
formam um ciclo vicioso: a confusdo e a prepoténcia. Esta, além de criar uma falsa
nocédo de superioridade devido ao lago com o divino, facilita o julgamento de um

evento ou uma pessoa, enquanto impede a sensacao de confusdo. Aquela faz
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acreditar na superioridade, ou seja, alimenta a prepoténcia. Dessa forma, a crenca
na nossa razao vem da prepoténcia de o humano n&do se achar confuso e, por
conseguinte, a confuséo julga e troca as leis universais da natureza pelas singulares
dos humanos, o que resultou nas barbaries do século XX. E sobre esse perigo que a

linguagem absurda do poema analisado chama a atencéo.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Relembrando os pontos principais desse trabalho, no primeiro capitulo,
argumentou-se que a modernidade por meio de seu desenvolvimento tecnoldgico
realcou o sentimento humano de n&o pertencimento culminando na criacdo de O
mito de Sisifo (2012), de Camus. Além disso, para demonstrar que as mudancas de
uma tecnologia podem exprimir as maneiras de o individuo agir e pensar, algumas
discussbes foram elaboradas para que se perceba o desenvolvimento das
sensacdes do individuo junto ao surgimento de novas tecnologias. Por exemplo, a
imprensa de Gutenberg e sua relacdo com o raciocinio cientifico, de certa forma
iniciando a modernidade, bem como a cultura de massa e associagdo com as
descrengas nas instituigdes.

A vista destas correspondéncias, defendeu-se que as mudancas escolhidas
por um autor podem demonstrar a visdo de humano presente na obra. Nesse
trabalho, procuraram-se aquelas alteragbes as quais possam tanto ser absurdas
quanto produzir sentimentos absurdos caso tais elementos técnicos da linguagem
escrita realcem a sensacdo de estrangeirismo, estranhamento e apatia do sujeito.
Sendo assim, como a escrita € uma tecnologia, por meio das subversdes dela, pode-
se investigar o individuo contemporaneo. Logo, as subversées de um poema podem
nos indicar qual a dimensédo de humano na contemporaneidade ja que a barbérie e a
violéncia deixaram o mundo absurdo.

Como esse estudo implica em estudar as pessoas por meio da linguagem,
percebeu-se a necessidade de usar a filosofia para conhecer melhor o humano.
Entdo, no segundo capitulo, os fundamentos do absurdo foram elencados e ligados
a tecnologia e a modernidade. Com isso, advogou-se que O0S principios
fundamentais da filosofia do absurdo foram ressaltados pelo desenvolvimento
tecnoldgico. Portanto, correlacionou-se a linguagem poética ao absurdo e, para isso,
um subcapitulo sobre o grotesco foi criado, pois, por meio das andlises dos poemas,
pdde se observar que tal estética cria um ambiente linguistico absurdo.

Nesse capitulo, chegou-se a algumas conclusées importantes. Primeira, a
linguagem do absurdo possui infinitas tipologias, haja vista se renovar a todo
instante, sendo inclusive autodestrutiva. Além disso, o elemento grotesco do
hibridismo, ajudando a causar desordem, € um dos principais fatores a gerar o

ambiente absurdo na linguagem, bem como a reificagdo prépria do Absurdo. Com



86

isso, pdde-se notar a importancia das técnicas do grotesco para criar uma linguagem
de infinitas tipologias como esta que se estudou. Afinal, o proprio grotesco implica
criacdo, assim como uma linguagem revoltada e deslocada do mundo a que
pertence.

Destarte, podem-se resolver dois dos problemas que podem ser levantados
nesse trabalho: A linguagem se configura como absurda? Tal linguagem caracteriza
uma expressao artistica de um homem absurdo que experiencia a barbarie? A
escrita de Helder se configura como absurda a medida que se apropria de uma
sintaxe que causa a sensacdo de uma lingua estrangeira, mesmo sendo a
linguagem materna do leitor, isto é, provoca a sensacao de estrangeirismo. Esta €,
portanto, uma expressdo artistica de um individuo que ndo se encaixa em um
mundo de barbérie.

Por fim, ao analisar trés poemas da obra A morte sem mestre, de Herberto
Helder, a elipse e a indeterminacdo do sujeito, a quebra da hierarquia sintatica, a
generalizacdo por meio do plural e da elipse do artigo definido, entre outras coisas,
geraram uma linguagem poética violenta e absurda, bem como realcam o
sentimento absurdo. Além disso, essas técnicas ajudaram a construir um discurso
quimérico, por exemplo, a quebra da hierarquia sintatica foi crucial para criar
multiplas possibilidades de oracdo principal realcando a ideia de deslocamento no
mundo e formando multiplas interpretacdes e discursos.

Ademais, foram observados trés formas da linguagem absurda: a rizomética,
a com sobreposicdo de discursos (quimérica) e a composta de singularidades.
Apesar de haver semelhancas entre elas, a primeira apresenta uma técnica cujo
foco é amplificar a poténcia do poema por meio de uma sintaxe ambigua, logo a
desordem por falta da oracéo principal esta presente de forma mais evidente que
nas outras formas de linguagem absurdas. J& a poténcia da segunda esta na
intertextualidade possivel com o contexto indicado pelo poema (2013). Observou-se
gue as técnicas utilizadas foram as imagens “nazi’, “gas da morte”, entre outras,
portanto, o campo semantico ndo fica preso apenas ao significado das palavras,
mas a uma ideia. Por exemplo, a imagem criada pela palavra “nazi” nédo é apenas
nazista, mas a ideia historica que tal palavra apresenta. Quanto a terceira analise,
notou-se, principalmente, o uso dos significados singulares das palavras, formando
uma espécie de violéncia pelo fato de o poeta dificultar a leitura por meio do

conhecimento especifico da lingua.
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Dito isso, tal assunto ainda deve ser explorado, principalmente por apresentar
uma forma de ler o humano contemporaneo por meio dos elementos linguisticos de
uma obra literaria. Além disso, ha a possibilidade de existir linguagens absurda em
outras formas de Arte, por exemplo a pintura. Sendo assim, pode-se fazer uma
leitura humanizadora utilizando os préprios elementos artisticos®! ao utilizar a

filosofia do Absurdo.

A nocao de que a forma de uma obra de arte pode dar luz a maneira de o individuo pensar e agir ja
€ bem conhecida, inclusive é discutida por outros estudiosos além de Marcuse, por exemplo, Valery.
Dessa forma, a novidade nao é simplesmente conseguir fazer a leitura humanizadora, mas utilizar a
filosofia do absurdo para fazé-la.
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ANEXO |

POEMA ORGINAL

tdo fortes eram que sobreviveram a lingua morta

esses poucos poemas acerca do que hoje me atormenta,
décadas, séculos, milénios,

e eles vibram,

e entre objetos técnicos no apartamento,

radio, tv, telemdvel,

relégios de pulso,

esmagam-me por assim dizer com a sua verdade Ultima
sobre a morte do corpo,

dizem apenas: igual ao po6 da terra que nao respira,

0 que é falso, pois é eu que deixarei de respirar

sobre o p6 da terra que respira,

entre o poema sumério e este poema de curto félego,
mas que respire um dia,

ou dois, ou trés dias mais:

quanto as coisas sumérias: as maos da rapariga,

o cabelo da estreita rapariga,

a luz que estremecia nela,

tudo isso perdura em mim pelos milénios fora,

disso, oh sim, é que eu estou vivo e estremeco ainda

VERSAO 1
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esses poucos poemas acerca do que hoje me atormenta
tdo fortes eram que sobreviveram a lingua morta,
décadas, séculos, milénios,

e eles vibram,

e entre objetos técnicos no apartamento,

radio, tv, telemovel,

reldgios de pulso,

esmagam-me por assim dizer com a sua verdade Ultima
sobre a morte do corpo,

dizem apenas: igual ao po6 da terra que nao respira,

0 gue é falso, pois é eu que deixarei de respirar

sobre o p6 da terra que respira,

entre o poema sumeério e este poema de curto félego,
mas que respire um dia,

ou dois, ou trés dias mais:

guanto as coisas sumérias: as maos da rapariga,

o cabelo da estreita rapariga,

a luz que estremecia nela,

tudo isso perdura em mim pelos milénios fora,

disso, oh sim, é que eu estou vivo e estremeco ainda

VERSAO 2
as maos da rapariga,
0 cabelo da estreita rapariga,

a luz que estremecia nela,
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tao fortes eram que sobreviveram a lingua morta

esses poucos poemas acerca do que hoje me atormenta,
décadas, séculos, milénios,

e eles vibram,

e entre objetos técnicos no apartamento,

radio, tv, telemével,

reldgios de pulso,

esmagam-me por assim dizer com a sua verdade Ultima
sobre a morte do corpo,

dizem apenas: igual ao po6 da terra que nao respira,

0 gue é falso, pois é eu que deixarei de respirar

sobre o p6 da terra que respira,

entre o poema sumeério e este poema de curto félego,
mas que respire um dia,

ou dois, ou trés dias mais:

guanto as coisas sumérias: as maos da rapariga,

0 cabelo da estreita rapariga,

a luz que estremecia nela,

tudo isso perdura em mim pelos milénios fora,

disso, oh sim, é que eu estou vivo e estremeco ainda

VERSAO 3

tao fortes eram que sobreviveram a lingua morta

esses poucos poemas acerca do que hoje me atormenta,
décadas, séculos, milénios,

e eles vibram,
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e entre objetos técnicos no apartamento,

radio, tv, telemdvel,

reldgios de pulso,

esmagam-me por assim dizer com a sua verdade Ultima
sobre a morte do corpo,

dizem apenas: entre o poema sumério igual ao po da terra que nao respira,
0 que é falso, pois é eu que deixarei de respirar

sobre o p6 da terra que respira, e este poema de curto félego,
mas que respire um dia,

ou dois, ou trés dias mais:

guanto as coisas sumérias: as maos da rapariga,

o cabelo da estreita rapariga,

a luz que estremecia nela,

tudo isso perdura em mim pelos milénios fora,

disso, oh sim, é que eu estou vivo e estremeco ainda
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