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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo recontar a histéria de Oneyda Alvarenga a
partir da relagdo epistolar estabelecida com seu professor, Mario de Andrade,
publicada em livro, Mario de Andrade-Oneyda Alvarenga: cartas (1983), abordando a
relagcao aluna-professor, realizando uma releitura das cartas a fim de tragar a trajetéria
de Oneyda, e destacando como a sua histdria foi influenciada por essa relagao
epistolar. Sua justificativa se da pelo fato de contribuir com os poucos estudos
encontrados, até entdo, acerca dessa tematica, reconhecendo Oneyda Alvarenga
como escritora e pesquisadora brasileira, bem como a primeira diretora da primeira
Discoteca criada no pais, dando visibilidade a mulher que ela foi. A pesquisa ampara-
se em autores como Marilda lonta, com sua obra As cores da amizade na escrita
epistolar de Anita Malfatti, Oneyda Alvarenga, Henriqueta Lisboa e Mario de Andrade,
Valquiria Maroti Carozze com A Menina Boba e a Discoteca, Fernanda Nunes Moya,
em A Discoteca Publica Municipal de S&o Paulo: um projeto modernista para a musica
nacional, Telé Ancona Lopez, Leituras, percursos, Flavia Camargo Toni, Missdo: as
pesquisas folcléricas, Antonio Candido em “O Direito a Literatura”, e dentre outros
autores que, por sua vez, abordam, ora diretamente, outrora indiretamente, a trajetéria
de Oneyda. Como resultados, a presente pesquisa apontou o processo pelo qual
Oneyda se consagrou, ainda bem jovem, como escritora e poeta pela escrita dos livros
A Linguagem Musical e A Menina Boba, respectivamente. Também, nos estudos
folcloricos, ela consagrou-se como pesquisadora pelos inumeros trabalhos que deixou
acerca dessa tematica, a exemplo, sua obra Cateretés do Sul de Minas. Muitas de
suas pesquisas, realizadas por intermédio da Discoteca, deixaram contribui¢des
bastante significativas no ambito da musica e do folclore, sempre envolvidas num
projeto maior, o de tornar a cultura nacional um privilégio de todos os brasileiros. A
partir da divulgacdo dessas pesquisas, dos concertos de discos, conferéncias,
palestras, e publicagbes em revistas realizadas por Oneyda Alvarenga, foi possivel
notar um aumento significativo do interesse e participagdo da populagdo brasileira
para com a cultura brasileira. Oneyda, como pivd de um trabalho que, com o auxilio
da Misséo de pesquisas folcloricas, conduziu com grande maestria, deixou registrado
um grande acervo de discos com registros de diversas manifestacdes populares a
posteridade. Esses registros e tudo o que foi feito com eles depois, pela ilustre diretora
da Discoteca, cumpriram com o propdsito inicial que surgiu com a criagdo dessa
instituicdo, a de salvar a cultura brasileira do esquecimento. Desse modo, Oneyda
Alvarenga é reconhecida dentro e fora do Brasil como uma mulher a frente de seu
tempo, promotora de intercambios, que se estabelece, em sua atuagao ativa na
Discoteca, como a grande escritora, diretora e pesquisadora que foi marcando sua
histdria e, por conseguinte, a histéria de seu pais.

Palavras-chave: Oneyda Alvarenga; cartas; musicologia; folclore; Discoteca.



ABSTRACT

The present work intends to recount the history of Oneyda Alvarenga (1911-1984),
from the epistolary relationship established with her teacher, Mario de Andrade (1893-
1945), published in the book, Mario de Andrade-Oneyda Alvarenga: cartas (1983),
approaching the student-teacher relationship, rereading the letters in order to outline
Oneyda's trajectory, and emphasizing how her history was influenced by this epistolary
relationship history. Its justification is due to the fact that it contributes to the few studies
found, so far, on this theme, recognizing Oneyda Alvarenga as a Brazilian writer and
researcher, as well as the first director of the first Library Record created in the country,
giving visibility to the Woman she was. The research is supported by authors such as
Marilda lonta, with her work As cores da amizade na escrita epistolar de Anita Malfatti,
Oneyda Alvarenga, Henriqueta Lisboa e Mario de Andrade, Valquiria Maroti Carozze
with A Menina Boba e a Discoteca, Fernanda Nunes Moya, in A Discoteca Publica
Municipal de Sdo Paulo: um projeto modernista para a musica nacional, Telé Ancona
Lopez (2021), Leituras, percursos, Flavia Camargo Toni, Missdo: as pesquisas
folcléricas, Antonio Candido in “O Direito a Literatura”, and among others authors that,
in turn, approach, sometimes directly, sometimes indirectly, Oneyda’s trajectory. As a
result, this research pointed out the process by which Oneyda established herself, at
a very young age, as a writer and poet, through the writing of the books A Linguagem
Musical and A Menina Boba, respectively. Also, in folkloric studies, she has become
as a researcher for her numerous works on this theme, such as her work Cateretés do
Sul de Minas. Many of her researches, done through the Record Library, left significant
contributions in the field of music and folklore, always involved in a larger Project, that
of making national culture a privilege for all Brazilians. From the dissemination of these
studies, the record concerts, conferences, lectures, and publications in magazines by
Oneyda Alvarenga, it was possible to notice a significant increase in the interest and
participation of the Brazilian population towards Brazilian culture. Oneyda, as the pivot
of a work that, with the help of the Missdo de Pesquisas Folcléricas, she conducted
with great mastery, left a large collection of records with registrations of different
popular manifestations to posterity. These records and everything that was done with
them afterwards, by the illustrious director of the Record Library, fulfilled the initial
purpose that came from the creation of this institution, that of saving Brazilian culture
from forgetfulness. In this way, Oneyda Alvarenga is recognized inside and outside of
Brazil as Woman ahead of her time, a promoter of exchanges, who establishes herself,
in her active work at the Record Library, as a great writer, director, and researcher who
has been marking her history, and, consequently, the history of her country.

Key-words: Oneyda Alvarenga; letters; musicology; folklore; Record library.
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1 INTRODUGAO

Partindo do livro Mario de Andrade-Oneyda Alvarenga: cartas, publicado pela
prépria Oneyda, em 1983, a presente pesquisa pretende recontar a histéria de Oneyda
Alvarenga, abordando a relagdo aluna-professor, realizando uma releitura das cartas
a fim de tracar a trajetéria de Oneyda, e destacando como a sua historia foi
influenciada por essa relacao epistolar. O titulo desta pesquisa, Oneyda Alvarenga,
um pouco, vem com a ideia de fazer uma ligagdo entre o titulo da obra Mario de
Andrade, um pouco, escrita por Oneyda, produgdo que, por sua vez, faz uma
inferéncia a todos os imbricamentos intelectuais e de amizade entre os dois, a
dedicacao de Mario a Oneyda e a devogao dela por ele, mesmo depois da morte do
amigo. A partir disso, sera realizada uma leitura das cartas a fim de tragar a trajetoria
de Oneyda desde seus primeiros encontros com o professor, no Conservatorio
Dramatico e Musical de Sao Paulo, até se estabelecer como diretora da Discoteca
Publica Municipal de Sao Paulo, a primeira criada no Brasil. Nesta linha, o propésito
deste trabalho vem atrelado a ideia de analisar as memoérias suscitadas por Oneyda,
no momento da organizagéo do livro de cartas, cujo foco especial € o de destacar
como a sua histéria foi influenciada pela relagao epistolar com Mario. Tendo em vista
que, neste ano, a Semana da Arte Moderna completa 100 anos, este trabalho visa
contribuir com o estudo de uma personalidade, Oneyda Alvarenga, a qual
desenvolveu projetos valiosos a cultura nacional. Dai a importancia de se estudar essa
mulher, escritora, diretora e pesquisadora que, por ser a primeira e principal diretora
da Discoteca Municipal, tornou-se protagonista na realizagado de propostas que nao
so pretendiam, como conseguiram elevar a cultura brasileira a outro patamar.

E importante ressaltar que néo cabe a esta pesquisa focar no estudo de género,
apenas apresentar a autora em questao, por meio de sua obra, enfatizando os pontos
principais que ligam Oneyda ao escritor Mario de Andrade e a discoteca. Também nao
objetiva se aprofundar na poesia escrita pela autora, durante os anos em que cursou
piano no Conservatorio Dramatico e Musical, mas, sim, destacar sua importancia na
formacgao intelectual de Oneyda. Nas missivas, pode-se perceber a recorréncia de

memoarias, conversas, relatos e sentimentos, que de certa forma remontam uma vida
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inteira, contudo, essa escrita epistolar dura por cerca de dez anos, e termina com a
morte de Mario, em 1945. O conteudo encontrado nas cartas situa o leitor dentro do
universo folclérico e musical, ao qual Oneyda empenhou todas as suas forgas para
registrar, escrever sobre, organizar, arquivar e divulgar tudo o que fosse proprio da
cultura nacional. A partir disso, a presente pesquisa se ampara nas seguintes
questbes norteadoras: como essa relagao epistolar pode ter contribuido para a
sistematizagcdo da musica e do folclore nacionais e, de que maneira isso contribui na
formacao intelectual da jovem Oneyda? E ainda, como essa relagéo influencia Oneyda
Alvarenga a assumir tamanha responsabilidade, diante da criacdo da primeira
discoteca publica brasileira? O que une ambos os pesquisadores a dedicarem seus
esfor¢cos em projetos valiosos a cultura brasileira? Em que medida a musica, sempre
presente na vida de Oneyda, teve pontos de contato com outras areas da vida dela, e
como isso impactou o mundo ao seu redor? E, por fim, de que maneira é possivel
perceber a voz de Oneyda Alvarenga diante de seu professor e do mundo a partir das
cartas? Sao estas questdes que irdo nortear o presente trabalho, o qual ira se ancorar
em pesquisadores que dardo o suporte necessario. Marilda lonta (2004), Valquiria
Maroti Carozze (2012), Fernanda Nunes Moya, Telé Ancona Lopez (2021), Flavia
Camargo Toni (2006), José Eduardo Azevedo (2007), Heloisa Buarque de Hollanda
(1993), Corinne A. Pernet (2014), Lua Ferreira Leal (2015), Alfredo Bosi (2017) e
Antonio Candido (2011). Estes autores, alguns ja conhecidos por escreverem sobre
Oneyda Alvarenga, abordam questbes a respeito da trajetéria dela na Discoteca,
desde sua participagao ativa como pesquisadora em projetos de félego para a cultura
nacional, até o mérito concedido a diretora por consagrar a instituigdo como modelo a
ser seguido por outras, fora do Brasil. E importante destacar, ainda, que as citacdes
mantiveram a grafia original utilizada na transcricéo das cartas.

No primeiro capitulo, a presente pesquisa faz um apanhado da vida e obra de
Oneyda Alvarenga, levando em conta as fases principais de sua trajetéria que
orientaram significativamente seu caminho rumo a Discoteca Publica Municipal de
Sao Paulo. Esse apanhado vai ser delineado a partir dos subcapitulos: “Mario e
Oneyda: a discipula” e “Mario e Oneyda: nasce uma amizade intelectual”. O primeiro
contato entre a varginhense e seu professor, Mario de Andrade (1893-1945), é
relatado a partir de trechos do livro de cartas escrito, transcrito e organizado por
Oneyda, o qual, curiosamente, foi publicado em 1983, noventa anos apds o

nascimento do autor. O curso de Piano e Estética da Musica possibilitou a ela expandir
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seus horizontes, ja que nesse periodo ela produziu obras, as quais iriam dar a jovem
Oneyda o titulo de escritora, sendo elas, respectivamente, A Menina Boba (1938), e
A Linguagem Musical (1980), essa ultima publicada pela primeira vez na década de
80. Outra obra sua que iniciou nesse periodo é Cateretés do Sul de Minas (1937), a
qual abriu caminho para outras, no ambito do folclore. Pelas cartas, € possivel
acompanhar todo o processo de escrita destas obras. Autores como Flavia Camargo
Toni, Marilda lonta, Telé Ancona Lopez e José Eduardo Azevedo trardo o suporte
tedrico necessario a escrita desse primeiro capitulo. Também é ressaltada, apesar de
nao ser o foco principal deste trabalho, a importadncia do unico livro de poemas
publicado por ela, A Menina Boba, que da a Oneyda o titulo de poeta. O trabalho
busca, ainda, abordar a relagado de Mario e Oneyda desde o periodo da discipula e do
professor, até a maturidade dessa relagdo, em que os dois se tornaram iguais aos
olhos deles mesmos.

No segundo capitulo, buscou-se realizar um apanhado geral da musica na vida
de Oneyda Alvarenga, partindo das aulas de piano até a escrita da tese de conclusao
do curso de Histéria da Musica, que, posteriormente, se tornaria um livro, o seu livro
A Linguagem Musical. A fim de recontar os passos iniciais que tornariam Oneyda uma
musicéloga reconhecida dentro e fora de seu pais, bem como os relatos da
legitimagdo, que ia conquistando progressivamente no campo musical e literario.
Nesse sentido, essa pesquisa, por meio dos registros das cartas e dos estudos ja
mencionados anteriormente, intenta resgatar os principais pontos que demarcam a
trajetdria da aluna, na relagao aprendiz-professor, até estabelecer-se cada vez mais
como protagonista de sua histéria. Nesse segundo capitulo, também é enfatizado a
importancia do envolvimento cada vez maior de Oneyda em publicagdes nas revistas
e espacos voltados a pesquisa cientifica. Nessa linha, as consideracdes de Heloisa
Buarque de Hollanda e Lucia Nascimento Araujo foram de grande importancia para a
presente pesquisa. Nesse espaco sao revelados detalhes a respeito de outra obra
importante em sua carreira como musicéloga, Musica Popular Brasileira (1947). A
seguir, no subcapitulo “Um ideal Modernista”, a presente pesquisa faz um apanhado
geral e breve, apoiada nas consideracdes de Alfredo Bosi e Antonio Candido, acerca
da importancia desse periodo em obras e projetos de Oneyda, precedendo o que sera
abordado no capitulo posterior.

No terceiro e ultimo capitulo, serdo explorados os passos de Oneyda em

diregcdo ao cargo assumido dentro da Discoteca Publica Municipal de Sao Paulo. A
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partir do que as cartas trazem, embasadas nas consideragbes de autores como
Fernanda Nunes Moya e Valquiria Maroti Carozze, esta pesquisa destaca como essa
instituicdo tornou-se o centro da vida de Oneyda, a qual ela vai se dedicar
inteiramente, e produzir materiais diversos, que lhe deram o merecido titulo de
pesquisadora. Também nesse capitulo, obras suas como Cateretés do Sul de Minas
(1937), e outras voltadas aos estudos folcléricos que a pesquisadora realizava e
publicava, ora na Revista do Arquivo Municipal ou no Arquivo Folclérico da Discoteca
Puablica Municipal de S&o Paulo e, ainda, em outras revistas, outrora em livros de sua
autoria, serdao retomadas com maior profundidade, a fim de apresenta-las ao leitor.
Ainda no subcapitulo, “Missao de Pesquisas Folcléricas”, sempre apoiado pelas cartas
e, agora, pelas consideragdes da professora e pesquisadora Flavia Camargo Toni e
de Corinne A. Pernet, este trabalho propde mapear, panoramicamente, como se
deram as missdes e em que proporgcoes foi possivel alcancar os resultados

pretendidos, na e pela Discoteca, como 6rgao e centro irradiador da cultura nacional.
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2 ONEYDA ALVARENGA: AS PRIMEIRAS LICOES

Aos dezenove anos de idade, em 1931, Oneyda Alvarenga (1911-1984) saiu
de sua “cidadinha”, como ela mesma se refere a Varginha, para estudar piano no
Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo, com o tdo aclamado professor e
modernista, Mario de Andrade. Seu objetivo era evoluir ainda mais em seus estudos
de piano, ja que, em Varginha, como relata na introdugdo de seu livro Mario de
Andrade-Oneyda Alvarenga: cartas (1983), tinha aprendido tudo o que podia
aprender. Portanto, era hora de ir em busca de novos caminhos para se aprimorar

ainda mais no que, naquele periodo, almejava como profisséo.

Mineira, ela nasceu em uma familia numerosa, de Varginha — interior de
Minas Gerais, em 1911, junto com o florescer do século das vanguardas. Tal
espirito tomou conta dela, quando era bem jovem, pois comegou cedo a sua

busca pelo conhecimento. (BERTONCELLO; GUARESCHI, 2020, p. 169).
Nessa busca promissora pelo saber, Oneyda Alvarenga também revelou-se
poeta. O amor pela musica estava sempre ao lado do amor que nutria pela literatura.
Ela que muito cedo se designou aos estudos de piano, também se dedicou a poesia,
tendo desde os primeiros encontros o apoio e orientacao de seu professor, Mario de
Andrade, tanto na musica, quanto na escrita’. A partir desse contato com aquele que
seria também seu orientador, a jovem mineira comeca a se dedicar a escrita de seu
unico livro de poemas, o qual foi, inclusive, intitulado pelo préprio Mario de Andrade,
de A Menina Boba (1938). Segundo a professora pesquisadora Telé Ancona Lopez,
em Leituras, percursos (2021), € em “Oneyda, a discipula, em cujo trabalho e em cuja
poesia 0 mestre poe suas esperangas.” (LOPEZ, 2021, p. 277). Esta obra foi um de
seus mais significativos trabalhos no ambito da literatura. Mesmo tendo sido o seu
unico livro de poemas publicado, seu reconhecimento se estende a poetas de renome
daquele periodo, como Manuel Bandeira (1886-1968), poeta modernista que declara
ser sua poesia a “[...] mais grave, mais sutil e meditativamente terna” (ALVARENGA,
1983, p. 63) que descobriu “[...] duma mineirinha poeta a valer’?> (ALVARENGA, 1983,

TEm junho de 1932, em viagem a S&o Paulo para visitar a filha, a mae de Oneyda Alvarenga aproveitou
a ocasiao para avisar seu professor do talento omisso da filha com a poesia. Assim que Ié seus poemas,
Mario passa a instigar e motivar sua aluna para desenvolver-se também nessa area, ja que percebeu
logo de cara uma predisposi¢ao notavel para a poesia.

2 Assim ele se refere a ela, em carta de dezoito de julho de 1934, ao contar a ela sobre suas conversas
com outros escritores: “Também comentei seus poemas com o Manuel Bandeira, que estd mesmo
entusiasmado; outras vezes tive o gostinho de anunciar vocé pra alguns amigos, especialmente
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p. 63). Sua representatividade, portanto, se estende ainda a literatura nacional, uma
vez que é citada em algumas antologias®, ao lado de grandes nomes como Adalgisa
Nery, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, e os proprios Mario de Andrade
e Manuel Bandeira. Ainda muito jovem, Oneyda se mostra ativa em tudo o que fazia
e realizava, buscando sempre desafiar aquele seu “[...] destino de criar galinhas”
(ALVARENGA, 1983, p. 48) do qual falou em uma de suas primeiras cartas ao poeta

Mario de Andrade. Conforme José Eduardo Azevedo:

Oneyda era uma pessoa especial e determinada, sempre estudou em escola
publica e desafiou os limites de uma cidade interiorana do sul de Minas
Gerais. De temperamento obstinado e, na fase adulta, objetivando continuar
seus estudos, pleiteou junto aos pais sua mudanga para outra cidade. Na
ocasido, deixar a filha sair de casa antes do casamento e ir morar na chamada
cidade grande era algo inimaginavel. Mas, seus pais quebraram este
paradigma e autorizaram Oneyda a ir para Sao Paulo estudar musica.
(AZEVEDO, 2007, p. 9)

A menina que prematuramente saiu de Varginha para aprimorar seus estudos
de piano foi além daquilo a que se propds, descobriu-se também em suas outras
faces, as quais marcariam sua trajetoria. “Ler, escrever, estudar, fazer exercicios
poéticos e musicais e pesquisar musica popular sdo atividades que preenchem as
linhas de suas missivas” (IONTA, 2013, p. 172) e, por sua vez, o seu primeiro vinténio
de vida. Se desdobrou numa poesia que era sua, além de atuar paralelamente nas
duas frentes que determinaram o sucesso da primeira Discoteca Publica Municipal do
pais, a musica e o folclore.

Na musica, sua importancia se deu a partir da escrita de A Linguagem Musical
(1980), durante os anos de 1933 a 1944, que como tese final do curso de musica,
frequentado no conservatorio, foi publicado como livro na década de 80 pelo Boletim
da Sociedade Brasileira de Musicologia. Em nota, Oneyda deixa registros dessa obra

e da dificuldade que teve em publica-la:

mineiros. [...] foi uma delicia anunciar minha descoberta duma mineirinha poeta a valer.” In:
ALVARENGA, Oneyda. Mario de Andrade-Oneyda Alvarenga: cartas. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1983,
p. 62.

3 Como é o caso da Antologia da Moderna Poesia Brasileira. Portanto, & inegavel que a obra poética
de Oneyda Alvarenga merece ser estudada em trabalhos futuros.
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No Conservatério Dramatico e Musical de S. Paulo era necessario que os
alunos apresentassem uma tese para a conclusao do curso de histéria da
musica, no 8° ano. O assunto da minha foi escolhido por Mario em 1933: ‘A
Linguagem Musical’, que até agora dorme numa gaveta, porque jamais
encontrei editor para ela. Em 1945, a Livraria do Globo queria editar tudo
quanto eu tivesse, pois eu acabara de conquistar o 1° Prémio do ‘Concurso
Fabio Prado’, com o meu ‘Musica Popular Brasileira’. Mas decerto desistiu ao
ver que o assunto era duro, pouca gente iria interessar-se por ele.
(ALVARENGA, 1983, p. 51, nota e grifos do autor)*.

Sua importancia, apesar de entraves como este, mencionado acima, é
notadamente reconhecida por estudiosos como a professora Flavia Camargo Toni,
pesquisadora no Instituto de Estudos Brasileiros e grande estudiosa de
personalidades brasileiras como Oneyda Alvarenga. Essa é a tematica com a qual ela

abre o livro A Linguagem Musical de Oneyda Alvarenga: Ligcbes de Estética na

Biblioteca de Mario de Andrade, no capitulo “Conversa de musicélogos”:

A linguagem musical, livro didatico que possivelmente se espelha na
biblioteca e no grupo de estudos que frequentou na sala da casa de seu
mestre-amigo, nao fala sobre nada disso, ndo é um livro de memdrias, é a
trilha do conhecimento de uma ex-discipula que se aperfeigcoou aprofundando
assuntos sobre aspectos nem tanto basicos para os principais elementos da
estrutura musical, unindo reflexdes sobre a historia e a estética da musica.
(TONI, 2019, p. 11, grifo do autor).

A Linguagem Musical teve trés versdes. A primeira, foi apresentada na tese de
conclusdo do curso de musica ja mencionado, frequentado por Oneyda no
Conservatorio Dramatico e Musical de S&o Paulo, desde 1931. A segunda, foi
publicada pela primeira vez em 1980, pelo Boletim da Sociedade Brasileira de
Musicologia, no entanto, ndo contou com os acréscimos realizados pela autora até o
ano de 1944. Por fim, a terceira versao, intitulada A Linguagem Musical de Oneyda
Alvarenga: Ligbes de Estética na Biblioteca de Mario de Andrade, resultado de uma
tese de doutorado da pesquisadora Luciana Barongeno, defendida no ano de 2014 e
orientada pela prépria Flavia Camargo Toni, foi republicada pela Editora Intermeios e
pela Fapesp, que manteve todos os acréscimos realizados desde 1933, ano em que
Oneyda conclui essa primeira versao de seu trabalho, até o ano de 1944. Esta terceira
edicdo, segundo Claudia Costa (2020), em artigo escrito para o jornal da USP, é
inédita.

Flavia Toni (2017) também fala a respeito do lugar de Oneyda Alvarenga no

espaco cultural a partir dos inumeros trabalhos que publicou, de carater cientifico e

4 Manteve-se a grafia original das cartas transcritas por Oneyda.
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pedagdgico, voltados a musica e ao folclore, os quais desenvolveu com maior afinco

nos tempos em que atuou dentro da Discoteca:

Na area das Ciéncias da Informacdo Dona Oneyda tem lugar assegurado,
esteve muito préoxima da fundagcdo de nosso primeiro Curso de
Biblioteconomia na Escola de Sociologia e Politica (1936), pois pertence ao
circulo de amizades de Rubens Borba de Morais (1899-1984). Seu nome hoje
batiza, com justi¢a, a Discoteca do Centro Cultural Sao Paulo que teve origem
no Departamento de Cultura, entdo dirigido por seu mestre e amigo Mario de
Andrade (1893-1945). (TONI, 2017, p. 9).

Segundo a autora, Oneyda Alvarenga transformou essa instituicdo, onde
profissionalizou-se durante anos, em um ambiente voltado a pesquisa cientifica, com
o intuito de informar, acessibilizar e promover maior participagcao popular daquilo que
era objeto de estudos e pesquisas realizadas por meio da Discoteca. Tendo em vista
sua formacdo no conservatorio, Oneyda passa um longo periodo de tempo em
Varginha, impossibilitada de voltar a Sao Paulo, ao ter de lidar com alguns problemas
pessoais relatados nas cartas. Nesta época, Oneyda Alvarenga esteve tomada por
algumas intempéries que a impediam de voltar e terminar seus estudos no
Conservatério. Ora a morte de seu pai, outrora o contexto politico, como a revolugao
de 1932 e suas repercussbes em Sao Paulo, sem contar nas “pestes” que a
acometiam sem do nem piedade. Em carta a Mario de Andrade, datada de 9 de julho
de 1933, Oneyda desabafa:

Agora sou forgada a Ihe avisar, e bem contrariada, que antes do fim do més
talvez ndo me seja possivel aparecer por ai. E engracado como minhas
estadias em Varginha sdo sempre complicadas. De cada vez € uma coisa
que me atrapalha tudo. Quando lhe escrevi na segunda-feira atrasada pensei
que iria logo ficar completamente boa. [...] No dia seguinte arranjei uma
nevralgia facial que andou me pondo desatinada de dor e no fim da semana
a gripe, ainda ndo curada, me forgcou a voltar para a cama. [...] Arranjei até
uma inflamagédo nas palpebras! Ainda nao estou boa de coisa nenhuma.
Mamae nao quer me deixar ir de modo nenhum, e, embora proteste,
reconheco que tem razdo. Mas estou contrariada e tenho me preocupado
muito. [...] Varginha esta insuportavel: s6 tem gripe e pneumonia. Acho que
até fui de sorte. Ca em casa ninguém escapou da peste, nem os criados.
(ALVARENGA, 1983, p. 55).

Segundo ela, em correspondéncia a Mario de Andrade, voltar ao final de 1934
“[...] teria sido uma afobagao muito grande” (ALVARENGA, 1983, p. 69), pois em suas
palavras, “[...] sem estudo como eu andava, era bem provavel que ndo conseguisse

quase nada, mesmo com o seu pedido de cleméncia aos examinadores”

(ALVARENGA, 1983, p. 69), ndo chegaria a alcancar a conclusédo do seu curso com
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maestria. Apesar da inseguranga, a respeito de si mesma, desde cedo, Oneyda se
mostrou proficiente em tudo o que fez, Mario nao foi o Unico a notar, como se vera
posteriormente. Com o passar do tempo, sua aplicagao para com os estudos tornou-
se ainda maior. Como exemplo, segue um trecho desse relato: “Tenho estudado piano
regularmente. Ja preparei os 4 estudos de Chopin, a Sonata também ja se acha mais
ou menos apresentavel, e idem o Preludio XXII de Bach.” (ALVARENGA, 1983, p. 58).
Além das pecas de piano, ela também se debrugava sobre a folha de papel, em que
escrevia sua poesia: “Escrevi 3 poemas pequenos, que ainda serdo pra série ‘d'A
Menina Exausta’™. (ALVARENGA, 1983, p. 58, grifo do autor).

Mesmo com tantos impasses, a “Menina Boba”, como a denominava Mario,
concluiu seu curso, e, com ele, sua tese, A Linguagem Musical (1980). Apos conclui-
lo, Mario encarregou-se de dar a ela a noticia ja esperada, mas que n&o tocou no
assunto “[...] para nao parecer... oferecida.” (ALVARENGA, 1983, p. 120). Mario tinha
sido nomeado Diretor do Departamento de Cultura e Recreagao de Sao Paulo, o que
Ihe rendeu este trecho o qual trouxe uma pontinha de esperanga a jovem Oneyda, que

via seu tempo passar depressa e monoétono em Varginha.

Ja fui nomeado Diretor do Departamento de Cultura e Recreagdo nem sabe
que tomei posse, ndo sabe nada, vive no sonho e ... na cidade do interior. [...]
Mas vem ca, Oneida, pense um bocado no que &, com a burocracia naciona,
ter de instalar um Departamento de enorme complexidade, em que, a bem
dizer ndo havia nada feito! Sdo quatro divisdes, comportando nove segbes
diferentes, uma de teatros e cinemas, outra de radio-escola, outra de
divertimentos publicos, outra de parques infantis, outra de esportes, outra de
bibliotecas, outra de bibliotecas populares ambulantes e uma infantil, outra
de documentagao histérica, e outra de documentagao sociall [...] Talvez
deixemos a radio-escola pra iniciar o ano que vem, e a regulamentacéo de
esportes, bem como a primeira praga popular gratis de esportes. O resto ja
esta sendo criado. Mesmo da radio-escola, ontem pedindo a verba pra este
ano ao Prefeito, pedi verba pra iniciar a Discoteca Publica. E agora chegamos
a razao pela qual ainda nao lhe escrevi: € que ando sempre a espreita dum
lugarzinho em que possa encaixar vocé. (ALVARENGA, 1983, p. 118).5

Em 1935, Oneyda assumiu o cargo de discotecaria da entao Discoteca Oneyda
Alvarenga, na época denominada Discoteca Publica Nacional de Sdo Paulo, a convite
de Mario que insistiu ser ela a pessoa certa para o trabalho. E nesse periodo que
Oneyda vai se debrucar sobre pesquisas de alto valor cultural, deixando mais um de

seus importantes trabalhos, Cateretés do Sul de Minas (1937), desenvolvendo assim,

estudos tanto sobre a musicologia brasileira quanto acerca do folclore nacional. Logo,

5 Conforme o original.
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ela se torna diretora da Discoteca, cargo que exerce de modo exemplar até 1968, ano
em que se aposentou. Ao contar sua histéria no livro intitulado Oneyda Alvarenga-
Mario de Andrade: cartas, Oneyda retoma pontos importantes de sua trajetoria
profissional que vao se delineando pouco a pouco, primeiro com a musica, depois com
a poesia, e, por fim, com a Discoteca, mantendo a musica e o folclore sempre juntos.
Oneyda Alvarenga, portanto, revisita seu passado de modo profundo, ao suscitar
lembrangas e sentimentos que marcam sua origem e o que ela representou para a
jovem mineira que escrevia e, posteriormente, para a senhora que recontava e lia sua
propria historia. Neste retorno, ela cria uma relagao que é de aceitagao, langa um olhar
fiel e amoroso para o seu passado, procurando demarcar o lugar a que pertence, o
mundo de onde veio. Mario esta ligado a esse mundo original. Sendo assim, Lopez

afirma que:

Oneyda da conta de tudo e, com simplicidade mineira, acolhe o leitor na
conversa dos dois amigos, proseando também com ele, ligando o ontem ao
hoje, modas e girias, relatando-lhe emogbes experimentadas. Suas cartas
mostram que soube retribuir, com assidua atengao, o desvelo paternal que
recebeu. Empenhou-se em compreender, generosa e intuitiva, o fino
psicologo de Fraulein que orientou - sempre masculina e cavalheirescamente
- sua aluna de piano, poeta de antenas vibrantes saida da adolescéncia e a
mulher que resolveu seguir o caminho duro da profissionalizagao. (LOPEZ,
2021, p. 264).

Nesse comentario, percebe-se quao grande era a admiracao de Oneyda por
seu amigo e seus ensinamentos. Grandes eram, também, as semelhancgas entre aluna
e professor, tanto nos caminhos artisticos, quanto “burocraticos”, este ultimo, no que

diz respeito ao ambito profissional a que ambos se dedicaram, Mario de Andrade a

frente do Departamento de Cultura e Oneyda a frente da Discoteca.
2.1 Mario e Oneyda: a discipula®

Foi a luz das primeiras décadas do século XX, que a jovem que veio do interior
de Minas resolveu estudar piano na capital. E dai que surge uma relacdo de amizade
que seria longa e duradoura. Oneyda e Mario comegam a se conhecer, realmente ao
iniciarem a troca epistolar que daria origem ao livro Mario de Andrade-Oneyda

6 Oneyda se autodenominava discipula de Mario, como pode-se perceber no seguinte trecho de uma
carta enviada a ele, com data de 8 de janeiro de 1934(1935): “Como boa discipula sua que me prezo
de ser, buscarei ser util a minha terra, pra ser util a todos. A Musica em Minas sera feita com o maior
carinho.” (ALVARENGA, 1983, p. 74, grifo nosso).
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Alvarenga: cartas. E a partir dessa escrita que cada um colocara na ponta do lapis
suas aspiragdes, projetos, memorias, sonhos e até mesmo suas desilusdes. E por
meio das missivas que os dois debatem acerca de assuntos intelectuais e,
posteriormente, profissionais, sendo eles, respectivamente, a musica, a literatura e o

folclore. A respeito dessa relagao, Lopez declara:

Sao cartas trocadas entre 1932 e 1944, bem brasileiras, o mestre e a menina
mineira que, no correr do tempo e do estudo foi transformando-se na
discipula. Ambos, escrevendo com beleza, externam sentimentos, eco e
transparéncia maior do cotidiano bem vivido; prolongam-se em comentarios
e reflexdes. Desse modo, os interesses principais dos dois amigos sao
discutidos — musica, poesia, cultura popular — sempre de acordo com a
perspectiva libertadora de que a cultura ndo deve ser privilégio de uma classe
social. Trata-se, realmente, de uma correspondéncia reciproca em que 0
encontro molda cada texto. (LOPEZ, 2021, p. 263, grifo nosso).

Nesse sentido, a autora supracitada retoma uma caracteristica bastante
difundida a partir dos ideais modernistas e apregoada por Mario de Andrade, que € a
ideia de uma cultura de livre acesso a todos. Oneyda e Mario enfatizam esse ideal ao
estarem a frente de instituicbes que disponibilizam um amplo espago para o
desenvolvimento de projetos culturais e de registros memorialisticos. E a partir disso,
que a amizade que 0s unia se torna ainda mais solida e constante. Apesar de ter
iniciado na e pela musica, essa amizade se transforma a medida que eles passam a
existir em outras frentes, se renovando a cada mudanga e ampliando ainda mais o
alcance dessa existéncia.

Tudo iniciou quando, em fevereiro de 1931, Mario de Andrade recebe em sua
casa a jovem varginhense que la chegou com o objetivo de evoluir em seus estudos
de piano, o que n&o era mais possivel, como ja mencionado, em sua cidade de origem,
pouco aberta as inovagdes que vinham de fora, bem como se refere em carta enviada

a seu professor: “No meio de tanta luz elétrica ainda tenho o espirito iluminado a
lamparina” (ALVARENGA, 1983, p. 7).
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Encontrei Mario de Andrade num dos primeiros dias de fevereiro de 1931. Por
incrivel que pareca, sai da minha terra mineira de Varginha expressamente
para estudar piano com ele. Tinha entdo dezenove anos e quase dois meses.
A historia que precedeu essa decisao pode ser contada rapidamente. Desde
0s meus onze anos, me destinaram e me destinei a musica como profissao,
e a ela juntei logo, por amor igual mas sem pensar em meio de vida, a
literatura. Meus professores de musica, em Varginha, martelaram sempre
que, para nao esperdigar meu talento musical, eu precisava me tocar para o
Rio ou Sao Paulo, Instituto Nacional de Musica ou Conservatoério Dramatico
e Musical, as duas grandes escolas do tempo. Durante alguns anos a coisa
ficou em vagos pensamentos, até que no fim de 1930 as circunstancias
levaram-na a transformar-se em resolugéo séria e definitiva. (ALVARENGA,
1983, p. 5).

Nesse relato autobiografico, Oneyda Alvarenga conta sua historia sem perder
de vista seu protagonismo ao ser destinada e, também, a se autodestinar a musica.
Ao escolher o Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo, Oneyda escolheu
seu professor. O que ela n&do sabia é que também viria a encontrar no professor uma
amizade definida por um companheirismo muatuo, capaz de envolvé-los
definitivamente, um amigo a quem teria para além de seu periodo formativo, e para
além da vida. La teve seu primeiro contato com Mario de Andrade, sobre o qual ja
tinha ouvido rumores’. Dentre as opgdes de professores, estavam Mario e Agostinho
Cantu, o que nédo abalou em nada sua escolha, ja influenciada pelas boas indicagdes

das primas, as quais hospedavam Oneyda na capital:

Pois fiquei ressabiada e indaguei das meninas se esse Mario de Andrade néo
era um poeta com fama de doido. Elas riram e me explicaram: era a mesma
pessoa, mas ndo era doido. Era um sujeito cultissimo, inteligentissimo e, além
de tudo, enormemente bom. As alunas o adoravam. Me explicaram mais
-com a concordancia de outra varginhense, estudante de violino no
Conservatério - que neste existiram dois grandes professores de piano,
Agostinho Cantu e Mario de Andrade. A escolha s6 poderia ser feita entre os
dois. (ALVARENGA, 1983, p. 6).

Foi na rua Lopes Chaves, numero 108, que Oneyda teve seu primeiro encontro
com o tal professor. Numa “...] mistura de susto, timidez, encabulamento,
contrabalancada por um sentimento de forca e seguranga, porque, apesar das
dificuldades, comegava a realizar o que me propusera” (ALVARENGA, 1983, p. 6), a
mineirinha tocou o que sabia no piano de armario do professor, inserido na mesma
sala em que pairava na parede um retrato de Beethoven, o qual ela secretamente

cobicava:

7 Esses rumores, como sera retomado no capitulo 2, diziam respeito a Semana da Arte Moderna.
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No piano antigo, de castigais na caixa, de teclado amarelo sempre aberto
durante todo o tempo de meu convivio com Mario, toquei entdo pela primeira
vez. (Bem depressa passaria, satisfeitissima, para o grande Steinway de
cauda, da sala de visitas.) Depois de me ouvir o professor decretou: ‘E vocé
tem jeito, mas esta muito maltratadinha’. Me classificou candidata a ingresso
no 6° ano do Conservatério, completando a sentengca com a coisa miraculosa:
me aceitava na turma dele, em que eu iria ocupar o unico lugar vago! Sai feliz
e gostando do professor. (ALVARENGA, 1983, p. 7).

E desse encontro, logo uma “camaradagem” (ALVARENGA, 1983, p. 8)
cresceu entre os dois “[...] convertida em amizade” (ALVARENGA, 1983, p. 8). E isso
comecga quando Mario e Oneyda, ja nas primeiras aulas de piano e para além delas,
passam a compartilhar instrucdes que ultrapassam questdes meramente musicais.
Conhecimentos passados do professor para a discipula, o qual enxergava nela um
grande potencial. A partir do que se pode ver no livro Mario de Andrade-Oneyda
Alvarenga: cartas (1983, p. 8), essas trocas intelectuais iniciaram ja nos primeiros
encontros de aluna e professor, quando este ultimo indaga sua aluna se ela sabia o
significado do termo “polifonia”. Oneyda responde que nao sabia, nem nunca ouvira
tal palavra, mas que poderia tentar explicar por meio dos elementos formadores dela.
Ao ouvi-la, Mario “[...] abriu um daqueles largos e inconfundiveis sorrisos de gosto,
que pareciam tomar-lhe o rosto inteiro” (ALVARENGA, 1983, p. 8). Um outro episddio
contado por ela, € o de que certo dia, enquanto ela esperava por sua aula, se pés a
ler um livro, e foi questionada por seu professor, que queria saber de que livro se
tratava. Logo ela respondeu que o livro era de Machado de Assis, A Semana, o qual
lia pela terceira vez. Ao constatar, recebeu mais um dos sorrisos do professor “[...]
aberto e feliz” (ALVARENGA, 1983, p. 8):

Naquele dia do exame, ele pds a minha frente, para leitura a primeira vista,
uma musica nao sei mais de quem, talvez J. S Bach, me dizendo que era
polifénica e me perguntando se eu sabia o que era polifonia. Respondi muito
segura que nunca tinha visto a palavra, mas podia saber o significado dela
pelos seus elementos formadores. Ele abriu um daqueles seus largos e
inconfundiveis sorrisos de gosto, que pareciam tomar-lhe o rosto inteiro. [...]
Pouco depois, foi a vez de Machado de Assis. Como eu ainda n&o arriscasse
0 meu caipirismo nos dificeis meandros da cidade enorme, minhas aulas em
casa dele eram imediatamente apés as de minha prima Sylvia, que me
ciceroneada. L4 um dia resolvi nao ficar mais parada escutando a licéo dela
e levei um livro para ler. Mal o abri, Mario me perguntou o que era. Respondi
que, A Semana e, as perguntas seguintes, esclareci que gostava muito de
Machado de Assis, gostava muito daquele livro, que estava lendo pela
terceira vez. Com a concordancia do professor, ganhei outro sorriso aberto e
feliz. (ALVARENGA, 1983, p. 8).
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Outro fato marcante dessa relagéo € quando Mario soube pela mae de Oneyda,
que visitava sua filha em Sao Paulo, que a menina escrevia poemas. Intimou-a, pois,
a lhe mostrar os poemas, que segundo a aluna, eram “[...] umas horrorosas ‘Cangdes
Perdidas’ que s6 nao se transformaram em ‘Desaparecidas’, porque a folha de rosto
no seu manuscrito guarda, na sua letra, o primeiro incentivo dele a aprendiz de poeta.”
(ALVARENGA, 1983, p. 9, grifos do autor).

Sofri horrores enquanto aguardava o julgamento da minha poesia. Minha mae
provocara o drama e partira logo, enquanto eu ficava remoendo minha
vergonha, meu medo, sei la o que mais. Mas o sofrimento foi curto. Em
brevissimo tempo, Mario me telefonou para me dizer que gostara dos meus
versos. Em toda a minha vida jamais aconteceu outro dia miraculoso feito
aquele, em que 0 juizo de alguém admirado e respeitado intelectualmente ao
maximo, me garantiu que eu era poeta. Essa garantia se converteu
imediatamente numa coisa ainda mais bela e profunda: pela unica e gloriosa
vez, senti agudamente que eu era. [...] Esse foi talvez o dia que me ligou a
Mario para sempre. N6s dois sentimos os lagos se apertarem, tinhamos dois
pontos seguros de contato, a musica e a poesia. (ALVARENGA, 1983, p. 9-
10).

Ao lé-las, o escritor de Macunaima concede a sua discipula o status de poeta.
Oneyda, ao ser reconhecida como poeta por aquele que era seu professor e, também,
sua referéncia intelectual, sente-se ainda mais proxima de Mario, dando a ele seu
afeto sempre acompanhado do respeito que nutria ainda mais essa relagao. A partir
disso, Oneyda sente uma “rapida felicidade deslumbrante™” (ALVARENGA, 1983, p.
10, grifo do autor) ao ser desafiada a escrever aquele que seria seu primeiro e unico
livro de poemas publicado, intitulado A Menina Boba (1938) pelo proprio Mario, a

pedido de Oneyda.

Quando ele me fez pessoalmente a critica dos meus primeiros versos, me
deu com dedicatéria o Remate de Males, me recomendou ler A Escrava que
nao € Isaura, para me inteirar dos rumos da poesia moderna [...] E me passou
como tarefa poética para as férias que estavam chegando, a leitura dessas
obras dele, mais a criagdo de uma série de poemas curtos, no tipo formal dos
‘Poemas da Amiga’ e dos ‘Poemas da Negra’. ‘Veja se vocé é capaz de fazer’
foi o pedido. Cumpri a tarefa e, como esta em nossas primeiras cartas, dela
se originou minha série de poemas batizada por ele como A Menina Boba,
cujo nome se estenderia a meu unico livro de versos publicados.
(ALVARENGA, 1983, p. 10, grifos do autor).

E dessas “Cangdes Perdidas™ (ALVARENGA, 1983, p. 9), nasce a relagao
epistolar entre Mario e Oneyda, pela qual o livro objeto de estudo desta pesquisa iria
surgir, transformando em amizade o que, até entdo, ndo passava de uma relagcao entre

aluna e professor. Oneyda Alvarenga, além de aprendiz, também compartilhou nesse
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tempo o cha das quartas, frequentados na casa de Mario, onde a tarde, o grupo de
alunos se reunia para estudar a bibliografia indicada por Mario para a producao das

teses finais do curso.

Em 1934, Mario recebia em sua casa, todas as quartas-feiras a tarde, um
grupo de alunos que apresentaram teses de histéria da musica merecedoras
de se transformarem em livros: Climéne de Carvalho, Suzy Piedade Chagas,
Ignez Corazza, eu, Carlos Ostronoff, Sonia Stermann e talvez, nao me lembro
bem, Joana Doll. Cada um de nés trabalhava com a bibliografia que o mestre
nos dava, sentadas nas poltronas e no diva, enquanto também ele trabalhava
na sua escrivaninha. La pelas 16,30 horas, D. Mariquinha (a mae de Mario)
fazia subir um sublime cha acompanhado duns sublimes doces feitos pela
Sebastiana, a fiel cozinheira da familia, de quem guardo comovida
lembranca. A hora do cha era de recreio: batiamos papo sobre nossos
trabalhos e nao sei que mais. (ALVARENGA, 1983, p. 65).

Além de orienta-la, Mario tornou-se confidente de Oneyda. Ambos escreviam
cartas confidenciando momentos importantes de suas vidas, que, por sorte, foram
deixadas como marco dessa amizade e dos pormenores da vida dos dois.
Construiram suas vidas sem se desprender da amizade que 0s unia € que mesmo
ap6s a morte do autor, em 1945, seria eternizada na devogédo de Oneyda por seu
amigo. E pela meméria de Oneyda que pode-se conhecer, de modo profundo, um

pouco de sua historia e dessa amizade que os uniu:

Desde que o conheci, Mario, senti que encontrara alguém de quem eu
poderia ser profundamente amiga, alguém que eu queria ter como meu
amigo, ndo simplesmente como vocé o era nas nossas relagcoes de aluna e
professor. Um amigo a quem eu pudesse dizer tudo, a quem eu mostrasse
todos os cantos da minha vida e da minha alma, em quem eu confiasse em
todas as horas ruins. Muitas vezes, Mario, lamentei que as posigdes em que
nos achavamos me fechassem a boca, justamente quando eu mais precisava
de vocé. Vocé ignora quanta falta me fez essa amizade que me deu agora.
Me sinto feliz porque ela veio. E acredito - acreditamos, ndo é? - que sera
cada vez maior e melhor. Ponho sim minha mao sobre seu ombro e lhe digo
que nao ha alegria mais perfeita do que a de poder caminhar ao seu lado.
(ALVARENGA, 1983, p. 114).

A determinagcédo de Oneyda em deixar sua cidade e ir em busca de melhores
oportunidades na area que escolheu por profissdo, aos dezenove anos, remete,
apesar da pouca idade, a uma mulher ja dona de si, o que, por sua vez, difere da que
€ construida em sua correspondéncia, na qual emerge, a principio, a subjetividade de
uma moga “[...] insegura e timida” (IONTA, 2004, p. 45), como se refere Marilda lonta,

no capitulo “Encontros” de sua tese As Cores da Amizade na Escrita Epistolar de Anita

Malfatti, Oneyda Alvarenga, Henriqueta Lisboa e Mario de Andrade. E mesmo Mario
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depositando sua confianga em Oneyda, ao orienta-la sempre pelo caminho do estudo,
do aprimoramento e da evolugao intelectual, Oneyda, um tanto insegura de si,
desconfiava ainda do respeito e do lugar que havia conquistado no coragdo do
escritor. Em uma de suas cartas, ela relata essa insegurancga, a qual guardou por tanto
tempo para si: “Bem sabe que me acho mesmo muito pequena e 0 enxerguei sempre
tao alto, que nunca me passou pela cabega que vocé pudesse me dar no seu coragao
outro lugar que ndo o de uma menina inteligente, trabalhadora e a quem a gente quer
bem.” (ALVARENGA, 1983, p. 114).

Perto das outras alunas, Oneyda era de longe a que Mario mais confiava
quando se tratava de compartilhar conhecimentos de cunho intelectual. Além disso,
ele langca um olhar critico sobre as alunas que geralmente eram aceitas no

conservatorio, como relata a seu amigo poeta Manuel Bandeira:

[...] Vocé nao pode imaginar o que é a mentalidade dessas mogas que sao
aceitas 1a (Conservatério) com um simples curso primario. A parte critica do
livro [seu compéndio de Historia da Musica] que € a unica minha mesmo,
passa totalmente despercebida de 99% dos alunos, tenho vergonha. E tenho
pena, vocé nao imagina, quando uma moga, numa espécie de grito de
socorro, me fala: ‘Mas seu Mario, eu n&do entendol, s&o lindinhas.
(ANDRADE, 2001, p. 530-531).

O escritor também intermediou, de inicio, a futura amizade que se formaria

entre Oneyda e Manuel. Foi ele o primeiro a falar dos poemas da aluna, ao seu amigo

e também confidente, como ele descreve no trecho a seguir:

Também comentei seus poemas com o Manuel Bandeira, que esta mesmo
entusiasmado; outras vezes tive o gostinho de anunciar vocé pra alguns
amigos, especialmente mineiros. Isto, vocé compreende, era principalmente
gosto de paulista, pra dar na cabega de toda essa brasileirada que s6 vive
pensando em estaduanismos completamente idiotas. (ALVARENGA, 1983,
61-63).

E pela poesia de Oneyda que Mario comeca a mostra-la ao mundo. Os
principais elos entre Mario e Oneyda eram, portanto, a musica, a poesia e o folclore,
como ja mencionado. Este ultimo sera abordado mais adiante. A musica, por sua vez,
comega com o piano, e se estende ao seu livro, A Linguagem Musical, escrito em
1933, e publicado em 1980, pela primeira vez. Surge com o propdsito de se realizar
uma tese, exigéncia do curso frequentado pela jovem Oneyda, para que a sua
formacao se oficializasse. Incentivada por Mario, Oneyda comecga a escrever o seu

primeiro livro, o qual sera abordado no capitulo seguinte.
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Ao concluir o curso de piano, em 1934, Oneyda segue de volta para Varginha

e recebe propostas para publicagio de poesias suas®.

Recebi pedido do Estado de Minas de uns poemas pro numero especial de
aniversario, a sair agora. Mandei os Noturnos. O Suplemento de ontem trouxe
parte do ‘Origens’ e o resto sera no proximo domingo. Fiquei com raiva porque
como sempre erraram muita coisa (inclusive meu nome, que aparece como
Eneida) e arranjaram alguns pastéis. A encrenca do nome me deu até
vontade de continuar a escrevé-lo com ipsilon, apesar da simplificacao
ortografica. Como nome préprio tenho a liberdade de escrevé-lo como bem
entender, ndo é isso? (ALVARENGA, 1983, p. 88, grifos do autor).

Cedo, Oneyda vai sendo reconhecida por seus trabalhos. No entanto, ela vai,
desde os anos iniciais até o periodo em que tomou a frente da Discoteca, buscar no
Matrio professor o devido respaldo para que entdo pudesse publicar seus escritos em
revistas, e, posteriormente, na realizagdo dos concertos, palestras e conferéncias.
Mario, portanto, estava sempre a par dos acontecimentos na vida da aluna e também
amiga: “Mandei aquele mesmo trecho pro Estado de Minas. Lhe envio outro pro
senhor ver se serve pra Revista do Instituto.” (ALVARENGA, 1983, p. 85, grifo do
autor). Outro aspecto importante de sua personalidade € no momento em que ela
questiona o uso do “y” em seu nome, que a contragosto via nas cartas trocadas com
o professor substituido pelo “i” e pela prépria revista, como ela se queixa no trecho
supracitado, pois, para ela, escrever seu nome com “y” fazia parte da grafia original
de seu nome. Isso so reforga a imagem da mulher que deixava de ser menina para se
tornar a mulher que queria ser.

Retornando a sua poesia, mesmo depois de algum tempo, em que Oneyda ja
nao se sentia mais inspirada a escrever, como ela relata em carta datada de 29 de
novembro de 1938, Oneyda ainda recebia convites das revistas para as quais ela ja
havia escrito, como a Revista Académica, bem como ela cita na seguinte carta

destinada a Mario de Andrade, de 20 de outubro de 1939:

8 E mesmo depois de ja ter se estabilizado na Discoteca, Oneyda recebia inUmeros pedidos de revistas
para publicacdo de seus poemas, como mostra o trecho da carta enviada a Mario de Andrade, datada
de 20 de julho de 1983: “Aquela revista de Santos continua me amargurando a vida, por causa de
colaboragdo. Vocé se lembra daquele meu velho poema de 1932, que vocé batizou ‘Manha e
Revolugdes’'? Sera que posso manda-lo? Mando-o para que vocé o leia outra vez e me diga, o mais
depressa possivel, sim ou ndo.” (ALVARENGA, 1983, p. 137, grifo do autor).
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Pelo Saia, recebi um pedido do Murilo Miranda, de 10 poemas meus para a
Antologia da Revista Académica. Vou mandar s6 dois inéditos, ando muito
pobrinha de poesia, ndo me posso permitir liberalidades. Também, pra falar
a verdade, dos inéditos s6 mesmo esses dois prestam! Sao o ‘volte a hora do
amor’ e ‘O traje novo que eu desejei’. (ALVARENGA, 1983, p. 203, grifos do
autor).

Mario sempre deixava comentarios e notas a respeito dos escritos da aluna, o
que foi bastante importante no seu processo de formacgao. Ele a orientava sempre que
podia, afinal era um professor, pesquisador e escritor reconhecido e conceituado no
ambito dos estudos brasileiros. Para Oneyda, Mario era sua inspiragao. E, por sua
vez, o grande escritor estava constantemente atento ao que ela tinha a dizer. A
exemplo, segue o trecho de um bilhete deixado a ela por Murilo Miranda, diretor da
extinta Revista Académica®, o qual ela transcreve em carta destinada a Mario de

Andrade:

Oneida Alvarenga, a sua Revista Académica nao se cansa de lhe pedir
poesia. Poesia! Mas vocé permanece numa recusa inconcebivel. A Revista
diz: ‘amar sem ser amada...” Nao responda: ‘Ora pinhdes’. Mande poesia!
(ALVARENGA, 1983, p. 161, grifos do autor).

Além dessa, também recebeu proposta de se estabelecer como professora em
sua terra mineira ja que nao vislumbrava muitas possibilidades em Varginha. Mario,
que também temia que Oneyda “parasse no tempo”, a convida para que aceite, a
principio, o cargo de escrituraria da entdo Discoteca Publica Municipal de Sédo Paulo,
questdo que conseguiria intermediar por estar a frente das questdes culturais, ao
assumir o cargo de chefe do Departamento de Cultura, trajetéria que sera abordada

no ultimo capitulo deste estudo.
2.2 Mario e Oneyda: nasce uma amizade intelectual

Mario orientou Oneyda durante muito tempo, mesmo depois de ela ja estar
caminhando por si s6. Fosse em matéria de poesia, musica e folclore, ele sempre
esteve disposto a conduzi-la em direcdo ao melhor caminho que ela pudesse seguir,
mesmo quando Oneyda estava em uma fase em que sua poesia “[...] ndo dava mais
em nada” (ALVARENGA, 1983, p. 156), “[...] Acho que ja podemos rezar um padre-

9 Em nota, Oneyda declara: “A Revista Académica, dirigida por Murilo Miranda, se dispds a publicar em
fasciculos um suplemento poético, acompanhando cada numero. A iniciativa ndo foi longe. Me lembro
que apareci em excelentissima companhia: Jorge de Lima.” (ALVARENGA, 1983, p. 233, nota do
autor).
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nosso por intengdo da minha poesia que morreu” (ALVARENGA, 1983, p. 156), bem

como ele faz no trecho a seguir:

Mas ha também que insistir e buscar os jeitos de favorecer o fluido, o tal de
fluido. Ler, por exemplo, ler muita poesia. Vocé deveria fazer mais isso, a
despeito das suas preocupagdes. Nao sei até que ponto vocé ndao conhece
os nossos poetas do passado, ha que |&-los. Gongalves Dias, Alvares de
Azevedo, Varela, Castro Alves, Dirceu, Gregoério de Matos, na satirica... Leu
a antologia parnasiana, compendiada pelo Manuel? E a antologia romantica.
Sao ambas 6timas pra nao estar lendo excessos de inutilidade. Mas Claudio
Manuel, Dirceu, o Uruguai, sdo coisas que me parece importante ler.
(ALVARENGA, 1983, p. 158, grifo do autor).

Essa amizade, apesar dos poucos e breves desentendimentos, e dos
constantes distanciamentos fisicos, permanece intacta. Das situagdes que colocaram
em jogo essa relagao, esta a que Oneyda relata muito bem em seu livro de cartas. Era
fevereiro de 1939, quando Mario, ja havendo deixado seu cargo de diretor para tras,
acusa Oneyda de plagio, ndo acreditando que a aluna estivesse mais bem atualizada
que ele em matéria de musica. Por ser mal interpretada por Mario, Oneyda escreve
longa carta ao antigo professor, citando todas as fontes e referéncias que usou para
fazer tal trabalho. Nesta época, Oneyda estava a frente das conferéncias que realizou
nos tempos da Discoteca. Mario, ao receber a conferéncia da amiga, sugere a
repeticdo inconsciente de pensamentos que eram seus e de outros autores. Oneyda,
ofendidissima com a possibilidade de ser acusada de tal ato, mandou uma extensa
carta, se defendendo das possiveis acusagdes do amigo, a seguir um trecho da

referida carta:

O caso da minha repeticdo inconsciente de textos seus, me parece
perfeitamente compreensivel: tanto li, tanto reli, tanto esmiucei a sua Historia
no tempo do Conservatério e mesmo depois, que as suas idéias e as suas
palavras se incorporaram, mais ou menos inconscientemente, ao meu
patriménio mental. [...] Na verdade, eu estou ha muito tempo absolutamente
convencida de que vocé, apesar de me ser absolutamente necessario e
indispensavel, constitui intelectualmente um sério perigo para mim. A forca
de admira-lo, de reconhecer a sua superioridade - fato ligado a sua antiga
ascendéncia de professor, de que eu ndo consegui me libertar até hoje -
nasceu em mim uma certa tendéncia perigosa para imita-lo. Tive
absolutamente consciéncia disso, € mesmo fiquei até meio chocada, quando
estiveram aqui o Ademar Vidal e o Murilo Mendes e me disseram que eu tinha
absolutamente o seu modo de falar, de explicar as minhas idéias! [...] as suas
objegbes agravaram profundamente a minha falta de confianga em mim
mesma e, 0 que é pior, me puseram com a pulga atras da orelha. Para meu
s0ssego, precisaria comparar as palestras com toda a bibliografia consultada.
(ALVARENGA, 1983, p. 173-176).
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Apos esses impasses, Mario volta do Rio de Janeiro e, com isso, o convivio
entre os dois volta a ser diario. A amizade que compartilhavam se restabeleceu ainda
mais forte. Uma amizade que nem com as agruras do tempo, do distanciamento, dos
desentendimentos ou da dura realidade daquele contexto entreguerras se deixou
abater. Eram ambos intimos a ponto de compartilhar pormenores de suas vidas um
para o outro, intimidade afetiva, e nao fisica. A polidez com que se relacionavam,
portanto, era o que mantinha o distanciamento fisico entre os dois amigos. Afinal,
Oneyda era casada com seu primo Sylvio Alvarenga’, como relata em cartas, mas
isso nao impediu o fortalecimento da amizade relatada em Mario de Andrade, um
pouco (1974), livro que Oneyda também deixou como testemunha dessa relacao, e
que proporciona olhar mais uma vez para a cumplicidade que liga os dois
pesquisadores. Nessa obra, ela compartilha lembrancas sobre a amizade, as obras
do amigo, e sua trajetéria como escritor, modernista, num tom amistoso, mais pessoal

do que cientifico.

Por volta de 1939, estavamos profundamente amigos. Depois que ele voltou
do Rio em 1941, raro era o dia em que nao escutava os seus passos batendo
pesado no estrado-assoalho onde assentaram a Discoteca, no velho bar do
Teatro Municipal, e a voz dizendo 'Boa tarde, a Oneyda esta ai?" [...] Esse foi
o tempo do Circulo da Comunh&o do Pensamento do Tridngulo Mental em Si.
Maluqueira, triangularmente nascida em conversa de bar, com que um dia
nos batizamos e afinal de contas nos definimos, aos trés sempre juntos: ele,
Luis Saia e eu. Tera sido o tempo mais belo de todos. Amarguras, tristezas,
sustos, a guerra lavrando, muita gente decepcionando, mas uma amizade
forte dava um fundo calor a vida, a minha vida. (ALVARENGA, 1974, p. 6).

Com a morte do autor, Oneyda herda, além da tristeza do luto, materiais de
valor inestimavel: os ficharios de Mario com anotacdes de trabalho, os “[...] discos de
valor de estudo, folcloricos, nacionais e estrangeiros que |he interessassem [...]
objetos de valor etnografico ou folclérico” (ALVARENGA, 1974, p. 32-33, grifo do
autor), e dentre outros, conforme a transcrigdo feita por ela da carta-testamento do
escritor de 22 de margo de 1944. Nesse sentido, Oneyda é vista como uma espécie
de herdeira do legado intelectual deixado por Mario de Andrade, assumindo esse
legado como uma espécie de missao, e que, bem como todas as outras recebidas até
entdo, vai exercer com maestria. Nesse sentido, segundo Flavia Camargo Toni, a

jovem mineira “marcou os estudiosos da musica brasileira pelo trabalho inestimavel

10 Em nota a carta enviada a Mario de Andrade, Oneyda afirma que: “ja era noiva oculta” (ALVARENGA,
1983, p. 103) de seu primo Sylvio Alvarenga.
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de edicado dos ensaios e pesquisas que fez publicar postumamente a morte de Mario
de Andrade.” (TONI, 2019, p. 10).

E como herdeira intelectual de Mario, Oneyda deu continuidade a importantes
trabalhos do escritor, ndo concluidos em vida. A exemplo, o Dicionario Musical
Brasileiro (1989), com 3600 verbetes ja reunidos até seu ano de falecimento, com o
apoio do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) e da FUNARTE. Essa colaboragao
pode ser confirmada pela noticia, publicada pela Revista do Instituto de Estudos

Brasileiros, em 1986:

DICIONARIO MUSICAL BRASILEIRO DE MARIO DE ANDRADE

Projeto de Mario de Andrade, que concluiu o levantamento de 3.600 verbetes,
sem completa-los com a devida abonagédo. Coube a Oneida Alvarenga,
discipula de Mario, dar inicio a esta parcela da pesquisa, em 1982, com o
auxilio de pesquisadores do IEB e financiamento da FUNARTE. Falecendo
Oneida em 1984, o trabalho prosseguiu sob a responsabilidade da
pesquisadora Flavia Camargo Toni. Compreendendo a importancia do
Dicionario Musical Brasileiro, o Ministério da Cultura assinou com o IEB
convénio que visa acelerar a conclusao da pesquisa com o contrato de novos
pesquisadores. O convénio foi firmado na Reitoria da USP, em 3 de outubro
de 1986, em cerimbnia a qual compareceram o Dr. Fabio Magalhdes em
nome do Ministério da Cultura, o Vice-Reitor da USP, Prof. Roberto Leal Lobo
e Silva Filho, o Diretor do IEB, Prof. Ruy Gama, bem como representantes da
FUNARTE e do SPHAN.""

Além deste, outros estudos que ndo puderam ser publicados em vida pelo
autor, foram organizados e publicados por Oneyda, como Dangas Dramaticas do
Brasil (1959), Musica e Feitigaria no Brasil (1963), Os Cocos (1984), e As Melodias do
Boi e Outras Pegas (1987). Obras que compunham a obra maior, Na Pancada do
Ganza, néo finalizada. Tudo isso € relatado com detalhes em Mario de Andrade, um
pouco. Segundo Maria Ignez Novais Ayala, em seus estudo sobre Os cocos: uma

manifestagao cultural em trés momentos do século XX:

O conhecimento do material reunido por Mario de Andrade e pelos
pesquisadores da Missdo de Pesquisas Folcléricas foi possivel gragas ao
empenho de Oneyda Alvarenga, que dedicou mais de 20 anos de sua vida a
organizacao dos inéditos de Mario de Andrade e do acervo da Misséo e a
divulgacao de parte do que foi documentado. (AYALA, 1999, p. 236, grifos do
autor).

1 Reportagem retirada do noticiario publicado em 1986, a respeito do trabalho n&o concluido em vida
pelo pesquisador e escritor Mario de Andrade. In: DICIONARIO MUSICAL BRASILEIRO DE MARIO
DE ANDRADE. Revista Instituto de Estudos Brasileiros, USP, n. 26, 1986.
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Essa amizade, como bem escreve Marilda lonta, em Oneyda Alvarenga
escreve a Mario de Andrade (2013, p. 166), “[...] um lago social que sublinha as
interfaces possiveis entre amizade/educagao, amizade/cuidado de si e do outro e que
foi materializado nas missivas”, carregou por anos, até mesmo apds a morte ja referida
de Mario, um valor inestimavel.

Dessa maneira, pode-se dizer que ambos se entregaram profundamente, Mario
no seu papel de professor, que, na extensédo de todo seu conhecimento, encontra em
Oneyda, sua aluna, a possibilidade de continuar seu legado, e, por sua vez, Oneyda,
ao ser incumbida e preparada para as responsabilidades que vieram, cada vez
maiores, deixa sua marca como autora de seu proprio destino, e de trabalhos que
tiveram fundamental importéncia a cultura de seu pais. Como resultado disso, Oneyda
Alvarenga registra nas cartas o momento em que Mario rompe com a relagao aluna-

professor:

Até agora, como professor e aluna, qualquer ajuda, da minha parte era ensino
ou protegcdo, de sua parte era gentileza ou respeito. [..] Gratidao,
subalternidade do aluno, superioridade do professor, tudo isso individua em
excesso o ser, deixa ele separado, reduzido a miséria de ser uma coisa s0, e
eu sinto que ja ndo é mais esse nao, o estado de comunhao entre nés dois.
Ja ndo é mais vocé apenas que precisa de mim aquilo que apenas era o0 meu
maior saber e maior experiéncia. Estas condigdes podem permanecer dentro
da maior amizade. [...] Desejava, Oneida, intensamente que vocé aceitasse
esta amizade que lhe pego. Deixemos o professor e a aluna pras nossas
lembrancgas. [...] e fico esperando sua carta primeira, me contando que a
aluna ja foi embalsamada e bem guardadinha na vitrine do museu, e que
quem aparece me escrevendo € minha amiga Oneida, disposta a escutar os
casos mais perversos que eu lhe contar de mim e a me perdoar defeitos ou
fraquezas. (ALVARENGA, 1983, p. 112).

Oneyda corresponde a esse apelo e pedido de amizade, ao responder-lhe
“Ponho sim minha méao sobre o seu ombro e lhe digo que ndo ha alegria mais perfeita
do que a de poder caminhar ao seu lado.” (ALVARENGA, 1984, p. 114). A partir do
que foi dito, é imprescindivel enfatizar o carater confidencial das cartas que
testemunham essa relacdo. Elas contam também aquilo que estava além das trocas
intelectuais, o lado humano e afetivo que s6 pela boa e verdadeira amizade consegue

se libertar tdo facilmente como faziam Mario e Oneyda nesse periodo. E nesse sentido

que a pesquisadora Telé Ancona Lopez escreve:
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Sao cartas escritas para uma mulher, trazendo na amizade e no respeito (que
soube expandir a alegria, o humor) o inclinar de um homem sensivel que
distingue com clareza seu destinatario. Sao cartas escritas por uma mulher
extraordinaria que deixou a marca de sua sensibilidade feminina também no
trabalho editorial que agora realizou. (LOPEZ, 2021, p. 264).

A partir do que Lopez declara, € necessario compreender que Oneyda
Alvarenga, mesmo que pouco estudada e conhecida, era respeitada por Mario de
Andrade, grande intelectual daquele século. Fruto dessa relagado tao bonita esta no
legado que as obras, que os interligam durante muito tempo, deixariam a posteridade.
Oneyda, como protagonista de sua propria historia, vai continuar também a historia
de Mario, em obras do autor publicadas por ela e em projetos que os dois pleitearam

juntos, sem se desviar daquele ideal que por muitos anos os uniu, o de acessibilizar

uma cultura genuinamente brasileira aos brasileiros.
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3 DAS AULAS DE PIANO A LINGUAGEM MUSICAL

Em carta de 22 de junho de 1933, Oneyda recebe resposta de Mario a respeito
de sua monografia que seria apresentada como Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC), orientada pelo proprio professor, Mario de Andrade, para a disciplina de
Histéria da Musica. Dela surgiu seu trabalho mais significativo no ambito musical, seu
livro inédito'? A Linguagem Musical. A partir das orientagdes de Mario, Oneyda
acrescentou ao seu trabalho inicial capitulos que nao estavam nas indicagdes do
professor, mas que, posteriormente, vieram a calhar dentro de sua escrita. Os
capitulos que fizeram parte da publicagdo do livro na década de 80, publicado no
Boletim da Sociedade Brasileira de Musicologia, apds a morte de Oneyda, e de sua
republicacdo em 2019, pela Editora Intermeios e pela Fapesp, bem como cita Luciana
Barongeno, organizadora desta ultima edicdo, em “Esta Edicdo”, eram: “Origens
técnicas e psicologicas da linguagem musical; Analise técnica da linguagem musical,
Aspectos histéricos da linguagem musical; A inteligéncia musical; Prazer musical,
Criacdo musical; O sentimento na musica; Perturbag¢des da linguagem musical nos
individuos; Como ouvir musica.” (BARONGENO, 2019, p. 57)'3. E no dialogo epistolar
com seu professor que Oneyda dialoga, desde o principio, sobre as ideias que tem

para o livro, como por exemplo no trecho:

Tive outro dia uma idéia e quero pedir sua opinido. Me lembrei de exemplificar
a parte da Linguagem Musical que trata dos tipos imaginativos com musicos
e artistas brasileiros. Ficaria bem? Mas precisariamos, é claro, escrever a
muita gente e isso demoraria um tempao, atrasaria o livro. Sabe o que me
sugeriu essa idéia? Um comentério seu no L'Imagination Créatrice de Ribot,
sobre imaginacgao visual. la até Ihe pedir autorizagdo para inclui-lo como
exemplo. (ALVARENGA, 1983, p. 77, grifo do autor).

Mario, positivo a ideia de Oneyda, também se propbée a ajuda-la, abrindo
espacgo para isso dentro de grupos de intelectuais modernistas da época, que ele
préprio tinha contato.

12 Como citado por Claudia Costa (2020) e mencionado anteriormente.

13 Ver sumario da edigao do livro organizado por Luciana Barongeno, In: BARONGENO, Luciana (org.).
A Linguagem Musical de Oneyda Alvarenga: Li¢cdes de estética na biblioteca de Mario de Andrade. Sao
Paulo: Intermeios, Fapesp, 2019.
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A idéia de exemplificar os tipos imaginativos com artistas brasileiros é étima.
Podemos tentar pra ver se da resultado. Escreva as cartas, dizendo
minuciosamente o que vocé quer € me mande pra que eu as enderecge e faca
seguir com uma palavra minha. Mande cartas pra Candido Portinari, Anita
Malfatti, Vitor Brecheret, Sylvia Meyer, Souza Lima, Camargo Guarnieri,
Frutuoso Vianna, Vila Lobos, Manuel Bandeira (diretamente), Carlos
Drummond, Jorge de Lima, Ascenso Ferreira, e outros de que vocé se
lembrar. Mande me dizer o comentario que fiz ao Ribot em que pagina esta
pra eu ver si pode sair. (ALVARENGA, 1983, p. 79).

Aqui, fica claro a cumplicidade que existia de um para o outro. Oneyda sempre
a frente do que Mario esperava dela, com afinco e dedicacgao, vai tragcando seu préprio
caminho na area da musica: “Refiz A Linguagem Musical inteirinha, depois corrigi
tudo, datilografei (130 paginas) e ainda nao ha maquina que possa fazer. E ainda de
quebra, trés horas de piano por dia. Estou digna do espelho?” (ALVARENGA, 1983,
p. 80, grifos do autor).

Também sugere a criagdo de um inquérito’, sobre a criagao artistica, pensado
e analisado por ela proépria, e, que, na época, foi enviado a artistas e escritores como
Ernani Braga, Jorge de Lima, Alcantara Machado, Vitor Brecheret, Luis Heitor Correia
de Araujo, Renato Almeida, Julieta Telles de Menezes, Francisco Mignone, Renato
Almeida, Gilca Machado, ao pianista e compositor Heitor Villa Lobos, Carlos Pagliuchi,
Camargo Guarnieri, a escritora Cecilia Meireles, a artista Anita Malfatti, Lorenzo
Fernandez, Murilo Mendes, Candido Portinari, Carlos Drummond de Andrade,
Frutuoso Vianna, Manuel Bandeira, etc., sendo que as poucas respostas recebidas
nao foram acrescentadas ao corpo da primeira publicagdo, e nem a ultima (essa
apenas nos anexos). A respeito do inquérito, Oneyda relata em carta enviada a Mario
de Andrade:

Fiquei boba. Mario, com as respostas do inquérito que vocé me mandou.
Nossa Senhora! quanta bobagem amontoada. Li por alto, mas foi o suficiente
pra ver que ndo ha o que aproveitar. A gente até fica com vontade de dar um
tiro no ouvido. Nem entenderam o questionario! Por essa vista d’olhos me
pareceu que apenas a resposta do Pagliuchi tem alguns pontos aproveitaveis.
[...] S6 recebi entdo de bom o que me veio do Manuel, do Luis Heitor, do
Mignone e do Radamés Gnattali. Essas s&o boas. (ALVARENGA, 1983, p.
122).

Mario de Andrade, no papel de professor, lhe deu as coordenadas incentivando

a aluna a dar tudo de si na escrita de sua tese, para que, assim, pudesse produzir um

4 Em nota, Oneyda Alvarenga declara a respeito do inquérito produzido para a sua tese: “O inquérito
que eu fiz, para obter, dos nossos artistas, dados de psicologia musical. Poucos responderam e o
projeto ficou estragado.” (ALVARENGA, 1983, p. 85, notas da autora).
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material que sistematizasse, com seriedade, aspectos que deveriam ser discutidos
em matéria de musica em nosso pais, bem como pode-se perceber no seguinte

excerto:

Insisti porém nele porque o que me interessa nao é que vocé faca desde ja
um livro fabuloso que eleve a cultura do pais, mas sim que estude um assunto
necessario a qualquer musicista e que a organizagdo dos nossos

conservatorios esquece por completo. (ALVARENGA, 1983, p. 52).
Mario, além de dar as coordenadas, conhecia muito bem o potencial de Oneyda
e trabalhava para fazer com que ela explorasse isso e acreditasse em si mesma. Para
ele, ndo interessava o mérito e o reconhecimento que ela poderia receber com sua
tese, como ele mesmo diz em carta de 22 de junho de 1933: “[...] Nem me interessa,
francamente, que vocé tire o prémio das teses, embora eu tenha a esperanga disso
pelo que reconhecgo de inteligéncia e seriedade em vocé. [...]” (ALVARENGA, 1983,
p. 52), mas sim o estudo sistematico e profundo da histéria da musica e que trouxesse
clareza e conteudos que sao necessarios ao curriculo de qualquer musico ou
musicista. Acerca disso, Valquiria Maroti Carozze, em sua dissertacao de mestrado,
realizada no Instituto de Estudos Brasileiros da USP, intitulada A menina boba e a

discoteca (2012), afirma:

Mario de Andrade dirigiu seu foco de atencéo a aluna Oneyda Alvarenga, nao
como intérprete - mas como musicéloga, dada a trajetéria dessa aluna que
frequentava as aulas de Histéria da Musica e depois redigiu, como trabalho
de conclusao de curso do Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo,

A linguagem Musical (inédito.) (CAROZZE, 2012, p. 42-43).
Oneyda, por sua vez, sempre mostrou comprometimento em tudo o que fazia.
A musica, portanto, foi uma de suas maiores inspiragdes, talvez a primeira delas,
origem de todas as outras que vieram depois. Isso fica subentendido na introdugao de
seu livro Mario de Andrade-Oneyda Alvarenga: cartas, em que a propria Oneyda
revela: “Desde os meus onze anos, me destinaram e me destinei a musica como
profissdo, e a ela juntei logo, por amor igual mas sem pensar em meio de vida, a
literatura.” (ALVARENGA, 1983, p. 5). E apesar de nao ter como fim receber o primeiro
prémio das teses no Conservatério Dramatico e Musical, Oneyda o recebeu,
merecidamente. Na edigdo preparada para publicagdo, Oneyda deixa registrado na
Adverténcia que seu livro se tratava de “um livrinho didatico, de vulgarizagao, e que a

mais nao pretende" (BARONGENO, 2019, p. 68). Em contrapartida, Yara Borges
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Caznok ao escrever sobre “Ler A Linguagem Musical hoje”, na versao do livro
organizado pela pesquisadora Luciana Barongeno, afirma que “as questdes
conceituais discutidas e as aproximacdes entre as areas artisticas e cientificas séo
bastante exigentes, distanciando-se de sua apresentagdo despretenciosa.”
(BARONGENO, 2019, p.186). Ainda, segundo a autora de Musica: entre o audivel e
o visivel, “na formagao de uma intérprete (Oneyda fazia o curso de piano), estava
previsto, também, o desenvolvimento de um pensamento historico-estético-analitico
bastante amplo e atualizado.” (BARONGENO, 2019, p.186). Foi nessa obra, tao
importante na sistematizagdo da musicologia brasileira, em que num dialogo fluido
entre conceitos e compositores, a autora se desdobra para dar ao seu publico um
conteudo que, bem como nas palavras do proprio Mario na citacdo supracitada,
elevasse a cultura nacional. Em nota introdutéria, a segunda publicagdo do livro,

Flavia Camargo Toni destaca:

A linguagem musical, livro didatico que possivelmente se espelha na
biblioteca e no grupo de estudos que frequentou na sala da casa de seu
mestre-amigo, ndo fala sobre nada disso, ndo € um livro de memodrias, é a
trilha do conhecimento de uma ex-discipula que se aperfeigoou aprofundando
assuntos sobre aspectos nem tanto basicos para os principais elementos da
estrutura musical, unindo reflexdes sobre a historia e a estética da musica.
[...] Ao que parece, esta Linguagem musical de Oneyda Alvarenga ultrapassa
de fato os objetivos de uma jovem pianista, recém-formada pelo
Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo, pois ela procurava também
complementar a carreira da profissional que dirigiu a Discoteca. (TONI, 2018,
p. 11-13, grifos do autor).

Seu reconhecimento, no entanto, ndo parou por ai. Ainda quando estava em
Varginha, pedidos e cartas de revistas chegavam a ela para que mandasse, além de

poemas, capitulos e dentre outros trabalhos seus que vinha iniciando, como ela

confidenciou ao professor:

[...] estou numa quase-apertura e vim Ihe pedir socorro: recebi hoje uma carta
do Luis-Heitor Corréa de Azevedo e ele me pede colaboracéo pro Boletim
Latinho-Americano de Musica! Dizer que fiquei contentissima é até bobagem.
Mas colaboragao como, criatura? Como o Luis Heitor me disse, preferem
trabalhos que tratem de assuntos brasileiros ou americanos. (ALVARENGA,
1983, p. 124, grifo do autor).

Bem como explicito no trecho citado acima, os assuntos abordados nas cartas
variam desde a poesia, a musica e o folclore até os pormenores da vida pessoal dos

dois. Mario e Oneyda tinham essa relacao estreita que alcangava os campos
intelectual e afetivo tdo caracteristicos dessa amizade. E importante ressaltar o valor



36

dessa troca de cartas ao delinear muito bem os discursos de cada um, ele como
professor, e ela como aprendiz, e, posteriormente, sua parceira no trabalho, em
pesquisas e projetos. Lopez (2021), ao abordar a amizade entre Mario e as tantas
mulheres com quem manteve relag¢des curtas, longas ou duradouras, fala a respeito

dos discursos de cada um:

Este dialogo epistolar € importante por varias razdes. Lembrarei duas
somente. A primeira é a realizagao integral das cartas em seu género. A
segunda, a confluéncia de dois discursos epistolares psicologicamente bem
diferenciados. (LOPEZ, 2021, p. 263).

Nesse sentido, em Ensaistas Brasileiras: Mulheres que escreveram sobre
literatura e artes de 1860 a 1991, publicado em 1993, Heloisa Buarque de Hollanda e
Lucia Nascimento Araujo mencionam em “O que querem os dicionarios”, que, desde
o século XIX até a primeira metade do século XX, as mulheres tiveram maior
envolvimento social e intelectual, periodo este em que “[...] a pesquisa académica
comeca a profissionalizar-se no pais.” (HOLLANDA; ARAUJO, 1993, p. 17). Segundo

elas:

Seriam, numa primeira avaliacdo, as atividades de leitora (presenca
fundamental dos saraus literarios), de produtora, de escritora e de
consumidora da imprensa feminina, que circulou de forma surpreendente na
segunda metade do século XIX, bem como de organizadoras de salbes
literarios e academias femininas de Letras. (HOLLANDA; ARAUJO, 1993, p.
17).

Nessa mesma linha, as autoras também citam que a imprensa foi um espaco

determinante para a formagao de um espago feminino:

Um espago decisivo para o desenvolvimento da expressao feminina foi a
imprensa dirigida e editada por mulheres, que prolifera dos meados do século
XIX ao primeiro decénio do século XX, no rastro dos movimentos feministas
e das campanhas republicanas de ‘educagao’ da mulher para a promocéao de
uma nova ‘nagao brasileira educada, saudavel, branca e moderna’.
(HOLLANDA; ARAUJO, 1993, p. 18, grifos do autor).

Apesar de que esse espaco ainda era pensado para mulheres brancas, como
mencionado acima, € possivel perceber um avango com relagdo a participagdo da
figura feminina. E importante lembrar que o intuito do presente trabalho ndo é abordar
as questdes de género, como ja comentado na introdugédo, e sim dar énfase ao
trabalho da ilustre Oneyda Alvarenga, ressaltar sua importadncia como a grande
mulher, escritora e pesquisadora que foi. A partir do que as autoras abordam, pode-
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se inferir que Oneyda estava inserida nesse espacgo-tempo, e abragou todas as
oportunidades que recebeu sem pestanejar. Deixou sua terra natal para conquistar
seu espago no mundo. Na Discoteca ela realizou grande parte de seus trabalhos,
sendo reconhecida por autores, estudiosos e pesquisadores, como veremos a seguir,
que dariam a ela o merecido destaque. Apesar dos poucos trabalhos que temos até o
momento sobre Oneyda Alvarenga, € possivel encontrar estudos de grande valor. Um
bom exemplo, sdo as autoras ja mencionadas que, no intuito de trazer os grandes
nomes de mulheres que ocuparam espagos muitas vezes marginalizados, citam
Oneyda no campo musical, tendo em vista seus incontaveis trabalhos publicados
sobre musica e folclore: “Na musica destacam-se Oneida Alvarenga, aluna e
colaboradora de Mario de Andrade” (HOLLANDA & ARAUJO, 1993, p. 25). Além
delas, ha outros nomes que, inclusive, compdem a bibliografia da presente pesquisa,
€ que, por sua vez, se empenharam, de uma forma ou de outra, em dar-lhe o devido
valor que merece.

Além disso, Oneyda tinha ao seu lado, além do professor, mentor, orientador,
€ amigo, seu maior incentivador, como ja mencionado. A seguir, um exemplo retirado
de uma das cartas recebidas de Mario de Andrade em que ele incentiva sua “discipula”

a publicar seus trabalhos e ir ganhando espago no ambito da critica intelectual:

Acho o capitulo que vocé propde ao Diario de Minas, além do inconveniente
sério do tamanho [...] francamente bom demais pra jornal. [...] O seu capitulo
caberia melhor numa revista, e me lembrei de propd-lo a Revista de Musica,
do Instituto. Creio que ela aceitaria a coisa com enorme prazer, Em todo caso
vocé pode dar este capitulo pro jornal e mandar outro “mais sério”, mais
cientifico pra eu propor a revista. [...] estive pensando que era muito util, pra
comegar, vocé publicar ai em Minas coisa séria e grande. Que a sua
divulgagao parta um bocado também por patriotismo mineiro, acho muito
bom, porque a sua vida tem mesmo de ser em Minas, e assim vocé vai sendo
conhecida como coisa séria, que a gente deve acatar. (ALVARENGA, 1983,
p. 83, grifo do autor).

E foi assim que Oneyda, aos poucos, ia conquistando seu espago, com esfor¢o
e incansavel dedicacdo, demonstrando em cada detalhe que nao apenas era capaz,
mas também era unica naquilo que realizava dentro de um mundo que, naquele
momento, ela, mais do que ninguém, demonstrou tanto interesse e amor para
construir. O trecho supracitado demonstra o quao longe ela foi ao ser reconhecida
além de poetisa, como pesquisadora, ndo so por intelectuais importantes a época,

mas também pelas instituicbes que movimentavam e divulgavam esse conteudo

intelectual.
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Dessa maneira, Oneyda se destaca publicando textos e artigos diversos em
revistas que confiavam e reconheciam a competéncia de seu trabalho para com a

escrita, bem como afirma Lua Ferreira Leal:

Até 1950, alguns de seus textos ja haviam sido publicados, como foi o caso
de ‘Melodias registradas por meios ndo-mecénicos’ langado pela prefeitura
de S&o Paulo e pela Discoteca Publica Municipal em 1946, além de artigos
na ‘Revista do Arquivo Municipal’, no ‘Boletim Latino-Americano de Musica’ e
na ‘Revista Brasileira de Musica’. No mesmo ano de publicagao de ‘Musica
Popular Brasileira’, pela Editora Globo, Oneyda Alvarenga editou o ‘Catalogo
llustrado do Museu Folclérico’, cujo acervo estava sob a responsabilidade da
Discoteca Publica Municipal. (LEAL, 2015, p. 506, grifos do autor).

Outro destaque de Oneyda como autora, no ambito musical, foi o livro Musica
Popular Brasileira, pelo qual recebeu merecidamente, em 1945, o primeiro prémio
Fabio Prado, um prémio de incentivo as artes, as Ciéncias Humanas, a Literatura, etc.
Sua primeira versao foi editada em castelhano, no México, e publicada em 1947, pela
editora Fondo de Cultura Econémica. A segunda edicao contou com sua traducao
para o italiano, em 1953, pela editora italiana Sperling & Kupfer. Somente foi publicada
no Brasil em 1950, pela Editora Globo, e reeditada em 1982, pela editora Duas

Cidades. A respeito disso, Lua Ferreira Leal afirma que:

O livro ‘Musica Popular Brasileira’ € composto por oito capitulos, intitulados
‘Origens’, ‘Dangas Dramaticas’, ‘Dangas’, ‘Musica Religiosa’, ‘Cantos de
Trabalho’, ‘Jogos’, ‘Cantos Puros’ e ‘Musica Popular Urbana’, sendo que o
ultimo foi subdividido nas secbes ‘Modinha’, ‘Maxixe e Samba’, ‘Choro’ e
‘Marcha-Frevo’. Langado originalmente em versdo reduzida pela editora
mexicana Fondo de Cultura Econdmica em 1947 [...] Em 1953, a editora
italiana Sperling & Kupfer traduziu o livro de Oneyda Alvarenga com o titulo
‘Musica popolare brasiliana’. Em 1960, uma década apds a primeira edigao
no Brasil, a Editora Globo langou a primeira reimpressao. A editora paulista
Duas Cidades foi responsavel pela reedicdo em 1982. (LEAL, 2015, p. 511,
grifos do autor).

Mario de Andrade, como um bom professor, estava sempre atento aos passos
da aluna. A medida que ela vai ganhando espago como escritora e pesquisadora, fica
mais confiante de si. E nesse apoio mutuo do professor para com a aluna, e,

posteriormente do amigo para com a amiga e vice-versa, Mario faz questado de

enfatizar a importancia dos estudos de Oneyda:

O capitulo mandado pra Revista Brasileira de Musica esta interessantissimo,
exposicao muito bem feita, principalmente pra quem ja conhece psicologia,
terminologia psicolégica e ja lidou com esses problemas de criacdo musical.
(ALVARENGA, 1983, p. 89).
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Dessa maneira, por meio da orientagéo e apoio que recebia de seu professor,
por carta ou pessoalmente, Oneyda tem agora, diante de si, uma mulher mais madura
€ mais bem preparada. Capaz, dessa maneira, de fazer escolhas por si s6, e de tomar
decisdes importantes, como assumir para si uma Discoteca, projetando para si um
futuro memoravel, digno de ser contado e recontado quantas vezes forem

necessarias, até que todos conhecam quem foi Oneyda Alvarenga.

3.1 Um ideal modernista

Em Histéria Concisa da Literatura Brasileira, publicado em 1970, Alfredo Bosi
conceitua: “Quanto ao termo ‘modernista’, veio a caracterizar, cada vez mais
intensamente, um codigo novo, diferente dos cédigos parnasiano e simbolista.” (2017,
p. 354, grifos do autor). Tendo em vista o conceito do termo “modernista™ para o
autor, é imprescindivel destacar que esse movimento estético tem esse carater que
remete ao novo, ao que, além de moderno, € também um “cddigo” pelo qual esse novo
moderno se manifesta. O movimento Modernista se expressa em todos os campos
artisticos, seja na literatura, nas artes visuais, nas artes plasticas, na musica, etc. Esta
ultima, no entanto, é a que interessa a presente pesquisa. Nesse periodo, a arte flui
de maneira sincronica, ou seja, a musica, as artes plasticas, a literatura, estavam cada
vez mais alinhadas num mesmo propodsito, mesmo que divergindo em suas tantas
maneiras de existir e se manifestar.

A Semana de Arte Moderna, em 1922, formalizou o que no primeiro vinténio
daquele século ainda ndo havia se estabelecido como Modernismo. Era a nova cultura

que, segundo Bosi (2017) viria a se firmar dentro dessa nova realidade.

A Semana foi, ao mesmo tempo, o ponto de encontro das varias tendéncias
que desde a | Guerra se vinham firmando em Sao Paulo e no Rio, e a
plataforma que permitiu a consolidacdo de grupos, a publicacdo de livros,
revistas e manifestos, numa palavra, o seu desdobrar-se em viva realidade
cultural. (BOSI, 2017, p. 363, grifos do autor).

Graga Aranha, Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Villa-
Lobos, Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Victor Brecheret, e Menotti del Picchia sao
alguns dos nomes que marcaram esse periodo que uniu varias vertentes terminadas

em “ismos”, futurismo, expressionismo, nacionalismo, primitivismo, surrealismo,

caracterizando essa nova estética ao mesmo tempo em que rompia ou ao menos se
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desfazia de elementos passadistas advindos do Romantismo, Decadentismo,
Simbolismo, e dentre outros movimentos anteriores ao Modernismo. O escritor de
Amar, verbo intransitivo, por exemplo, Alfredo Bosi (2017), esteve presente na
Semana da Arte Moderna. Parte de suas obras, como essa mencionada, se tornaram
simbolo desse movimento. E no clima dessa nova vertente, ja tendo passado a
semana de 1922, que a relacdo de Mario de Andrade e Oneyda Alvarenga vai ser
construida. Como mencionado no primeiro capitulo desta pesquisa, Oneyda relata, na
introducéo do livro de cartas, que ouvira boatos'® a respeito do envolvimento do poeta
modernista na Semana da Arte Moderna. Essa primeira impressdo, marcada como
“fase heroica” e erroneamente confundida com “futurismo” e dentre outras vertentes
radicais, foi a mais marcante, e serviria de pano de fundo para o amadurecimento
dessa nova estética que, por sua vez, iria se expandir as artes nacionais, influenciando
de modo definitivo projetos futuros que envolveriam a jovem Oneyda em um
compromisso direto com o nacional.

Nessa linha, Mario de Andrade, um dos maiores representantes do
Modernismo Brasileiro, traz inovagdes diversas no ambito da cultura nacional.
Oneyda, ao lado dele, vai estar a frente da primeira Discoteca criada em nosso pais.
Antonio Candido, em seu artigo “O Direito a Literatura”, publicado em 2004, no livro O
Direito a Literatura e Outros Ensaios, ao escrever sobre a desigualdade nas
sociedades, menciona exemplos de homens que tentam equilibrar na intengdo de
‘remediar” as desigualdades sociais citando o nome de Mario de Andrade, o qual
idealizou e tornou possivel ao lado de Oneyda projetos valiosos a divulgacéo da

cultura nacional.

15 Segundo ela mesma relata na introdugado do livro de cartas, esses boatos deram a Mario fama de
doido.
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Nesse rumo, a obra mais impressionante que conhego no Brasil foi de Mario
de Andrade no breve periodo em que chefiou o Departamento de Cultura da
cidade de Sao Paulo, de 1935 a 1938. Pela primeira vez entre nds viu-se uma
organizagao da cultura com vista ao publico mais amplo possivel. Além da
remodelagdo em larga escala da Biblioteca Municipal, foram criados: parques
infantis nas zonas populares; bibliotecas ambulantes, em furgbes que
estacionavam nos diversos bairros; a discoteca publica; os concertos de
ampla difusdo, baseados na novidade de conjuntos organizados aqui, como
quarteto de cordas, trio instrumental, orquestra sinfénica, corais. A partir de
entdo a cultura musical média alcangou publicos maiores e subiu de nivel,
como demonstram as fichas de consulta da Discoteca Publica Municipal e os
programas de eventos pelos quais se observa a diminuigdo do gosto até
entdo quase exclusivo pela 6pera e o solo de piano, com incremento
concomitante do gosto pela musica de camara e a sinfnica. E tudo isso
concebido como atividade destinada a todo o povo, ndo apenas aos grupos
restritos de amadores. (CANDIDO, 2011, p. 190).

Tendo em vista o intervalo de tempo que abrange o Modernismo, 1922 a 1964,
Antonio Candido (2011, p. 190) afirma que Mario de Andrade deixou, a partir de 193516
(ano de criacdo da Discoteca Publica Municipal de Sdo Paulo) o que ha de mais
impressionante, segundo ele, no Brasil, em matéria de igualdade social. E mesmo
depois de Mario se ausentar da chefia que exercia no Departamento de Cultura, em

1938, Oneyda Alvarenga vai continuar esse trabalho com maestria. Segundo o autor:

Ao mesmo tempo, Mario de Andrade incrementou a pesquisa folclérica e
etnografica, valorizando as culturas populares, no pressuposto de que todos
0s niveis sdo dignos e que a ocorréncia deles é fungdo da dindmica das
sociedades. Ele entendia a principio que as criagées populares eram fonte
das eruditas, e que de modo geral a arte vinha do povo. Mais tarde, inclusive
devido a uma troca de ideias com Roger Bastide, sentiu que na verdade ha
uma corrente em dois sentidos, e que a esfera erudita e a popular trocam
influéncias de maneira incessante, fazendo da criagao literaria e artistica um
fendbmeno de vasta intercomunicacdo. (CANDIDO, 2011, p. 190).

A partir das consideragdes de Antonio Candido, pode-se inferir que todo o
trabalho realizado por ambos os pesquisadores, Mario e Oneyda, carregavam, desde
0 principio, ainda nos primeiros encontros de aluna e professor, a semente do
Modernismo em busca de um mesmo ideal. Aquele ideal modernista, ja mencionado,
de conceder ao povo livre acesso a uma cultura genuinamente brasileira. Oneyda
Alvarenga, seguindo seus passos pautados nesse objetivo que interligava tantos

intelectuais do periodo, trabalha arduamente para a realizagdo de projetos que

promoviam um enriquecimento cultural junto ao popular, pois enquanto a cultura

16 Foi nesse periodo, 1935 a 1938, que Mario chefiou o Departamento de Cultura na cidade de Séo
Paulo e, por meio dele, possibilitou a criagdo da Discoteca, em que Oneyda atuou como diretora até
1968, ano em que se aposentou.
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brasileira se tornava objeto de pesquisas de cunho cientifico, a populagédo era também
objeto de estudo desses pesquisadores, para que assim pudessem atender as

expectativas do publico em geral.
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4 ONEYDA ALVARENGA: A DISCOTECA E O FOLCLORE

O ano de 1935, como ja referido, foi um ano de boas novas para todos e que
mudaria os rumos da jovem Oneyda para sempre. Afinal, ela mesma se perguntava,

em carta destinada a Mario de Andrade:

Como se pode viver no interior de atividades artisticas? E que outra saida
Varginha me oferece, sendo me meter numa classe de alunas da minha idade
e ignorantes como uma porta? Também sonho com Belo Horizonte e mamée
sonha comigo. (ALVARENGA, 1983, p. 101).

Mario de Andrade estava prestes a assumir o Departamento de Cultura e, com
isso, surge uma possivel oportunidade de emprego a Oneyda, como mencionado. Em
carta datada de 6 de julho de 1935, ele sinaliza essa possibilidade sem persuadi-la
com falsas esperancgas caso a proposta gorasse. Ao sugerir a vaga, Mario de Andrade
especifica quais seriam as fungdes de cada um dos cargos que havia pensado para

ela:

No momento tenho dois cargos em vista pra vocé: um é o de catalogador, na
secdo de documentacdo histérica. E um bom lugarzinho: ler documentos
antigos, cataloga-los e ficha-los conforme um sistema determinado pelo chefe
da segéo que é o Sérgio Milliet, meu amigo. [...] Ora o outro lugar que estou
imaginando pra vocé é o de discotecaria da Discoteca. Ai o trabalho é mais
penoso, mas também é mais vagarento. E carece apenas de ter alguma
instrugdo intelectual e musical suficiente pra fazer catalogagdes e
comentarios aos discos, pra quando se iniciar a radio-escola. Por isso ontem,
ao pedir a verba do Departamento, j& orcei uma Discoteca por 50 contos, isto
€ pagamento do seu pessoal, vocé e quando muito uma auxiliar, e primeiras
compras de discos, ficharios etc. (ALVARENGA, 1983, p. 119).

Desta maneira, Mario batalhou para pleitear o tdo esperado cargo a Oneyda.

Ao formular o pedido e a indicagao de Oneyda ao cargo, Mario nao deixa de ressaltar

o merecimento dela, ao indica-la:

O prefeito aceitou a possibilidade de criar a discoteca imediatamente, e
concedeu verba para isto. [...] porei o seu home no meio [...] insistirei como
possivel, evidentemente sem pleitear, nem proteger. Vocé esta sim em

condigdes de ser discotecaria [...] (ALVARENGA, 1983, p. 123).
Aos 31 dias de maio de 1935, Fabio Prado, entdo prefeito municipal de Sao
Paulo, nomeou Mario de Andrade como diretor do Departamento de Cultura e
Recreagao do municipio, bem como também o tornou chefe da Divisdo de Expanséao

Cultural daquele departamento. Sendo assim, o autor de Paulicéia Desvairada logo
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se encarrega de avisa-la que seu projeto n&o so daria certo para ele, mas também

para ela:

Quero é que vocé me diga com urgéncia como esta seu nome no titulo de
eleitora: Oneyda Alvarenga, ou Oneida Paulielo [sic, Paoliello de] Alvarenga?
Creio quasi na sua nomeacgao. O prefeito aceitou a possibilidade de criar a
discoteca imediatamente, e concedeu verba pra isso. Por toda esta semana
VOU propor o mecanismo, o pessoal, e porei seu nome no meio. E insistirei
como possivel, evidentemente sem pleitear propriamente, nem proteger.
Vocé esta sim em condigdes de ser discotecaria, e eu como o Paulo de
Magalhdes ajudaremos vocé, deixe de bobagem. Se falhar falhou. Pronto.
Escreverei ‘falhou’. Si pegar, nestas trés semanas ou quatro, ndo sei, quando
tudo estiver pronto e sair a nomeacao, telegrafarei o ‘venha’. (ALVARENGA,
1983, p. 123, grifos do autor)."”

E nesse clima que se formaria a primeira Discoteca Publica Municipal de Sao
Paulo, uma extensédo do Departamento de Cultura e fruto de um projeto idealizado por
Mario. Inspirado em um modelo italiano de Discoteca, o modernista projetou para o
Brasil um acervo de discos em que toda e qualquer manifestacdo popular seria
armazenada e padronizada dentro dele. No dia 4 de setembro do mesmo ano, Oneyda
Alvarenga foi convidada a exercer o cargo de discotecaria, o que na pratica era muito
mais do que isso, tendo em vista que catalogar discos era apenas uma das atividades
a serem desempenhadas por ela. Em geral, ela seria responsavel por tudo que
envolvesse a Discoteca, incluindo sua organizagéao interna. Logo, tornou-se a diretora
dessa instituicdo. Ela que ja estava a par das conquistas femininas da época, a
exemplo o voto feminino, conquistado no ano de 1932, agora estaria a frente da
primeira Discoteca brasileira, a qual seria muito bem desenvolvida nos anos iniciais,
como se vera a seguir. Foi ao lado de Mario, mas também longe dele, que Oneyda se
desdobrou e dedicou toda sua vida aos encargos'® que surgiram com o novo emprego,

o qual de fato estava muito distante do que o nome remetia, bem como esta no relato

7 Conforme o original.

8 Oneyda assim descreve na introdugéo de seu livro Oneyda Alvarenga-Mario de Andrade: cartas: “O
entrelacamento trabalho-estudo-vida aparece com maior franqueza na segunda fase do nosso
carteamento, porque houve duas. A primeira, ligada a meus periodos de férias escolares, vai de 19 de
junho de 1932 a 18 de agosto de 1935; a 23 desse més, eu sairia definitivamente de Varginha, para
assumir, a convite de Mario, a chefia da recém-criada Discoteca Publica Municipal de Sao Paulo, entao
apenas um servigo de uma inexistente Radio Escola, para sempre gorada. A segunda fase vai de 18
de junho de 1936 a 26 de dezembro de 1940, correspondendo, a partir de 1938 e salvo uns bilhetes
meus, as vezes sem data, a derrocada do Departamento de Cultura e, em consequiéncia, a estada no
Rio. A calma da primeira etapa desaparece diante da angustia que encharcou a segunda e o destruiu.”
(ALVARENGA, 1983, p. 11). Ao final, Oneyda conclui falando de Mario e de sua derrocada, a qual
desintegrou ndo apenas o grande intelectual do qual se fala aqui, como também a intensidade com que
essa relagdo se dava entre amigos, o que nao afetou de maneira alguma aquilo que 0s unia
permanentemente segundo o que a propria Oneyda esclarece nesse livro.
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que ela faz na introducao de seu livro de cartas, ao contar a respeito dos momentos

de tensdo com Mario:

Se por trés vezes Mario se encrespou com a minha secura, por duas vezes
eu criei situacbes desagradaveis, felizmente rapidissimas, em que ficamos
meio suspensos, apesar de sabermos que nosso afeto ndo estava em jogo.
O primeiro aconteceu em 1936, fora dos tempos das nossas cartas. Nesse
ano trabalhavamos lado a lado, sem precisarmos de papel e tinta entre nos,
a palavra falada - menos perigosa porque rapidamente explicavel - nos punha
juntos. Nao sei bem como o caso aconteceu. Acho que la um dia estourou
em mim um cansago daquela Discoteca Municipal criada por ele e largada
feito brasa nas minhas maos, para realiza-la; daquela Discoteca que durante
um ano ndo me consentira cuidar de mim e eu adivinhava que jamais
consentiria, se eu no dissesse um basta naquela hora. A musica e os versos,
destinados a voltarem a minha vida num vago ‘pra depois’ [...] eu ja os
adivinhava adiados para o dia de Sdo Nunca. Eu desejava aprofundar meus
estudos tedricos de musica, adquirir um pouco de cultura geral, cuidar da
minha poesiinha. (ALVARENGA, 1983, p. 15-16, grifo da autora).

Mesmo diante desses impasses, Oneyda optou por permanecer firme no seu
compromisso com a instituicdo. E desse modo que ela d& os primeiros passos em
diregdo a concretizagao desse projeto, pensando, organizando e delineando o melhor
caminho para que a Discoteca saisse do papel. A organizacdo da Discoteca,
idealizada por Oneyda, pode ser verificada no inventario feito posteriormente por ela
propria, conhecido como “A Discoteca Publica Municipal”, publicado no ano de 1942.1°

A nova casa de discos tinha varias fungdes, dentre elas, a de instruir, informar
e facilitar o acesso a musica erudita e popular, como referida por Antonio Candido ao
final do capitulo anterior, feita no Brasil e fora dele ao publico. Nessa linha, o folclore,
na Discoteca e na vida de Oneyda, vai estar constantemente atrelado a musica.
Oneyda teve seu primeiro contato com o folclore, como pesquisadora, ainda no
periodo em que frequentava o Conservatério, em Minas Gerais, sua terra natal. A
Discoteca, no entanto, foi o meio pelo qual foi possivel aprofundar esse primeiro

esbocgo de um trabalho que viria a se tornar um livro, e produzir outros trabalhos, a

9 In: MOYA, Fernanda Nunes. A Discoteca Publica Municipal de Sdo Paulo: um projeto modernista
para a musica nacional. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2011: “Organizagéo dos servigos: Registros
sonoros: a) de folclore musical brasileiro; b) de musica erudita da escola de Sao Paulo; ¢) Arquivo da
Palavra (vozes de homens ilustres do Brasil e gravagdes para estudos folcléricos); Museu etnografico-
folclérico, principalmente destinado a instrumentos musicais populares brasileiros, complemento
indispensavel dos registros de folclore musical; Arquivo de documentos musicais folcléricos grafados a
mao; Filmoteca em conexdo com os registros de folclore musical brasileiro; Colegédo de discos para
consultas publicas; Biblioteca musical publica de partituras e livros técnicos; Arquivo de matrizes; e
Concertos publicos de discos.” (MOYA, 2011, p. 152).
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partir de registros e materiais diversos que seriam colhidos pela Miss&o de Pesquisas
Folclérica?.

Portanto, a nova instituigdo abrangeu diversas agdes, desde as pesquisas no
ambito do folclore, até os concertos de discos, as conferéncias, as palestras e até
mesmo o arquivo da palavra. Esse ultimo, por sua vez, ndo sera abordado nesta
pesquisa. Oneyda, portanto, era protagonista de uma histéria que, aos poucos, foi
construida por intermédio préprio, como bem afirma em carta datada de 8 de agosto
de 1935: “Como véo as esperangas? Largarei mesmo a minha roga ou continuarei
varginhense?” (ALVARENGA, 1983, p. 124).

E nesse emaranhado de acontecimentos, a jovem do interior de Minas Gerais,
tentava equilibra-los ao mesmo tempo que se preparava intelectualmente a fim de
explora-los melhor. Mesmo confusa diante das escolhas feitas, Oneyda caminha em
direcao ao futuro que lhe esperava investindo em si mesma. Ela que esteve sempre a
frente das jovens meninas de seu tempo, sabia que agora estava a frente do maior

acervo de discos do pais, bem como afirma Fernanda Nunes Moya:

Oneyda Alvarenga, embora inicialmente sob influéncia de Mario de Andrade,
logo passou a desenvolver um trabalho mais autdnomo dentro da Discoteca.
A discotecaria cuidava pessoalmente das compras de discos nacionais e
estrangeiros, na tentativa de ‘formar uma colecao de discos, a mais completa
possivel, sejam eles de musica erudita ou popular, de folclore ou de valor
cientifico, documentario ou didatico.” Oneyda também publicava com
frequéncia na Revista do Arquivo Municipal, tanto artigos sobre mdusica e
folclore, como “Cateretés do Sul de Minas” - trabalho que, na verdade, foi
apresentado pela primeira vez na conclusdo do seu curso no conservatorio
Dramatico e Musical de Sao Paulo e que trata dos cateretés (ou catiras) e
das contradangas presentes nas areas rurais e urbanas de Varginha
(Alvarenga, 1936) - e ‘Comentarios a alguns cantos e dangas do Brasil’ [...]
quanto relatorios sobre as atividades desenvolvidas na Discoteca. Tais textos
extrapolam seu carater meramente técnico e soam como um grito de sua
diretora pela importancia da instituicdo. (MOYA, 2011, p. 152, grifos do autor).

Quanto as gravagdes dos discos e de todo o material folclérico registrado e
conservado na e pela Discoteca, s6 foram possiveis quando a instituicdo, no ano
seguinte de sua criacdo, adquiriu o gravador Presto Recorder, pleiteado pela prépria
Oneyda, o que na época, era o que de mais moderno existia. Esse equipamento, por
sua vez, permitia gravagdes em campo, 0 que seria amplamente aproveitado quando

a Missdo de Pesquisas Folcldricas iniciasse suas excursdes. No trecho a seguir,

Oneyda relata a compra do aparelho, em carta a Mario de Andrade:

20 Tépico a ser abordado no subcapitulo a seguir.
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[...] levei ontem os modelos de aparelhos gravadores ao Byington e la
consideraram tipo mais resistente o proposto pela Casa Christoph, o ‘Presto
Recorder’ de 20:000$. Como o prof. Lowrie recebeu essa carta que lhe
mando, vocé vera por ela se deseja esperar o que prometem as pessoas a
quem o Cdénsul Americano pediu informagbes ou se poderei encomendar o
Presto. (ALVARENGA, 1983, p. 127).

A par das modernidades da época, Oneyda organiza e molda a Discoteca de
acordo com o que de mais moderno conhecia, tornando essa instituicdo e seu modo
de geri-la um modelo aos que de fora a observavam. Exemplos do reconhecimento
que recebeu nesse periodo, estdo nos relatos das cartas recebidas de algumas
instituicdes?!, como a Sociedade de Educagédo Musical de Praga, da Tchecoslovaquia,
Discoteca Publica do Distrito Federal, Prof. Paul Vanorden Shaw, o Servigo Oficial de
Difusion Radio Eletrica e o Instituto Interamericano de Musicologia de Montevidéu, no
Uruguai. Estes nomes buscaram informag¢des sobre os moldes em que se deu tal
organizagao, postos em pratica pela diretora da Discoteca Publica Nacional, para que
assim pudessem adaptar esse modelo em suas proprias discotecas. Portanto, a
originalidade com que Oneyda geriu esse 6rgao publico era inspiracao até para outros
paises, que, por sua vez, buscavam segui-la, bem como Oneyda menciona em carta
enviada a Mario de Andrade: “[...] aqui Ihe mando cépia da carta com que a Sociedade
de Educagdo Musical de Praga agradeceu os nossos dados sobre a organizagéo da
Discoteca. [...]" (ALVARENGA, 1983, p. 151).

Nessa caminhada, a diretora deixa registrado, nas cartas, relagdes importantes
que estabeleceu, por meio de intercambios realizados por intermédio dela entre a
Discoteca e importantes pesquisadores da area, dentre eles, o Dr. Harold Spivacke,
chefe da Divisdo de Musica da Biblioteca do Congresso de Washington. O primeiro
contato é travado pela propria Oneyda que, ao assistir sua conferéncia representando
a Library of Congress, escreveu a ele pedindo como faziam para estudar o material
folcldrico e oferecer ao publico sem perdé-los ou estraga-los, tendo em vista que para
isso eram usados também discos de aluminio revestidos de acetato, os mesmos

usados na Discoteca.

21 In: MOYA, Fernanda Nunes. A Discoteca Municipal de Sao Paulo: um projeto modernista para a
musica nacional. 1. ed. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2011, p. 156-160.
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Recebi neste momento a resposta do Spivacke, da qual Ihe mando copia: o
processo adotado é esse mesmo, porque eles também n&o tém verba (!) que
permita a matrizacdo. Se fizermos também assim, creio que poderemos -
conforme ja dissera ao Spivacke - arranjar o intercdmbio. A Discoteca ainda
possui um bom recurso, podemos igualmente levar adiante o nosso estudo
do material: de cada peg¢a mais importante faremos uma copia para o
Spivacke, e desta (ndo do original) outra destinada ao estudo. Depois do que,
fecha-se o original a sete chaves, para nunca mais se mexer nele. Que acha
vocé de tudo isso? (ALVARENGA, 1983, p. 202).

Também na mesma carta, é relatado que D. Lisa M. Peppercorn-Bauer fez esse
mesmo contato com Oneyda, ao se interessar pelo material folclorico da Discoteca.
Bem como fez a Spivacke, a diretora do maior acervo especializado em musica no
Brasil e, certamente, um dos mais influentes no mundo naquele periodo, por seu
modelo de organizagao, fornece o material que tém disponivel, como cita no trecho a

seqguir:

A tal D. Lisa M. Peppercorn-Bauer, a que ha tempos ja me referi, voltou a S.
Paulo e morou cinco dias na Discoteca. Voltou atraida pelo material da
Missdo, sem saber que aquilo é coisa que ninguém ouve. Forneci-lhe
substitutivos: os discos comerciais. Como desejasse entdo dados breves
sobre as diversas formas e tipos da musica popular brasileira, prometi a ela
que pediria a vocé para |he dar uma copia daquela sua ‘Discoteca
Folcloristica® comentada. Posso dar? Posso mandar para o Spivacke
também? Posso me dar a liberdade de aumentar a lista de discos?
(ALVARENGA, 1983, p. 202-203).

Oneyda tinha o cuidado de se certificar com Mario se ela podia mesmo
compartilhar trabalhos da autoria dele com os pesquisadores, com quem travava
intercambios. O escritor, por sua vez, era aberto a todas as trocas que Oneyda
desejava realizar com os materiais folcloricos e musicais, desde que seguisse as
orientagdes que lhe dava, a fim de tomar os devidos cuidados para que o material néo
fosse extraviado ou extinguido de la. As trocas, segundo ele, deveriam ser justas,
trocando-se o material de ca com o material de |a. Os pesquisadores que por aqui se
interessavam, também compartilhavam materiais e discos proprios de sua regido, o

que enriquecia ainda mais o acervo nacional. Além de concordar, o autor de Ensaio
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sobre a Musica Brasileira®?> a direcionava a falar com as pessoas certas, e solicitar
que fossem feitas as copias necessarias para que o material ndo se perdesse?3.
Tendo em vista que a Discoteca tornou-se um modelo a ser seguido em
territorio nacional e fora dele, nas cartas, Oneyda deixou registrado, além dos ja
mencionados, outros intercambios realizados com nomes importantes dessa area de
pesquisa a qual se empenhava, como o de Luis Heitor Corréa de Azevedo?. O
professor entrou em contato com Oneyda a fim de conseguir comprar cépias dos
discos folcléricos colhidos, gravados e armazenados na Discoteca, para a Escola
Nacional de Musica. Além do Luis Heitor, outros nomes a contataram buscando
estabelecer relagbes dentro das diversas areas as quais Oneyda se dedicava. A
musica que sempre foi constante em sua vida estava agora atrelada ao folclore.
Oneyda Alvarenga nao se consagrou como pianista, conforme a destinaram, mas sim
como pesquisadora, o que, por sua vez, lhe conferiu 0 merecido reconhecimento
naquele periodo, atraindo a atengao de outros estudiosos e até mesmo de musicistas,
como Julia Monteiro, pianista brasileira a qual faz um convite especial a diretora da

Discoteca, descrito no trecho a seguir:

A Julinha Monteiro me convidou para fazer com ela uma série de trés
conferéncias-concertos, sobre a evolugdo da Sonata. Aceitei calorosamente,
no momento da proposta, mas depois a cuca entrou em cena e fiquei doente
de arrependimento! A coisa ndo tem data marcada, poderei estudar sem
pressa, mas estou muito tentada a desfazer a promessa. Chegam as
taquicardias causadas pelas conferéncias para a Discoteca, quatorze
angustias suficientes para me garantirem uma estadia curta no purgatério. Se
a vontade de nem raspar nele for muito forte, ai entdo eu tomo coragem e
enfrento o publico. (ALVARENGA, 1983, p. 196).

22 Mario neste ensaio preconiza alguns géneros da musica popular brasileira que seriam,
posteriormente, estudados por Oneyda e aprimorados em seus trabalhos com o que existia de novo
nas descobertas e registros realizados pelas Missées. Segundo ele, neste ensaio: “o populario musical
brasileiro é desconhecido até de nés mesmos [...] N6s conhecemos algumas zonas. Sobretudo a
carioca por causa do maxixe impresso e por causa da predominancia expansiva da Corte sobre os
Estados. Da Baia também e do nordeste ainda a gente conhece alguma coisa [...] Do resto:
praticamente nada.” (ANDRADE, 1972, p. 4-5).

23 Os exemplos mencionados acima podem ser observados na carta datada de 27 de outubro de 1939,
In: ALVARENGA, Oneyda. Mario de Andrade-Oneyda Alvarenga: cartas. S&o Paulo: Duas Cidades,
1983, p. 205-206.

24 Em 1935, Oneyda declara, em nota, a respeito dele: “redator da revista e professor do entdo Instituto
Nacional de Musica” (ALVARENGA, 1983, p. 122, notas da autora). Ja em 1940, nesse contato que
teve com ele e mencionado acima, Oneyda afirma em nota a carta enviada a Mario de Andrade: “Luiz
Heitor Corréa de Azevedo, entdo professor da cadeira de Folclore da Escola Nacional de Musica. Ha
muitos anos reside em Paris, para onde foi como chefe da divisio de musica da Unesco.”
(ALVARENGA, 1983, p. 228, notas do autor).
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Afora os nomes ja mencionados, havia também grandes nomes brasileiros que
desejavam deixar sua contribuicdo a Discoteca, definida como um nucleo de produgao
nacional, a fim de tornarem-se parte disso. A exemplo, temos Francisco Mignone
(1897-1986), citado por Fernanda Nunes Moya (2011), que atua ativamente como

compositor da musica nacional. Segundo a autora:

Esse compositor e regente também contribui para os trabalhos da Discoteca
permitindo que essa instituicdo gravasse suas obras como exemplo da
musica erudita paulista. Mignone, em 1938, também chega a compor cangdes
baseadas nos poemas da discotecaria Oneyda Alvarenga e de Carlos
Drummond de Andrade. (MOYA, 2011, p. 96).

Além desse nome, esta o de Camargo Guarnieri (1907-1993), compositor
reconhecido por obras de grande valor no que tange o nacional, que deixa sua

contribuicdo no registro do material folclorico ao participar da Missdo de Pesquisas

Folcldricas:

Guarnieri também colaborou no registro de cangdes folcléricas por meios
mecanicos viajando para a Bahia em maio de 1937 com essa finalidade. O
material, cedido ao Departamento de Cultura e a Discoteca Municipal, além
de importante para o estudo da musica, colaborou com a organizagédo das
Missbes de Pesquisas Folcloricas de 1938. (MOYA, 2011, p. 97).

A Discoteca tornou-se o grande centro irradiador da cultura do pais e também
da vida de Oneyda. La ela exercia seu papel ndo como pianista, aquele primeiro
propdésito que a levou a sair de sua cidade para estudar na cidade grande, mas como
alguém responsavel por repassar para 0 povo uma serie de conhecimentos que
envolviam tanto o musical quanto o folclérico, de modo geral. E nesse clima que a
Discoteca promove a ampliagcao e extensdo do acesso a cultura musical, bem como

sua divulgacgao. A respeito disso, Fernanda Nunes Moya afirma:

E pois muito importante para a Discoteca a ag&o junto dos ndo musicistas,

favorecendo o acesso do povo a um nivel mais alto de cultura musical, util

ndo s6 por si mesmo, como por formar um ambiente propicio ao trabalho

criador dos musicos e a compreensao deste trabalho. (MOYA, 2011, p. 154).

A partir das considerag¢des de Moya, pode-se destacar que nesse periodo, por
intermédio da Discoteca, Oneyda promoveu um amplo acesso ao publico daquilo que
se tinha como cultura nacional. Esse ideal modernista, pensado por Mario de Andrade
e desenvolvido por Oneyda, envolveu de modo muito mais abrangente a populagao

brasileira. Afinal, eles passaram a ter, diante de seus olhos e ouvidos, desde os
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classicos até as modinhas mais tocadas naquela época, além das conferéncias,
palestras?®, concertos de discos, e pesquisas que Oneyda organizou e produziu com
o material registrado e armazenado na Discoteca, a fim de divulgar tudo o que tivesse
algum valor cultural para o pais. A exemplo, em carta enviada a Mario de Andrade,

datada de 20 de julho de 1938, ela menciona a respeito das atividades desenvolvidas:

Ai lhe mando ‘Mozart’ e a ‘Palestrina’, 32 e 42 palestras, para que vocé me dé
sua opinido. A primeira, Bach, foi muito bem aceita. O saldo estava cheio.
Hoje teremos o 1° concerto, com o ‘Sacre’ (‘du Printemps’) e a ‘Symphonie
des Psaumes’ de Stravinsqui. (ALVARENGA, 1938, p. 137, grifos do autor).

Seu empenho, sempre voltado a Discoteca, pode ser testemunhado nas tantas
cartas que ela enviou a Mario de Andrade, bem como no seguinte trecho: “Sao duas
horas da tarde, ja fiz umas coisinhas miudas e achei melhor aproveitar um pouco este
estado aéreo para |lhe escrever umas linhas, antes de bancar um estudinho do
Romantismo, do qual devera resultar uma palestra® (ALVARENGA, 1983, p. 154).
Ainda a respeito dos concertos e das palestras, Oneyda enfatiza sua preocupagao em
agradar ao publico, melhorando o modo com que empregava a escrita e exposi¢cao

das ideias que empenhava nesses eventos:

[...] duas conferéncias, uma para a musica vocal, outra para a instrumental,
divisdo que achei razoavel, por facilitar a metodizagdo do material a ser
tratado: uma consta de 20 paginas datilografadas e a outra nao devera andar
longe disso! [...] Tudo é honesto, embora sem agressividade. Tenho a
preocupacdo de misturar para ndo cansar: junto o Trio para piano, oboé e
fagote de Poulenc, com a Sinfonia Escocesa de Mendelssohn, caso um
Quarteto de Hindemith com o Concerto em L& de Grieg, Scarlatti com
Schumann, Bach com Beethoven. Vocé sente aspereza erudita nisso? [...]
(ALVARENGA, 1983, p. 154).

25 Sobre os concertos e as palestras, Oneyda ndo s6 comentava sobre os trabalhos que vinha
realizando em cartas a Mario de Andrade, como também os enviava ao escritor para que ele
participasse desses momentos contribuindo com seu "visto”. E preciso levar em conta que nessa época,
ou seja, nos primeiros anos em que Oneyda se vé sozinha na Discoteca, ela mantinha, mesmo que a
distancia essa relagao de cumplicidade e respeito por aquele que |he dera a oportunidade de assumir
tamanha responsabilidade. Ela o enxergava como seu companheiro, aquele que a orientava, também
intelectualmente, como fica explicito no seguinte trecho da carta enviada a Mario no dia 5 de agosto de
1938: “Os concertos e palestras vao indo igualmente bem, sempre com sala cheia. Tenho outro trabalho
pronto (Musica dos sécs. XV e XVI), que enviarei para o seu visto assim esteja datilografado.”
(ALVARENGA, 1983, p. 141). Em outro momento, Oneyda ainda relata a respeito: “Palestras sobre
histéria da musica, ilustradas com discos, que eu estava fazendo para a Discoteca Publica Municipal.
lam virar um livro, que gorou.” (ALVARENGA, 1983, p. 162, nota da autora).
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Apos algum tempo, a autora de A Menina Boba, nota o decaimento da
frequéncia do publico para com os concertos e palestras. Primeiramente, ela atribui
isso a pouca publicidade: “[...] s6 posso atribuir isso a uma deficiéncia de publicidade.”
(ALVARENGA, 1983, p. 154), destacando nesse mesmo trecho a constante

despreocupacgao de 6rgaos publicos e representantes politicos:

Se bem que mandemos noticias diarias, os jornais s6 publicam uma vez por
semana essas notas, sempre mal colocadas. Apenas quem tem muito
interesse em vé-las, é capaz de encontra-las. A publicidade mais eficiente
que tivemos foi a representada pelos grandes cartazes na frente do (Teatro)
Municipal; com eles, chegamos a ultrapassar a lotagdo da casa. Mas o Sr.
Prefeito proibiu que se pusesse 13, talvez com justa razio, qualquer tipo de
anuncio vistoso. Data dai a queda. (ALVARENGA, 1983, p. 154).

Em seguida, Oneyda questiona suas proprias palestras, em que conta um
episddio de uma senhora que diz que nao as frequentava por serem “muito classicas”
(ALVARENGA, 1983, p. 154). Nesse sentido, a entao diretora passa a perguntar a si
mesma e também ao seu amigo, pelas missivas que enviava a ele: “Deverei mudar
de rumo?” (ALVARENGA, 1983, p. 154). Mesmo nao encontrando nada de ruim ou de

espantoso dentro de seus trabalhos, ela sugere:

Tudo é honesto, embora sem agressividade. Tenho a preocupagdo de
misturar para ndo cansar: junto o Trio para piano, oboé e fagote de Poulenc,
com a Sinfonia Escocesa de Mendelssohn, caso um Quarteto de Hindemith
com o Concerto em La de Grieg, Scarlatti com Schumann, Bach com
Beethoven. Vocé sente aspereza erudita nisso? [...] Andei pensando em que
despertaria interesse permitir aos ouvintes que pegcam o que desejam ouvir;
fariamos assim um concerto com uma parte determinada por nés e outra pelo
publico. Ha perigos nisso, estou certa. Muita borracheira ha de ser solicitada.
Talvez fosse prudente, entdo, reservarmo-nos o direito de conceder apenas
o que nao fuja aos nossos planos educacionais. [...] Outro individuo
desconhecido, que alias me fez dar boas risadas, declarou no votinho depois
de ouvir o ‘skyscrapers’, de Carpenter: ‘We want good music! Carpenter? No!’
Um segundo, esses mesmos cidaddos estdo certamente afeitos ao Jazz
Sinfénico de Whitmann e aos foxes malucos das revistas cinematograficas!
Durma-se com um barulho destes! Psicologia de brasileiro, reagdo pela
reagao, gosto de brincar a toa. [...] (ALVARENGA, 1983, p. 154-155).

Apesar do pouco incentivo, Oneyda estava sempre a frente dos eventos que,
naquele periodo, foram possibilitados pela Discoteca. Participava ativamente nao sé
dos registros sonoros do folclore musical brasileiro e da musica erudita da escola de
Sao Paulo, como também do registro sonoro do Arquivo da Palavra (vozes de homens

ilustres do Brasil e gravagdes para estudos folcloricos), além de outros servigos e

afins, relatados em cartas, dentre eles o Museu etnografico-folclérico, o Arquivo de
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documentos musicais folcloricos grafados a mao, a Filmoteca em conexdao com os
registros de folclore musical brasileiro, a Colegao de discos para consultas publicas,
a Biblioteca musical publica de partituras e livros técnicos, o Arquivo de matrizes e os
ja mencionados Concertos publicos de discos, os quais ela mesma buscou se
atualizar em matéria de musica, para que pudesse dar ao publico e ao seu trabalho

rigor e qualidade, bem como afirma Valquiria Maroti Carozze:

Oneyda Alvarenga nao apenas utilizou gravagdes nao citadas por Mario de
Andrade em seus Concertos de Discos, na Discoteca Publica Municipal,
como, por si, descobriu compositores (e respectivas obras) que constituiam
novidades de dificil degluticao, pelo publico leigo. (CAROZZE, 2012, p. 24).

Nesse sentido, a autora ainda aponta que “Ao que tudo indicava, o torvelinho
da rotina de numerosos trabalhos da Discoteca Publica Municipal de Sao Paulo levava
Oneyda ao campo da escrita de cunho didatico, sobre musica.” (CAROZZE, 2012, p.

39-40). Sobre o seu protagonismo no direcionamento dos servigos oferecidos pela

discoteca de cunho didatico, Oneyda relata, em carta enviada a Mario de Andrade:

Sobre o diretor, tenho uma novidade que fara vocé cair de costas: ele me
propds organizarmos um curso gratuito de analise musical (harmdnica e
formal), confiado ao Franceschini. [...] Desconfio bem que nesse mato tem
coelho, mas a idéia me pareceu boa e apoiei-a imediatamente. O curso sera
de dois anos, com duas aulas semanais, devendo iniciar-se em margo de
1939. Lhe mando o programa 1° ano, feito pelo Franceschini, para que vocé
dé sua opinido. Gostei dele. (ALVARENGA, 1983, p. 155).

Este curso, segundo Oneyda escreveu em nota, teve pouquissima duragéo,
mas serve aqui como um exemplo caracteristico de evento que a Discoteca promovia
naquele periodo. Nessa linha, além de organizar e promover eventos, Oneyda
Alvarenga era responsavel por catalogar e armazenar discos e material folclorico bem
como divulgar em forma de concertos, conferéncias, palestras?® e trabalhos que
publicava. Essas publicacdes se destinavam ao publico em geral, aliadas sempre ao
objetivo de tornar esse acesso a cultura brasileira ainda mais didatico.

Oneyda atuava em varias frentes, inclusive recebia convites de grandes nomes
que reconheciam e valorizavam seu trabalho, como no episddio, relatado em carta,

em que o professor Roger Bastide?’ solicita que ela faga uma conferéncia sobre “A

26 Em nota, Oneyda deixa registrado a respeito dessas palestras: “Palestras sobre historia da musica,
ilustradas com discos, que eu estava fazendo para a Discoteca Publica Municipal. lam virar um livro,
que gorou.” (ALVARENGA, 1983, p. 162, nota da autora).

27 Socidlogo e estudioso de temas brasileiros e afro-brasileiros.
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Influéncia Negra na Musica Brasileira”, para a Faculdade de Filosofia de Sao Paulo.?®
Nesse momento, € possivel perceber que Oneyda também se dedicava ao estudo da
influéncia dos povos africanos na musica brasileira.

E nesse espirito vanguardista, Oneyda vai se debrucar sobre tematicas afro-
brasileiras?® e amerindias. Quanto a essas tematicas, encontrou-se registros de
diversas publicagbes, dentre elas, Melodias registradas por meios ndo-mecénicos
(1946), Catimbo (1949), Xangdé (1949), Babassué (1950) e Catéalogo llustrado do
Museu Folclorico (1950). Estas obras foram publicadas no Arquivo Folclérico da
Discoteca Publica Municipal de Sdo Paulo. Elas surgiram apds a realizacao, em 1937,
do Congresso Afro-brasileiro da Bahia®®. Nessa linha, Oneyda publicou ainda outros
trabalhos de igual importancia, como Comentarios a Alguns Cantos e Dangas do
Brasil, A Discoteca Publica Municipal, ambas em 1942, na Separata da Revista do
Arquivo Municipal, em seus respectivos volumes LXXX e LXXXVII.

Por se destacar como uma assidua escritora, Oneyda publicava
constantemente artigos em periddicos, como a ja mencionada Revista do Arquivo
Municipal de S&o Paulo. Nomes como Alcantara Machado, Karl von den Steinen,
Jorge Amado, Sérgio Milliet, Rubem Braga, Roger Bastide, Melville J. Herskovits,
Florestan Fernandes, Jodo Fernando de Almeida Prado, Claude Lévi-Strauss3' e o
préprio Mario de Andrade, esse ultimo com muito mais frequéncia, escreviam para
essa revista. Segue abaixo o trecho em que ela esta apenas cogitando a possibilidade

de publicar para a revista:

28 Em nota a carta enviada a Mario de Andrade, Oneyda declara: “O Prof. Roger Bastide me pedira pra
fazer, na faculdade de Filosofia da Universidade de S. Paulo, uma conferéncia sobre ‘A Influéncia Negra
na Musica Brasileira’. O trabalho foi publicado no vol. VI do Boletin Latino-Americano de Musica,
Montevidéu.” (ALVARENGA, 1983, p. 248, nota e grifo da autora).

29 Ao lado de outras, as melodias afro-brasileiras compuseram o volume | da colegdo do Arquivo
Folcldrico da Discoteca Publica Municipal: melodias registradas por meios ndo mecanicos, publicadas
no ano de 1946.

30 Conforme ela deixa registrado em nota referente ao Congresso Afro-brasileiro mencionado em carta
recebida de Mario de Andrade, em 24 de agosto de 1940: “Congresso Afro-brasileiro da Bahia (1937),
durante o qual Camargo Guarnieri recolheu farto material musical, que acabei publicando no “Arquivo
Folclérico da Discoteca Publica Municipal”, 1° vol.” (ALVARENGA, 1983, p. 256, conforme o original).
31 Em nota a carta enviada a Mario de Andrade, Oneyda se refere a ele como: “O ilustre antropdlogo
Claude Lévi-Strauss, pai do estruturalismo, que comegou sua carreira como prof. da USP e contratado
do Departamento de Cultura, para realizar pesquisa entre os nossos indios. Daqui partiu sua projegao
intelectual.” (ALVARENGA, 1983, p. 145, nota da autora).
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Mando com esta uma explicagdo do fichario folclérico da Discoteca. Nao é
possivel que ele continue assim infecundo. Imaginei o seguinte: publicar na
Revista do Arquivo, em secdo especial, tudo quanto for publicavel -
documentos grafados manualmente, fotografia, descricdes etc. -, sem
nenhum estudo, mas com todos os dados cientificos da colheita. Trabalho de
folclore puro, portanto, apresentacéo objetiva de material a ser estudado por
quem se interessar e puder se dedicar a isso. Que tal a ideia? (ALVARENGA,
1983, p. 251).

A partir das consideragdes feitas por Oneyda, em carta enviada ao Mario,
podemos perceber que ela ja projetava a ideia de divulgar o material cientifico colhido
pelas missdes em edi¢cdes exclusivas da Revista que circulava na cidade de Sao
Paulo. Desse modo, ela abriria um amplo leque de possibilidades para os estudos
cientificos que poderiam surgir nessas areas a serem exploradas.

Concluindo seu objetivo, em 1936, Oneyda publicou, pela primeira vez, sua
monografia, intitulada Cateretés do sul de Minas Gerais, na separata n°® XXX dessa
revista, obra sua que melhor Ihe representou nos estudos folcléricos. Em 1937, esse
trabalho seria publicado, pela primeira vez, como livro. O propdsito inicial era produzir
uma monografia a qual foi apresentada na conclusdo do curso de Etnografia e
Folclore, realizado pela etnéloga francesa Dina Lévi-Strauss. O trabalho de Oneyda,
por sua vez, conquistou seu lugar dentre as monografias premiadas do curso. No
entanto, € imprescindivel destacar que o interesse pela escrita desta monografia surge
antes mesmo dela assumir o cargo de discotecaria, ainda nos tempos em que esteve

em Varginha, como ja mencionado, em suas primeiras exploragdes folcloricas:

A Musica em Minas sera feita com o maior carinho [...] Ja ando planejando
uma série de exploragbes artisticas pelo meio do povo, tendo a nossa
cozinheira como guia. Ja sei que um tal de Zé Chica é bicho na viola e canta
cada recortado que é uma beleza. Desconfio que o recortado é coisa parecida
com o coco nordestino, e na primeira oportunidade vou a casa do Zé Chica,
quando dangarem la, embora o mundo inteiro se esborrache na minha cabega
desmiolada. (ALVARENGA, 1983, p. 74, grifo do autor).

Seu interesse crescia a medida que o tempo passava em sua terra mineira:
“Colhi aqui uma série de cateretés que, me parece, dardo um bom artigo. Mas pra isso
precisarei conhecer o que ha sobre cateretés colhido e escrito por ai.” (ALVARENGA,

1983, p. 124). Dessa maneira é que sua monografia ia ganhando forma pouco a

pouco:
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No caso do catereté esqueci de |Ihe falar que ndo vi a danga. Mas me
explicaram tudo e a compreenséo é facilima, porque coreograficamente o
catereté desta zona é simplissimo, pobre. Obtive igualmente relagdo dos
instrumentos acompanhantes e de todas as particularidades. Tenho o livro de
Gallet. As coreografias daqui e do Est. do Rio tem algum parentesco, leve,
porque, como disse, aqui a simplificacdo é enorme. Quanto ao texto, aqui é
sempre fixo, ndo obedece ao carater improvisante das outras dancas da zona
nem dos cateretés do Gallet. E sempre versando sobre um fato qualquer
(coisas de amor em quase todos), as vezes mesmo romanceado. Tem uma
porcéo de outras coisas. Além do mais, ‘catereté’ aqui como ‘fandango’ em
S. Paulo (pelo que vocé diz em seu Ensaio) é sinbnimo de baile também, de
‘foncao’ (‘fungdo’, como eles falam). (ALVARENGA, 1983, p. 126-127).

Oneyda Alvarenga por anos mantém uma profunda ligagcéao entre seu trabalho
e os projetos do escritor, de modo que ela vai continuar esses projetos com muita
seriedade e dedicacdo. Além disso, suas obras estavam quase sempre atreladas a
Discoteca. Esse projeto maior, modernista e nacionalista, inicia antes mesmo de
Oneyda frequentar o curso de piano no conservatério. No primeiro vinténio do século
XX, o autor de Musica, Doce Musica ja havia realizado viagens para as regides ao
norte do pais, publicando obras como Ensaio sobre a Musica Brasileira, em 1928, e
introduzindo aqueles ideais e valores apregoados no calor das mudangas da Semana
de 22 e amadurecido nestas viagens. Mario de Andrade, portanto, se encarregou de
plantar a primeira semente que iria preparar e fortalecer o terreno em que se
estabeleceram as pesquisas folcléricas. Nas viagens do Turista Aprendiz, ele registra
as primeiras manifestagées populares encontradas nos lugares onde visitou®? em
forma de crbnicas e relatos, como se escrevesse em seu proprio diario. Essas
pesquisas terdo continuidade com a Discoteca, especialmente com a Missédo de

Pesquisas Folcldricas.

4.1 Missao de Pesquisas Folcléricas3?

Nessa linha, os projetos desencadeados com a criagao da Discoteca vao se

desenvolver, primeiramente, dentre os anos de 1936 a 1937, com a formacao da

32 Essas viagens também dariam origem as cronicas d'O turista Aprendiz, obra sua que seria publicada
em 1976, pela professora e pesquisadora Telé Ancona Lopez que reuniria todas as notas dos diarios
do viajante.

33 Em nota a carta enviada a Mario de Andrade, Oneyda conta: “A miss&o de Pesquisas Folcloricas que
o Departamento de Cultura, por intermédio da Discoteca Publica Municipal, mandara, de fevereiro a
julho de 1938, ao Nordeste e Norte, recolher material folclérico: musica, objetos e quanto interessasse
como esclarecimento dos registros musicais em discos Presto. A Missdo compunha-se de quatro
membros: Luiz Saia, folclorista; Martin Braunwieser, musico; Benedito Pacheco, técnico de gravagao;
Antonio Ladeira, auxiliar. Luiz Saia era entdo estudante de arquitetura e chefe da se¢do do SPHAN
(hoje IPHAN) em S. Paulo.” (ALVARENGA, 1983, p. 136).
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Sociedade de Etnografia e Folclore®* criada a partir da iniciativa do préprio Mario, ao
estabelecer uma amizade com o casal francés Lévi-Strauss®®. Dina Lévi-Strauss,
ainda em 1936, propés a realizagdo de um curso de etnografia e folclore, a fim de
preparar os interessados por etnografia, dentre eles Oneyda Alvarenga. E importante
lembrar que € a partir desse curso que a ja mencionada obra de Oneyda, Cateretés
do Sul de Minas, seria concluida. Segundo a pesquisadora Flavia Camargo Toni, em

Misséo: as pesquisas folcloricas:

Em linhas gerais, pode-se dizer que a fungcdo do grupo era registrar as
musicas que homens, mulheres e criangas cantavam para trabalhar, divertir-
se e rezar. Para tanto, cada tema deveria ser abordado de tal forma que,
através dos discos gravados, fotos tiradas, cenas filmadas e entrevistas feitas
com cantadores e dangadores, qualquer pessoa pudesse, no futuro, estuda-
lo mediante a recomposigéo de todos os seus elementos. (TONI, 2008, p. 28).

A partir desse curso é que se formaria a Missdo de Pesquisas Folcléricas,
realizada nas regides norte e nordeste do pais, durante os anos de 1937 a 1938. Teve
como participantes Luis Saia®®, Martin Braunwieser3’, Benedicto Pacheco3® e Anténio
Ladeira®® que sairam em busca de coletar toda e qualquer manifestagido popular,
dentre elas melodias, dangcas e até mesmo objetos que possuissem algum valor
cultural. Oneyda, ja exercendo seu papel de discotecaria e catalogadora, ficou

responsavel por receber, organizar e catalogar tudo o que fosse registrado, bem como

afirma Flavia Camargo Toni:

34 Em nota a carta enviada a Mario de Andrade, Oneyda deixa registrado: “A Sociedade de Etnografia
e Folclore, fundada por iniciativa de Mario em 1936 ou 1937, funcionava em sala da Discoteca Publica
Municipal. Tinha na diretoria Mario de Andrade, o casal Lévi-Strauss e eu. Melhor dizendo:
compunhamos o Conselho Diretor. A Sociedade findou-se em 1938, meses apds a saida de Mario do
Departamento de Cultura.” (ALVARENGA, 1983, p. 136).

35 Oneyda deixa registrado em nota: Dina e Claude Lévi-Strauss, ele entdo no inicio de sua carreira de
professor na USP.” (ALVARENGA, 1983, p. 136, nota da autora). Ela, como se pode perceber, estava
bastante envolvida em estudos de etnologia e folclore brasileiros.

36 Chefe da Miss&o de Pesquisas Folcléricas. Em nota a carta enviada a Mario de Andrade, Oneyda o
define como: “[...] folclorista [...] Luiz Saia era entdo estudante de arquitetura e chefe da secéo do
SPHAN (hoje IPHAN) em S. Paulo.” (ALVARENGA, 1983, p. 136, nota da autora).

37 Foi musico e também maestro do Coral Paulistano, um dos tantos projetos possibilitados pela
participagdo de Mario de Andrade como diretor do Departamento de Cultura de Sdo Paulo. Em nota,
Oneyda afirma que: “A Discoteca Publica Municipal gravou quatro discos com o Coral Paulistano, o
coral profissional do Departamento de Cultura Havia também um Coral Popular.” (ALVARENGA, 1983,
p. 160, nota da autora).

38 Técnico de som da Miss&o de Pesquisas Folcléricas. Em nota a mesma carta ja mencionada, Oneyda
se refere a ele como “técnico de gravagao.” (ALVARENGA, 1983, p. 136, nota da autora).

39 Em nota, Oneyda menciona sua participagdo como “auxiliar’” (ALVARENGA, 1983, p. 136, nota da
autora).
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Em algumas cidades foi possivel para a missdo colher instrumentos,
vestimentas e objetos dos assuntos pesquisados. Porém, pensando na futura
ordenacgéo do material, Oneyda Alvarenga, co-responsavel pela metodologia
de trabalho da equipe, encarregou-se de elencar tudo o que deveria ser
observado em campo e anotado nas cadernetas de cada membro da equipe
de maneira a possuir as informagdes completas para a catalogagcéo do
acervo. (TONI, 2008, p. 31).

Oneyda Alvarenga organizou, transcreveu e catalogou todo o material colhido
e registrado pelas Missdes, para entao, posteriormente, divulgar ao publico. A respeito

da participacado de Oneyda, a autora de Miss&o: as pesquisas folcléricas, aponta:

ApoOs a leitura e transcricdo das cadernetas de campo e documentos, bem
como a audigao dos registros gravados pela Missdo de Pesquisas Folcléricas,
Oneyda Alvarenga organizou e editou sete volumes divididos em duas séries
de publicagbes, nas quais n&do apenas contempla melodias ou objetos
trazidos do Norte e Nordeste em 1938, mas transcreve os dados obtidos pela
equipe em varias localidades de trabalho as letras das melodias
reproduzidas pelos discos prensados e distribuidos pela Discoteca Publica:
xangd, Tambor-de-Mina e Tambor-de-Crioula, Catimbd, Babagué, e
Chegancga de Marujos. Devido a falta de apoio, tal empresa, entretanto, ndo
contempla toda a documentagéo sonora ou em papel. (TONI, 2008, p. 33).

Oneyda Alvarenga, portanto, foi uma das fundadoras da Sociedade de
Etnografia e Folclore que organizaria a Missdo. Ainda em relacdo ao folclore, a
estudiosa Corinne A. Pernet (2014, p. 28-29), em seu artigo intitulado “Pela cultura
genuina das américas’: Folclore musical e politica cultural do Pan-americanismo,
1933-1950", ao falar a respeito do folclore no Brasil € no México, faz os seguintes

apontamentos:

Nessa visdo, o folclore figurava como uma expressado destilada da ‘alma
coletiva’ (de uma regidao ou nagdo) e precisava ser salvo porque estava
ameacado de desaparecer. Outros empregaram um conceito mais amplo,
que incluiu a cultura popular de diferentes grupos profissionais (como os
mineiros e pescadores) e até setores urbanos. Ambos os grupos, no entanto,
trabalharam na documentacdo e investigacdo, embora pudessem aplicar
diferentes critérios e abordagens. Compositores escreveram musicas sobre
temas folcléricos, incorporaram melodias folcldricas, instrumentos indigenas
e ritmos para expressar identidades nacionais ou regionais. Entre muitos
outros, Heitor Villa-Lobos e o compositor mexicano Carlos Chaves foram dois
dos compositores nacionalistas mais prolificos. [...] Para os educadores e
funcionarios que trabalhavam nos novos departamentos de etnografia,
musicologia ou linguistica, o folclore contribuia para uma analise cientifica
das culturas regionais e nacionais. (PERNET, 2014, p. 28-29).

Bem como afirma a autora mencionada, esse periodo ficou marcado por um

olhar que se voltava as praticas culturais das diferentes regides, as quais deveriam
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ser registradas para as geragoes futuras. Oneyda e Mario foram pioneiros nessa
empreitada.

E importante destacar que, mesmo depois da morte do autor, em 1945, Oneyda
continuou trabalhos incompletos ou que ndao puderam ser publicados em vida pelo
autor. E foi na posicdo de herdeira intelectual, ja mencionada anteriormente, que
materiais como Musica de Feiticaria no Brasil (1963), Os Cocos (1984), Dangas
dramaticas do Brasil (1959)*°, como uma continuagdo das cronicas de O Turista
Aprendiz (1976)*", foram reunidos pela discipula que n&o so os publicou, mas também
participou de seu processo de escrita, mesmo que de modo mais distante, seja numa
introducdo, em notas, e de outras maneiras que caberia melhor num estudo
aprofundado acerca do assunto em questdo. Nessa publicacdo, também foram
incluidas obras que ja haviam sido publicadas pelo autor, como Ensaio sobre musica
brasileira (1928) e Musica, Doce Musica (1934). Nessa linha, também o Dicionario
Musical Brasileiro, mencionado anteriormente, foi publicado devido aos esforgos e a
continua dedicagdo de Oneyda em manter trabalhos que teriam grande relevancia
para os estudos brasileiros, bem como maior alcance popular, tendo em vista o
propasito inicial de ambos os pesquisadores, ao dedicarem suas vidas a isso, que era
o de salvar as diversas manifestacdes populares do esquecimento, concedendo ao
publico acesso a uma cultura propriamente sua.

Ainda sobre sua atuagdo em matéria de folclore, Oneyda conquistou espagos
muito importantes para sua carreira profissional. Um acontecimento bastante
progressista para o seu tempo, € a sua participagdo como membro fundador da
“Cadeira 04” da Academia Brasileira de Musica. Também se tornou membro da
Comissédo Nacional do Folclore, do International Folk Music Council em que publicou,
em catalogo préprio do referido conselho, a Discografia folclérica brasileira (1954).
Além disso, participou da diretoria da Association Internationale des Bibliotheques
Musicales, e, em 1958, recebeu a medalha Silvio Romero por producgdes voltadas ao
folclore brasileiro. Nesse sentido, a jovem mineira ndo se limitou a permanecer

estagnada, em sua cidade natal. E foi num impulso, mais do que certo, que Oneyda

40 Em nota Oneyda deixa registrado seu relato a respeito dessas publicagdes: “As dancas dramaticas
do Brasil que, com outros materiais, iriam formar o “Na Pancada do Ganza” e que reuni em livro: Dancas
Dramaticas do Brasil, 3 tomos, Sao Paulo, Livraria Martins Editora, (1959).” (ALVARENGA, 1983, p.
113, nota da autora).

41 Nesse estudo Mario de Andrade escreve como uma espécie de diario, as manifestages culturais
que ele encontra nas primeiras viagens que fez ao norte e nordeste do pais ainda na década de 20.
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Alvarenga algou voos altos, para além de seu pais de origem, passando a ser

admirada por pesquisadores de fora.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Considerando o objetivo desta pesquisa, o de buscar referéncias intelectuais a
respeito da historia e do legado de Oneyda Alvarenga, recontando sua histéria a partir
da relacao estabelecida com o escritor modernista Mario de Andrade, e considerando
as questdes norteadoras levantadas ainda na introdugao, € possivel concluir que o
presente trabalho trouxe respostas mais que satisfatérias, a comecar pela
demarcacdo da trajetéria de Oneyda Alvarenga dentro e fora da relagéo epistolar
estabelecida com Mario de Andrade. A musica, sempre presente na vida de Oneyda,
teve pontos de contato com outras areas da vida dela, como o folclore e as diversas
atividades desenvolvidas na Discoteca. A musica, portanto, foi o pontapé inicial para
que Oneyda pudesse desenvolver-se em outras areas, as quais buscou manter
sempre interligadas. Sdo os estudos sobre a musica popular e erudita, desenvolvidos
por Oneyda como diretora da Discoteca, que irdo dar inicio aos estudos dentro do
folclore brasileiro. As dangas, os cantos, as melodias, tudo que foi registrado pela
Misséo de Pesquisas Folcldricas, ela aproveita para transforma-los em algo maior,
dando a esses registros outras formas, os tornando objeto de pesquisas que discutiam
assuntos necessarios aqueles que tivessem interesse em estudar essas
manifestacdes, bem como aos que desejassem apenas conhecé-las.

Com relacao a pergunta problema inicial, “como essa relagao epistolar pode ter
contribuido para a sistematizacdo da musica e do folclore nacionais e, de que maneira
isso contribui na formagéao intelectual da jovem Oneyda?” conclui-se que a relagao
aluna-professor vai além das aulas de piano, frequentadas por Oneyda,
transformando-se na amizade que foi crescendo a medida que os dois compartilham
de questdes intelectuais alinhadas num mesmo ideal. Portanto, de acordo com o
proposito principal de apresentar a mulher que foi, ao mesmo tempo, diretora,
pesquisadora e escritora de diversas obras voltadas aos estudos musical e folcldrico,
essa pesquisa buscou delinear, de modo comprometido, os caminhos trilhados por ela
desde seu ingresso no curso do Conservatorio Dramatico e Musical até a sua
ascensao como diretora do maior acervo de discos de seu pais. Ela, que desde cedo
se destinou a musica, também da indicios do seu interesse pelo folclore, que iria
progredir a medida que estivesse atuando de modo ativo em suas fungdes na
discoteca. Estando 14, Oneyda pdde se debrugar sobre questbes afro-brasileiras e

amerindias, desenvolvendo e concretizando inumeras atividades e propostas de
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grande valor cientifico, em parceria com Mario, como as mencionadas palestras,
conferéncias, concerto de discos, além de publicar constantemente em revistas
artigos e textos que disseminavam um conteudo genuinamente cultural e cientifico,
possibilitado a partir da Missdo de Pesquisas Folcléricas. Desse modo, A Linguagem
Musical, Musica Popular Brasileira, Cateretés do Sul de Minas, dentre outros trabalhos
citados nesta pesquisa, foram escritos e pensados por ela, sempre engajados naquele
ideal modernista, o qual buscava elevar uma cultura que, acima de tudo, era nacional.
E desta maneira que Oneyda conquista seu espaco como pesquisadora.

Outra questdo norteadora é a que propde a seguinte reflexao: “como essa
relacao influencia Oneyda Alvarenga a assumir tamanha responsabilidade, diante da
criacdo da primeira discoteca publica brasileira?”. Pode-se destacar, a partir do que
foi mostrado no corpo do texto, que Mario era realmente alguém influente para
Oneyda, desde os seus primeiros anos de contato com o professor. No entanto, ficou
claro, pelas citagcdes de trechos das cartas, que a escolha partira dela. Ela ja aspirava
algo maior para o seu futuro. Ndo pretendia permanecer em Varginha, sua cidade
natal, afinal, Ia ela ndo chegaria a coordenar uma Discoteca, algo que sé a cidade
grande pbde |lhe oferecer. Portanto, Oneyda aceitou o convite feito por Mario, e se
colocou a frente da primeira Discoteca do pais, desenvolvendo estudos diversos
acerca do folclore brasileiro, dentre eles afro-brasileiros e amerindios. Esses estudos
contribuiram de modo determinante na construgédo do extenso acervo que temos hoje
na Discoteca, o qual Oneyda se empenhou a fim de cumprir com o ideal
constantemente apregoado por Mario e por ela propria nesse periodo, o0 de mostrar a
cultura brasileira aos brasileiros, tornando essa cultura um privilégio de todos. Quanto
ao que uniu ambos os pesquisadores a dedicarem seus esforgos em projetos valiosos
a cultura brasileira, compreende-se que Mario, como seu professor, orientador e
amigo, visualizou em Oneyda alguém de carater e personalidade devota, persistente
e corajosa. Semeou ja nas primeiras licbes e nas primeiras cartas os ideais
modernistas, 0s quais seriam a base dos projetos os quais Oneyda foi capaz de
desenvolver a partir da criacdo da Discoteca, em 1935. E nesse sentido que Mario,
pensando nesses projetos, incumbe Oneyda de realiza-los. Ela, num impeto de
expandir seus horizontes, dedica uma vida toda a erguer a Discoteca, por meio de
atividades realizadas e da organizagdo que empenhou na instituicdo, garantindo
acesso livre a cultura nacional a qualquer brasileiro que se interessasse em conhecé-

la.
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E possivel perceber a voz de Oneyda Alvarenga perante seu professor e o
mundo no modo como ela se coloca diante deles. Corajosa, esteve sempre disposta
a se colocar na linha de frente dos projetos que movimentaram aquele periodo, a partir
da criagdo da Discoteca. Ela se mostra capaz de realizar aquilo que Mario apenas
idealizava. Afinal, foi Oneyda, apesar de seu profundo respeito ao mestre e amigo,
quem fez tudo acontecer. No periodo em que tudo ia se desenvolvendo, Mario ja tinha
deixado seu cargo no Departamento de Cultura, buscando novos rumos no Rio de
Janeiro. A pioneira nesses projetos foi, portanto, Oneyda Alvarenga, a mineirinha que
saiu cedo de casa, aos 19 anos, para ir tocar piano na cidade grande, e logo se
deparou com o grande escritor e poeta daquele século, aproveitando mais do que se
esperava, as oportunidades confiadas a ela. Mesmo em tdo pouco tempo de
convivéncia, Oneyda aproveitou cada ligdo, e ensinamento que seu professor e amigo
Ihe deu, afinal, a troca epistolar entre os dois durou até a morte precoce e repentina
do escritor, em 1945, o qual deixou para Oneyda parte de tudo aquilo que havia
produzido até ali, inclusive algumas obras inacabadas, como ela menciona em seu
livro Mario de Andrade, um pouco*?, o qual inspirou o titulo da presente pesquisa,
Oneyda, na posicao de tutora da obra de Mario, no ambito musical e folclorico, foi fiel
e comprometida, recebendo tudo de bom grado, além de concluir muitos dos trabalhos
nao publicados em vida pelo autor.

Tendo em vista as poucas referéncias encontradas sobre Oneyda Alvarenga,
a pesquisa teve como intuito contribuir significativamente com a bibliografia pré-
existente, a fim de ampliar os estudos a respeito dela. A partir desse estudo, pode-se
perceber que aquela jovem mineira, que saiu, ainda bem jovem, estudar piano na
capital, incentivada por seus pais e professores, ndo conhecia a forca e capacidade
que guardava dentro de si. S6 soube quando se percebeu dentro da discoteca,
atuando ativamente em varias frentes, sempre engajada no projeto maior, assim como
afirma Flavia Camargo Toni, ao final do seu artigo Missao: as pesquisas folcloricas, o

de “mostrar o Brasil aos brasileiros”*3.

42 Em carta do proprio Mario de Andrade, enviada a Oneyda Alvarenga, ele profere: “[...] Ajuntei material
que nao poderei mais utilizar por inteiro. Alias falava outro dia ao Saia sobre deixar meus ficharios
musicais a vocé, para vocé continua-los e fazer um dia o Dicionario Brasileiro de Musica. Si ndo deixar
outro escrito, esta carta serve de testamento (e que testamento!) para vocé obter dos meus o “material”.
(ALVARENGA, 1983, p. 255).

43 In: TONI, Flavia Camargo. Misséo: as pesquisas folcléricas. Revista USP, S&o Paulo, n. 77, p. 24-
33, mar./mai. 2008, p. 33.
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