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RESUMO

MARINO, Mariana Cristina Pinto. Fugere urbem et locus amoenus quaerere: uma andlise
Ecocritica de Marcovaldo ou as estacoes na cidade, de Italo Calvino. 2018. Dissertacao de
Mestrado. (Mestrado em Estudos de Linguagens) — Departamento Académico de Linguagem e
Comunicag¢ao, Universidade Tecnoldgica Federal do Parana.

A presente pesquisa prop0s a analise de todos os vinte contos que compdem a obra Marcovaldo
ou As estagoes na cidade (2015 [1963]), de Italo Calvino. O foco das analises voltou-se para o
protagonista, Marcovaldo, um trabalhador pobre e em permanente estado de desconforto com
as mudancas ocorridas no contexto social pos-guerra, especialmente na Italia, no periodo de seu
milagre econdmico, que foi impulsionado pelo fim de medidas protecionistas na economia
(GINSBORG, 2003). Ao tentar romper com esse cenario, buscando a beleza genuina da
natureza, Marcovaldo vé-se experienciando situagdes que sempre o levam ao
descontentamento, intrinsecamente ligado a um novo tipo de relagdo humana e social,
construida a partir ndo somente da consolidagcdo das sociedades capitalistas modernas, como
igualmente da imposi¢cdo de um padrio Unico de comportamento a sociedade — a mutag¢do
antropologica, como proposto por Pier Paolo Pasolini (1978, 1997). A pesquisa debrugou-se
sobre o olhar Ecocritico (GARRARD, 2006), despertado pela obra em questio, que sugere, a
partir da Literatura (e da incorporagdo de outras areas como a Sociologia, a Biologia, a
Antropologia), o estudo da natureza, suas relagdes com a mulher e 0 homem e o refinamento
da percepgdo acerca de questdes ecologicas frageis, captadas com mais afinco a partir da década
de 1960 (PIGA; MANSANO, 2015), apesar de as mudancas de perspectiva sobre a
sensibilidade em relagdo a natureza estarem em constante modificagdo principalmente desde o
[luminismo (THOMAS, 2010 [1983]). A esta pesquisa foram igualmente incorporados
pressupostos da Ecosofia (GUATTARI, 2006 [1989]), que sugere um ressignificar de
procedimentos e discursos hegemonicos advindos do sistema soOcio-politico-economico
capitalista. Para tanto, fez-se necessario, conjuntamente, compreender problematicas
concernentes a conjuntura ambiental do século XX e seu impacto sobre as classes menos
favorecidas economicamente (BOFF, 1995), assim como assimilar os desdobramentos
referentes ao ecologismo dos pobres (via econdmica baseada na justica social), preconizado por
Joan Martinez Alier (2014 [2007]), tendo em vista a classe social a qual Marcovaldo pertence.
Alicercada nos principios descritos, a esta pesquisa coube, portanto, analisar as interacdes de
Marcovaldo e sua familia com a natureza e suas possibilidades, suas modificagdes e
incorporagdo a um efervescente mercado consumidor, com vistas a refletir sobre a crise
ecologica (das trés ecologias, conforme Guattari) e assinalar hipoteses de superacdo para a
mesma, por meio da apologia de um convivio menos predatorio do ser humano relativamente
aos outros seres que ao seu lado coabitam na Terra.

Palavras-Chave: Ecocritica. Marcovaldo. [talo Calvino.



ABSTRACT

MARINO, Mariana Cristina Pinto. Fugere urbem et locus amoenus quaerere: an ecocritical
analysis of Marcovaldo or the Seasons in the City, by Italo Calvino. 2018. Master’s dissertation.
(Master’s in Language Studies) — Departamento Académico de Linguagem ¢ Comunicagao,
Universidade Tecnologica Federal do Parana.

The present research proposed the analysis of all twenty short stories that compose the book
Marcovaldo or the seasons in the city (2015 [1963]), by Italo Calvino. The analyses focused on
the protagonist, Marcovaldo, an impoverished proletarian that finds himself in a continuous
state of discomfort with the changes that occurred in the post-war social context, especially in
Italy during the period of the economic miracle, which was driven by the end of protectionist
measures in the economy (GINSBORG, 2003). In trying to break away from this scenario,
seeking the genuine beauty of nature, Marcovaldo ends up experiencing situations that always
lead him to a discontent that is inextricably linked to a new kind of human and social
relationship, built not only on the consolidation of modern capitalist societies, but also on the
imposition of a single standard of behavior on society — an anthropological mutation, as
proposed by Pier Paolo Pasolini (1978, 1997). The research focused on the Ecocritical approach
(GARRARD, 2006), awakened by the object, which suggests the study (incorporating
references from areas such as Sociology, Biology and Anthropology to Literary Theory) of
nature, its relationship with women and men, and the refining of perceptions about delicate
ecological issues, captured more intensively since the 1960s (PIGA, MANSANO, 2015),
although the changes in perspective on sensitivity to nature are constantly shifting, mainly since
the Enlightenment (THOMAS, 2010 [1983]). This research also integrated the assumptions of
Ecosophy (GUATTARI, 2006 [1989]), which suggests a re-signifying of hegemonic
procedures and discourses derived from the capitalist socio-political-economic system. In order
to do so, it was necessary, jointly, to understand issues related to the environmental context of
the twentieth century and its impact on economically disadvantaged classes (BOFF, 1995), as
well as to assimilate the consequences related to the environmentalism of the poor, advocated
by Joan Martinez Alier (2014 [2007]), in view of the social class to which Marcovaldo belongs.
Based on the principles described, this research therefore had to analyze the interactions of
Marcovaldo and his family with nature and its possibilities, its modifications and assimilation
into an effervescent consumer market, aiming to reflect on the ecological crisis (of the three
ecologies, according to Guattari) and point out hypotheses of overcoming it, by means of the
apology of a less predatory human conviviality in relation to the other beings that, with them,
live on planet Earth.

Key words: Ecosophy. Ecocriticism. Marcovaldo. Italo Calvino.
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1 PRIMICIAS

A obra Marcovaldo ou as estacées na cidade’, de Italo Calvino, é composta por
vinte pequenos contos que contam com a figura do proletdrio Marcovaldo como
protagonista: homem simples, ingénuo, em constante busca por um refugio em meio a
natureza — ou o que restou dela, j4 que os ambientes naturais encontrados pelo
trabalhador ao longo da obra sofreram intervengdes e cerceamentos impostos pelas novas
necessidades urbanisticas (e humanas) advindas da consolidagdo das sociedades
capitalistas industriais, nos séculos XIX e XX. Ambientados em um espago ndo nomeado,
mas essencialmente urbano, os contos podem ser lidos independentemente, como
episodios isolados da vida de Marcovaldo, apesar de também poderem ser compreendidos
como parte de um enredo maior. Além disso, eles estabelecem entre si outra correlagao
para além do protagonismo de Marcovaldo: sdo as estagdes do ano e as (im)possibilidades
despertadas por elas que ocasionam os incidentes vividos pelo trabalhador e guiam suas
desventuras.

Incumbido do sustento de seis filhos e de sua esposa Domitilla, Marcovaldo
experimenta uma realidade muito distante da que lhe seria aprazivel. Compartilhando
com a familia o infimo espaco de somente um cdmodo, o proletario protagonista sente-
se sozinho (mesmo ao redor de seus semelhantes), desconcertado, em face de uma
existéncia agressiva e excludente que o iguala somente a outro alguém “falsamente vivaz,
cansado e escravo” (CALVINO, 2015 [1963], p. 13) — realidade de tantos a partir da
terceira fase da modernidade, iniciada no século XX, conforme Marshall Berman (1996
[1982]).

Em contrapartida, apesar de “todas as agressdes do dia” (CALVINO, 2015 [1963],
p. 12), Marcovaldo pde-se a percorrer a cidade durante seu tempo livre (ou no caminho
que permeia a casa e o trabalho) por uma odtica ingénua, otimista e, acima de tudo,
resiliente, que compde a aura de uma pessoa simples e extremamente desgastada pelas
poucas possibilidades que encontra na vida moderna. Neste sentido, hd uma espécie de
flanerie as avessas pelo espaco urbano, afinal ndo se trata uma busca pelos espagos

reconditos da urbe que trazem poeticidade a vida, mas uma espécie de anti-modernidade

! A obra, originalmente publicada na Italia, em 1963, foi escrita entre 1952 e 1963. Optou-se por
trabalhar com uma edi¢ao mais atualizada e traduzida para o portugués, da Companhia das Letras.
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e/ou uma busca pelo idilico na cidade?, j4 que a realidade se mostra deveras atordoante
junto as inovagodes advindas da consolidagdo do sistema capitalista industrial. Destarte,
o anseio pelo contato com a natureza torna-se uma forma de escapar de todas essas
efervescéncias provindas das novas demandas de mercado e de suas falsas promessas; ¢
no contato com o natural que a individualidade de Marcovaldo ¢ complementada e se

legitima:

(...) tinha um olho pouco adequado para a cidade: avisos, seméaforos,
vitrines, letreiros luminosos, cartazes, por mais estudados que fossem
para atrair a aten¢do, jamais detinham seu olhar, que parecia perder-se
nas areias do deserto. J4 uma folha amarelando num ramo, uma pena
que se deixasse prender numa telha ndo lhe escapavam nunca: ndo
havia mosca no dorso de um cavalo, buraco de cupim numa mesa, casca
de figo se desfazendo na calgcada que Marcovaldo ndo observasse e
comentasse, descobrindo as mudangas da estacdo, seus desejos mais
intimos e as misérias de sua existéncia (CALVINO, 2015 [1963], p. 7).

A primeira edigdao de Marcovaldo ou as esta¢oes na cidade foi publicada em 1963
em Turim, pela Giulio Einaudi Editore (ou simplesmente Einaudi), e fez parte de uma
cole¢do de livros juvenis, apesar de Calvino ter comegado a publicar os contos do volume
separadamente a partir de 1952, na terceira pagina do L ’Unita, jornal reconhecido por
seus posicionamentos de esquerda®. Em 1966, a obra foi reeditada numa colecio de textos

para primeiro grau. O texto de apresentagao do livro trazia:

Dentro da cidade de concreto e asfalto, Marcovaldo vai em busca da
Natureza. Mas ainda existe a Natureza? A que encontra € uma Natureza
ardilosa, falsificada, comprometida com a vida artificial. Personagem
engracada e melancoélica, Marcovaldo € o protagonista de uma série de
fabulas modernas (CALVINO, 2015 [1963], p. 138).

Diferentemente da recepcao na Italia, que enquadra a obra nas categorias de leitura
infantil e juvenil, no Brasil assume, com a primeira edi¢ao publicada pela Companhia das

Letras, em 1994, o carater de literatura estrangeira, tendo seu autor, Calvino, sido pouco

2 E a partir dessa perspectiva de analise (uma das possiveis) que o titulo desta pesquisa se
fundamenta: assumindo uma das méaximas do periodo Neoclassico (na Europa entre 1756 e 1825),
o “fugir da cidade para um lugar ameno e agradavel” (Fugere urbem et locus amoenus quaerere)
representa a esséncia do desejo de Marcovaldo de escapar da cidade, mas ndo sé dela: igualmente
do sistema que a rege e que assujeita o protagonista e sua familia a uma vida de limitagdes e
miséria.

3 E sabido que o autor participou do movimento de resisténcia ao fascismo na Segunda Guerra
Mundial ¢ foi membro do Partido Comunista até o ano de 1956, anterior a publicacdo de
Marcovaldo ou as estacoes na cidade.
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conhecido no pais por Marcovaldo ou as estagoes na cidade, ¢ mais por As cidades
invisiveis, de 1972 (assim como Marcovaldo, publicado pela Companhia das letras em
1994) e O cavaleiro inexistente, de 1959 (também publicado no Brasil pela mesma editora
no ano de 1994). O pequeno alcance da obra no Brasil proporciona, entdo, uma limitada
fortuna critica (em portugués) pertencente a analise da obra, como foi constatado ao ser
feita a revisao bibliografica para o desenrolar desta pesquisa. A producdo, composta em
sua maioria por artigos (CLEMES, 2013; FERRAZ, 2011; PIEROBON, 2012), também
conta com a monografia de Clemes (2011) na area da Historia. As pesquisas t€ém como
mote, assim como este trabalho, observar as relagdes de Marcovaldo ¢ a natureza,
realmente inegaveis; porém, nenhuma delas assume o foco ecocritico, conferindo a esta
pesquisa um carater inédito no que diz respeito aos estudos da Ecocritica.

A vista disso, a obra referida de Calvino foi selecionada como nosso objeto de
estudo. A partir da personagem Marcovaldo e suas duvidas e contradi¢des, foram
avaliados novos conceitos de humanidade estabelecidos durante a terceira fase da
modernidade sob o viés da ecocritica, uma corrente de pensamento surgida no final dos
anos 1990 que tem como mote o estudo das afinidades entre a literatura € o meio
ambiente. De cardter interdisciplinar, assim como o programa no qual este trabalho est4
inserido, a ecocritica objetiva envolver, em seus estudos, variadas areas do conhecimento,
como Ecologia, Sociologia, Antropologia, Filosofia, Botanica, Biologia e Direito Animal.
Esses pressupostos sdo de grande valia para esta pesquisa, pois pretende-se explorar como
Marcovaldo ndo trata o meio natural por uma visdo bindria e ocidental de homem X
natureza. H4 que se levar em conta a classe social do protagonista e as relagdes de
interacdo estabelecidas por ele dentro desse contexto cujas transformacdes tecnologicas-

industriais lhe causam, em sua maioria, desconforto, e ndo a melhoria de sua condicio®.

* O presente trabalho considera o pobre como categoria de analise, tendo em vista a obra Os
pobres na Literatura Brasileira (1983, organizada por Roberto Schwarz), apesar de na obra de
Calvino serem poucas as mengdes a esse termo; Calvino geralmente retrata esses individuos como
trabalhadores ou proletadrios, apesar de o uso do termo pobre ser bastante explicito em Os filhos
de Papai Noel, por exemplo.
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1.2 MARCOVALDO OU OS CAMINHOS POSSIVEIS

O acontecimento da vida e do texto (...) sempre se desenvolve na
fronteira de duas consciéncias, de dois sujeitos

Mikhail Bakhtin

A historia do universo, que data mais de 15 bilhdes de anos, estd ameagada, nas
palavras de Leonardo Boff (1995), por uma “légica que explora as classes e submete os
povos aos interesses de uns poucos paises ricos e poderosos” (BOFF, 1995, p.11). E
notério o colapso que permeia as relagdes dicotdmicas hodiernas, tais como o meio rural
X o meio urbano, o coletivo X o individual, o subjetivo X o objetivo. Destarte, faz-se

3

necessario, a partir desses pressupostos, compor “um conhecimento compreensivo e
intimo que ndo nos separe ¢ antes nos una pessoalmente ao que estudamos” (SANTOS,
2010, p. 85).

A vista disso, é necessario definir que a anélise dos contos presentes na obra
referida dar-se-4 calcada na poética da alteridade, em que o “vir-a-ser, do individuo e do
sentido, esta fundado na diferenga” (SOBRAL, 2007, p. 106) e na capacidade de

compreender, que se trata de

exercer a capacidade de colocar-se no lugar do outro, tendo em vista
que, como seres humanos, temos condicdes de exercitar esse
entendimento. Para compreender, € preciso levar em conta a
singularidade do individuo, porque sua subjetividade ¢ uma
manifestacdo do viver total. (...). Ao buscar compreender é preciso
exercitar também o entendimento das contradicdes: o ser que
compreende, compreende na agdoe  na linguagem e ambas tém
como caracteristicas serem conflituosas e contraditorias pelos efeitos
do poder, das relagdes sociais de producao, das desigualdades sociais e
dos interesses (MINAYO, 2012, p. 623).

Apos definir o viés pelo qual essa pesquisa se desenvolveu, ¢ imprescindivel
referir as diferentes vozes que recortaram esse estudo: deste modo, o texto se apresenta
dividido em seis capitulos. No segundo, uma sintese geral de aspectos considerados
importantes para a contextualiza¢gdo da obra em questdo ¢ realizada. Dissertou-se,
igualmente, sobre aspectos politicos e sociais relevantes a produ¢ao de Marcovaldo ou as
estagoes na cidade num contexto pds-guerra. Ainda neste capitulo, também se reflete
sobre uma face violenta da modernidade que se langa de maneira abrupta sobre o

individuo — sua falta de lugar e inoperancia no mundo com o qual interage,
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tecnologicamente ou ndo —, o0 que genericamente tratamos aqui como mal-estar do
homem moderno; sugere-se, ademais, discutir questdes sobre a modernidade, a cidade e
os novos entraves da sociedade frente as transformagdes urbanas e de sensibilidade. A
partir do detalhamento das fases das sociedades modernas, divididas em trés, Marshall
Berman (1996 [1982]) expde a rapidez das transformagdes sociais ocorridas
principalmente na terceira fase, na qual Marcovaldo se encontra. Os estudos de Berman
sobre a modernidade também sugerem a defini¢do de um “novo homem”, que ndo se
enquadra na perspectiva singela da personagem analisada no presente trabalho.
Outrossim, ¢ de finalidade, ainda no primeiro capitulo desta pesquisa, levantar questdes
acerca da evolugdo da técnica e da linguagem, como ambas se relacionam e seu papel
fundamental no que tange as narrativas orais e escritas.

O terceiro capitulo, destinado a explicitar como os desdobramentos tedricos sobre
os quais essa pesquisa se debrugou dialogam, conjuntamente, com conceitos concernentes
a ecocritica, a ecosofia e ao ecologismo dos pobres, a fim de, subsequentemente, inferir
as instancias do desconforto sentido por Marcovaldo devido ao seu afastamento do mundo
natural, suas condicdes de vida e seu relacionamento com a consolidagdo do sistema
capitalista e com o processo de urbanizagao.

No que se refere a composicdo de um modelo de conhecimento outro, que
questione as oposicdes binarias (ou dialéticas), temos o que Jonathan Culler (2016) define
como nova ética. O surgimento de movimentos que rompem com os discursos
hegemonicos (tais como o feminista, negro, o gueer € o pds-colonial) sdo prova de que as
teorias do século XX, calcadas num cientificismo dialético, estdo dando espago a outras
formas de pensar o mundo. Um desses movimentos de retorno a ética consiste nos
estudos ecocriticos.

Em relacdo a conjuntura internacional recente, o impacto do desenvolvimento
tecnologico atrelado ao progresso industrial e de produgcdo em massa (e para a massa)
pode ser observado de maneiras diversas ao longo do globo. As desigualdades nao
ocorrem, como dito anteriormente, somente no que diz respeito a questdo econdmica, mas
também de acesso das populagdes a uma nova configuracdo social. Essa problematica,
encontrada em Marcovaldo ou as estacoes na cidade, ¢ multifacetada: abrange questdes
econdmicas, sociologicas, urbanisticas, filosoficas e ecoldgicas, de maneira que cria uma
discussao interdisciplinar, extremamente pertinente ao quadro hodierno, e em

consonancia com a linha de pensamento ecocritica.
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Para Joan Martinéz Alier (2014 [2007], p.9), “a economia esta impulsionada para
o consumo”. Isso ocorre porque todas as manifestacdes da vida moderna sdo oriundas dos
progressos tecnologicos e da urbanizacdo desenfreada. O processo migratorio do campo
para a cidade ocorreu com mais intensidade ao longo do século XX, em que a populagao
do planeta quadruplicou, chegando, no ano 2000, a quase seis bilhdes® de habitantes. A
explosdo demografica explica-se: “o capitalismo solicita novos territorios, acelerando os
tempos da producdo” (ibdem, p. 290). Esse processo urbanizatorio descomedido reflete
as desigualdades sociais pertinentes ao contexto das sociedades modernas, mais
especificamente a partir da segunda metade do século XX. O capitulo em questdo também
apresenta, a partir das discussdes teoricas explicitadas, novas perspectivas ambientais
mundiais, que envolvem grandes e pequenos projetos de tomada de consciéncia da
populagdo e que tém grande apelo e motivacdo devido a atual situacdo climatica
planetaria.

Os quarto, quinto e sexto capitulos, destinados a analise dos contos selecionados,
discute questdes acerca da historia do homem e do mundo natural, trazendo a luz
pressupostos do colapso global frente as profundas mudancas ocorridas na natureza ao
longo da Idade Moderna e intensificadas no século transcorrido. H4 que se pontuar o
distanciamento desta pesquisa para com teorias apocalipticas sobre o fim dos tempos: o
que se pretende evidenciar aqui € como a linguagem estética, atrelada a dreas comuns a
discussdo deste tema tdo relevante e hodierno, contribui sobremaneira para a reflexao
acerca da crise planetaria que permeia ndo apenas o natural, mas também o subjetivo e o
social, como ja postulado por Félix Guattari (2006 [1989]). Para o autor francés, a
auséncia da subjetividade individual fora “devastada pela era industrial do século XIX e
da primeira metade do século XX” (GUATTARI, 2006 [1989], p. 48). Desse modo, as
ideias de Guattari sobre um novo modelo social calcado na subjetividade e coletividade
serdo de interesse na presente pesquisa. Para além disso, sdo igualmente discutidas
questdes acerca da idealizacdo da natureza, suas modificagdes e serventia a um novo
contexto, motivado pela imposi¢do de um padrdo Unico de comportamento (e
pensamento), manifestando lagos estreitos com a consolidacdo do sistema capitalista e

com a efervescéncia do mercado consumidor.

3> Segundo uma revisdo da ONU, publicada em junho de 2017, a populagido mundial alcangou 7,6
bilhdes de pessoas. A estimativa € que esse nimero chegue a 8,6 bilhdes em 2030.
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Do mesmo modo, desperta-se, a partir desta pesquisa, o anseio de fomentar a
reflexdo acerca da natureza da desigualdade social, que ocorre em respeito ndo somente
a distribuicao de renda, mas também ao acesso e distribui¢do de recursos tecnolégicos
adaptados a diferentes contextos, mais especificamente, sociais. Ademais, pretende-se
refletir conscientemente acerca das novas relagdes sociais estabelecidas a partir do
alicercamento do sistema capitalista industrial, da padronizacdo comportamental, do
aviltamento da subjetividade humana e da transformagao de valores, antes considerados
coletivos, agora individuais e individualistas. Essa nova forma de relacionar-se esta
intrinsecamente ligada a linguagem, responsavel por disseminar as constantes
transformagdes nos ambitos social, politico e cultural, a partir das novas invengdes e
oportunidades criadas pelo homem. Portanto, a triade tecnologia, linguagem e sociedade
se concatena, permeando todas as relagdes humanas, uma vez que, segundo Milton
Vargas (2009, p.10), a técnica, a linguagem e a humanidade irromperam no mesmo

periodo historico, cerca de meio milhdo de anos atras.



20

2 AFLOR E A NAUSEA

Preso a minha classe e a algumas roupas, vou de branco pela rua cinzenta.
Melancolias, mercadorias, espreitam-me.

Devo seguir até o enjéo?

Posso, sem armas, revoltar-me?

()

As coisas. Que tristes sdo as coisas, consideradas sem énfase.

()

Vomitar este tédio sobre a cidade.

Quarenta anos e nenhum problema
resolvido, sequer colocado.

Nenhuma carta escrita nem recebida.
Todos os homens voltam para casa.

Estdo menos livres mas levam jornais

e soletram o mundo, sabendo que o perdem.
Carlos Drummond de Andrade

Marcovaldo ou as estagoes na cidade, como ja referido, ¢ uma obra escrita por
Italo Calvino, na Italia do século XX, no periodo que compreende a década de 50 ¢ o
inicio dos anos 60. Faz-se, portanto, necessario depreender alguns aspectos relacionados
ao contexto de produ¢do das vinte pequenas narrativas contidas na obra no que tange a
aspectos econdomicos, politicos e sociais de um pais em movimentada recuperagdo pos
Segunda Guerra Mundial.

A Italia teve parte de sua populacao dizimada na participacao na Guerra— de 4%
a 6% (HOBSBAWM, 2016, p. 50) —, porém nao ¢ possivel mensurar, de fato, a perda
do pais em termos de niimeros de mortes. Iniciada a conflagragdo ao lado das poténcias
do Eixo (Alemanha e Japao), quase um ano depois do inicio da guerra (em 1940), e
mesmo contando com somente dois meses de muni¢ao nos estoques, o pais, sob o governo
fascista de Benito Mussolini, apoia a Alemanha nazista de Adolf Hitler, pois supunha a
vitéria rapida do Eixo perante os Aliados (Estados Unidos, Império Britanico, Unido
Soviética e China) apOs conquistas significativas da Alemanha sobre a Poldnia, a
Noruega, os Paises Baixos (hoje Holanda), a Bélgica e a Franca (HOBSBAWM, 2016, p.
46). Nao obstante, a perspectiva de Mussolini ruiu ao longo da participagdo italiana na
Guerra, que durou, de fato, até o ano de 1943, dois antes do fim do conflito, quando, ao
vislumbrar a derrocada do Eixo — apos a Alemanha finalmente sofrer, a partir de 1942,

as primeiras derrotas, e a Italia ter aproximadamente 200 mil soldados aprisionados na
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Africa —, o Grande Conselho Fascista retira seu apoio ao lider italiano. O fascismo,
portanto, entra em declinio: no mesmo ano em que a Italia “trocou de lado [unindo-se aos
Aliados] e de regime politico em 1943 (...) ndo foi inteiramente tratada como territdrio
ocupado, mas como um pais derrotado com um governo reconhecido” (HOBSBAWM,
2016, p. 50), o Duce ¢ preso.

A partir de 1947, com o fim da Guerra e a instauracdo de politicas para a
recuperacio de paises europeus, como o Plano Marshall®, a Itdlia ainda ndo se encontrava,
mesmo no inicio da década de 50, em circunstancias satisfatorias (econdmica, politica e
socialmente): segundo Paul Ginsborg (2003), houve um grande movimento migratério,
especialmente para o Canadd, a Argentina, os Estados Unidos, a Venezuela e outros
paises proximos a Italia, como a Franga, a Bélgica ¢ a Suiga; parte da economia era

voltada a agricultura e as condi¢des de saneamento eram infaustas:

Italy in the mid 1950°s was still, in many respects, an underdeveloped
country (...) Most Italians still earned their living, if they earned it all,
in the traditional sectors of the economy: in small technologically
backward, labour-intensive firms, in the public administration, in a
great proliferation of small shops and trades, in agriculture. Standards
of living remained very low. In 1951 the elementary combination of
electricity, drinking water and an inside lavatory could be found in only
7.4 per cent of Italian households (...) Agriculture was still by far the
largest single sector of employment. In the census of 1951 the category
‘agriculture, hunting and fishing’ accounted for 4.2 per cent of the
working population, and its figure rose to 56.9 per cent for the South’
(GINSBORG, 2003, p. 210).

Apesar dos impasses envolvendo muitos niveis da economia e da infraestrutura
Italiana, essa perspectiva estava prestes a se modificar: nos anos compreendidos entre

1958 e 1963 (este ultimo, data de publicacdo de Marcovaldo ou as estacoes na cidade),

¢ O Plano Marshall, também conhecido como Programa de Recuperagdo Europeia, foi uma
iniciativa dos Estados Unidos que visava a reconstru¢do de paises europeus apos a Segunda
Guerra Mundial. Implantado em 1947 em 14 paises, incluindo a Italia, o programa de incentivo
fiscal e tecnologico ficou ativo por um periodo de 4 anos.

7 “A Ttalia, em meados da década de 1950, era ainda, em muitos aspectos, um pais
subdesenvolvido (...) A maioria dos italianos ainda ganhava a vida nos setores tradicionais da
economia: em pequena firmas de tecnologia atrasada e mao-de-obra intensiva, na administragao
publica, em uma grande proliferacdo de pequenas lojas e comércios, na agricultura. Os padrdes
de vida permaneceram muito baixos. Em 1951, a combinagdo elementar de eletricidade, agua
potavel e um lavatério interno s6 pode ser encontrada em 7,4% dos lares italianos (...) A
agricultura era, de longe, o maior setor de emprego. No censo de 1951, a categoria "agricultura,
caca e pesca" representava 4,2% da populagdo trabalhadora, e seu valor subiu para 56,9% no Sul”-
Tradugao livre da autora.
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o mundo assistiu ao inicio de uma total revolucdo social na Italia. Em menos de duas
décadas, o pais “became one of the major industrial nations of the West”® (GINSBORG,
2003, p. 212). E certo que a Segunda Guerra, mesmo com todo o seu potencial de
destruicao bélico, instaurou, nos paises Ocidentais, um periodo de progressos

inexprimiveis: a Era de Ouro havia substituido a da Catéstrofe.

A Segunda Guerra Mundial, na verdade, trouxe solugdes, pelo menos
por décadas. Os impressionantes problemas sociais ¢ econdmicos do
capitalismo na Era da Catastrofe aparentemente sumiram. A economia
do mundo ocidental entrou em uma Era de Ouro; a democracia politica
ocidental, apoiada por uma extraordinaria melhora na vida material,
ficou estavel; baniu-se a guerra para o Terceiro Mundo (HOBSBAWM,
2016, p. 59).

Com o fim do protecionismo, foi necesséria a renovagdo do sistema produtivo
italiano: a moderniza¢do da industria foi indispensavel para acelerar os setores que ja
estavam em movimentagao. Adicionando a isso obras de infraestrutura como a construgao
de estradas, a economia externa foi alimentada, a diminui¢do das taxas de juros tornou-
se uma realidade e, portanto, a estabilidade econdmica atribuia uma nova faceta a uma
Italia arrasada pelas ambicdes da guerra. E notorio que a Era de Ouro italiana carrega algo
de opressor em sua estrutura: “(...) it is quite clear that the ‘miracle’ could not have taken
place without the low cost of labour then prevalent in Italy”® (GINSBORG, 2003, p. 214).
A demanda por empregos foi, obviamente, preenchida de forma vertiginosa. Em 1961,
ano do censo no pais, “the number of those employed in industry had already reached 38
per cent of the working population (...) The agricultural sector had declined to 30 per cent
of the working population”!? (ibidem, p.216).

Essa nova dinamica estrutural no pais € relatada e denunciada em Marcovaldo ou
as estagoes na cidade: faz-se clara a intervencao do capital externo ndo somente nas ruas,
mas em todas as possibilidades de compra advindas do milagre econdomico. Marcovaldo
— exemplo da classe trabalhadora da época —, ao se deparar com uma cidade modificada

a cada instante, que nunca dorme ou silencia, desconforta-se em face de uma distor¢do

8 “se tornou uma das maiores na¢des industriais do Ocidente”. Tradugio livre da autora.

9 “¢ bastante claro que o "milagre" ndo poderia ter ocorrido sem o baixo custo do trabalho, entdo
prevalente na Italia”. Traducdo livre da autora.

10 ¢“o nimero de trabalhadores empregados na industria ja atingia 38 por cento da populagdo
trabalhadora (...) A participagdo dessa mesma populagdo trabalhadora no setor agricola tinha

diminuido para 30 por cento”. Tradugdo livre da autora.
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dos padrées de consumo''. Contudo, por mais que tentasse inserir-se na nova logica do
sistema, estava impossibilitado de desfrutar de toda essa esquizofrenia consumista (como
muito bem expresso em Marcovaldo no Supermercado), ja que a classe social a qual
pertencia ainda ndo havia ascendido o suficiente para render-se aos prazeres do consumo
exacerbado. E, entdio, no mal-estar da sensagéio de ndo pertencimento ao modus operandi
voltado a uma sociedade de consumo, que Marcovaldo busca se reconectar com a
natureza e sua singularidade, livrando-se, assim, de um contato com esse novo mundo
que o faz reviver “as coisas de todos os dias, asperas e hostis” (CALVINO, 1963 [2015],
p. 27).

Com a distor¢do dos padroes de consumo e o investimento maci¢o no
aperfeicoamento da industria, o financiamento de melhorias coletivas desapareceu. O que
houve, portanto, fora a negligéncia estatal relacionada a todos os itens de necessidades
basicas, como escolas, hospitais e transporte: o interesse que cercava o progresso dos
padrdes de vida era reduzido a desenfreada producao de bens de consumo, em especial
os eletrodomésticos. Em 1967, por exemplo, a Itdlia era o terceiro maior produtor de
geladeiras no mundo, ficando somente atras dos Estados Unidos e do Japao; na Europa,
liderava o topo da producao (GINSBORG, 2003, p. 215). O surgimento desse tipo de
industria desperta e refor¢a novos padrdes sociais, como comportamentos individualistas

e o alheamento relativo a uma responsabilidade social:

These improvements in the standard of living were enormously
welcome. However, it must be noted that the Italian model of
development, like so many others, lacked the dimension of collective
responsibility. The state had played an important role in stimulating
rapid economic development, but it then defaulted on governing the
social consequences. In the absence of planning, of civic education, of
elementary public services, the individual family (...) sought salvation
in private spending and consumption: on using a car to go to work, on
private medicine and on private nursery schools in the absence of state
ones. The ‘miracle’ was thus an exquisitely private affair, which

1 Segundo Ginsborg (2003, p. 216), a distor¢do dos padrdes de consumo ocorre na era de ouro
italiana por falta de uma visdo mais ampla e social, que engloba a populacdo e todas as suas
necessidades relativas a saiude, educacdo e transporte publico, enfatizando a importancia da
prosperidade individual (e concernente ao cla familiar), e ignorando demandas publicas e
coletivas.

12 Esse conto serd explorado no capitulo 2, destinado as analises dos textos presentes na obra de
Calvino. Rapidamente, o enredo da pequena narrativa expde a incapacidade de Marcovaldo e sua
familia, dentro de um supermercado, de realizarem todos os seus desejos de compra, devido a
impossibilidade economica de adquirirem os produtos.
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reinforced the historic tendency of each Italian Family to fend for itself
as best it could '* (GINSBORG, 2003, p. 240).

Ainda nesse periodo, houve um grande movimento — a partir da definitiva
instalagdo do capitalismo industrial na Itdlia — no que se refere a mudanga de
sensibilidade em relagdo aos espagos publico e privado (mudanga essa ja ocorrida,
anteriormente, ainda no século XIX, em algumas cidades como Paris e Londres, em que
o conceito de cosmopolitismo foi amplamente vivenciado por seus habitantes a partir das
modernas ¢ faustas reformas citadinas ocorridas). Essas transformagdes advindas das
diversas possibilidades de consumo foram estimuladas pela alienacdo politica da
populagdo, em que o interesse pela participagdao nesse contexto (que principalmente era
despertada nos jovens), fora claramente substituida pelo fetichismo das mercadorias'?:
“A atengdo era desviada das condigdes sociais sob as quais os objetos eram feitos para os
objetos em si mesmos” (SENETT, 1988 [1974], p. 184). Ademais, com o inicio da entrada
dos aparelhos televisores nas residéncias, das propagandas com forte apelo de consumo
voltado as mulheres!® e criangas, com os ideais de moral relacionados & composicio e
estruturacao familiar, € com a intensa desmotivagdo dos jovens na participagdo politica,
a Italia estava, portanto, deslocando a vida publica para a privada, reforcando novos

padrdes de afastamento da construgdo coletiva da sociedade:

13 “Essas melhorias no padrio de vida foram enormemente bem-vindas. No entanto, deve-se notar
que o modelo de desenvolvimento italiano, como tantos outros, ndo abarcava a dimensdo da
responsabilidade coletiva. O estado desempenhou um papel importante ao estimular o rapido
desenvolvimento econdmico, mas, em seguida, impugnou o governo sobre as consequéncias
sociais. Na auséncia de planejamento, de educagdo civica, de servicos publicos elementares, a
familia individual (...) procurou a salvagcdo em gastos e consumo privados: usando um carro para
trabalhar, em medicina privada e em escolas infantis privadas na auséncia de estatais. O "milagre"
foi, portanto, um fato genuinamente privado, que reforgou a tendéncia histdrica de cada familia
italiana de se salvaguardar da melhor maneira possivel”. Tradugdo livre da autora.

4O termo, utilizado pela primeira vez por Karl Marx em sua obra O Capital, esta atrelado
diretamente as nogdes de alienacdo da forga de trabalho; Marx discute as forgas objetivas e
subjetivas na produ¢do de mercadorias.

15 Esse apelo da propaganda televisiva, voltada especialmente as mulheres e criangas, pode ser
facilmente compreendido como forma de subverter a 16gica imposta na Primeira Guerra Mundial
e, de forma permanente, na Segunda Grande Guerra: “a revolugdo no emprego de mulheres fora
do lar” (HOBSBAWM, 2016, p. 51) ja ndo interessava ao mercado do pds-guerra, de longe mais
lucrativo se se estreitassem as amarras das relagdes patriarcais, a partir de restruturagdes do
discurso hegemonico da época acerca do alicercamento das estruturas familiares, incentivadoras
da manuten¢do da figura feminina essencialmente em espacos de ambito privado, como o lar.
Tendo sido afastada da vida politica e publica do pais, a nova mulher italiana, como bem expde
Ginsborg (2003, p.44), era exaltada nas revistas e propagandas: sempre muito bem vestida, a ‘futta
casa e famiglia’ estava continuamente com a residéncia impecavel, brilhante e rodeada de bens
de consumo duraveis.
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Usando as relagdes familiares como padrao, as pessoas percebiam o

dominio ptblico ndo como um conjunto limitado de relacdes sociais,

como no Iluminismo, mas consideravam antes a vida publica como

moralmente inferior. A privacidade e a estabilidade pareciam estar

unidas a familia: ¢ em face dessa nova ordem ideal que a legitimidade

da ordem publica sera posta em questdo (SENETT, 1988 [1974], p. 35).

Outrossim, as relagdes tecidas pelos individuos nas sociedades capitalistas
modernas sdo um tanto quanto contraditorias e confusas'®: “A moderna humanidade se
v€ em meio a uma enorme auséncia e vazio de valores, mas, a0 mesmo tempo, em meio
a uma desconcertante abundancia de possibilidades” (BERMAN, 1996 [1982], p.21).
Orientada a seguir um modelo unico de vivéncias, baseado nos padrdes ditados pelo
mercado consumidor, a populacdo italiana (parte da moderna humanidade), motivada
pelas propagandas e programas televisivos, insere-se, mais frequentemente, em uma
politica globalizada suscitada pela incorpora¢ao do conceito do american way of life. O
mal-estar do individuo frente a essa sociedade relaciona-se com a experiéncia
demasiadamente privada: “quanto mais ¢ privatizada a psique, menos estimulada ela sera
e tanto mais nos sera dificil sentir ou exprimir sentimentos” (SENETT, 1988 [1974], p.
16), ou seja, quanto mais afastado de uma responsabilidade coletiva e mais proximo de

uma alienacao da forca de trabalho, voltada para a obtencao de bens de consumo, menos

o individuo € capaz de ater-se aos interesses relativos a propria subjetividade:

[...] o capitalismo manipulador apropria-se do tempo livre dos
individuos, destitui suas vidas de sentido, incorpora os valores mais
reacionarios ao hedonismo de massa e estabiliza padrdes de gosto e
entendimento no mais baixo nivel, onde a manipulagdo possa exercer-
se livremente. O resultado é a mutacdo antropolégica’” dos povos e sua
completa redugdo a um modelo tnico (NAZARIO, 1983, p. 49, grifo
Nnosso).

A tentativa de reducdo da populagao italiana a um modelo Uinico estd intimamente
atrelada ao notorio progresso industrial e ao desenvolvimento tecnolégico nesse mesmo
campo, 0 que permitiu ao pais produzir uma vasta diversidade de produtos e a responder

de forma positiva a criacio da organizacdo regional denominada Mercado Comum!'®

16 Para ilustrar as relagdes confusas e contraditorias a respeito das sociedades capitalistas
modernas, expostas por Berman, ¢ interessante apontar que a Italia teve, de 1944 a 1989, mesmo
sendo cendrio de todas as transformacdes decorrentes do capitalismo industrial (e sua
consolida¢@o), o maior Partido Comunista do Ocidente.

17 Esse conceito sera amplamente discutido no capitulo concernente 4 fundamentacdo tedrica.

'8 O Mercado Comum foi incorporado a Unido Europeia em 1993.
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(Common Market), também conhecida como Comunidade Economica FEuropeia
(European Economic Community - EEC) ou Comunidade FEuropeia (European
Community - EC). O objetivo inicial do Mercado Comum foi promover integragdo
econdmica e estabilidade diplomatica na Europa Ocidental apos a Segunda Guerra
Mundial. O acordo entre seis paises, conhecido como Tratado de Paris, foi assinado no
inicio de 1951 pela Bélgica, Franca, Luxemburgo, Itdlia, Paises Baixos (atualmente
Holanda) e Alemanha Ocidental. Mesmo nao prevendo o boom econdmico ocorrido em
1958, o Estado italiano investiu na constru¢do de autoestradas, essenciais para atender a
economia externa do setor privado. Além disso, “Monetary stability, the nontaxation of
business interests, the maintenance of favourable lending rates by the Bank of Italy”!
(GINSBORG, 2003, p. 214) contribuiram para o acimulo de capital. Nesse contexto, a
mudancga de sensibilidade da populagao advinha do processo de modernizagao do setor
industrial; a prosperidade relacionava-se a adquirir bens de consumo, despertando um
enorme senso de individualismo, afastando os sujeitos da vida politica, o que eliminou as
possibilidades de agdo contra essa nova ordem estabelecida (GINSBORG, 2003, p. 248).
Na visdo de Pier Paolo Pasolini*’, elucidada por Luiz Nazario (1983, p. 44), a civilizacio

do consumo ¢ ditatorial:

Encontram-se a exploragdo e a modificagdo mecanicas da natureza; ao
cabo das quais nada mais permanece intacto: o individuo médio da
época de Leopardi*' podia interiorizar a natureza e a humanidade na
pureza ideal objetivamente contida nelas; o individuo médio de hoje s6
pode interiorizar um Fiat, um refrigerador, um fim de semana na praia.

A drastica mudanca de sensibilidade dos sujeitos preconizada por essa civilizagao
e mergulhada em novos discursos sobre a ordem e a aquisi¢do sem precedentes de bens

de consumo fora estimulada desde o final da guerra: de acordo com Marshall McLuhan

19 ““a estabilidade monetaria, a ndo tributagcdo dos interesses comerciais, a manuten¢ao de taxas de
empréstimos favoraveis pelo Banco da Italia”. Tradugdo livre da autora.

20 Pasolini foi um pensador italiano. Além de escritor € poeta, seu trabalho também adquiriu
relevancia no cinema, tendo sido diversas vezes criticado pela irreveréncia, critica social acida e
por tratar de tabus relacionados a nudez e ao sexo. Pasolini se opunha ferrenhamente as grandes
transformagdes ocorridas na Italia a partir da abertura ao capital estrangeiro, afirmando que o
capitalismo nada mais era (¢) do que uma nova face do fascismo, pois reduzia a populagdo a um
unico padrdo de comportamento. Contemporaneo de Calvino, com quem até mesmo compartilhou
desafetos, Pasolini teve uma vida controversa e solitaria e uma morte tragica: foi assassinado
brutalmente por um jovem que dizia ter sido aliciado pelo pensador, que nunca negara sua
homossexualidade.

2l Giacomo Leopardi ¢ um dos mais importantes poetas italianos. Tendo vivido no século XIX,
sua obra foi marcada pelo pessimismo e melancolia.
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(nas palavras de Paul Ginsborg), por volta de 1947, um oficial estadunidense, na Italia,
mostrou-se intimamente incomodado com a politizagdo da populagdo italiana. Para ele,
“the Italians can tell you the names of the ministers in the government but not the names
of the favourite products of the celebrities of their country” 2 (GINSBORG, 2003, p.
248). Essa realidade, ja no inicio da década de 60%, havia se transformado
consideravelmente:
O poder esta na totalizacdo dos modelos industriais; é uma espécie de
possessdo global das mentalidades pela obsessdo de produzir e
consumir. E um poder histérico, que tende a massificar a linguagem e o
comportamento, (...) uma doenca ideoldgica que ataca a alma e ndo
poupa ninguém. Seu sintoma mais perceptivel ¢ a febre do consumo,
uma febre de obediéncia a uma ordem nao anunciada (...) Os jovens

desprezam os antigos valores e absorvem os novos modelos impostos
pela classe dominante (NAZARIO, 1982, p. 47).

E sob a perspectiva da redu¢do do individuo a um modelo unico que a obra
Marcovaldo ou as esta¢oes na cidade foi articulada. Como forma de tecer criticas
denunciativas a realidade instaurada, Calvino nos apresenta Marcovaldo como alguém
que esta distante de fruir a nova perspectiva social, obsessiva ¢ histérica: primeiramente,
porque a personagem nao pertence a classe dominante ou em ascensdo; segundo (e ndo
menos digno de nota), segue o fato de que Marcovaldo parece compreender essas novas
necessidades como sendo, nas palavras de Antonio Candido (referindo-se ao socidlogo
francés Louis-Joseph Lebret), “bens compressiveis”, ou seja, dispensaveis como “os
cosméticos, os enfeites, as roupas supérfluas” (CANDIDO, 2011 [1988], p. 175). E
possivel ser observado, a partir da leitura das vinte narrativas presentes na obra, um
movimento de Marcovaldo que resiste a esse bombardeio de possibilidades advindas
dessa nova mentalidade voltada ao consumo, bem como discussoes acerca das sociedades
modernas, da grande explosdo demografica, da crescente expansdo da urbe, das mudancas
de significado que permeiam os espagos publico e privado e da exclusdo social da
personagem e de sua familia, presentes em um dos extremos das dicotomias modernas:

“com o incrivel progresso industrial, aumentamos o conforto até alcancar niveis nunca

22 “os italianos podem dizer os nomes dos ministros no governo, mas nao os nomes dos produtos
favoritos das celebridades do pais”. Tradugao livre da autora.

2 E importante pontuar que a mudanca ocorrida durante o periodo de ouro na Italia nio se tratou
de um processo homogéneo e totalizante, visto que boa parte do pais ainda dependia sobremaneira
da agricultura.
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sonhados, mas excluimos dele as grandes massas que condenamos a miséria” (ibidem, p.
171).

Sao inegéveis, portanto, as facilidades advindas desse progresso da técnica
atrelados a industria e aos investimentos nesse campo, mas que tiveram inicio, de fato, ao
longo da Segunda Guerra Mundial. Nao fosse por ela, a fisica nuclear nao teria sido
explorada, talvez os computadores nao tivessem sido projetados (HOBSBAWM, 2016,
p. 54); sem essa perspectiva, € possivel que boa parte da melhora na vida da populagdo
italiana (e, de certa forma, da populagdo mundial em suas Eras de Ouro) tivesse sido
adiada da realidade ocorrida, especialmente, entre os anos 1958-1963: pela primeira vez
na histéria do pais, boa parte da “population had the possibility of living decently, of
being warm and well clothed, of eating good food” 2* (GINSBORG, 2003, p. 249).
Seguindo esse fendmeno mundial, a Era de Ouro foi, de fato, entrecortada pela producao
em massa de alimentos, o que proporcionara o aumento da expectativa de vida da
populacdo em até sete anos. Nao obstante, 0 boom capitalista— que promovera relevantes
transformagoes na vida das populacdes dos grandes centros urbanos — pouco atingiu o
hemisfério Sul ocidental e regides periféricas das metropoles do Norte, realidade que
permitiu que “a riqueza geral jamais chegasse a vista da maioria da populacdo do mundo”
(HOBSBAWM, 2016, p. 255).

O contexto da Era de Ouro apontava para outras problematicas, ignoradas, num
primeiro momento, por seus excessos: as questoes ecologicas e de poluicdo. Com o
aumento sem precedentes da produ¢do de manufaturas, da industria da pesca, da carne,
de graos e de laticinios, a inquietacdo acerca das questdes ambientais era limitada a grupos
seletos e entusiastas da diversidade de espécies botanicas e animais. Por quase 20 anos,
houve o alheamento da populacio e das governancas® as questdes concernentes ao meio
ambiente e a questdo animal, consideradas, hodiernamente, de extrema importancia,
teoricamente, mas ainda sem grandes modificagdes efetivas no que tange a pratica
consciente em larga escala e a manutengdo de leis agrarias, controle do desmatamento e

acdes contra a caga ilegal de animais. Para Eric Hobsbawm (2016, p. 257-258):

24 “populagdo teve a possibilidade de viver decentemente, de ser aquecida e bem vestida, de se

alimentar de boa comida”. Tradugdo livre da autora.

25 E curioso notar que as questdes ambientais foram igualmente ignoradas por nagdes capitalistas
e socialistas no mesmo periodo (décadas de 1960 e 1970, mais especificamente), enaltecendo a
logica antropocéntrica e especista das relagcdes com a natureza. De algum modo, a postura atual
dos governos de algumas poténcias, como os Estados Unidos da América de Donald Trump, por
exemplo, tem recuado em acordos que tratavam desses assuntos, sob luz de um discurso
semelhante, o que demonstra a urgéncia e atualidade das discussdes propostas por este trabalho.
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Durante a Era de Ouro, isso [a questdo ecoldgica] chamou pouca
atengdo (...) porque a ideologia de progresso dominante tinha como
certo que o crescente dominio da natureza pelo homem era a medida
mesma do avango da humanidade [grifo nosso] (...) ndo ha como negar
que o impacto das atividades humanas sobre a natureza, sobretudo as
urbanas e industriais, mas também, como se acabou compreendendo, as
agricolas, aumentou acentuadamente a partir de meados do século. Isso
se deveu em grande parte ao enorme uso de combustiveis fosseis
(carvao, petrdleo, gas natural etc.), cujo possivel esgotamento vinha
preocupando os que pensavam no futuro em meados do século XIX.

Mesmo tardiamente, a questdo ambiental tem sido levada em consideracdo no
contexto hodierno, tendo respaldo de um numero significante de organizagdes nao
governamentais, coletivos, grupos colaborativos, e também novas formas de pensar o
cultivo da terra, como as técnicas de agroecologia, agrofloresta e a producdo de alimentos
organicos. Contudo, ja em meados da década de 1950, Marcovaldo ou as estagoes na
cidade seria mote de ndo somente uma dentncia da realidade social, mas igualmente de
uma realidade ambiental, calcada na ldgica de o ser humano acreditar compor o topo da
hierarquia animal e, por consequéncia, sentir-se no direito de explorar a natureza de
maneira irresponsavel. Mesmo no 4pice da “racionalidade técnica e do dominio sobre a
natureza” (CANDIDO, 2011 [1988], p. 171), a possibilidade de serem resolvidas questdes
em beneficio da humanidade e do planeta parece estar tao distante do contexto atual como
do ja transcorrido, ndo somente no periodo da Era de Ouro italiana, como também em

diferentes conjunturas ao longo do século XX.

2.1 DAS NARRATIVAS PRIMORDIAIS A TECNOCRACIA: UM PANORAMA DA
EVOLUCAO DA LINGUAGEM E DA TECNICA ATE O EXCEPCIONAL SECULO
XX

No que se refere aos conceitos sobre técnica, linguagem e tecnologia, ha que se
dedicar especial atencdo, pois a obra em questdo, Marcovaldo ou as esta¢oes na cidade,
¢ ambientada em um contexto urbano repleto de transformagdes advindas de um processo
de modernizagdo, comum ao século XX, e também a um discurso hegemonico outro que
permeia a humanidade e suas relacdes desde a Revolugdo Industrial, iniciada na segunda
metade do século XVIII. As defini¢gdes acerca de técnica, linguagem e tecnologia

sofreram intimas transformagdes e, portanto, ¢ necessario ser tragado um itinerario que
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permita o vislumbre da construcdo e reorganizacao dessas ideias até alcancar a segunda
metade do século XX, “o periodo mais brilhante e criativo da historia da humanidade”
(BERMAN, 1996 [1982], p.23) — no qual Marcovaldo se encontra —, século esse em
que as sociedades experienciam “mudanca constante, rapida e permanente” (HALL, 2015
[1992], p.12), panorama visceralmente interligado ao aperfeigoamento das técnicas e ao
descomunal avanc¢o da tecnologia. Destarte, a relevancia da vis@o historica neste trabalho
¢ imprescindivel, assim como “a distingdo entre estes termos: técnica e tecnologia (...)
[que] funda-se historicamente” (RUDIGER, 2013, p. 73), fator semelhante no que
concerne a linguagem.

O primeiro estagio da verdadeira técnica data, como aponta Milton Vargas (2009), de
meio milhdo de anos atras, quando o homem assume o intuito de transformagdo de seu
meio: “Nesse estagio € que aparece o que ird distinguir o homem do hominideo: a intengdo
de usar o objeto como instrumento e de transforma-lo para melhor se valer dele”
(VARGAS, 2009, p.8). Por consequéncia, desde o aprimoramento de uma ferramenta ou
utensilio, ocorrido ha milhdes de anos, a técnica assume um carater progressista, ou seja:

a técnica ndo se resume a inveng¢do ¢ uso de um instrumento. Ela tem a
caracteristica marcante de que, uma vez inventado o primeiro
instrumento, desencadeia-se um processo de melhoria de suas formas e

usos para satisfazer necessidades crescentes da humanidade
(VARGAS, 2009, p.8-9).

No periodo Neolitico, aproximadamente seis mil anos atrds, o homem
experienciou uma verdadeira revolucao técnica com o aperfeigoamento da agricultura e
do plantio de alimentos, assim como o manuseio da cerdmica e a constru¢do de cidades.
No Egito antigo, assim como na Mesopotamia, o conceito de técnica assumia um carater
simbolico, pois se acreditava que esta era um presente ofertado pelos deuses, realidade
que se transforma posteriormente, no periodo denominado de axial (que ocorre entre 800
a 300 anos a.C.), “época em que os homens se individualizam como seres existentes num
determinado local e num determinado tempo” (VARGAS, 2009, p.12). Para os gregos, a
ideia de técnica ¢ “uma forma de saber de que o homem se serve para produzir o que a
natureza ndo lhe proporciona espontaneamente” (RUDIGER, 2013, p.76) — conceito
preconizado por Aristoteles —, porém, dentro de certos limites, a fim de que a agdo
humana nao ultrapasse o valor da natureza. Ja durante a Idade Média, pouco se foi
explorado sobre técnica, tanto na reflexdo quanto na aplicagdo. Houve, de fato, uma

categorizacdo da arte, tendo sido dividida em liberais, militares, mecanicas e servis
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(RUDIGER, 2013, p.83). A conjuntura da época nio foi modificada intimamente no
periodo do Renascimento, havendo somente “uma revalorizacao das artes liberais e de
parte das artes mecanicas” (ibidem, p.83), ndo alterando, assim, a hegemonia do
pensamento religioso que permanecia inabaldvel desde a Idade Média, sendo a reflexao
da técnica voltada a salvagao da alma.

Nao obstante, ¢ na Idade Moderna que o pensamento acerca da técnica desperta
de forma distinta das demais, principalmente depois da reformulagdo de Francis Bacon,
no acme do capitalismo comercial (ou mercantil), sobre o valor da ciéncia.
Posteriormente, esta “passa a ser vista como instrumento de dominio da natureza e
emancipac¢do do individuo” (RUDIGER, 2013, p. 83). Mais do que isso, as observagdes
de Bacon também sugerem a hegemonia das artes mecanicas perante as demais,
demarcando, portanto, “uma crescente e, hoje, consolidada identificacdo da técnica com
a maquina” (ibidem, p.84). Galileu Galilei, Thomas Hobbes e René Descartes também
contribuiram para equiparar a técnica a 16gica matematica, reiterando o pressuposto da
hegemonia das artes mecanicas, preconizado por Bacon. Enquanto Hobbes e Descartes
emparelham o funcionamento do corpo humano ao de uma maquina, “Nos escritos de
vanguarda, fala-se cada vez menos em salvacdo da alma” (ibidem, p.85). Destarte, o
pensamento norteador do periodo de grandes promessas advindas da maquina — ou
prometeismo?® —, era alicer¢ado em meio a uma sociedade que vivencia a fulgéncia do

processo de mecanizagao:

O principal resultado dessa profunda metamorfose historica nos
fundamentos da concepc¢do de mundo € que, falando em termos gerais,
o campo da técnica passou a ser outro. As técnicas industriais ou artes
mecanicas serviam até entdo sobretudo para a fabricag@o de utensilios.
O aparecimento da expressdo tecnologia foi concomitante ao
surgimento da era da maquina. (...) O pensamento mecanicista foi desde
o0 inicio maquinistico, € sua justificativa pratica e discursiva buscada do
mesmo modo no conhecimento cientifico que, entdo, comecava a se
expandir pelo Ocidente (RUDIGER, 2013, p.88-89)

E sob esse novo pensamento que a Revolucdo Industrial ¢ consumada na
Inglaterra, no século XVIII e com ela, a primeira referéncia a tecnologia que,

inicialmente, fora “uma simples disciplina pela qual se estudam e se sistematizam os

26 Segundo a mitologia grega, Prometeu € um titd que teria roubado o fogo dos deuses para da-lo
aos mortais. Essa acdo faz com que o homem se torne superior a todos os outros animais. Aqui,
Francisco Riidiger teria se valido da referéncia como uma forma de comparar o fogo ao
atrelamento do processo cientifico a técnica.
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processos técnicos. Lentamente ela vai se desdobrando em pesquisa sobre as propriedades
dos materiais de constru¢do ou dos industriais” (VARGAS, 2009, p. 15), e,
gradativamente, [a tecnologia] vai sendo atrelada a ideia da busca pelo conhecimento
cientifico, pressuposto tdo defendido, anteriormente, por Galileu Galilei. E, portanto,
nessa primeira fase da modernidade definida por Marshall Berman (1996 [1982]), que vai
do século XVI ao final do XVIII, que as sociedades comecam a despertar para esse novo
contexto ao vivenciarem “o primeiro estdgio do expansionismo tecnoldgico” (LANDES
apud RUDIGER, 2013, p.89). J4 a segunda fase da modernidade, a partir do século XIX,
em frenética expansao, ¢ alimentada por varias fontes (como a cientifica, a industrial ¢ a
tecnologica); as sociedades (principalmente as da Europa e dos Estados Unidos)
refastelam-se com as modificagdes (quase) impostas por essa nova logica, “[n]a qual o
progresso técnico era apenas um dos meios para a aquisicao de outros bens que o poder
sobre a natureza e a prosperidade material” (RUDIGER, 2013, p.90), conjuntura esta
peculiar a visdo prometeistica em constante ascensao no século das locomotivas a vapor,
das grandes reformas urbanas e do avanco do progresso promovido pela marcha

maquinistica e industrial:

O Ocidente conhece (...) uma extraordinaria expansao de varias formas
de conexdo tecnologicas, que se estendem dos sistemas de telefonia e
de energia elétrica até as malhas de transporte e as redes de radio e, em
seguida, de televisao. Entre 1890 e 1920, a figura do artefato cede lugar
a do sistema como eixo de imposi¢io da era maquinistica (RUDIGER,
2013, p.94-95).

No século XX, na terceira fase da modernidade, com a expansdo do processo de
globalizagdo, esse atrativo cenario comeca — a partir de dialéticas quase impostas — a
entretecer os proprios dramas humanos. Com o surgimento dos sujeitos descentralizados
(HALL, 2015 [1992]), “seres sem espirito, sem coracdo, sem identidade sexual ou
pessoal” (BERMAN, 1996 [1982], p.27), de identidades fragmentadas, instdveis,
desunificadas, o desconforto frente a essa nova realidade passa a se desenvolver entre os
individuos e ¢ provocado, essencialmente, pelas transformagdes decorrentes do mundo
social moderno. Dessarte, “o espirito prometeico de uma tecnologia triunfante, que

sinalizava a humanidade o melhor dos mundos possiveis” (SEGAL; MATTELART apud
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RUDIGER 2013, p.97) ¢é posto em duvida e, em coexisténcia com essa narrativa, a

faustica®’ comeca a alcar-se:

Nessa época (...) passam a conviver com as narrativas prometeicas
outras, cujo conteudo aponta para a erosdo da comunidade, o declinio
do individuo, a complexidade da maquina e a inesperada perda da
propria liberdade humana no contexto por ela formado (...) mal-estar
espiritual na nova civilizagio (RUDIGER, 2013, p.99).

A partir da arte literaria e estética, “a racionalizagdo tecnologica da vida comega
a ser questionada de maneira a0 mesmo tempo sensivel e reflexiva” (RUDIGER, 2013,
p. 100). E sob esse contexto da terceira fase da modernidade e das primicias da contra-
narrativa faustica que a obra Marcovaldo ou As estagoes na cidade insere-se e da vida a
seu protagonista, tdo desgostoso com a subita necessidade de enquadrar-se em uma cidade
rapidamente modificada, repentinamente submetida aos interesses de um sistema febril,
incomplacente e que faz despertar em Marcovaldo o desconforto da sensagao de nao
pertencimento em meio a um centro amplamente urbanizado, cuja realidade nao
contempla “pradarias, montanhas rochosas, florestas equatoriais, ilhas onde se vive
coroado de flores” (CALVINO, 2015 [1963], p.71): estd tdo somente subjugada a “um
processo sistémico, cujo sentido € resolver os problemas da sociedade através do controle

tecnologico” (BENIGER apud RUDIGER, 2013, p.95), o qual é denominado tecnocracia.

2.1.1 Da linguagem primordial a artistica: um panorama historico desde as

civilizacoes miticas

Assim como “A tecnologia deve ser tratada no contexto das relagdes sociais e dentro
de seu desenvolvimento historico” (GRINSPUN, 2001, p. 71), pressuposto igualmente
empregado por Francisco Riidiger (2013), a mesma andlise deve realizar-se com a
evolucdo da linguagem. Os dois contextos evolutivos (o da técnica e o da linguagem)

coexistem, e ambos se originaram numa analoga conjuntura, no mesmo momento ‘“‘em

27 De acordo com Marshall Berman (1996 11982], p.70), “os motivos de Fausto sdo claramente
ndo-capitalistas”. Apesar de em toda a trama ter buscado, a partir da incessante sede de
conhecimento, obstinadamente pelo progresso técnico, o Fausto de Goethe objetivava oferecer ao
povo, como forma de legado, tudo o que fora construido por ele a partir do patrocinio advindo de
Mefisto, figura diabdlica a quem prometeu a alma. Ou seja, a relagdo aqui € a de que a era faustica,
iniciada, segundo Riidiger (2013), no século XX, seja um periodo de reflexdo acerca do progresso
tecnologico e a quem ele, de fato, serve.
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que o homem diferenciou-se, do hominideo, com a utilizagdo de um instrumento”
(VARGAS, 2009, p.10), fundamentando-se, assim, o surgimento desse sistema simbolico
que permite, desde as eras primordiais, a assimilacdo de conhecimento e a possibilidade
do aperfeicoamento do espacgo ao redor. Assim, “se poderia entender como conclusao que
a técnica, a linguagem?® e a humanidade apareceram num mesmo momento, ainda que
esse momento tenha durado centenas de séculos” (ibidem, p.11).

Por conseguinte, a cooperagdo entre os grupos ancestrais foi decisiva no processo de
evolugdo da linguagem. Como explicita Marshall Poe (2011), a capacidade cerebral
humana ¢ tanto maior quando o ajuntamento de individuos ¢ amplo, isto ¢, quanto mais
esses individuos estdo aptos a se comunicarem através da linguagem, e, posteriormente,
da fala. Ainda segundo o autor, “We involved talking because it enabled us to make better
tools, or to share more information, or to exchange gossip, or impress members of
opposite sex”? (POE, 2011, p. 27), corroborando a ideia de a técnica estar
intrinsecamente atrelada a origem da linguagem, e reiterando o pressuposto de que esta
auxiliou povos primitivos a executar diferentes fungdes.

Com o advento da fala, a presenga de narrativas fez-se recorrente, primeiramente,
como um recurso organizativo social e, subsequentemente, como forma de esclarecer a
necessidade de aperfeicoamento das técnicas. Como ja exposto no topico anterior, as
narrativas primordiais de civilizagdes como a egipcia, a mesopotamica € a grega
fundamentaram-se no mito com o intuito de ilustrar as transformacgdes sociais provindas
da linguagem e do dominio de certas técnicas, relacionadas, especialmente, a agricultura

e a arquitetura:

Desse relato pré-histdrico pode-se intuir o que foi a técnica em origem.
Entretanto, ela tem uma historia, ao longo da qual evoluiu adquirindo,
em cada época, novos aspectos que se iam somando aquele inicial. Ela
esta presente nas civilizagdes miticas; aquelas que, como a egipcia e
mesopotamica, sdo regidas por mitos - contos sobre os feitos de deuses

2 Os conceitos de linguagem, trazidos a luz pelos autores em questdo, referem-se,
majoritariamente 3 humanidade, portanto, uma conceituagdo antropocéntrica e especista. E
necessario reiterar que a linguagem ndo € um meio sistematico de comunicagdo estritamente
humano, vide intimeros estudos e observacdes acerca da vida animal e vegetal. Considera-se A
Grande Orquestra da Natureza, do musico e naturalista Bernie Krause, um relevante exemplar
para aprofundar essas questoes. Mesmo diante de tal reflexdo, é necessario afirmar que este estudo
fundamenta-se nas concepgdes de linguagem humanas, uma vez que a produgdo artistica e
literaria, como definimo-las, sdo criagdes da mulher e/ou do homem.

2 “Estavamos envolvidos em conversar porque isso nos permitiu desenvolver melhores
ferramentas, ou compartilhar mais informagdes, ou mexericar, ou impressionar os membros do
sexo oposto”. Traducao livre da autora.
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e herois que, por sua acdo, instituem as crencas, a sabedoria, a
organizacao social e, também, suas técnicas (VARGAS, 2009, p. 11).

Juntamente as narrativas miticas e sua contribui¢ao acerca do entendimento do
mundo, ¢ despertada, nessas civilizagdes primitivas, a edificacdo da subjetividade
individual. A partir das estdrias de herois e deidades, os sujeitos ampliaram o alcance no

que toca a compreensao de suas inquietudes e anseios:

No mundo pré-moderno, a mitologia era indispensavel. Ela ajudava as
pessoas a encontrar sentido em suas vidas, além de revelar regides da
mente humana que de outro modo permaneceriam inacessiveis. Era
uma forma inicial de psicologia. As histdrias de deuses e herdis que
descem as profundezas da terra, lutando contra monstros e atravessando
labirintos, trouxeram a luz os mecanismos misteriosos da psique,
mostrando as pessoas como lidar com as crises intimas. Quando Freud
e Jung iniciaram a moderna investigacdo da alma, voltaram-se
instintivamente para a mitologia classica para explicar suas teorias,
dando uma nova interpretacao aos velhos mitos (ARMSTRONG, 2005,

p-15).

Concomitantemente com o aprimoramento da técnica, a linguagem narrativa
também se aperfeigcoara, sendo atrelada a formas diversas como a teatral (vide as grandes
apresentacdes nas arenas da Grécia Antiga), a musical, fundamental na consolidagdo
social durante o periodo da Idade Média (por exemplo, com as cantigas trovadorescas e
os grandes festivais, celebrados em época carnavalesca®®) e, notoriamente, a escritural,
que, nas primicias, assumiu uma importante fungdo no que tange a documentagdo de
pequenas transacdes, a organizacao de tarefas cotidianas e a reflexao acerca do cosmos,
da ética e dos primeiros regimes governamentais.

A partir da primeira fase da modernidade (BERMAN, 1996 [1982]), ou o inicio
da Idade Moderna, o contexto Ocidental, especialmente europeu, possibilitou o
surgimento da cultura impressa, necessidade essa advinda do capitalismo mercantil, uma
vez que se tornara fulcral dispor de um “required literacy to operate effectively”! (POE,
2011, p.116), visto a intensa demanda decorrente dessa realidade: “catalogues, contracts,

sureties, indemnities, orders, delivery schedules, transit papers, bills of lading,

%0 Essa conjuntura pode ser melhor explicitada por Mikhail Bakhtin na obra 4 cultura popular na
ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francgois Rabelais, originalmente publicada em
1968.

31 “grau de instrug@o para atuar de forma efetiva”. Tradugdo livre da autora.
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inventories, receipts, invoices, account books, tax documents, bank statement and so
on*? (POE, 2011, p.116).

O advento da prensa, a partir de 1450, no Ocidente, igualmente propicia uma
circunstancia favoravel a vivacidade da linguagem literaria, num primeiro momento
atrelada as narrativas religiosas, sobretudo biblicas. Todavia, em razdo da extrema
necessidade em se fazer adequar aquele novo cenario, uma maior parcela da populagdo
tem a possibilidade de estudar a leitura e de se alfabetizar, do mesmo modo que ¢ aberta
a oportunidade da produgao literaria, embora somente a classe burguesa, ainda que sendo
ferrenhamente controlada por principes e sacerdotes. A partir do grande interesse da
populacdo por essa notavel invengdo, a demanda intensa (tanto da produciao quanto do
consumo literario) dificulta a censura das obras, proporcionando, igualmente, a criagdo
de géneros literarios antes inéditos. De acordo com Marshall Poe (2011, p.87), “a third of
all books in early seventeenth-century England were unauthorized” *3. Destarte, a
linguagem literaria (artistica, em geral), assume, socialmente, uma importancia outra: a
do contra-discurso hegemonico. A transcendéncia artistica, como enuncia Herbert
Marcuse (2007 [1977], p. 17-18), dispde de logica distinta: ela “termina na emergéncia
de outra razdo, outra sensibilidade, que desafiam a racionalidade e a sensibilidade
incorporadas nas instituicdes dominantes (...). A obra de arte representa, portanto, a
realidade, ao mesmo tempo em que a denuncia”.

E, portanto, a partir da “transformacdo estética através da remodelagdo da
linguagem” (MARCUSE, 2007 [1977], p. 18) que a obra literaria contribui para a
formacgao subjetiva dos seus leitores, assim como as narrativas primordiais € miticas, ja
referidas anteriormente, exatamente por lidar com fatos relacionados a esséncia humana
e social e por exaltar, apesar da sujeicdo dos individuos a uma conjuntura permeada por

imposicdes, todas as possibilidades da mente e do corpo:

Enquanto o homem e a natureza nao existirem numa sociedade livre, as
suas potencialidades reprimidas e distorcidas s6 podem ser
representadas numa forma alienante. O mundo da arte ¢ o de outro
Principio da Realidade, de alienagdo — ¢ s6 como alienacdo é que a
arte cumpre uma fungdo cognitiva: comunica verdades ndo

32 “catalogos, contratos, fiangas, indenizagdes, ordens, prazos de entrega, papéis de transito,

contas de embarque, estoques, recibos, faturas, livros de conta, documentos fiscais, extrato
bancario e assim por diante”. Tradugao livre da autora.

33 “um terco de todos os livros no inicio do século XVII na Inglaterra eram censurados”. Tradugio
livre da autora.
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comunicaveis numa outra linguagem; contradiz (MARCUSE, 2007
[1977] p. 19).

Destarte, € sob o principio da realidade alienante que o objeto perscrutado
Marcovaldo ou as estagoes na cidade torna-se relevante no sentido em que expoe, a partir
da transformacgdo estética através da remodela¢do da linguagem, uma realidade
denunciativa da pobreza, do abuso do trabalho e da sujei¢do do protagonista, Marcovaldo,
a todas as determinagdes sociais exigidas por uma sociedade moderna desigual, recheada
por individuos que “projetam nos bens que consomem, cada vez mais envoltos por um
véu tecnologico, as faculdades sensiveis e intelectuais que lhes sdo proprias como
individuos e como coletividade” (RUDIGER, 2013, p. 102). E exatamente para romper
com a logica abusiva instaurada pelo prometeismo que as diferentes formas estéticas,
permeadas de suas linguagens singulares, “ndo faz[em] mais do que ocasionar um
afastamento passageiro das pressdes das necessidades vitais, ndo sendo suficientemente
forte[s] para nos levar a esquecer a afli¢ao real” (FREUD, 2011[1930], p.12), posto que
o discurso artistico ndo somente reflete a realidade como ela é, mas também a refrata.
Sendo assim, “Ele [o signo] pode distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la de
um ponto de vista especifico, etc.” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2015 [1979], p. 32),
fundamentando, portanto, e efetivamente, a fungdo da linguagem artistica, anteriormente

sugerida.
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3 RESSIGNIFICANDO MAGNA MATER

Como j& mencionado anteriormente, a obra Marcovaldo ou as estag¢ées na cidade
sera analisada, sobretudo, a partir dos pressupostos ecocriticos. Faz-se necessario,
portanto, discutir questdes relacionadas a essa linha de pensamento e conecta-la a obra
em questdo, com o intuito de salientar a relevancia desse engajamento ndo somente no
ambito da analise literdria aqui proposta, mas também no que tange as situacgdes
ambientais e ecoldgicas globais hodiernas. Surgida no final dos anos 1990, a Ecocritica ¢
considerada uma linha de pensamento que se configura como o estudo das relagdes entre

a literatura e o meio ambiente:

Assim como a critica feminista examina a lingua e a literatura de um
ponto de vista consciente dos géneros, ¢ a critica marxista traz para sua
interpretacdo dos textos uma consciéncia dos modos de producao e das
classes econOmicas, a ecocritica adota uma abordagem dos estudos
literarios centrados na Terra (GLOTFELTY apud GARRARD 2006,

p-14).

A Ecocritica ocupa-se de diversas areas do conhecimento, além da Literatura,
como a Antropologia, a Ecologia, a Filosofia, a Botanica e a Biologia, entre outras. De
carater interdisciplinar, assume uma postura “confessadamente politica” (GARRARD,
2006, p. 14) e moral no que se refere as questdes relacionadas ao meio ambiente e seus
respectivos estudos. E também interessante perceber, para além dessa particularidade
interdisciplinar, que a ecocritica tende a considerar a natureza por dois vieses: o primeiro,
relacionado a ideia de que a nocdo de natureza ¢, de fato, construida cultural e
socialmente; o segundo, de que ela realmente existe, mas ndo a partir (e somente) da
logica reducionista que a subjuga aos interesses do homem e do capital, 16gica essa
surgida desde a Revolugdo Cientifica dos séculos XVII e XVIII, que estabeleceu oposi¢ao
entre o0 homem e a natureza ao considera-lo superior a ela. Mesmo considerando o
ambiente natural por esses dois vieses, a ecocritica ndo busca, “portanto, um discurso
mais verdadeiro ou esclarecedor sobre a natureza, porém, uma retérica mais eficaz de
transformagdo e amenizagdo” (GARRARD, 2006, p. 106) dos efeitos ambientais
causados pela alienacdo das mulheres e dos homens sobre o mundo natural e seu

funcionamento, “isolados das licdes ensinadas pela natureza” (MCKIBBEN apud

GARRARD, 2006, p. 236).
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Destarte, a personagem Marcovaldo compartilha de uma visao mais integral do
mundo, mais ecocéntrica, estando aberto aos ensinamentos advindos de espagos e
manifestagdes naturais. Isso fica nitido, por exemplo, nos contos Cogumelos na cidade e
O tratamento com vespas em que, a partir de experiéncias negativas advindas da ingestao
de cogumelos encontrados no asfalto e do manejo com vespas, Marcovaldo (e
consequentemente os membros de sua familia) acaba por aprender licdes acerca do
funcionamento desses elementos naturais, como os fungos e os insetos, exatamente por
tentar sujeitd-los a necessidades humanas. E claro que essa sujeicdo se interliga a
preméncia por sanar a fome ou a dor, e, portanto, ndo se pode enquadrar Marcovaldo na
mesma logica alienante da exploragdo da natureza que visa somente ao lucro. Ainda
assim, mesmo com os infortinios apresentados nas narrativas, o trabalhador ndo rompe
os lagos com a natureza, nem mesmo a nega: ao contrario, estreita-os, demonstrando uma
relagdo de respeito e de consciéncia sobre os limites de sua interferéncia no meio natural.

Para Jonathan Culler (2016), a ecocritica, dentro da nova teoria literaria, tem se
estabelecido a partir do rompimento de 16gicas discursivas binarias. H4 uma tendéncia a
buscarmos (ndo somente na literatura) uma virada ética, a contestarmos os discursos
hegemonicos, a desestruturar normativas opostas como, por exemplo, a relacio homem
versus natureza, relacdo esta que faz repercutir diversas formas de violéncia, por
considerar unica e exclusivamente o ser humano®* como detentor de necessidades no
mundo. Para o autor, a ecocritica entdo emerge, “centrada na questao da terra que convoca
a literatura e as sensibilidades literarias a pensar sobre o meio ambiente e os impactos que
os seres humanos nele exercem” (CULLER, 2016, p. 91). Ainda, para o autor, a ecocritica

pode explorar textos que falam da natureza, de como os diferentes
grupos tratam a natureza de forma distinta, pode enfatizar as
celebracdes da natureza para promover a consciéncia ecoldgica, ou
pode, ainda, abordar de modo mais direto os usos humanos da natureza
(CULLER, 2016, p. 92).

Isto posto, a literatura, portanto, assume um papel fundamental ao estimular e
propor discussdes ndo somente no dmbito do meio natural e ecoldgico, mas igualmente

no que diz respeito a ética que rompe com padrdes pré-estabelecidos de pensamento.

3 Culler é um dos autores que se utilizam, no ambito das reflexdes sobre teorias literarias, das
questdes antropocéntricas para justificar a violéncia reproduzida a partir da dominagdo da
natureza (pelo homem) para a exploracdo. Ha outros autores (que serdo mencionados mais
adiante) que, por outro lado, preferem empregar, ao invés do termo antropocentrismo, o
androcentrismo, por afirmarem que a mulher nunca pode ser considerada o centro de nenhuma
relacdo de poder devido as solidas bases sociais patriarcais, comum as civilizagdes ocidentais.
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Destarte, o estudo da obra Marcovaldo ou as estagoes na cidade pelo viés ecocritico faz-
se deveras importante, pois apresenta, assim como o que foi postulado por Jonathan
Culler, acontecimentos naturais caracteristicos das estagcdes do ano, permitindo a reflexao
acerca das organizacdes citadinas a partir das mudangas de temperatura e de condigdes
climaticas; também trata da personagem Marcovaldo e de como esta possui diferente
olhar ao tratar a natureza e suas formas de manifestacao. Esses apontamentos contribuem,
certamente, para a promog¢ao de uma consciéncia ecologica, avivada a partir da leitura e

da linguagem literaria.

3.1 A CONSTRUCAO DO PENSAMENTO CIVILIZADO: UMA RETOMADA
HISTORICA

Deus fez o campo, e o homem, a cidade
William Cowper

A ideia de que a ““civilizagdo humana’ era uma expressao virtualmente sindnima
de conquista da natureza” (THOMAS, 2010, p. 33) ¢ iniciada ainda no periodo do

Renascimento (XIV- XVI) e, posteriormente, reforcada no [luminismo:

Esse movimento, além de tardio na histéria da humanidade, s6 se
produziu uma uinica vez. Para retomar uma formula muito conhecida de
Descartes (...), o homem se fez entdo “mestre e senhor” da natureza.
Resultou dai um extraordinario desenvolvimento das ciéncias e das
técnicas, mas também a exploracdo desenfreada de uma natureza
composta, a partir de entdo, de objetos sem ligacdo com os humanos:
plantas, animais, terras, aguas e rochas convertidos em meros recursos
que todos podemos usar ¢ dos quais podemos tirar proveito. Naquela
altura, a natureza havia perdido a sua alma e nada mais nos impedia de
vé-la unicamente como fonte de riqueza (DESCOLA, 2016, p. 22-23).

O apelo ao campo comeca a ser, portanto, a partir do século XIV, negativo: 14
estdo os cidaddos bestiais, ndo civilizados, doentes, loucos. A partir do crescimento
desigual das cidades e da euforia da vida na urbe, a concepg@o sobre o campo passa a
assumir um diferente posicionamento a partir do século XVII: distanciados do meio
urbano, os habitantes campestres passam a ser reconhecidos, principalmente na literatura
inglesa, como sendo moralmente superiores aos da cidade.

E preciso pontuar que essas oscilagdes entre os pensamentos morais sobre a cidade
e o campo foram constantes principalmente entre os séculos XVII e XVIII. Os contextos

campestres foram, de certa forma, idealizados pelos habitantes dos grandes centros em
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expansao: de refiigio a casa de veraneio esteticamente projetada por paisagistas, a
tentativa de reaproximacio do homem (branco e burgués)®, consciente de sua
superioridade, com o meio natural acabou sendo prejudicial aos nimeros da natureza por
circunstancia da caga esportiva de animais, ¢ at¢ mesmo do abate para estudo das
espécies: “dizem que entre 1500-1850 foi presumivelmente eliminada uma espécie a cada
10 anos. Entre 1850 ¢ 1950, uma espécie por ano” (BOFF, 1995, p. 15). E necessario
esclarecer que a aproximacdo do homem com o campo foi igualmente significativa,
especialmente no final do século XVIII, em que, “encorajadas pela sua facilidade para
viajar e por nao estarem diretamente envolvidas no processo agricola, as classes educadas
vieram a atribuir importancia sem precedentes a contemplagdo da paisagem e a apreciagao
do cenério rural” (THOMAS, 2010, p. 377).

E certo que a propria construgdo da ideia de civilizagdo que parte da expansio das
cidades também foi exploratoria ¢ devastadora para o meio natural. Mas um possivel
retorno do homem moderno a natureza ja ndo era mais possivel de ocorrer sob uma logica
que ndo a de supremacia do homem ao animal, ao vegetal, ao natural; ideia esta que se
consolidou apdés a Revolucao Industrial, pois subverteu e fundiu, definitivamente, a

logicidade da producao de artefatos a (falsa) necessidade de bens de consumo:

Para os adeptos da ecologia profunda e os ecofeministas, a visdo do
universo como uma grande maquina, enunciada, entre outros, por
Francis Bacon (1561-1626), René Descartes (1596-1650) ¢ Isaac
Newton (1642-1727), representou o golpe decisivo contra o universo
organico habitado por nossos ancestrais. Se, como afirma Westling, os
povos do Paleolitico veneravam uma figura fecunda de Magna Mater
ou Grande Mae, esses homens completaram o processo de aniquilagdo
dela, iniciado com o dominio do deus celeste masculino judaico-cristio.
Em vez da Terra como mae nutriz, os filésofos naturais postularam um
universo redutivel a uma montagem de pegas que funciona de acordo
com leis regulares, as quais os homens, em principio, poderiam
conhecer em profundidade. Descartes, assim como Bacon, buscou a
base de uma nova filosofia pratica na qual, “conhecendo a forca e a agao
do fogo, da agua, do ar, das estrelas, do céu e de todos os outros corpos
que nos cercam”, ele e seus contemporaneos poderiam tornar-se
“senhores e possuidores da natureza” (DESCARTES, 1986, p.49). A
razao tornou-se o meio para chegar ao dominio total da natureza, ja

% Pontue-se que a aproximacao do homem da cidade ao campo so6 foi possivel aos que pertenciam
as altas classes burguesas, a artistas que dependiam do mecenato, a intelectuais que “desde muito
costumavam encarar as pessoas ndo letradas como sub-humanas” (THOMAS, 2010, p. 52) e a
curiosos jovens e escapistas que também dispunham de situagdo econdmica privilegiada. As
camadas menos abastadas da populacdo ou estavam no campo, labutando “como seus cavalos”
(THOMAS, 2010, p.52) ou na cidade, sem cultivar pensamentos de luxo que remetiam a vida
confortavel e arquitetonica do campo.
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entdo concebida como um imenso mecanismo sem alma, que
funcionava de acordo com leis naturais cognosciveis (GARRARD,
2006, p.92).

No que tange ao periodo Romantico da literatura e das artes, no século XIX, houve
um intenso movimento de autores que discutiam a importancia de estarmos conectados
ao meio natural, e que propunham uma fuga da cidade e suas turbuléncias a partir do
contato mais proximo com a natureza e os animais. E interessante perceber que, nesse
momento, autores como Percy Shelley (1792-1822) ousaram utilizar-se de manifestagdes
da natureza para compor o eu-lirico de seus poemas. Em The Cloud (A Nuvem), de 1820,
Shelley evoca a voz de uma nuvem como sendo “the daughter of Earth and Water”3¢,
atribuindo, entdo, a ela uma importancia tal por colocé-la como o eu central do poema,
estratégia narrativa bastante atipica para a época. Faz-se proveitoso notar o uso de
maitsculas nas palavras “Earth” e “Water”, que lhes da, portanto, destaque ao relaciona-
las a ideia de entidades. A relacdo dos Romanticos com a natureza, ¢ fato, traz a tona
discussodes controversas: levando em consideracao o pressuposto de que a natureza é um
ideario construido, e que nao existe, genuinamente, desde a primeira agdo do homem
primitivo sobre ela, a natureza entdo evocada pela linguagem estética do periodo ¢
enaltecida de forma ideal e afastada: ¢ tratada, portanto, pelo viés do locus amoenus. Em
contrapartida, ha outros autores que, de fato, abandonaram a vida na cidade e tentaram se
estabelecer “na natureza selvagem”, como o caso de Henry David Thoreau (1817-1862).
Insatisfeito, instalou-se no meio do bosque, perto do lago Walden, titulo de sua obra mais
conhecida: Thoreau condena, no livro, a sociedade capitalista da época e sugere um modo
de viver mais simples, baseado na auto-gestdo (ele proprio, apesar de desconhecer a
agricultura, logo no inicio de sua empreitada cultivou batatas e produziu pao). Nao
importa a perspectiva que seja assumida quanto a produgao dos autores romanticos: o que
¢ certo ¢ que muitos disseminaram ideias, em sua esséncia, anticapitalistas, ou
propuseram uma reflexao acerca da era industrial e do aceleramento excepcional da vida.
E mais: € no século XIX que as ideias contrarias a que propos Descartes (entre outros de
sua época) comegam a tomar corpo e assumir importancia em relagdo aos estudos

ecoldgicos.

36 “Eu sou a filha da Terra e da Agua”. Tradugdo livre da autora.
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32 A ARTICULACAO DOS TRES REGISTROS ECOLOGICOS: UM SOAR
URGENTE

A Ecosofia, proposta por Félix Guattari no final dos anos 80, preconiza o repensar
das ecologias social, mental e ambiental. A ressignificagdo das trés, segundo o autor,
permitiria as sociedades um aprimoramento das relagdes entre mulheres e homens; entre
mulheres, homens e a natureza; e entre mulheres, homens e suas proprias psiques. Essas
mudangas, segundo o autor, assumem uma importancia tal devido a “fendomenos de
desequilibrios ecoldgicos que, se nao forem remediados, no limite, ameagam a vida em
sua superficie [da Terra]” (GUATTARI, 2006 [1989], p.7). Os registros ecolégicos, sendo
pensados de forma complementar por uma articulagao ético-politica, compdem, portanto,
a Ecosofia. Para Guattari, o alinhamento dos trés registros ecoldgicos, calcados numa
perspectiva anticapitalista, tende a reaproximar a mulher ¢ o homem de realidades
solidarias, humanizadas e coletivas, opostas ao que o capitalismo industrial vem

instaurando desde o século XVIII:

Nao havera verdadeira resposta a crise ecoldgica a ndo ser em escala
planetéaria e com a condicdo de que se opere uma auténtica revolucgao
politica, social e cultural reorientando os objetivos da producao de bens
materiais e imateriais. Essa revolucdo devera concernir, portanto, ndo
so as relacdes de forcas visiveis em grande escala, mas também aos
dominios moleculares de sensibilidade, de inteligéncia e de desejo.
Uma finalidade do trabalho social regulada de maneira univoca por uma
economia de lucro e por relagdes de poder s6 pode, no momento, levar
a dramaticos impasses (GUATTARI, 2006 [1989], p.9).

A ecosofia social tem por finalidade desenvolver meios que permitam a
reinvencao das relagdes interpessoais, sejam elas amorosas, fraternas ou de trato diario
com outras pessoas, como no trabalho e no comércio, por exemplo. Segundo Guattari, ¢
falacioso pensarmos em resgatar uma mundividéncia social de outrora, em que a
densidade demografica era mais reduzida e, assim, as relagdes sociais mais fortes, pois
calcadas numa coletividade familiar, local e regional.

J& a ecosofia mental tem por designio permitir ao individuo reinventar sua rela¢ao
com o corpo, libertando-se das amarras impostas principalmente pela “uniformizacao
mididtica e telematica, o conformismo das modas, as manipulagdes da opinido pela
publicidade, pelas sondagens” (GUATTARI, 2006 [1989], p. 16). Ou seja, o intuito ¢

ressignificar padroes estabelecidos pelo discurso hegemonico social e midiatico e permitir
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a mulheres ¢ homens retomar suas subjetividades a partir de uma reflexdo critica e nao
alienante. Ainda, para o autor, faz-se extremamente necessaria a rearticulagdo dos trés
registros; caso contrario, continuaremos a experienciar uma “escalada de todos os
perigos: os do racismo, do fanatismo religioso, dos cismas nacionalitarios caindo em
fechamentos reacionarios, os da exploragdo do trabalho das criancas, da opressao das
mulheres®”” (GUATTARI, 2006 [1989], p. 16-17) e, inevitavelmente, dos direitos
recusados a populagio LGBTI®®.

A ecosofia ambiental preocupa-se com os equilibrios naturais: para Guattari,
haverd um tempo em que serdo necessarios grandes empreendimentos para que sejam
reguladas taxas de gases como o oxigénio, nitrogénio, ozonio e gas carbonico. A
“aceleragdo dos ‘progressos’ técnico-cientificos conjugada ao enorme crescimento
demografico faz com que se deva empreender, sem tardar, uma espécie de corrida para

dominar a mecanosfera” (GUATTARI, 2006 [1989], p. 52). Essa intensa mecanizag¢ao,

37 Esse retrocesso que discute Guattari pode ser, nesse momento, percebido com maior vigor no
Brasil por muitos processos (sejam emendas, liminares ou projetos de lei) em tramitagdo. Além
da retirada dos direitos dos trabalhadores, que “flexibiliza” a jornada, diminui o tempo para a
alimentagdo e precariza as condigdes de trabalho (questao essa que pode expor os trabalhadores
a condigdes insalubres de trabalho ou permitir a execug¢do do trabalho em condigdo analoga a
escravidao), também o fanatismo religioso toma conta do nosso Estado dito laico na Constituigao:
a bancada Evangélica (que hoje conta com 90 parlamentares, entre eles pastores, cantores,
delegados de policia, empresarios de comunicagdes, médicos, advogados), no Congresso
Nacional do Pais e em processo de ascensdo ideologica, € responsavel por apresentar projetos que
criminalizam o aborto at¢é mesmo em casos de estupro. Essas discussdes, permeadas por
moralismo evidente e disseminacdo de discurso de 6dio, s6 contribuem para vilipendiar os direitos
da mulher sobre seu proprio corpo, compactuar ainda mais com os casos de estupro e feminicidio
(que ocorrem com mulheres cis e trans) realizados no pais e naturalizar a impunidade dos
assassinos e agressores. Como se ndo bastasse, a Justica Federal acatou parcialmente, no més de
setembro de 2017, a liminar contra a Resolugdo 01/99 do Conselho Federal de Psicologia, de
1999. Essa Resolucao estabelece que a homossexualidade nao pode ser tratada como doenca. A
liminar, portanto, tenta regularizar o uso de terapias de “reversdo sexual” aos pacientes que se
sentirem incomodados com a sua orientacdo sexual. Essas medidas reacionarias estdo
profundamente interligadas com o cendrio de crise sdcio-politico-econdmico-ético-moral que se
instaurou no pais: com a taxa de desemprego altissima, o governo aproveita-se da situagao fragil
da populagdo para aprovar medidas extremamente nocivas, especialmente atreladas a grupos
minoritarios, ja que a preocupacdo que circunda o contexto social e politico do pais, para a
populagdo trabalhadora e desempregada, ¢ o de sobrevivéncia face a situagdo econdmica.
Portanto, é de extrema necessidade que sejam discutidos os pressupostos ecocriticos e ecosoficos,
que propdem saidas mais humanizadas ao cenario de crise (seja ela social, economica, ecologica
ou mental) e desvincula o capitalismo selvagem da uUnica e possivel solugdo para o
reestabelecimento da dignidade humana.

38 Ndo h4 unanimidade quanto a escolha da melhor sigla que abarca toda a diversidade desse
movimento social. Consideraremos, no presente trabalho, a sigla LGBTI (Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Travestis, Transexuais, Transgéneros e Intersexuais) por, segundo Regina Facchini
(2003), representar o maior nimero de categorias discutidas no ambito politico no Brasil. Ha
alguns meios (académicos e de comunicagdo) que utilizam a sigla LGBTI+, exatamente para
englobar a diversidade do movimento ndo somente no ambito nacional, mas internacional.
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finalizada no lucro e na obten¢do desenfreada de bens de consumo, acaba por alterar os
equilibrios naturais que movem os ecossistemas: basta que sejam modificadas as taxas
de, ao menos, um desses gases primordiais na atmosfera terrestre, agilizadas pela queima
de combustiveis fosseis sem precedentes, para que um desequilibrio de grande escala
ocorra em todo o mundo. E possivel termos contato, de imediato, com grandes
empreendimentos que visam a recuperagao de espagos naturais degradados pela acdo do
homem: hé, em muitos paises, programas de recuperacdo de rios e nascentes devastados
pela poluicdo, utilizados como reservatorio de esgotos urbanos e lixo doméstico e
industrial®’.

Destarte, a articulacdo dos trés registros ecoldgicos, segundo Guattari, se faz
latente em nosso contexto contemporaneo e paradoxal, caracteristico das sociedades
modernas tardias. Para o autor, essa contradicdo advém da continuidade
desenvolvimentista da sociedade, que conta com meios técnico-cientificos capazes de
solucionar “as problematicas ecoldgicas dominantes e determinar o reequilibrio das
atividades socialmente tteis sobre a superficie do planeta” (GUATTARI, 2006 [1989], p.
12). O que ocorre, porém, ¢ uma desorganiza¢do social e das forgas subjetivas para

apoderarem-se desses meios e torna-los proficientes para a causa ecoldgica, social e

mental. Desse modo, devem ser construidas:

Novas praticas sociais, novas praticas estéticas, novas praticas de si na
relacdo com o outro, com o estrangeiro, com o estranho: todo um
programa que parecera bem distante das urgéncias do momento! E, no
entanto, ¢ exatamente na articulacdo: da subjetividade em estado
nascente, do socius em estado mutante, do meio ambiente no ponto em

3 No Brasil, um dos grandes projetos de despolui¢do de rios é, sem duvida, o do Tieté.
Considerado morto biologicamente, ha anos (mais especificamente desde 1992) passa por um
processo de revitalizagdo das dguas, sem muito sucesso. E interessante apontarmos que, ao redor
do mundo, grandes e importantes rios ja tiveram suas aguas recuperadas: alguns exemplos sdo o
Tamisa, na Inglaterra, que ja foi conhecido como o “Grande Fedor”, ainda no século XIX. O seu
processo de despoluicdo levou cerca de 150 anos. O Reno, de grande extensdo, conseguiu, apos
a despoluicdo, recuperar 63 das suas 64 espécies de peixes. O Sena, que banha Paris, abriga cerca
de 30 espécies de peixes, e hoje ¢é utilizado para atividades de lazer na cidade. No Brasil, em 2015,
um crime ambiental de grandes propor¢des ocorreu no subdistrito de Bento Rodrigues, proximo
ao municipio de Mariana, em Minas Gerais. O rompimento da barragem de Fundao, controlada
pela empresa Samarco e contendo rejeitos de mineragao (atividade intensa na regido), atingiu o
rio Doce, o que ocasionou o maior impacto ambiental da historia brasileira, e o0 maior do mundo
envolvendo barragens de detritos de mineragdo. A bacia hidrografica do rio Doce abrange 230
municipios dos estados de Minas Gerais e Espirito Santo, e a poluicdo de suas aguas causa,
diretamente, efeitos sem precedentes no que concerne ao estabelecimento dos ecossistemas da
regido ¢ do bem-estar da populacdo local, que dependia da agua do rio para se abastecer. Em
2016, a Samarco propds um grande projeto de revitalizagdo das aguas do rio Doce. Quase dois
anos apos o crime, o plano de recuperagido ainda nao foi posto em pratica.
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que pode ser reinventado, que estard em jogo a saida das crises maiores
de nossa época (GUATTARI, 2006 [1989], p.55).

Os pressupostos ecosoficos assumem ampla importancia no que diz respeito ao
pensar sobre Marcovaldo, que, em seu contexto de vida, assume, mesmo que
inconscientemente, um teor de ressignificacao de si proprio e de suas relagdes com o
entorno face a modernidade, a cidade e as realidades impostas a partir da evolugdo da
técnica e das novas divisdes de trabalho voltadas, como postulado por Guattari, ao lucro.
Esse movimento de rearticulagdo preconizado por Marcovaldo, de “reapreciar a
finalidade do trabalho e das atividades humanas em funcao de critérios diferentes
daqueles do rendimento e do lucro” (GUATTARI, 2006 [1989], p. 42) ndo ¢, ao que
parece, vivido pela personagem de maneira consciente e engajada: Marcovaldo instaura
sobre seu mundo um olhar voltado aos pequenos acontecimentos, extirpados da
convivéncia didria e moderna por grande parte da populagdo citadina. A articulagdo que
parte de Marcovaldo e que nos salta aos olhos ao verificar a obra ¢ calcada numa
ingenuidade, numa abertura de olhos ndo para as mazelas da urbe, mas para a captago
da esséncia primordial do pensamento desvinculado dos processos do capitalismo
expansionista, especificamente. De forma nao consciente e dissociada de um despertar de
classe, o proletario, por conseguinte, propde a “reconstrucdo das relacdes humanas”
(GUATTARI, 2006 [1989], p. 32-22) ndao em todos os niveis, como sugere Guattari, mas
tenta rearticular preceitos orientados por uma coletividade e solidariedade hodiernamente
escusadas; impossibilitado, portanto, de adquirir bens de consumo industrializados, o
proletario necessita aproveitar-se dos recursos naturais e dos animais, mas nao de forma
exploratoria, servindo-se somente (e em pequena escala) do que € ofertado pelas estagcdes
do ano. Ao buscar saidas para saciar os desejos despertados pela sociedade de consumo,
que excluem Marcovaldo e sua familia da bem-aventurancga, a personagem encontra nos
espacos naturais (modificados) e nas manifestagdes da natureza (como a neve, a neblina)
o alento e o vigor que atribuem significados mais subjetivos a sua ecologia mental,
rompendo, portanto, com a tendéncia ao desgaste das relagdes interpessoais de qualquer
espécie:

As relagdoes da humanidade com o socius, com a psique € com a
"natureza" tendem, com efeito, a se deteriorar cada vez mais, ndo s6 em
razdo de nocividades e polui¢des objetivas, mas também pela existéncia
de fato de um desconhecimento e de uma passividade fatalista dos

individuos e dos poderes com relagdo a essas questdes consideradas em
seu conjunto (GUATTARI, 2006 [1989], p. 23).
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3.3 O ECOLOGISMO DOS POBRES

A obra de Joan Martinez Alier, economista espanhol, propde uma terceira via de
reflexdao e a¢do no que tange ao ativismo ambiental. Para o autor, tanto as correntes de
“culto ao silvestre” (que tem por objetivo preservar a natureza e as espécies sem levar em
consideracao questdes acerca da urbanizacao e da industrializagdo) quanto “[d]o credo da
ecoeficiéncia” (que propde uma saida paras os contextos ambientais a partir da tecnologia,
e continua incentivando a extracdo de seus recursos, mas de maneira sustentavel, sem
ater-se as questdes industriais) nao abarcam, em suas perspectivas, um olhar mais critico
e realista sobre os contextos de degradagdo do meio ambiente. Destarte, Alier destaca a
terceira corrente, a qual se dedicara durante toda a obra:

O movimento pela justica ambiental, o ecologismo popular, o
ecologismo dos pobres, nascidos de conflitos ambientais em nivel local,
regional, nacional e global causados pelo crescimento econdmico e pela
desigualdade social. Os exemplos sdo os conflitos pelo uso da agua,
pelo acesso as florestas, a respeito das cargas de contaminagdo e o
comércio ecologico desigual, questdes estudadas pela ecologia politica
(...) este livro analisa tanto injusticas ambientais que completaram um

século de existéncia quanto aquelas que ocorreram ha poucos meses
(ALIER, 2014, p. 39).

Alier, portanto, discute questdoes hodiernas acerca dos conflitos ecologicos de
maneira tedrica e bastante empatica, sem demonstrar indiferenga acerca das questdes
muitissimo delicadas que perpassam, principalmente, popula¢des em regides de conflito,
sejam estes advindos da exploragdo de recursos nao renovaveis, como o petroleo, ou pela
mineracao a céu aberto, construcdo de barragens e transposi¢do de rios e processos de
gentrificacdo, fatores esses que, a partir da demasiada emissdo de gases poluentes,
contribuem para enaltecer as implicagdes da mudanca climatica em todo o mundo.
Refletindo sobre os grandes fluxos de matéria e energia impulsionados pelas civilizagdes
calcadas no modelo urbanistico e industrial, Alier reitera que “H4 um aumento do
consumo de bens que acarretam grandes impactos ambientais” e que “a economia esta
impulsionada para o consumo” (ALIER, 2014, p. 215).

E significativa, também, a aproximacgdo que o autor estabelece em relagdo a
relagdo dos mais pobres com o meio ambiente: as populacdes menos abastadas tendem a
favorecer a preservagdo dos recursos naturais, por nao conseguirem, por questdes de
classe, compartilhar das mesmas oportunidades de aquisi¢do de bens de consumo que a

classe dominante, ou por estabelecerem com o meio natural outra relagdo, mediada pelo



48

respeito por suas manifestagdes e ciclos. Nesse sentido, voltam-se para uma logica nao
exploratdria da natureza, ainda assim sendo os que mais sofrem com a degradagdo do
espaco comum, engendrada por interesses de grandes corporacdes privadas:

Nos dias de outrora, vibrantes comunidades viviam em equilibrio com
a natureza, manejando com prudéncia recursos de propriedade comum
visando a satisfazer as necessidades da comunidade. Os britdnicos*’,
entretanto, expropriaram 0S recursos comunais sem compensar os
afetados, para desse modo explorar esses recursos comercialmente,
minando assim a base provedora de recursos das comunidades locais e
isentas por conta disso de qualquer culpa, essas comunidades foram
obrigadas a explorar insustentavelmente quaisquer recursos que
estivessem ao alcance das suas maos. Apos a independéncia, o Estado
e seu principal agente, o Departamento Florestal, foram cada vez mais
corrompidos pelos politicos, pelos empresarios e pelas mafias florestais
(MADSEN apud ALIER, 2014, p. 281).

A partir dos fatos considerados acima, o ecologismo dos pobres complementa
discussoes tecidas ao longo desse trabalho, ndo somente no que toca a questao ambiental
pensada de forma mais ampla e atrelada a justica social, mas também no que concerne ao
contexto da personagem aqui analisada. Enquanto Marcovaldo busca por tentativas de
nao depender do contexto industrializado para se alimentar, em contrapartida ¢ tomado
pela realidade imposta por esse mesmo contexto aplicado a natureza: em Onde o rio é
mais azul, por exemplo, os peixes da represa da cidade estdo contaminados pela tintura
toxica das fabricas téxteis do entorno.

Outra questao importante da qual trata Alier ¢ a respeito do tempo econdomico e
ao ecologico: ao ter sido acelerado o processo de produgdo para atender as demandas das
sociedades capitalistas industriais, o tempo ecologico, regido pelas estagdes do ano e suas
manifestagdes, foi submetido a logica alienante da rapidez. Marcovaldo, porém,

demonstra uma resisténcia ao ainda considerar o tempo ecoldgico, por compreender e

4 Aqui, Alier refere-se a uma “narrativa ambiental modelo”, como encontrada na india, no
periodo pds-colonial, € que também pode ser conhecida como SEN (Standard Environmental
Narrative). Apesar de ser um fato ancorado na realidade da India, ¢ certo que a apropriagio dos
espagos naturais, a partir da logica empresarial voltada ao lucro, pode ser observada em diferentes
paises. E o caso do proprio Brasil, que sofreu, ha pouco, uma tentativa do presidente ilegitimo
Michel Temer, por meio de decreto oficial, de extinguir a RENCA (Reserva Nacional do Cobre
e Associados), que esta localizada na divisa entre o Sul e Sudoeste do Amapa com o Noroeste do
Para. A reserva, criada em 1984, dispde de uma area equivalente a da Dinamarca,
aproximadamente. O intuito do presidente era findar a reserva, que tem potencial para a
exploragdo de minérios. No entanto (e felizmente), a Justica Federal do Distrito Federal
determinou a suspensdo imediata de toda e qualquer articulacdo para acabar com a RENCA.
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respeitar as estagdes do ano, seus desenrolares, possibilidades e limitagdes, desconhecidas

por chrénos*!:

Mas, ao serem modificadas as relagdes espaciais, as relagdes temporais
também se alteram, dado que os espagos recém- incorporados deixam
de ser governados pelo tempo de reproducdo da natureza. O capitalismo
solicita novos territorios, acelerando os tempos da producdo. O
antagonismo, notado faz muito tempo por Frederick Soddy, entre um
tempo econdmico que se comporta segundo uma ordenagdo temporal
calcada na rapidez imposta pela circulagdo de capital, assim como por
meio de uma taxa de juros, e um tempo geoquimico e bioldgico
controlado pelos ritmos da natureza expressas na destruigo irreparavel
da natureza e das culturas que valorizam de um modo diferente e seus
recursos naturais. A natureza € um sistema aberto e alguns dos seus
organismos crescem sustentavelmente em niveis muito rapidos.
Contudo, ndo ¢é este o caso das matérias-primas ¢ dos produtos
exportados pelo Terceiro Mundo. Ao atribuir pregos de mercado a
producdo de novos espacos, os tempos da producdo também sdo
transformados. Nessa equagdo, a0 menos aparentemente, 0 tempo
econdmico triunfa sobre o tempo ecoldgico (ALIER, 2014, p. 290).

Seguindo esse raciocinio, outro autor que trata das questdes concernentes aos
oprimidos por “[um]a légica que explora as classes e submete os povos aos interesses de
uns poucos paises ricos ¢ poderosos” (p. 11) é Leonardo Boff (1995). Para ele, todos os
seres humanos devem ser libertados da ideia de o universo estar “sobre as coisas ao invés
de estar com elas na grande comunidade cosmica” (BOFF, 1995, p. 12). Mesmo
assumindo esse pensamento, o autor reitera que cerca de 1 bilhdo de habitantes vivem em
estado de miséria absoluta e, portanto, sdo os que mais estdo ameacados pela natureza (e
suas drésticas mudangas) no contexto hodierno. Ainda, segundo Boff, hd uma crise que

permeia as sociedades ao redor de todo o mundo, que advém da falsa ideia de progresso,

*1'Na Grécia Antiga, utilizavam-se das palavras chrénos, kairds e aion para se referirem ao tempo.
O primeiro era conhecido, na mitologia, como a personificagdo do tempo eterno ¢ imortal, de
natureza quantitativa e que se relacionava ao tempo cronoldgico; ja o segundo estava relacionado
a uma ideia mais filoso6fica sobre o tempo. Kairds, na mitologia, era a representagdo do deus do
tempo oportuno, de natureza qualitativa, ¢ que podia relacionar-se com a nogdo de tempo
climatico (como weather, em inglés). Ja aion é dotado de uma temporalidade ndo numerada, e
pode ser atrelado a concepcao de destino. A partir da arquitetura das civilizagdes modernas,
apenas uma nocao de tempo foi propagada: a de chrénos, como bem pontua Boff (1995, p.43): «
A natureza deriva de um longuissimo processo cosmico. E a cosmogénese. O ‘reldgio’ foi sendo
montado lentamente, os seres foram aparecendo a partir dos mais simples para os mais complexos.
Todos os fatores que entram na constituicdo de cada ecossistema com seus seres € organismos
possuem sua laténcia, sua ancestralidade e em seguida a sua emergéncia. Eles sdo histdricos.
Todos estes processos naturais pressupdem uma fundamental irreversibilidade, propria do tempo
historico”.
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fundamentada pela incorporacdo da concepg¢dao de chronos de que todas as coisas

(incluindo os recursos naturais) sdo eternos e infindaveis:

A crise significa: a quebra de uma concepg¢do de mundo. O que na
consciéncia coletiva era evidente, agora € posto em discussdo. Qual era
a concepcao de mundo indiscutivel? Que tudo deve girar ao redor da
ideia de progresso. E que este progresso se move entre dois infinitos: o
infinito dos recursos naturais da terra ¢ o infinito do futuro. Os dois
infinitos sdo ilusorios. A consciéncia da crise reconhece: 0s recursos
tém limites, pois nem todos sdo renovaveis; o crescimento indefinido
para o futuro ¢ impossivel, porque nao podemos universalizar o modelo
de crescimento para todos e para sempre (BOFF, 1995, p. 16).

Dessarte, para Boff, ¢ necessaria a ressignificagdao das concep¢des do mundo no
estado de crise. Ao assumirmos, primeiramente, que a ecologia ¢ “um saber das relagdes,
interconexdes, interdependéncias e intercambios de tudo com tudo em todos os pontos ¢
em todos os momentos” (BOFF, 1995, p. 18), ¢ sugerido, portanto, que subvertamos a
logica antropocéntrica (que na verdade, como o autor bem pontua, ¢ androcéntrica, pois
centraliza a figura do homem vardo em detrimento da mulher, excluindo-a) e que haja um
envolvimento em nivel global para que as sociedades despertem o pensamento
ecocéntrico, ou seja, aquele que considera todo ser vivo como importante dentro das
relacdes ambientais; essa ideia de que todos estamos conectados a uma grande cadeia
ecoldgica. Segundo Boff, esse novo paradigma ainda estd sendo gerado, em meio ao
paradigma ainda cléssico das ciéncias “e seus famosos dualismos como a divisdo do
mundo entre material e espiritual, a separacdo entre a natureza e a cultura, entre ser
humano e o mundo, razdo e emogao, feminino e masculino” (BOFF, 1995, p. 29). A crise,
portanto, se edifica a partir da dissolugao dessas dialéticas impostas e sugere, a vista disso,

uma nova vereda de retorno a ética:

O que esta ocorrendo? Estamos regressando a nossa patria natal.
Estavamos perdidos, entre maquinas, fascinados por estruturas
industriais, enclausurados em escritérios de ar refrigerado e flores
ressequidas, aparelhos eletrodomésticos ¢ de comunicag@o e absortos
por mil imagens falantes. Agora estamos regressando a grande
comunidade planetaria e cosmica (...) A base desta nova percepgio se
sente a necessidade de uma utilizagdo nova da ciéncia e da técnica com
a natureza, em favor da natureza e jamais contra a natureza, Impde-se,
pois, a tarefa de ecologizar tudo o que fazemos e pensamos, rejeitar os
conceitos fechados, desconfiar das causalidades unidirecionais, propor-
se ser inclusivo contra todas as exclusdes, conjuntivo contra todas as
disjungdes, holistico contra todos os reducionismos, complexo contra
todas as simplificagdes. Assim o novo paradigma comeca a fazer a sua
historia (BOFF, 1995, p. 30-32).
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Faz-se necessario pontuar, portanto, que, de fato, hd& um movimento (ndo
homogéneo e institucionalizado) por uma preocupacdo com, € um retorno a questdes
concernentes ao planeta e a preservacao da vida (humana e ndo humana), como também
uma maior conscientizagdo no que tange ao aquecimento global, suas causas e
consequéncias. Mesmo diante desse contexto alarmante, exposto por varios institutos de
pesquisa renomados, como o WorldWatch Institute, que lanca, desde 1984, relatérios
sobre a condicdo ambiental terrestre, nasce forte um movimento conhecido como
antiambientalista, que tenta negar ¢ reduzir as pesquisas ambientais. Essa perspectiva
defende, portanto, que a degradacdo dos recursos naturais € as mudancas climéaticas
sofridas na atmosfera do planeta ndo passam de um comportamento natural da Terra e
ndo atrelam, de forma alguma, essas questdes a exploragdo humana sem precedentes
sobre o0 meio natural, a nova divisao do trabalho e a consolidagao do capitalismo industrial
e exploratorio nas sociedades modernas ocidentais. Destarte, os ditos antiambientalistas
vao na contramao de um pensamento baseado na justiga social, como proposto por Alier
e Boff, declinando estatisticas relativas a situacdo de extrema pobreza que atinge o mundo
todo, repudiando a ideia de que ha, verdadeiramente, “pouquissimos paises com grande
acumulacdo de bens e servicos a custa de 2/3 [de] marginalizados ou excluidos” (BOFF,
1995, p.106). Sob o olhar de Leonardo Boff, ¢ possivel afirmar que muito ainda deve ser

feito para amenizar o grito da Terra e o grito dos pobres.

3.4 A MUTACAO ANTROPOLOGICA

Eu ndo sei nem como nem quando
alguma coisa de humano acabou
Pier Paolo Pasolini

Pier Paolo Pasolini, em seus escritos e reflexdes sobre as mudangas ocorridas na
Italia apds a II Guerra Mundial, ilustra, principalmente em Escritos Corsarios (1975) e
Cartas Luteranas (1976), a ascensdo do que o proprio pensador caracteriza como novo
fascismo ou fascismo profundo. Diferentemente do primeiro, baseado numa alianga entre
o Estado capitalista e a Igreja, e que tinha por finalidade manter incélumes a estrutura
conservadora e cultural do povo e suas tradi¢des, assim como ocorre no regime de

Mussolini, 0 novo fascismo baseia-se em um outro acordo: da Empresa totalitaria com o
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Estado, perpetuando, dessa maneira, um totalitarismo ancorado nos pressupostos dos
progressos tecnoldgico e industrial.

Destarte, ¢ a partir de todos os milagres econdmicos, fundamentados na
democracia, que o novo fascismo se constitui, entdo, como a propria sociedade de
consumo, que, na concepcao de Pasolini, molda as maneiras de pensar, se vestir e ser,
principalmente nutrindo um apelo maior aos jovens, aos quais Pasolini se referiu como
infelizes, exatamente por estarem desgarrados da importidncia das culturas locais,
substituidas, a partir da abertura da economia italiana ao capital estrangeiro, por padroes
unicos e limitantes. Isto posto, apds o aceite (nao somente do Estado, mas igualmente da
sociedade) de “la nueva forma del poder, el poder del consumismo, la ultima de las ruinas,
la ruina de las ruinas*” (PASOLINI, 1997, p.12), é observado um movimento, advindo

dessa nova cultura consumista, que tende a instaurar uma cultura das classes dominantes:

Porque hay - y esta es la cuestion - una idea conductora sincera o
insinceramente comun a todos: la idea de que el peor de los males del
mundo el la pobreza, y que por tanto la cultura de las clases pobres debe
ser substituida por la cultura de las clases dominantes** (PASOLINI,
1997, p.16).

As profundas mudancgas ocorridas, portanto, no novo fascismo, disfargado de
tolerante e democratico, causam a Italia (mas ndo somente a ela), o que Pasolini
denominou mutagdo antropologica. Em comparagao ao fascismo regido pelas instituigdes
estatais e religiosas, o fascismo novo ¢ responsavel, entdo, por estabelecer essa
transformagdo drastica e profunda no que se relaciona a composicdo social e as

institui¢des pelas quais as sociedades modernamente tardias e industriais:

Este salto «cualitativo» se refiere por lo tanto, por igual a los fascistas
como a los antifascistas: se trata en efecto del pasaje de una cultura,
hecha de analfabetismo (el pueblo) y de humanismo andrajoso (las
capas medias) de una organizacion cultural arcaica, a la organizacion
moderna de la «cultura de masas». La cosa, en realidad, es enorme: es
un fendmeno, insisto, de «mutaciony» antropoldgica. Sobre todo quizas
porque lo que ha mutado son los caracteres necesarios del Poder. La
«cultura de masas», por ejemplo, no puede ser una cultura eclesiastica,
moralista y patridtica: ella estd, en efecto, directamente ligada al
consumo que tiene sus leyes internas y una autosuficiencia ideologica,

42 “a nova forma do poder, o poder do consumismo, a Gltima das ruinas, a ruina das ruinas”.
Tradugdo livre da autora.

43 “Porque ha - esta é a questdo - uma ideia condutora sincera ou insinceramente comum a todos:
a ideia de que o pior dos males do mundo ¢ a pobreza, e que, portanto, a cultura dos pobres deve
ser substituida pela cultura das classes dominantes”. Tradugao livre da autora.
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capaz de crear automaticamente un Poder, que no necesita mas de la
Iglesia, Patria, Familia y otras supersticiones afines* (PASOLINI,
1978, p.19).

Os pressupostos apresentados por Pasolini no que diz respeito a mutacao
antropologica exercem uma contribui¢do proveitosa para a leitura de Marcovaldo ou as
estagoes na cidade; afinal, a obra reflete o novo contexto social arquitetado na Italia de
Marcovaldo: a partir dessa instauragao do que Pasolini vem a chamar de modelo unico, a
personagem das narrativas estéticas nao somente apercebe-se das mudangas advindas da
cultura consumista e excludente, evidentes em sua experiéncia didria, como também ¢
arrebatado por ela, no sentido em que vé a sua condi¢do econdmica e social ainda mais
demarcada e distanciada desse modelo unico de consumo, como em Marcovaldo no
Supermercado, por exemplo.

Sdo igualmente relevantes as concepc¢des de Pier Paolo Pasolini adotadas nesse
estudo porque, além de ser considerado um dos maiores intelectuais de sua época na Italia,
tanto nos escritos como no cinema, Pasolini nutria, junto a Italo Calvino, uma relagio
conflituosa (de ideias) no que tange a observacdo das estruturas sociais instauradas no
pais. Em cartas abertas, os dois intelectuais discutiam suas posi¢des, principalmente ao
que se referia ao fascismo e seu novo semblante. Mesmo assumindo opinides por vezes
desacordadas, faz-se importantissimo aproxima-los, pois tanto Calvino quanto Pasolini
experienciaram todo esse desenrolar social pos-guerra e, de fato, suas contribuicdes
(estéticas e jornalisticas) sdo, hodiernamente, documentos histéricos que permitem a
compreensdo dessa efervescéncia advinda da sociedade de consumo. Em carta aberta a

Calvino®, Pasolini exemplifica:

Es a este nivel de comunicacion lingiiistica que se manifiestan: a) la
mutacion antropologica de los italianos; b) su completa homologacion
con un unico modelo.

4 “Este salto ‘qualitativo’ refere-se, portanto, tanto aos fascistas quanto aos antifascistas: é de
fato a passagem de uma cultura, composta de analfabetismo (o povo) e do humanismo irregular
(os estratos médios) de uma organizagdo cultural, a organizagdo moderna da "cultura de massa".
O fato, na realidade, é enorme: ¢ um fendmeno, insisto, da "mutac¢do" antropologica. Acima de
tudo, talvez porque o que mutou sdo os personagens necessarios do Poder. A "cultura de massa",
por exemplo, ndo pode ser uma cultura eclesidstica, moralista e patridtica: estd, de fato,
diretamente ligada ao consumo que tem suas leis internas e uma auto-suficiéncia ideologica, capaz
de criar automaticamente um Poder que ndo precisa de mais da Igreja, Patria, Familia e outras
supersticdes relacionadas”. Tradugdo livre da autora.

4 Em 1974, Calvino, em resposta as teses publicadas por Pasolini no Messagero, escreveu: “Os
jovens fascistas de hoje ndo conhego, nem espero ter ocasido de conhecé-los”. Pasolini, porém,
rebate essa questdo alegando que, devido ao novo fascismo, os jovens ditos fascistas seriam
impossiveis de serem reconhecidos, pois todos se trajam e se expressam da mesma maneira.
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Por lo tanto: decidir dejarse crecer los cabellos sobre la espalda, o
cortarse los cabellos y dejarse crecer las patillas (en una evocacion
predecimononica); decidir colocarse una venda en la cabeza o
encasquetarse un sombrerito hasta los ojos; decidir si se suefia con un
Ferrari o un Porsche; seguir atentamente los programas televisivos;
conocer los titulos de algunos bestsellers; vestirse con pantalones y
mallas prepotentemente a la ultima moda; tener relaciones obsesivas
con muchachas mantenidas al lado como un adorno, pero al mismo
tiempo, con la pretension de que sean «libres», etc., etc., etc.: todo esto
constituye actos culturales.

Ahora todos los italianos jovenes cumplen estos actos idénticos, tienen
este mismo lenguaje fisico, son intercambiables; cosa vieja como el
mundo, si es limitada a una clase social, a una categoria: pero el hecho
es que todos estos actos culturales y este lenguaje somatico son
interclasistas. En una plaza llena de jovenes, nadie podra distinguir, por
su cuerpo, un obrero de un estudiante, un fascista de un anti-fascista;
cosa que todavia era posible en 1968* (PASOLINI, 1978, p.22).

4 “E neste nivel de comunicagio linguistica que se manifesta: a) a mutagio antropolédgica dos
italianos; b) homologagdo completa com um tnico modelo.

Portanto: decidir deixar o cabelo crescer na parte de tras, ou cortar o cabelo e cultivar as costeletas
(em uma evocagao premonitoria); decidindo colocar uma cabega ou colocar uma gola nos olhos;
decidir se vocé sonha com uma Ferrari ou uma Porsche; monitorar os programas de televisdo de
perto; conhecer os titulos de alguns best-sellers; vestir com calgas e calgas prepotentemente na
ultima moda; ter relagdes obsessivas com meninas mantidas ao lado como um ornamento, mas ao
mesmo tempo, com a pretensdo de serem "livres", etc., etc., etc.: tudo isso constitui atos culturais.
Agora, todos os jovens italianos executam esses atos idénticos, t€m essa mesma linguagem fisica,
sdo intercambiaveis; coisa velha como o mundo, se é limitada a uma classe social, a uma
categoria: mas o fato ¢ que todos esses atos culturais e essa linguagem somatica sdo interclassistas.
Em uma praga cheia de jovens, ninguém pode distinguir, por seu corpo, um trabalhador de um
estudante, um fascista de um antifascista; que ainda era possivel em 1968”. Tradugdo livre da
autora.
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3.5 MODERNIDADE

E fato que “a experiéncia da modernidade é essencialmente urbana” (GRUNER,
SEREZA, 2008, p. 149), e que a literatura foi (e ¢) elemento fundamental na tentativa de
escritores e leitores diversos darem significado aos novos contextos sociais, cheios de
possibilidades, advindos da expansao das cidades e da fugacidade de eventos cotidianos
acarretada pelo crescimento desenfreado e labirintico das metropoles. A partir da
perspectiva da personagem Marcovaldo, € possivel explorar os diferentes sentimentos
vividos por esse homem — o moderno -, principalmente o de desamparo frente a uma
cidade de vastas distancias.

A era moderna iniciada no século XVI estd demasiadamente distante dos
“processos sociais que dao vida a esse turbilhdo, mantendo-o num perpétuo estado de vir-
a-ser” (BERMAN, 1996, p.16). A vista disso, na primeira fase da modernidade, que,
segundo Marshall Berman, vai do século XVI até o fim do século XVIII, os sujeitos estdo

iniciando o despertar para esse novo contexto, nutrido por diferentes motivagoes:

O turbilhdo da vida moderna tem sido alimentado por muitas fontes:
grandes descobertas nas ciéncias fisicas, com a mudanca da nossa
imagem do universo ¢ do lugar que ocupamos nele; a industrializagéo

47 Pier Paolo  Pasolini e TItalo  Calvino. Roma, 1960. Disponivel em:
https://ilsognodiunacosa.wordpress.com/2011/01/12/lettera-aperta-a-italo-calvino-p-quello-che-
rimpiango-limitatezza-della-storia-e-immensita-del-mondo-contadino-8-luglio-1974/
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da produgdo, que transforma conhecimento cientifico em tecnologia,
cria novos ambientes humanos e destrdi os antigos, acelera o proprio
ritmo de vida, gera novas formas de poder corporativo ¢ de luta de
classes; descomunal explosdo demografica, que penaliza milhdes de
pessoas arrancadas de seu habitat ancestral, empurrando-as pelos
caminhos do mundo em dire¢do a novas vidas; rapido e muitas vezes
catastrofico crescimento urbano; sistemas de comunicacdo de massa,
dindmicos em seu desenvolvimento, que embrulham e amarram, no
mesmo pacote, os mais variados individuos e sociedades; Estados
nacionais cada vez mais poderosos, burocraticamente estruturados e
geridos, que lutam com obstinagdo para expandir seu poder;
movimentos sociais de massa e de nagdes, desafiando seus governantes
politicos ou econdmicos, lutando por obter algum controle sobre suas
vidas; enfim, dirigindo ¢ manipulando todas as pessoas e institui¢des,
um mercado capitalista mundial, drasticamente flutuante, em
permanente expansdo (BERMAN, 1996 [1982], p. 15).

E a partir da segunda fase, mais especialmente no século XIX, que a modernidade
e o processo de modernizacdo intensificam-se e transformam as conjunturas espaciais,
plenamente urbanas. Essa frenética expansdo, alimentada por diversas fontes (como a
cientifica, a industrial, a tecnoldgica), deu-se em diferentes paises da Europa e nos
Estados Unidos, “principalmente a partir dos anos 1840, crescimento que resulta,
principalmente, do impulso capitalista e industrial que reordena parte do Velho Mundo,
tanto geografica quanto demograficamente” (GRUNER, SEREZA, 2008, p. 150),
induzindo a constantes ressignificagdes que “(...) desempenharam um papel centripeto no
que tange a vida econdmica de boa parte das sociedades europeias oitocentistas (...) hd o
impacto da vida cultural e a emergéncia (...) do viver na cidade” (GRUNER, SEREZA,
2008, p. 150).

Ja no século XX, na terceira fase da modernidade, com a expansdo do processo
de globalizagao, esse atrativo cenario comega — a partir de dialéticas quase impostas — a
entretecer os proprios dramas humanos. Com o surgimento dos sujeitos descentralizados
(HALL, 2015), “seres sem espirito, sem coracao, sem identidade sexual ou pessoal”
(BERMAN, 1996, p. 27), de identidades fragmentadas, instaveis, desunificadas, a
mutagdo antropoldgica, tratada no tdpico anterior, passa a ser uma realidade entre os
individuos e ¢ provocada, essencialmente, pelas transformagdes decorrentes do mundo
social moderno.

E nesse contexto da terceira fase da modernidade que a obra Marcovaldo ou as
estagoes na cidade insere-se e arquiteta o seu protagonista, que, como ja mencionado,
encontra-se insatisfeito perante a intempestiva necessidade de adaptar-se a uma urbe

celeremente transformada e, inesperadamente (pelo menos aos olhos de Marcovaldo),
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direcionada aos interesses do capitalismo industrial. A sensacdo de ndo pertencimento a
essa nova realidade ¢ demonstrada pelo desconforto do protagonista, assim como pelo
desfecho de todas as vinte pequenas narrativas: Marcovaldo sempre se vé€ interceptado
por essa realidade atordoante que ele tanto tenta rejeitar, em meio a uma familia com a
qual apresenta pouca afinidade. Uma realidade de classe violenta e hostil, que nao
contempla “pradarias, montanhas rochosas, florestas equatoriais, ilhas onde se vive

coroado de flores” (CALVINO, 2015 [1963], p.71):

O drama da modernidade constitui-se precisamente no choque que
interrompe o fluxo da experiéncia tradicional, na destrui¢@o sistematica
desses espagos-tempos insulados, no esquecimento produzido pelo
desencontro de linguagens, na logica desestruturante das identidades
comunitdrias, na violéncia como apanagio legal do Estado
(HARDMAN, 1992, p. 68).

E a partir das discussdes, nao somente sobre modernidade, mas também em
relacdo aos desdobramentos atrelados a ela, que os pressupostos de Berman, como ja
expostos, serdo de importancia para a compreensdo do contexto da segunda metade do
século XX, ainda na chamada terceira fase da modernidade; alias, ndo somente os
conceitos de Marshall Berman, como também os do proprio precursor do sentir a
modernidade, Charles Baudelaire.

Em Sobre a Modernidade (1996 [1869]), Baudelaire traga um panorama face as
transformagdes mais do que visiveis surgidas em diferentes contextos - do artista ao
automovel - durante o século XIX. Ao tomar a arte como ponto de partida de suas
manifestagdes sobre a modernidade, o franc€s sugere o que foi retomado por Marshall
Berman: “poetas se tornardo mais profunda e autenticamente poéticos quanto mais se
tornarem homens comuns” (BERMAN, 1986, p. 155). Assim, Baudelaire utiliza-se de
um pintor andnimo, somente referido como G*., desconhecido aos olhos burgueses dos

grandes saldes e galerias da época.

Quando finalmente o conheci, logo vi que ndo se tratava precisamente
de um artista, mas antes de um homem do mundo. Entenda-se aqui, por
favor, a palavra artista num sentido muito restrito, e a expressao homem
do mundo num sentido muito amplo. Homem do mundo, isto ¢, homem
do mundo inteiro, homem que compreende o mundo e as razoes
misteriosas e legitimas de todos os seus costumes; artista, isto &,

* Na obra Sobre a Modernidade, Baudelaire evoca a figura de um artista desconhecido, a quem
ele se refere somente por C. G. ou G. E sabido que o artista em questdo ¢ Constantin Guys,
desenhista, aquarelista, gravador e também correspondente de guerra.
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especialista, homem subordinado a sua palheta como o servo a gleba
(BAUDELAIRE, 1996 [1869], p.15).

Esse artista, homem do mundo, dotado de uma visdo curiosa e infantil, que vagou
parte do globo fazendo relatos das misérias da guerra (como a da Crimeia) e de impérios
orientais, “Admira a eterna beleza e a espantosa harmonia da vida nas capitais, harmonia
tao providencialmente mantida no tumulto da liberdade humana. Contempla as paisagens
da cidade grande, paisagens de pedra acariciadas pela bruma ou fustigadas pelos sopros

do sol” (BAUDELAIRE, 1996 [1869], p. 21) e faz da multiddo seu universo,

seu reservatorio de eletricidade (...) como o ar € o dos passaros, como a

agua, o dos peixes. Sua paixdo e profissdo ¢ desposar a multiddo. Para

o perfeito flaneur, para o observador apaixonado, ¢ um imenso jubilo

fixar residéncia no numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio

e no infinito. Estar fora de casa, e, contudo, sentir-se em casa onde quer

que se encontre; ver o mundo, estar no centro do mundo e permanecer

oculto a0 mundo, eis alguns dos pequenos prazeres desses espiritos

independentes, apaixonados (BAUDELAIRE, 1996 [1869], p. 19-20).

Ainda, segundo o autor, o “mundo tem se corrigido um pouco” (BAUDELAIRE,

1996 [1869], p. 7) ao afirmar que “nem tudo esta em Rafael nem em Racine, que os poetae
minores possuem algo de bom, de so6lido e de delicioso” (BAUDELAIRE, 1996 [1869],
p. 7). Ao manifestar o pressuposto de que o mundo contempla os chamados homens
comuns ¢ homens do mundo, Baudelaire assume o contar da narrativa moderna, e
descreve com bastante interesse a mudanga no que tange aos trajes e ao florescer da moda.
Isso ocorre com o crescimento da industria téxtil, que atendeu as novas necessidades do

sistema e afirmou Paris “como a capital do luxo e da moda” (BENJAMIN, 2000, p.44),

levando a criagcdo das chamadas passagens:

Estas passagens, uma recente invencao de luxo industrial, sdo galerias
cobertas de vidro e com paredes revestidas de marmore, que atravessam
quarteirdes inteiros, cujos proprietarios se uniram para esse tipo de
especulacdo (BENJAMIN, 2000, p. 40).

Na progressao de suas ideias, o autor francés faz referéncia a outros costumes,
como a maquilagem e o comportamento das mulheres, e tece mais alguns comentarios
sobre a moda, a indumentaria e as vestes da €poca, sempre se aproximando da leitura das
pinturas de G, que “buscou por toda a parte a beleza passageira e fugaz da vida presente,

o carater daquilo que o leitor nos permitiu chamar de Modernidade (...) ele soube
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concentrar em seus desenhos o sabor amargo ou capitoso do vinho da vida”

(BAUDELAIRE, 1996 [1869], p. 69).

3.6 INQUIETACAO AMBIENTAL: UMA RETOMADA HISTORICA

De acordo com Piga e Mansano (2015, p. 177), “a segunda metade do século XX
comegou a dar os primeiros passos globais na dire¢do de uma preocupagdo ecoldgica
compartilhada, configurando-se como rica fonte de investigacao™: as sociedades
ocidentais capitalistas modernas, ancoradas na ideia de progresso técnico-cientifico,
ignoraram, até meados dos anos 1960, a situacdao de devastagdo e desequilibrio naturais
causados pela exploragdo desenfreada de matéria-prima advinda da natureza para a
producdo em série de bens de consumo. Apesar da inquietacdo ambiental ter surgido ainda
ao final do século XIX, essa tematica tomou proporgdes globais somente a partir do
desencadeamento, em todo o mundo, de diversas ocorréncias catastroficas envolvendo
terremotos, inundagdes, ciclones, secas arrasadoras e até mesmo a propagagao de doengas
causadas por um desequilibrio nas relagdes entre homem e natureza. E sabido que, da
década de 60 até aqui, muito se foi pensado, discutido e posto em xeque no que diz
respeito a questdo ambiental. Porém, o intuito da presente secdo ¢ datar e exemplificar
cinco dos grandes marcos do movimento ambiental dos séculos XX e XXI e, a partir desse
detalhamento, sinalizar as articulagdes hodiernas (e, em sua maioria, nao
institucionalizadas) que sugerem pequenas — e possiveis — mudangas de
comportamento e habitos no proprio cotidiano.

Tomando como base os estudos de Piga e Mansano (2015) acerca da historia critica
da sustentabilidade, seleciona-se, entdo, cinco Conferéncias Internacionais de grande
repercussdo relativamente aos assuntos ambientais e sustentaveis. Sao: O Clube de Roma,
A Conferéncia de Estocolmo, Rio 92, Rio+10 e Rio+20. Faz-se necessario pontuar a
importancia dessas retomadas historicas, ja que a sustentabilidade, como érea, assume,

atualmente, uma dimensao interdisciplinar:

In the approach adopted here, sustainability is a social and scientific
paradigm through which the perspective of human development is
perceived beyond economic growth. (...) It is not conceived as an
instrumental basis that shaped the global society and wrongly
transformed the global production chain to meet objectives which
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were/are primarily economic and short-termist* (FERNANDES,
RAUEN, 2016, p. 190).

Esse movimento interdisciplinar ja pode ser percebido n’O Clube de Roma,
ocorrido em 1968 em Roma, na Italia. Esse Clube, composto por trinta pesquisadores de
diversos paises e areas do conhecimento (como Sociologia, Economia e Geografia), tinha
por objetivo “analisar a situagdo ambiental presente e futura da humanidade” (PIGA,
MANSANO, 2015, 179). Assumindo como importante a interagdo dos aspectos
econdmicos, sociais, politicos e naturais, o pensar ambiental e sustentavel, a partir dai,
passou a ser tratado de forma interdisciplinar. Os encontros do Clube de Roma resultaram
em um relatério denominado Limites para o Crescimento, publicado quatro anos apos o
inicio das atividades, em 1972. O relatdrio descortinava preocupagdes concernentes a
continuidade do crescimento populacional e econdmico, assim como “a escassez de
recursos naturais e a degradagdo ambiental foram apontadas como fatores que limitavam
em termos absolutos, esse crescimento” (PIGA, MANSANO, 2015, p.179-180). Apesar
de O Clube de Roma ser frequentado por profissionais e estudiosos de areas que, de certa
forma, eram favorecidas pela logica do sistema, o capitalismo ja fora apontado como
causa desses fatores discutidos em Limites para o Crescimento.

Ainda em 1972, ocorreu a Conferéncia de Estocolmo, muitissimo relevante na

discussdo das questdes ambientais em todo o mundo: ndo apenas

Estocolmo ajudou a fortalecer os grupos ambientalistas e ampliar o seu
papel politico, como também a promover o desenvolvimento de
politicas ambientais nacionais para posteriormente serem disseminadas
e implementadas em niveis que atendessem a hierarquia governamental
de cada nagdo (PIGA, MANSANO, 2015, p. 180).

Com o intuito de movimentar acdes contra o subdesenvolvimento dos paises do
Sul, foram discutidas questdes referentes ao desenvolvimento técnico e financeiro nessas
areas de Terceiro Mundo, além de incentivar e orientar a criacao de politicas publicas nos

paises participantes®. Apds a Conferéncia, com duragdo de catorze dias, “foram criados

4 “Na abordagem adotada aqui, a sustentabilidade ¢ um paradigma social e cientifico através do
qual a perspectiva do desenvolvimento humano ¢ percebida além do crescimento econdmico (...)
Néao é concebida como uma base instrumental que moldou a sociedade global e transformou
indevidamente a cadeia de producdo global para atingir os objetivos que foram/sao principalmente
econdmicos e de curto prazo”. Tradugao livre da autora.

50 Segundo Piga e Mansano (2015), o Brasil ndo dispunha, até a década de 1970, de politicas
ambientais; o que existia, portanto, eram somente interferéncias publicas nas areas de satde e
habitagdo. Esse quadro mudou, em 1973, com a criagdo da Secretaria de Estado de Meio
Ambiente (SEMA) e, mais adiante, em 1989, com a criagdo do Instituto Brasileiro de
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o Programa das Nagdes Unidas para o Meio Ambiente (PNUMA) e o Programa
Observagao da Terra, Earthwatch, para monitorar as diversas formas de polui¢ao” (PIGA,
MANSANO, 2015, p. 181).

Em 1992, a Rio-92 ou ECO-92 ocorreu na cidade do Rio de Janeiro e contou com
a participagdo de representantes de 178 paises, além da presenca massiva de ONGs,
sociedade civil internacional e chefes de estado - a maior conferéncia ja realizada pela
ONU (Organizagao das Nacdes Unidas). Com o objetivo inicial de promogdo do
desenvolvimento sustentavel, “o principal resultado dessa conferéncia foi a aprovacao de
um plano de acdo, a denominada ‘Agenda 21°, composta de quatro se¢des e 40 capitulos,
que define objetivos e metas a serem alcangados” (PIGA, MANSANO, 2015, p.182) no
que tange a emissao de dioxido de carbono. Além da Agenda 21, outros dois documentos
de relevo foram elaborados ou propostos, como a Declara¢do sobre Meio Ambiente e
Desenvolvimento®' e a Carta da Terra®?, tendo a sua criacdo sido aprovada somente em
1997, quando criou-se uma comissdo para a sua elaboracao.

Em 2000, oito anos ap6s a EC0O-92, “189 na¢des firmaram um compromisso para
combater a extrema pobreza e outros problemas da sociedade” (PIGA, MANSANO,
2015, p.183) com a idealizag¢do dos Oito Objetivos de Desenvolvimento do Milénio, com
o intuito de serem alcangados, a partir daquela data, em 2015. Os oito objetivos, ainda

segundo Piga e Mansano (2015, p. 183), eram:

erradicar a extrema pobreza e a fome, atingir o ensino basico universal,
promover a igualdade de género e autonomia das mulheres, reduzir a
mortalidade infantil, melhorar a satide materna, combater o HIV/AIDS,
a Malaria e outras doengas, garantir a sustentabilidade ambiental e
estabelecer uma parceria mundial para o desenvolvimento.

Desenvolvimento Florestal (IBDF) e do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos
Naturais Renovéveis (IBAMA).

1 A Declaragdo sobre o Meio Ambiente e Desenvolvimento € um documento que conta com 27
principios que levam em consideracdo a integridade do sistema global no que diz respeito as
questdes ambientais.

52 A Carta da Terra é uma declaracdo de principios éticos, baseada nas nogdes de justiga social,
de sustentabilidade e de paz. Um de seus idealizadores ¢é o tedlogo Leonardo Boff, um dos autores
de destaque no embasamento tedrico desta pesquisa.
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MELHORAR A SAUDE
DAS GESTANTES

Em 2002, a Rio+10 ocorreu em Johannesburgo, na Africa do Sul, e contou com a
participagdo de aproximadamente 100 mil pessoas. O evento teve como objetivo discutir
os acordos e convénios elaborados na Rio-92, “particularmente da Agenda 21 e, se fosse
possivel, o delineamento dos proximos passos para a implementagdo plena desses
documentos” (PIGA, MANSANO, 2015, p. 184). A amplia¢do da discussdo ambiental
também se deu, pois, pela primeira vez, leva-se em consideragdo as problematicas
acarretadas pela questao da globalizagdo e a ma distribui¢@o de renda ao redor do planeta.
Além de sugerirem o consumo ¢ a produ¢do sustentaveis e o incentivo por mercados
alternativos, outras realidades igualmente problematicas foram discutidas na conferéncia,

como

a fome cronica, desnutri¢do, ocupacdo estrangeira, conflitos armados,

narcotrafico, crime organizado, corrupcao, desastres naturais, trafico
ilicito de armas, trafico de pessoas, terrorismo, xenofobia, doencas
cronicas transmissiveis (AIDS, malaria, tuberculose e outras),
intolerancia e incitagdo a o6dios raciais, étnicos e religiosos (PIGA,
MANSANO, 2015, p. 184).

A partir das propostas vinculadas ao discurso de justica e inclusdo social, protegao
da biodiversidade e encorajamento de um mercado baseado nas baixas emissdes de
carbono, a Rio+20 reforcou acordos ja estabelecidos anteriormente, doze anos apds a
Rio+10. Tendo ocorrido no Rio de Janeiro, assim como a Eco-92, o evento contou com a
presenca de 190 nagdes para reiterar seus compromissos com o desenvolvimento

sustentavel. Apesar do discurso, varias questdes podem ser levantadas em torno da dita

53 Oito objetivos de desenvolvimento do milénio. Disponivel em:
http://www.odmbrasil.gov.br/os-objetivos-de-desenvolvimento-do-milenio



63

“economia verde”. Na pesquisa de Piga e Mansano (2015), tanto as vozes de Gallo et al.
(2012) quanto de Lowy (2012) sao trazidas a discussao e as ideias de “esverdeamento do
capitalismo” e “reformismo verde”, aos olhos dos autores, estdo a dispor do capitalismo
e seus enjambres, e, infelizmente, muitas das politicas adotadas por grandes corporacdes
no que diz respeito ao desenvolvimento sustentavel fazem parte apenas de um disfarce
para acdes, de fato, parcialmente corretas no aspecto ecoldgico: “Com isso, o discurso da
economia verde oculta o fato de que sempre que o capital busca possibilidades de
expansao ilimitada, que mantém o sistema em funcionamento, ele exerce poderes de tipo
econdmico e social” (PIGA, MANSANO, 2015, p.187-188).

E a partir das considera¢des acerca do capitalismo e seu potencial de explorago
ilimitado que alguns movimentos tém se organizado ao redor do mundo para, a partir das
mudangas de habitos e perspectivas, especialmente as tocantes aos rituais massificantes
do trabalho e da vida urbana, ressignificar as relacdes de mulheres e homens com a
alimentacdo, o sexo, o ritmo diario, a ¢tica animal ¢ o consumo desenfreado. A intengdo,
na proxima se¢do, ¢ pontuar apenas brevemente os objetivos principais de cada
movimento, tendéncia ou alternativa — ja que ndo € esse o foco primordial da presente
pesquisa; no entanto, por apresentar-se como um trabalho interdisciplinar, cré-se que sao
questdes hodiernas que despertam ndo s interesse, como também a urgéncia de repensar

a realidade costumeira.

3.6. 1. Responsabilidade ambiental e as articulagoes atuais: um retorno possivel?

A velocidade nos ajuda a ignorar o
horror e a esterilidade do mundo moderno
Carl Honoré

Inspirado na maxima de Gandhi “A vida ndo se limita a ir cada vez mais
depressa”, o movimento Devagar tem ganhado adeptos ao redor do mundo: mulheres e
homens que simplesmente estio saturados de seguir o ritmo urbano imposto pelos moldes
capitalistas, sob a supervisdo de chroénos. E uma tendéncia cada vez maior de que os
individuos percam a sua autonomia ao tentarem controlar suas proprias vidas, rotinas e
agenda, estando inseridos numa ldgica frenética que visa a producdo (material e
intelectual) intensa. E na contraméo desse fato que o Devagar funciona: para Carl Honoré,
jornalista que se dedicou a pesquisar mais sobre o movimento, ndo se trata de ser
retardatario, andar menos depressa ou romper definitivamente com o sistema, a cidade e

o trabalho. Ser Devagar €, naturalmente, controlar os ritmos da propria existéncia; ¢€
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compreender que viver somente em fun¢do de cumprir prazos, ganhar dinheiro, dormir
pouco, relacionar-se sexualmente de forma moderada, praticar menos atividade fisica e
comer mal (e rapido) sdo condi¢des extremamente degradantes ndo somente para o corpo,
mas também no que tange a saude mental e ao bem-estar das relacdes em todos os niveis
(sejam elas amorosas, parentais, fraternas ou ocupacionais). Portanto, ser Devagar &,

sobretudo, redefinir maneiras de ser, de estar e se portar no mundo social. Para Honoré¢,

7

Depressa ¢ agitado, controlador, agressivo, apressado, analitico,
estressado, superficial, impaciente, ativo, quantidade-mais-que-
qualidade. Devagar € o oposto: calmo, cuidadoso, receptivo, tranquilo,
intuitivo, sereno, paciente, reflexivo, qualidade-mais-que-quantidade. £
uma questdo de estabelecer ligagoes reais e significativas— com
pessoas, com a cultura, o trabalho, a comida, tudo (HONORE, 2007,
p. 26 — grifo nosso).

Nessa perspectiva, o Slow Food tem assumido grande relevancia, principalmente
se forem levadas em consideragdo todas as modificacdes antinaturais as quais os
alimentos sdo expostos: de fertilizantes a hormdnios de crescimento™, torna-se
praticamente impossivel, em meio a organizacdo da economia de mercado vigente,
identificar a procedéncia dos alimentos consumidos diariamente, seja em restaurantes ou
grandes redes de supermercados. Idealizado por Carlos Petrini no final da década de 1980,
o Slow Food ¢ um movimento que propde ndo somente a instauragdo do ritmo devagar
no ritual de se alimentar como, igualmente, a melhoria da qualidade das refei¢cdes e o
incentivo a uma producao que valorize ndo somente o produtor, mas também o meio
ambiente; por ultimo, a promoc¢dao do consumo de alimentos respeitando a sua
sazonalidade.

Nesse sentido, pequenas alternativas locais ganham forg¢a e se sobressaem ao
propor o consumo ¢ a producdo de alimentos em ambito local. Além de encorajar o
comeércio entre as comunidades, as novas possibilidades - como as fazendas urbanas e as
hortas comunitérias - estimulam a sociabilidade entre os habitantes dessas regides. Em
Detroit, estima-se que haja cerca de 1.600 fazendas urbanas, que abastecem boa parte da
populacdo local; dessa forma, economiza-se a energia que seria envolvida no transporte

para a distribuicao desses alimentos a longas distancias. A Incredible Edible, uma

3% “Dois séculos atras, um porco levava em média cinco anos para pesar 60 quilos; hoje, chega a
mais de 100 quilos passados apenas seis meses, € ¢ abatido antes mesmo de perder a denti¢do de
leite. O salmdo norte-americano ¢ geneticamente modificado para crescer de quatro a seis vezes
mais rapido que a média” (HONORE, 2007, p.71).
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iniciativa que comecou de forma despretensiosa na cidade de Todmorden, no Reino
Unido, mobiliza atualmente grande parte da populagdo local para manter espagos
destinados ao cultivo de alimentos, que pertencem, portanto, a toda comunidade; além
disso, também promove festivais de culinaria. E interessante notar que, em pequenas
cidades na Europa, esse tipo de empreendimento tem gerado frutos muito promissores:
ao incentivar a agroecologia, que, diferentemente da monocultura, ndo danifica o solo e
ndo necessita de grandes espacos para produzir toneladas de alimentos, da-se aos cidadaos
a oportunidade de perceber ndo somente a procedéncia e a qualidade dos alimentos ali
cultivados, como também a oportunidade de estreitar lagos com vizinhos e habitantes
locais durante o trabalho, colheita e manuten¢do do espago, feitos de forma coletiva. No
Brasil, o Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra (MTST), que vai na contramao
da soberania do agronegdcio — que movimenta bilhdes, em todo o mundo, e demanda
nimeros inestimaveis no que tange a energia e a apropriagdo de terras —, entende a
agroecologia como modelo de producdo ideal de alimentos. Além da producdo de
alimentos agroecoldgicos e da participagdo em feiras organicas € em eventos como a
Jornada Agroecoldgica, que ocorre anualmente em algumas regides do pais, o MTST ¢
um movimento de ativismo social, politico e de resisténcia frente as imposi¢des advindas
tanto do agronegdcio quanto da logica da propriedade privada.

De maneira a repensar os modos de produgdo de alimentos vigentes, outro
movimento que tem refletido sobre a importincia de diminuir o consumo de determinadas
comidas ¢ o da Plant-based diet (Dieta a base de plantas). Nada parecido com as dietas
da moda, esse movimento, que pode (ou nio) estar atrelado a questio do direito animal®,
compreende que, para além do colapso ambiental atual ser, em boa parte, proveniente da
indtstria da carne, a quebra de paradigmas alimentares pode trazer melhorias a saude
humana e servir, mesmo, para amenizar e prevenir doencas e condic¢des clinicas das quais
a medicina alopatica ndo da conta.

No que tange a redugcdo do consumo, outros movimentos e alternativas,
principalmente no ambito virtual, tém promovido mudancas em outras praticas,

principalmente as diais. Os minimalistas’® adotam um estilo de vida baseado no desapego

33 O Veganismo ¢ um movimento que, por razdes éticas, se coloca contra a exploragdo animal em
qualquer nivel: tanto para produgdo de carne, quanto na producao de lacteos e ovos, como também
na questdo de transporte, tracdo animal e confeccdo de roupas, sapatos, acessorios € outros
produtos.

3¢ O movimento minimalista aqui referido ndo tem qualquer tipo de relagdo com os movimentos
de expressao artistica ocorridos durante todo o século XX.
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material. A ideia ¢ habitar espacos cada vez menores e mais funcionais, sem muitos
moveis, eletrodomésticos, pecas de roupa, acessorios eletronicos ou qualquer outra
espécie de facilitador da vida moderna. A perspectiva, disseminada nas redes com
bastante entusiasmo por Joshua Fields Millburn e Ryan Nicodemus, de Montana, nos
Estados Unidos, ¢ baseada em estar focado em questdes relevantes, como as relagdes com
a familia e amigos, dispor de tempo para explorar pequenos prazeres e compreender que
o verdadeiro valor da existéncia ndo pode estar empregado em bens materiais. Mesmo
diante desse novo estilo de vida, os minimalistas ndo pregam o rompimento total com o
consumo (até porque essa ideia parece, hoje, impossivel de se concretizar): o cerne da
reflexdo reside na tentativa constante de repensar as falsas necessidades que sdo
perpetuadas e os vinculos profundos de consumo que sdo estreitados a partir desse modelo
social e econdmico. Em resumo, a esséncia do minimalismo pode ser resumida no menos
é mais: mais tempo, mais espago, mais autonomia, mais autoconhecimento, mais
desapego, mais presenca das coisas que realmente significam.

Seguindo essa mesma percepcdo, Susie Faux, ainda nos anos 1970, idealizou o
Capsule Wardrobe®’, que consiste em selecionar itens de vestudrio que ndo saem de moda
e, por isso, podem ser utilizados atemporalmente. A ideia foi popularmente difundida, na
segunda metade dos anos 1980 por Donna Karan, designer norte-americana.
Hodiernamente, o movimento conta com varias possibilidades: ha pessoas que repensam
o uso de suas roupas e diminuem drasticamente seus guarda-roupas, utilizando
combinagdes de cinquenta itens (contanto com acessorios e sapatos), trinta ou, até mesmo,
vinte. A partir da selecdo, portanto, de pecas-chave ou classicas, mulheres e homens
podem obter mais liberdade no momento de se vestir (ja que, com o nimero minimizado
de pecas, o processo ¢ mais dindmico e rapido), além de estimular a compra de itens e
acessorios realmente essenciais e que atendam as necessidades dos individuos.

Ainda pensando nos movimentos de redugio de consumo, o Trash is for Tossers’®,
da nova-iorquina Laura Singer, sugere o que, a primeira vista, soa praticamente
impossivel: a ndo producdo de lixo. Em seu blog e em seu perfil de Instagram, Laura
divide varias dicas com seus seguidores, ensina-os a produzir seu proprio xampu,
desodorante, maquiagens e as possibilidades de efetuar compras em feiras e em lojas de

produtos a granel. Para o armazenamento dos alimentos, Singer fabrica, manualmente,

57 Em tradugdo livre, “o guarda-roupa capsular”.
38 “Lixo € para estupidos”. Tradugdo livre da autora.



67

pequenas embalagens feitas a base de pano, ou sugere recipientes de vidro para a
estocagem, além de técnicas de compostagem do lixo organico. No Brasil, Cristal Muniz
langou o projeto Um ano sem lixo, que, assim como o de Singer, disponibiliza opg¢des e
passo-a-passos de como reduzir drasticamente a geracdo de lixo. Cristal também testa
diferentes receitas caseiras de cosméticos, compartilha os resultados e divide a
experiéncia de viver uma rotina pensada para a produgio reduzida de lixo. E possivel
assinar a newsletter do blog e receber, semanalmente, orientagdes para alternativas de
habitos.

Faz-se necessario frisar que ha, sem duavidas, outros movimentos, tendéncias e
opgdes no que tange a ressignificagdo de processos enraizados até aqui. Como ja referido
anteriormente, o mote desta pesquisa € estimular o pensamento critico para as questdes
ambientais hodiernas, e acredita-se que, de fato, a exposi¢ao dessas alternativas € bastante

cabivel. Nao obstante, voltemos ao objeto que guia esse estudo: a Estética Literaria.



68

4 NATUREZA IDEALIZADA

Tenho em mim um atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado para gostar de passarinhos.
Manoel de Barros

Nas dinamicas narrativas concernentes a obra em questdo, ¢ possivel identificar trés
padrdes de percepcao da natureza e seus fendmenos para a protagonista das aventuras,
Marcovaldo. Além de uma visdo idealizada e escapista do mundo natural, sobre a qual
esse capitulo debrucar-se-a, o anti-herdi proletdrio igualmente experiencia uma
perspectiva de retorno impossivel a um contexto permeado pela natureza e seus
acontecimentos, dada a verticalizag@o constante da cidade e sua organizacao, distribui¢ao
e funcionamento, calcada no concreto e no cinza. Ademais, a partir dessas transformagdes
desenroladas na urbe, Marcovaldo desperta para algumas reflexdes ¢ compreende, de
forma sutil e pacata (¢ ndo engajada ou insurgente), as profundas modificacdes
individuais e culturais procedentes das alteragcdes visuais e organizacionais do espacgo
citadino, e que inauguram, numa sociedade tardiamente capitalista, as novas amarras do
mundo moderno: gradativamente, as necessidades fundamentais sdo substituidas pela
preméncia do consumo exacerbado.

Em Férias num banco de praga (segundo conto da obra, correspondente ao verao),
A cidade perdida na neve (quarta narrativa - inverno), Ar puro (nono conto - primavera),
Uma viagem com as vacas (décima narrativa da obra - verao), O ponto errado (décimo
segundo conto - inverno) e A4 cidade toda para ele (décima oitava narrativa - verdo)®’,
Marcovaldo estabelece um olhar idilico em relagdo a natureza, exatamente por, estando
na cidade, considerar o meio natural como possibilidade de redengdo e trégua de sua
exigua condi¢do na urbe; instaura-se uma tentativa de viver o espago urbano por um viés
menos individualizado e individualista, como forma de refigio e sobrevivéncia
emocional.

Apesar de sentir-se esperancoso diante das promessas de uma vida melhor,
afastado da cidade (ou tendo o espago da urbe drasticamente modificado por fendmenos
naturais ou culturais, como ¢ possivel compreender em A4 cidade perdida na neve e A

cidade toda para ele), Marcovaldo ¢ incessantemente desencorajado pelo desfecho de

59 Os contos aqui estdo enumerados de acordo com sua ordem de apari¢do na obra. No entanto, a
analise ndo segue a ordem mencionada.
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suas aventuras e tentativas (quase ingé€nuas) de sobreviver em meio a miséria de sua
condicdo econdmica e de sua grande familia. Assumindo, portanto, essa caracteristica
bufo-melancolica, a personagem tem essa visdo idilica da natureza frequentemente
desalentada, seja por questdes relativas as proprias dinamicas naturais, seja por
impossibilidades decorrentes do contexto urbano.

Em O ponto errado (OPE), Marcovaldo, para evitar voltar a sua “casa inospita”
(CALVINO, 2015 [1963]), se refugia no cinema, tdo grande ¢ a paixao que nutre pelos
filmes coloridos na tela grande. Para regressar, a noite, apos ter assistido duplamente ao
mesmo filme, o trabalhador se dirige, como sempre, ao bonde de nimero 30. Em uma
noite invernal de deleite no cinema, eis que Marcovaldo depara-se com uma cena atipica
ao sair a rua: todo o ambiente estava tomado por uma neblina densa, que ndo lhe permitia
ver “nem um palmo adiante do nariz” (CALVINO, 2015 [1963], p. 71). Feliz, num
primeiro momento, porque considera que as visdes do filme a que assistiu podem tomar
conta do ambiente indefinido (devido a espessura da neblina), o trabalhador adentra um
bonde que considera ser o que o levara para casa. Distraido, sonhando com os possiveis
mundos matizados pela tela do cinema, Marcovaldo perde a conta das paradas do bonde
e desembarca em um local que sequer pode reconhecer, por causa da densidade da névoa.
Ao conseguir entrar em uma taberna nas redondezas, ndo obtém explicacdes sobre o
bairro em que est4, devido a embriaguez dos frequentadores. Deixa-se levar por alguns
individuos do balcdo e acaba ingerindo pouco menos de um litro de vinho. Ao retornar
para a rua, em busca do lar, Marcovaldo vé-se ainda mais perdido e considera dificultoso
encontrar o caminho de volta a sua casa. Escalando postes, subindo em telhados e
explorando a cidade noturna, solitaria e gélida, o protagonista, por fim, chega a um local
desconhecido, sendo muito bem recebido por uma jovem, o que causa estranheza. Ao
pensar que estava, enfim, numa espécie de onibus, o trabalhador ¢ informado de que havia
cruzado as portas de um avido. Os destinos? Alguns dos mesmos que havia observado
nas telas coloridas do cinema, horas antes, como Calcutd e Cingapura. Tendo essa
narrativa em mente, objetiva-se, neste subcapitulo, discutir questdes sobre a modernidade,
a cidade e os novos entraves da sociedade frente as transformacdes urbanas e de
sensibilidade.

A violéncia, para Marcovaldo, assume significacdes que atravessam sua
subjetividade: o trabalhador sente-se violado por ndo conseguir, além das oportunidades
procedentes do cinema, vislumbrar “os mais vastos horizontes” (CALVINO, 2015

[1963], p.71). A conjuntura da urbe limita-o a percorrer espagos continuamente ruidosos
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e desinteressantes, indiferentes aos cenarios vivazes dos filmes coloridos da ampla tela
cinematografica. Ironicamente, Marcovaldo encontra aprazimento no cinema, produto da
modernizagdo que ele tanto despreza, uma vez que a modernidade e seus desdobramentos
apartam o carater aleatorio da vida, ou seja, reduz o feixe de possibilidades de agao
humana na urbe, substituindo-as por uma temporalidade industrial altamente regrada e
compartimentalizada. Aleatoriedade essa que, de inicio, fora encorajada “em meio a uma
desconcertante abundancia de possibilidades” (BERMAN, 1986, p. 21), mas que,
subsequentemente, alicia os individuos tio-somente a sobreviver. E nessa “mistura de
estupefacdo e horror” (MENEZES, 2003, p. 222) que Marcovaldo enfrenta
cotidianamente os avancos (ou retrocessos?) de uma paisagem profundamente

modificada e alicer¢ada na constru¢do de uma utopia:

De um lado, simbolo da vitéria e da técnica da ciéncia, ela [a cidade] €,
além da realizag¢do de um projeto racional, espago de construcao de uma
utopia cuja sintese seja, talvez, as pretensdes de ordenagdo espacial e a
busca da higiene — tanto fisica quanto moral (...) Por outro, construtora
de novas sensibilidades, ela ¢ o emblema da capacidade humana de
sobrepujar-se a natureza, fazendo avangar o progresso ¢ a historia
deixando, na sua passagem, um rastro de destrui¢do e ruinas sobre as
quais se erigiam a cultura e a civilizagdo coevas (GRUNER, SEREZA,
2008, p. 149-150).

Outra contradicdo marcante na jornada de Marcovaldo em OPE ¢, certamente, o
escapismo social do proletario provocado por sua ida ao cinema, ja que este simbolo da
modernizacdo dd vida a um enredo de “pradarias, montanhas rochosas, florestas
equatoriais, ilhas onde se vive coroado de flores” (CALVINO, 2015 [1963], p. 71), retrato
do filme em cartaz ambientado na India. A vista disso, é notério que o cinema somente
desperte interesse e curiosidade em Marcovaldo porque, de fato, o filme reproduzido
refere-se a uma nao-modernidade, em que “do bosque pantanoso se erguiam nuvens de
vapor, e as serpentes subiam pelas lianas e se dependuravam nas estatuas de antigos
templos engolidos pela selva” (CALVINO, 2015 [1963], p. 71), realidade assaz distante
da experienciada pelo proletario em suas periddicas andancas e vivéncias citadinas.

Hipnotizado por todas as possibilidades advindas da sala de cinema, Marcovaldo,
sentindo no peso das horas o despertar para a necessidade do retorno a casa, contempla
novamente a cidade “numa tristeza desbotada e cinzenta” (CALVINO, 2015 [1963],
p.71). Ao abrir os olhos na rua, na saida do cinema, o proletario percebe, enfim, que a
neblina havia invadido a cidade enquanto estivera deleitando-se com imagens selvaticas.

A incapacidade de divisar os contornos da arquitetura urbana e dos logradouros constitui,
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por um lado, uma béng¢ao ao trabalhador, que, em seu desagrado pela urbe, vé ai uma
possibilidade para permanecer alheio ao seu entorno moderno e imergir nas fantasias
cinematograficas que o fascinavam; por outro lado, dificulta sua volta ao lar, uma vez que
o impede de reconhecer o ponto onde descer do bonde e as proprias ruas por onde
perambulara a esmo. A tal neblina “espessa, opaca, que envolvia as coisas € os ruidos,
achatava as distancias num espaco sem dimensdes, misturava as luzes dentro do escuro,
transformando-as em brilhos sem forma nem lugar” (CALVINO, 2015 [1963], p. 71-72)
representa, simbolicamente, a propria resisténcia da personagem a uma volta a vida real:
“cancelando o mundo ao redor, lhe permitia conservar nos olhos as visdoes da tela
panoramica” (CALVINO, 2015 [1963], p. 72), reiterando o traco escapista da
personalidade de Marcovaldo, um modo que o personagem encontrou de sentir-se
protegido da realidade mesmo estando “jogado no vazio” (CALVINO, 2015 [1963],
p.72).

Defrontando a nebulosidade interna e externa de sua realidade, o protagonista
inicia, ao perder a parada correta para descer do bonde, a sua desventura pela cidade,
espaco que o guiard e desorientara no que se torna uma grande jornada de retorno a sua
habitacdo. Encarando situagdes permeadas por uma neblina esparsa, tanto a do turbilhao
de seus pensamentos, quanto a que desprende-se do solo, Marcovaldo encarna a figura do

13

her6i da modernidade, do anti-herdi ou do que aqui gostariamos de chamar de aneur
as avessas”, ja que a cidade a meia luz so6 tende a oferecé-lo um desamparo incongénere
a figura do poeta-andarilho - decadente em busca de aventuras mundanas. A Unica
peripécia do trabalhador — frequentar sozinho o cinema numa noite de inverno — fa-lo
adentrar uma jornada ciclica do her6i moderno e nao do tradicional, visto que a busca
pelo desfecho de seu entrave tem muito de arduo, mas nada de suntuoso ou pré-
determinado: Marcovaldo ¢ somente um trabalhador desafortunado a perder a parada do
bonde numero 30 “ao sonhar de olhos abertos” (CALVINO, 2015 [1963], p. 72). Ele nao
passa de um homem comum. Esse heroismo, portanto, “¢ condicao de sobrevivéncia as
pressdes da vida moderna, “desproporcionais as for¢cas humanas” (GRUNER, SEREZA,

2008, p. 151). Portanto, a aventura da modernidade ¢ inaugurada neste contexto de

realidade que ndo oferece saidas, em meio a uma sociedade de valores movedicos:

Os homens véem sua existéncia interior e exterior desmoronar €, ao
mesmo tempo, ndo conseguem se localizar no novo mundo exterior.
Esta perdicdo ¢ a grande tragédia da época (MENEZES, 2003, p.222).
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Ainda que a estupefagado e o horror de Marcovaldo diante desse novo mundo sejam
minimizados, em OPE, nos movimentos escapistas do proletario diante da cidade
moderna, este tenta encontrar, em meio a nebulosidade interior e exterior, um rumo
permeado pela (pouca) luminosidade das ruas. E a partir dessa tentativa que Marcovaldo

encara novamente a vastiddo da urbe:

Marcovaldo andava agora na dire¢ao de mais uma claridade que parecia
vir da outra calgada, um pouco mais adiante. Contudo, a distancia era
muito maior: era preciso atravessar uma espécie de praga, com uma
ilhota arborizada no meio, e as flechas (inico sinal inteligivel) da mao
obrigatdria para os carros. Era tarde, mas decerto ainda havia alguns
bares abertos, alguns restaurantes (...) Dava no mesmo dirigir-se para
outra luz: Marcovaldo, caminhando, ndo sabia se andava em linha reta,
se o ponto luminoso para o qual se dirigia era sempre 0 mesmo ou se
desdobrava, triplicava ou ia mudando de lugar (CALVINO, 2015
[1963], p. 73).

Ao deparar-se com essa imensiddo da cidade e ndo conseguir evadir-se dela,
Marcovaldo adentra uma taberna, unico estabelecimento noturno em funcionamento
naquela regido. Como num ritual, o proletario entra em contato novamente com um
ambiente enevoado: seja pela neblina a invadir o local, seja por sua iluminacdo precdria,
a personagem inicia novamente a sua imersao escapista da realidade como heroi urbano,
num segundo momento, ao entornar doses de vinho desmedidas, na tentativa de se
aquecer do rigoroso inverno. Desde o inicio de sua entrada na taberna, Marcovaldo a
compara as j& vistas por ele no cinema, “situadas em tempos antigos ou em paises
distantes” (CALVINO, 2015 [1963], p.73), reiterando, mais uma vez, seu desejo de estar
imerso nesse universo cinematografico e, assim, negar o proprio desalento da sua
narrativa (anti-)heroica moderna, impulsionado pela neblina que tudo cancelava ao seu
redor. Ap0s a ingestdo dos calices de vinho, as “idéias [do trabalhador] a caminho de casa
ndo estavam mais claras como antes, porém, em compensacao, mais que nunca a neblina
podia conter todos os continentes e as cores” (CALVINO, 2015 [1963], p.74), ficando
clara a expansao da aura nebulosa interna de Marcovaldo, agora ébrio, e da possibilidade
de aproxima-lo, desta maneira, da cinematurgia, reforcada nas presencas da neblina e da
taberna.

Bébeda, a personagem desdobra-se como pode para encontrar o (nem) tao
almejado rumo de retorno a casa, mas segue atalhos distantes do chao ao trepar num poste

para enxergar melhor as indicacdes contidas em uma placa. Destarte, Marcovaldo

continua seu caminho entre muros e telhados, dando a narrativa uma coloragdo que
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margeia o fantastico, pois explora as inimeras possibilidades observadas por ele nas
narrativas cinematograficas que tanto admira, e das quais tem apenas vislumbres em sua
realidade tdo distante do esplendor das grandes telas. Ao cair do alto do muro, em uma
de suas tentativas de reencontrar o caminho a todo custo, Marcovaldo avista um homem
que, finalmente, o tranquiliza ao respondé-lo de maneira cortés e direciona-o a uma
“escadinha misteriosamente prenunciada” (CALVINO, 2015 [1963], p.77). A
personagem nio poderia prever, mas estava entrando em um avido, com destino a Asia,
mais precisamente Bombaim, Calcuta e Cingapura, tendo sido os dois primeiros destinos
ja vivenciados por Marcovaldo na tela do cinema. Este equivoco absurdo, que configura
tracos de uma narrativa fantéstica, aproxima Marcovaldo novamente da aura hipnotizante
e escapista proporcionada pelo cinema. No desfecho, a neblina, que o proletario tanto
enfrenta para localizar-se, finalmente cessa acima dos mil metros de altura alcangados
pelo avido. Simbolicamente, Marcovaldo pertence, finalmente, a uma realidade possivel
ao estar a caminho da India e de seus encantos, somente desbravados por ele,

anteriormente, na poltrona do cinema da cidade:

Marcovaldo olhou em volta. Nos outros lugares estavam sentados
indianos impassiveis de barba e turbante. Havia também algumas
mulheres, envoltas em saris bordados e com uma bolinha pintada na
testa. Nas janelinhas, a noite surgia cheia de estrelas, agora que o
avido, superado o denso manto de neblina, voava no céu limpido das
grandes alturas (CALVINO, 2015 [1963], p.77).

Marcovaldo demonstra, ao longo da narrativa, um desconcerto perante a esséncia
cadtica da cidade. Simbolo da modernidade e do progresso, a urbe ndo acolhe os
interesses da personagem, proletario e herdi moderno, visto todos os esfor¢os que tece
para sobreviver em meio a uma falsa ideia de progresso desencadeada pelas inumeras e
profundas transformagdes espacio-temporais, tornando-se esse progresso “um emblema
da decadéncia” (COMPAGNON, 1996, p.18). Mesmo sujeitando-se a uma realidade nada
proxima da plena, Marcovaldo encontra refigio, curiosamente, em outro simbolo da
modernidade: o cinema. Isso s6 ocorre porque os filmes interessantes aos olhos da
personagem sdo exatamente aqueles que estabelecem um contraponto com a
modernidade, pois fazem alusdo a realidades distantes, cercadas de paisagens verdejantes
e mistérios pertencentes a outras culturas.

A jornada tracada por Marcovaldo ao longo da noite apos sua saida do cinema ¢

marcada por profundas retomadas do estado de espirito despertado ainda na sala do
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cinema e potencializado pela presenga da espessa neblina que envolve a cidade, o que,
gentilmente, possibilita ao proletario imergir no refiigio que a grande tela confere a ele,
longe dos “semaforos, subsolos, fogareiros a gas, roupa estendida, armazéns e
departamentos de embalagens” (CALVINO, 2015 [1963], p. 71). Assim, o estado
nebuloso na narrativa € demarcado, além de na exterioridade, na interioridade de
Marcovaldo, conferindo a sua desventura um carater escapista e heroico, ja que o homem
moderno ha de saber enfrentar duramente as duas faces da modernidade: “agradéavel
devaneio e fantasia, mas também pesadelo; ¢ a um sé tempo fortuna e vertigem”
(GRUNER, SEREZA, 2008, p. 151).

Em Férias num banco de praga (FNBDP) e Ar Puro (AP), Marcovaldo sai em
busca do meio natural motivado por uma necessidade advinda da vida moderna. Na
primeira narrativa, a motivagao externa ocorre por meio da impossibilidade de saborear
um sono tranquilo, seja pelo incomodo causado pelos filhos durante a noite, seja pela
perturbagdo das luzes dos veiculos ou do barulho dos bondes, transtornos esses que
penetravam, sem nenhuma piedade, o pequeno comodo em que Marcovaldo residia,
prejudicando o descanso merecido do trabalhador apds “sua jornada de oito horas — mais
extraordinarias” (CALVINO, 2015 [1963], p. 11).

O trabalhador, ao compreender a dificuldade que tera para dormir ao longo da
noite — pelo incomodo causado pelo verdo intenso e pela realidade de dividir o mesmo
comodo com a esposa e os filhos -, langa-se a busca por um sono bonangoso junto a um
banco da praga de seu bairro. Porém, Marcovaldo experiencia uma trajetoria ardua até,
enfim, entregar-se ao cansaco e adormecer. A personagem encara trés situagoes adversas
a sua necessidade de descanso: a primeira, ao ser incomodado pela luz incessante de um
semaforo teimoso; a segunda, ao sofrer com o barulho intenso das méaquinas regidas pelos
trabalhadores noturnos; e a Gltima, ao experimentar, com estertor, o cortante mau cheiro
advindo de um caminhao de lixo. Mesmo diante de todas essas atribulagdes, Marcovaldo
busca solucionar seus impasses com estoicismo, a fim de escapar desse novo contexto de
profundas transformag¢des, buscando enxergar (mesmo com dificuldade) os pequenos

toques de beleza abarcados no desordenado meio urbano:

Erguia os olhos entre as copas dos castanheiros-da-india, onde eram
mais densas e s6 deixavam dardejar raios amarelos na sombra
transparente da seiva, e ouvia o alarido dos péssaros desafinados e
invisiveis ao ramo” (CALVINO, 2015 [1963], p. 11).
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Devem-se ressaltar algumas escolhas narrativas de Calvino que matizam tanto as
percepgdes de seu protagonista quanto as do leitor. O foco narrativo em terceira pessoa
com narrador onisciente proporciona simultaneamente um distanciamento da personagem
principal do conto e um mergulho em sua intimidade. Assim, se Marcovaldo ¢ retratado
a partir de uma perspectiva de alheamento, tendendo a objetividade e a uma falta de
envolvimento emocional com as vivéncias de um ser humano, a onisciéncia do narrador
permite que se revelem ao leitor fatos e detalhes que apenas o protagonista poderia
conhecer, como pensamentos seus (apresentados tanto em discurso direto quanto indireto)
e informagdes sobre seu passado recente (“E preciso dizer que nesses tltimos tempos
Marcovaldo andava com o sistema nervoso em tao mau estado”, (CALVINO, 2015
[1963], p. 14)). A isso junta-se o uso extensivo do tempo verbal pretérito imperfeito,
principalmente nas primeiras paginas do conto (“Naquelas noites de verdo (...) sonhava
com o banco”, (CALVINO, 2015 [1963], p. 12)), que, passando a ideia de duragdo
incompleta oscilante entre passado e presente, traz ao agora do leitor fatos e situacdes ja
ocorridos, que s6 poderiam ser retomados a partir da memoria pessoal de quem os
presenciou — ou seja, Marcovaldo.

Em AP, o nono conto da obra, a familia de Marcovaldo enfrenta um dilema: os
filhos mais novos do trabalhador, Teresina, Filipetto, Pietruccio e Michelino estdo com
problemas respiratorios, procedentes da saturacdo dos processos de modernizagao, como
a presenca de grandes industrias e automodveis. A indicacdo, portanto, do médico da
Previdéncia Social ¢ que “respirassem um pouco de ar puro, numa certa altitude,
corressem pelos campos...” (CALVINO, 2015 [1963], p. 49). A partir desse veredicto, na
mesma tarde, Marcovaldo inicia uma pequena jornada com os filhos em direcdo as
encostas, local em que poderiam, de fato, cumprir as exigéncias médicas e estar em
contato com um ar mais limpo. Do bonde ao morro, a curiosidade dos filhos s6
aumentava: faziam comparagoes dos elementos que encontravam na natureza com os da
cidade; porém, subsequentemente, pareciam adaptados ao ambiente natural, entretecidos,
e genuinamente gostar dele. Ao entardecer, quando ja era possivel enxergar, do alto da
colina, as luzes da cidade, Marcovaldo tem seu momento de epifania — objetivava morar
no morro, longe da urbe brilhante — interrompido pela presenga de homens que se diziam
pacientes do sanatorio local. Atordoado com a informacdo, Marcovaldo sente-se
desconfortavel com a situagdo, mesmo os homens ndo demonstrando perigo algum a ele
e a familia. Retornam calados a cidade o protagonista e os quatro filhos, cansados, mas ja

nao muito entusiasmados com as lembrancas daquela tarde.
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Devem-se igualmente ser ressaltadas algumas escolhas narrativas de Italo Calvino
que direcionam tanto o olhar de seu protagonista quanto os do leitor na nona estoéria.
Assim como em FNBDP, o narrador em terceira pessoa € onisciente propicia um
mergulho, de fato, na subjetividade de Marcovaldo, principalmente nos momentos em
que o protagonista observa a urbe do alto do morro (“Entao foi invadido pela tristeza de
ter de voltar 14 pra baixo” (CALVINO, 2015 [1963], p. 51)). Essa escolha narrativa,
adicionada a presenga de discurso indireto livre, permite a personagem assumir tons
nostalgicos e intimos mais expressivos (“(...) talvez fosse preciso chamar as criangas. Ao
vé-los balancando-se tranquilamente nos ramos mais baixos de uma arvore, expulsou
aquele pensamento” (CALVINO, 2015 [1963], p. 51)).

No que tange ao movimento da cidade para o campo, essa descri¢do é breve: os
detalhes do passeio no bonde se resumem a pernas ¢ a multiddo, caracteristicas urbanas
relacionadas a grandes grupos em deslocamento; com isso, demonstram a desimportancia
do fato, ja que a descri¢cdo dessa passagem ocorre em apenas seis linhas. O que assume
importancia, de fato, ¢ a chegada ao morro, rica em detalhes sobre a curiosidade das
criangas, desambientadas nesse novo local amplo e desprovido de muros ¢ tetos. Nota-se,
também, que a curiosidade despertada nos filhos de Marcovaldo ¢ sempre motivada por
uma comparacao entre campo e a cidade (“Nos campos como o canteiro de praga?”’ /“Uma
altura como a do arranha-céu?”’/ “Ar puro ¢ bom de comer?” (CALVINO, 2015 [1963],
p.49) /“Paredes sem teto... houve um bombardeio?”, (CALVINO, 2015 [1963], p.50)),
demonstrando o qudo a interagdo com a urbe e com uma visdo colonizada e
industrializada tornam-se naturalizadas para as criangas, ja nascidas nessa realidade,
diferentemente de Marcovaldo, vindo do campo, que considera descabidas todas essas
comparagdes tecidas pelos filhos, mas mantém-se interessado em responder todas as
perguntas. No decorrer da visita ao morro, a curiosidade das criangas ¢ amenizada e elas
“vao perdendo a voz”: o ambiente natural vai se internalizando a partir de acdes
executadas por elas no alto, como balangar nos ramos e colher cerejas. Esse movimento
¢ um tanto mais dificil para Michelino, o mais velho dos quatro filhos, por estar ainda
mais acostumado ao ambiente urbano.

No decorrer da narrativa, as Unicas interferéncias externas que a familia sofre
ocorrem em dois momentos: com a visita do médico da Previdéncia Social, logo ao inicio
do conto, e com a chegada dos pacientes do sanatorio ao local em que as criangas brincam,
jé& ao final do texto, no alto do morro. Faz-se necessario notar que, no caminho para as

encostas, ainda no bonde, ndo ocorre interferéncia alguma de qualquer pessoa que
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compoe a multiddo de pernas no automoével; j& no morro, os pacientes do sanatério
conversam com Marcovaldo e as criangas, sem que houvesse qualquer distingdo pautada
na questdo de classe ou de sanidade mental. O primeiro exemplo citado, relacionado a
questdo de classe, mostra-se, no inicio da narrativa, uma preocupacao que ronda
Marcovaldo e Domitilla, sua esposa, logo ap6s o parecer médico (“E aonde € que vamos,
oito bocas, cheios de dividas, o que acha que podemos fazer?” (CALVINO, 2015 [1963],
p. 49)). J4 no morro, em nenhum momento pensamentos ou situagdes relacionados ao
mencionado tornam a aparecer. Ainda no que diz respeito aos pacientes do sanatério, €
interessante notar o vestuario de alguns: portando cajados, bonés, roupas pesadas e
fechadas, as figuras podem ser remetidas as de peregrinos ou eremitas, individuos que
investem na busca por um retorno primitivo, fato que, mesmo de forma inconsciente,
ocorre com as criangas ao colherem cerejas e estarem “coroadas de folhas, de maos dadas
com os internos” (CALVINO, 2015 [1963], p. 53). Essa ideia pode ser reiterada pela
escolha da cereja na narrativa, que sugere, também, um retorno oriental: segundo o
dicionario de simbolos de Chevalier (1986, p. 276) a cereja simboliza a tradigdo samurai

de sacrificar-se para alcancar “a la piedra angular de la persona humana%®”

, Ou seja,
reconhecer, em si, a base de sua esséncia pessoal. No caso, o grande sacrificio na narrativa
foi o de livrar-se das demandas citadinas e chegar até o morro, percorrendo um longo
caminho para que, ao final, tanto Marcovaldo quanto as criangas pudessem trazer a tona
seus desejos de para 14 se mudar (“ (...) estava justamente sonhando poder viver 14 em
cima” (CALVINO, 2015 [1963], p. 51) /“Por que n6s também ndo podemos vir morar
com estes senhores?” (CALVINO, 2015 [1963], p. 53)).

E notério que, pela falta de instrugio formal, Marcovaldo ndo usufrua de uma
consciéncia de classe aprofundada, diferentemente do fldneur baudelairiano, que
“caminha com uma personalidade, protestando assim contra a divisdo do trabalho que
transforma as pessoas em especialistas” (BENJAMIN, 2000, p. 50). Todavia, mesmo
dotado de uma educacao simploria — limitando ainda mais o seu espaco no mundo —, o
proletario comporta-se de forma a negar essa sistematizacdo do trabalho imposta a ele. A
peleja travada por Marcovaldo ultrapassa a necessidade de sobrevivéncia material: ela ¢

marcada por estabelecer um novo olhar sobre o mundo a fim de ndo esmorecer diante das

desumanizagdes provenientes de uma sociedade antiecoldgica e desigual. Nesse sentido,

60« pedra angular da pessoa humana”. Traducdo da autora. E de interesse apontar que a pedra

angular, utilizada no contexto das constru¢des antigas, se caracterizava por ser a primeira a ser
assentada na esquina do edificio, de modo a alinhar toda a construcao.
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a busca pelo natural ¢ resisténcia, ¢ a pungente necessidade de sobrevivéncia da
subjetividade.

Contudo, a subjetividade de Marcovaldo estd muito distante da “capitalistica [que]
se esfor¢a por gerar o mundo da infancia, do amor, da arte, bem como tudo o que ¢ da
ordem da angustia, da loucura, da dor, da morte, do sentimento de estar perdido no
cosmos” (GUATTARI, 2006 [1989], p. 34). A subjetividade do proletario esta em
consonancia com as ideias propostas por Félix Guattari, no que tange a necessidade de
rearticulacao de trés registros ecologicos: “o do meio ambiente, o das relagdes sociais € o
da subjetividade humana” (GUATTARI, 2006 [1989], p. 8).

E sabido que a natureza, ja modificada pela agdo do homem, ndo podera ser
recuperada em toda a sua resplandecéncia. De certa forma, a vida moderna ja faz parte da
de Marcovaldo. O proletario se utiliza de elementos dessa realidade para beneficio
proprio, como o bonde, em AP, ¢ um travesseiro em FNBDP. Apesar disso, o tom
nostalgico instaurado em AP sugere um retorno ndo a um passado distante da cidade, no
campo (que jamais voltard a ser o que era antes), mas o regresso a uma sociedade nao tao
demarcada por suas diferencas de classe, pela sistematizacao do trabalho, um contexto
mais pautado na coletividade, na solidariedade humana, tdo escassa nessa configuragdo

social:

Nao somente as espécies desaparecem, mas também as palavras, as
frases, os gestos de solidariedade humana. Tudo ¢ feito no sentido de
esmagar sob uma camada de siléncio as lutas de emancipacao das
mulheres e dos novos proletarios que constituem os desempregados, 0s

“marginalizados”, os imigrados (GUATTARI, 2006 [1989], p. 27).
Marcovaldo também resiste quando, mesmo em uma situagdo adversa, insiste por
varias vezes em manter-se no meio mais natural possivel. Isso se d4 claramente em
FNBDP quando, mesmo sofrendo repetidas interferéncias externas, ndo abandona o
banco que elege para abrigar seu sono. A resiliéncia em demasia, que beira um estado de
ingenuidade, ¢ praticada como forma do trabalhador de legitimar uma de suas poucas
vontades: saborear o siléncio da noite, distante das amarras que o prendiam a propria
realidade e, assim, permitir-se sonhar “com o banco como um sem-teto pode sonhar com
a cama de um palacio” (CALVINO, 2015 [1963], p. 12). Mesmo com a ineficacia de suas

investidas para permanecer no espago sem maiores interrup¢des, FNBDP é somente uma

amostra das muitas tentativas (ao longo da obra completa) do trabalhador de legitimar um
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real desejo e (tentar) explorar a propria subjetividade a partir da aproximag¢ao com o meio
natural.

Em AP, a resisténcia exercida por Marcovaldo ¢ um tanto mais sutil e subjetiva se
comparada a de FNBDP. Mergulhado em introspecgdes acerca da possibilidade de nao
mais retornar a cidade “estagnada, recoberta pelas densas escamas dos telhados e pelas
tiras de fumaca” (CALVINO, 2015 [1963], p. 51), € surpreendido por uma corrente de ar

algido que alcangava o local por conta da aproximacao da noite:

Talvez fosse preciso chamar as criangas. Mas, ao vé-los balangando
tranquilos nos ramos mais baixos de uma arvore, expulsou aquele
pensamento. Michelino aproximou-se € perguntou:

— Papai, por que ndo mudamos para c4?

— Ah, seu bobo, aqui ndo ha casas, ninguém mora aqui! — falou
Marcovaldo irritado, pois estava justamente sonhando poder viver la
em cima (CALVINO, 2015 [1963], p. 51).

Ao ter cogitado, mesmo que por um breve momento, residir no morro,
Marcovaldo rompe com a subjetividade capitalistica e explora a sua propria, aciona seu
real desejo, desprendido das falacias da urbe. Prender-se a tais possibilidades escapistas,
mesmo que etéreas, impulsiona o trabalhador a manter-se sdo em meio a um mundo tao
vil, diferentemente dos “companheiros de veraneio” (CALVINO, 2015 [1963], p. 52), os
homens do sanatorio. Um deles, ao sentir-se interpelado pela presenga de Marcovaldo e
dos filhos, confessa ter tido “alta duas vezes, mas basta voltar para a fabrica e, batata!
comeca tudo de novo” (CALVINO, 2015 [1963], p. 52). A prostragdo do trabalhador
diante de tais palavras se d4 por uma mistura de sentimentos opostos: assim que encontra
os pacientes do sanatério, mesmo tdo calmos e inofensivos, sente-se invadido por uma
necessidade imediata de retirar-se do local com os filhos. A cidade e as desolacdes
causadas por ela tinham até mesmo tomado o morro.

Marcovaldo, o botanico da natureza modificada (parodiando Benjamin), persegue
nos contos FNBDP e AP a natureza como forma de reconhecer-se no mundo, ja que o
meio urbano se encontra em constantes e impactantes transformagdes nas quais o
trabalhador ndo ¢ contemplado e onde, por isso, ele ndo exerce uma relevancia legitima.
Portanto, a busca por essa natureza (ou meio natural) se da como uma forma de escapar
a essas imposicoes; de legitimar, em sua solidao, a subjetividade que lhe d4 forcas para
permanecer em sua rotina efémera. Tanto em FNBDP como em AP, os tons humoristicos

e melancoélicos assumidos por Marcovaldo evidenciam, enfim, a prevaléncia dos
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processos de modernizagao sobre esse meio natural, invadido, mesmo de longe (como em

AP), pela influéncia da cidade moderna. Assim,

Certamente seria absurdo querer voltar atras para tentar reconstituir as
antigas maneiras de viver. Jamais o trabalho humano ou o habitat
voltardo a ser o que eram ha poucas décadas, depois das revolugdes
informaticas, robdticas, depois do desenvolvimento do génio genético
e depois da mundializagdo do conjunto dos mercados (GUATTARI,
2006 [1989], p. 24-25).

No entanto, o tom nostalgico de Marcovaldo em AP sugere um retorno a um
passado distante da urbe. Porém, assim como o flaneur delineado por Baudelaire (tema a
ser explorado no capitulo subsequente), que ao final da boemia assume a modernidade
como sendo um caminho sem volta, o protagonista toma consciéncia desse fato, sem
aceita-lo completamente. E entfio, em sua fldnerie diaria, que Marcovaldo resiste, e insiste
em olhar ao redor com uma subjetividade que propde um retorno aquele mundo de
outrora, recheado ndo somente com as vicissitudes dilacerantes do cotidiano, mas de
grandes e pequenos eventos que correspondam “também aos dominios moleculares de
sensibilidade, de inteligéncia e de desejo” (GUATTARI, 2006 [1989], p. 9), tdo
incansavelmente procurados pelo trabalhador nas pequenas oportunidades do dia.

Em A4 cidade perdida na neve (ACPNN), primeiro dos cinco contos referentes as
interferéncias do inverno na paisagem, Marcovaldo ¢ surpreendido “com o sentimento de
algo estranho no ar” (CALVINO, 2015 [1963], p. 23): com a chegada da neve intensa, “a
cidade desaparecera, fora substituida por uma folha branca” (CALVINO, 2015 [1963], p.
23). Ao encaminhar-se ao trabalho, como diariamente, o trajeto tomado pelo trabalhador
estava todo coberto pela neve: os bondes, parados, davam lugar a poucas (e corajosas)
pessoas que optavam por seguir a pé¢. Marcovaldo, sentindo-se “livre como nunca (...)
estava a vontade para caminhar no meio da rua, pisar nos canteiros, atravessar fora dos
limites prescritos, avangar em zigue-zague” (CALVINO, 2015 [1963], p. 23). Ao deparar-
se com uma cidade encoberta pela neve espessa, ocultando a cidade detentora “[d]as
coisas de todos os dias, asperas e hostis” (CALVINO, 2015 [1963], p. 27), o trabalhador,
que tinha a neve como amiga, pois esta “anulava a gaiola de muros em que se aprisionara
sua vida” (CALVINO, 2015 [1963], p. 24), considera esse fenomeno que cai dos céus
como uma possibilidade (palpavel) de escape para perder-se numa cidade diferente,
mesmo que a ele tivesse sido determinada a execugao de um oficio estafante em seu posto

de trabalho: a retirada da neve em frente a calcada da empresa a qual presta servicos, a
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SBAV®!. Ao iniciar a retirada da neve, Marcovaldo é surpreendido por Sigismondo,
contratado pela prefeitura para remover o gelo da rua, e cuja tarefa era dificultada pela
acao do protagonista, que arremessava a espessa crosta branca de volta a passagem. Tendo
os dois chegado a um acordo para nao prejudicar suas tarefas, Marcovaldo e Sigismondo,
enfim, contemplam suas limpezas: a da rua e a da calcada. A reviravolta comeca a
instalar-se quando um carro limpador de neve se desloca pelo local, “levantando duas
ondas brancas que caiam pelos lados” (CALVINO, 2015 [1963], p. 25).

A quebra no encadeamento da narrativa permite que esta assuma um teor mais
comico e imaginario, talvez despertado pelo proprio cenario da cidade ideal, aos olhos de
Marcovaldo, disfar¢ada sob a camada de neve, “uma cidade que se podia desfazer a
golpes de pa e ser refeita de outro modo” (CALVINO, 2015[1963], p. 25). Posteriormente
ao episodio do carro limpador, o proletario retorna as atividades de limpeza do patio da
empresa e das calcadas ao redor, perdido em seus pensamentos e desejando a manutengado
daquele cenario de gelo; ¢ atingido, por conta da sua distragao, por uma grande quantidade
de neve vinda do telhado, retirada por mais dois trabalhadores que tentaram, sem sucesso,
alerta-lo da queda da carga. Destarte, Marcovaldo ¢ confundido com um grande boneco
de neve por criangas que brincam em torno: ¢ adornado por cenouras € pimentdes, a serem
usados como narizes. O protagonista come ambos, assustando as criangas que
compreenderam que o boneco de neve vivia. Apesar do impacto sofrido por ter sido
atingido pela neve e de estar “mais morto do que vivo” (CALVINO, 2015 [1963], p. 27),
Marcovaldo livra-se do gelo com certa dificuldade e pde-se a se esquentar em uma grade
de calor, localizada no patio da SBAV. O desfecho, comico e inverossimil, torna-se uma
realidade nessa aura de sonho e fantasia que toma a narrativa a partir das elucubragdes do
trabalhador, que vislumbra uma cidade mais proxima, por sua desabitagdo, de “alvos
desfiladeiros entre rochas de montanhas” (CALVINO, 2015 [1963], p. 24): em estado
gripal, Marcovaldo, com um forte espirro, acaba por deixar limpo o arredor por cuja
limpeza era responsavel. Neste instante, todas as particularidades da cidade naquele
entorno sdo, para o desgosto do trabalhador, reveladas a partir do cinza dos muros e do
patio.

A vista disso, faz-se notdrio o descontentamento de Marcovaldo face a realidade
da cidade, um local aprazivel e possivel somente se modificado a ponto de se assemelhar

com visuais pertencentes a natureza, € se pudesse ser, entdo, distinto da urbe por ele

61 A sigla da empresa ndo é, em nenhum momento, elucidada ao longo da obra.
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conhecida, vivida e sentida. Nesse mesmo sentido, € possivel estabelecermos algumas
comparagdes entre ACPNN, A viagem com as vacas (AVCAV) e AP, este ultimo
previamente discutido. Em AVCAV, Marcovaldo, tendo sido despertado durante uma
noite de verdo intenso, testemunha a passagem de alguns rebanhos pela cidade: as vacas
e bois, que “traziam consigo seu cheiro de forragem e de flores do campo e de leite”
(CALVINO, 2015[1963], p. 56), a procura do campo, estimulam o trabalhador a sonhar
com o0s contextos mais apraziveis em relagdo a vida veraneia e campestre. Ao nao
encontrar o filho mais velho quando retornava a casa, na madrugada, apos a observagao
dos rebanhos passageiros, Marcovaldo pde-se a imaginar a experiéncia de Michelino, o
filho (pressupondo que este seguira as vacas e fora passar uma temporada no campo), a
saborear férias longe da cidade ao seguir o rebanho que se direcionava aos pastos. O
protagonista sente-se duplamente aliviado com a partida de Michelino pois, com a ida do
filho, poderia matizar, em pensamento, todas as possibilidades experienciadas pelo garoto
junto as vacas nos pastos, além de que “uma boca a menos na mesa” (CALVINO,
2015[1963], p. 58) aliviava a condi¢dao econdmica da familia.

Deve-se observar que a visdo de locus amoenus que Marcovaldo alimenta sobre
o campo ¢ o mundo natural esta atrelada a uma concepgao idilica, de sensibilidade,
pontuada anteriormente por Thomas (2010), e que tende a considerar sacra e aprazivel
toda condi¢do advinda do campo e de sua populagdo. Essa perspectiva ¢ sustentada por
Marcovaldo em consequéncia de sua vivéncia no ambito urbano e de, portanto, ser
tragado por esse turbilhdo do ritmo da cidade, desejando saborear alguns dias como (julga

estar) o filho:

No calordo poeirento da cidade, Marcovaldo pensava no filho
afortunado, que agora certamente passava as horas a sombra de um
abeto, assobiando com uma folha de capim na boca, observando as
vacas que se moviam lerdas pelo prado, e escutando na sombra do vale
um murmurio de agua (CALVINO, 2015[1963], p. 58).

Essa perspectiva do protagonista ao considerar o campo como cenario ideal ¢
desmantelada ndo somente em AVCAV, mas também em ACPNN e AP: na primeira
narrativa, com o retorno do filho Michelino e o compartilhamento de sua experiéncia com
a familia, relatando o trabalho duro que teve junto as vacas, como empregado (na coleta

do leite e na producao de queijo); na segunda, ao compreender que também os fendmenos
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da natureza sdo passageiros e considerados, pela ldgica urbana, uma contrariedade ao
ritmo de vida; ja em AP, ao tomar consciéncia de que o morro ja servia as necessidades
da urbe ao abrigar, ali, o sanatorio da cidade. Destarte, o culto ao campo s6 passa a ser
possivel a partir do momento em que Marcovaldo consuma o éxodo rural, como ¢ factivel
compreender em AP, em que, no topo do morro, ao observar a cidade de longe, a
personagem acessa novamente “a mesma sensacao de quando, jovem, chegara a cidade e
se sentia atraido por aquelas ruas, aquelas luzes” (CALVINO, 2015[1963], p. 51),
legitimando, portanto, o pressuposto de que o meio natural ¢ idealizado por Marcovaldo,
exatamente por experienciar o seu oposto na cidade; idealizagdo essa que, ao chegar a
urbe, o protagonista nutria, em tempos de outrora, face as possibilidades advindas da
cidade. A vista disso, “o culto do campo [é]ra, sob varios aspectos, mistificador e
escapista” (THOMAS, 2010, p. 355) e, igualmente, alicercado pela expansdo das cidades
e o crescimento da industria.

Assim como em ACPNN, 4 cidade toda para ele (ACTPE) idealiza o meio urbano
exatamente por este estar alheio ao cenario original: o culto da maior parte da populagdo
a cidade, seus “arranha-céus, distribuidores de cigarros, os cinemas com tela panoramica”
(CALVINO, 2015 [1963], p. 111) era substituido, em meados do més de agosto, por um
sentimento de descontentamento com a urbe. No dia 15 de agosto®, com os 4nimos
exaltados, a populagdo, em sua totalidade, deixa a cidade: trazendo a luz as consideragoes
de Theodor Adorno (1969 [1975]), faz-se interessante pontuar que, para o autor, as
questdes concernentes ao trabalho e sua coisificacdo (segundo Marx) alteram
sobremaneira as relacdes estabelecidas pela populacdo em geral no que tange ao tempo
livre, sempre dissociado do labor e de todo o universo que € remetido a ele. Nesse sentido,
cria-se uma falsa nocao de liberdade ao ser assegurado que as atividades desenvolvidas,
em sua maioria de entretenimento, distanciadas do ambiente de trabalho, sao
conscientemente determinadas por uma populagdo alienada a propria questao do trabalho.

Para Adorno,

Numa época de integragdo social sem precedentes, fica dificil
estabelecer, de forma geral, o que resta nas pessoas, além do
determinado pelas fungdes. Isto pesa muito sobre a questdo do tempo
livre. Ndo significa menos do que, mesmo onde o encantamento se
atenua e as pessoas estdo ao menos subjetivamente convictas de que

62 Essa data, na Italia, marca o conhecido Ferragosto, o feriado que ocorre em meio ao verdo
italiano. E uma data cristd, e comemora-se a Assuncio de Maria, episodio no qual Maria, mae de
Jesus, teria subido aos céus. Na Antiguidade, essa data sublinhava o final do periodo de colheita
e era conhecido como Consualia, por prestar homenagens ao deus Conso, protetor da agricultura.
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agem por vontade propria, essa vontade ¢ modelada por aquilo de que
desejam estar livres fora do horario de trabalho (ADORNO, 1969
[1995], p.1).

Neste sentido, explica-se a necessidade pulsante de os moradores da cidade, em ACTPE,
abandonarem a cidade e suas fungdes exercidas nas dimensdes da urbe rumo ao mesmo
local, a praia - permitindo, portanto, a Marcovaldo, o tnico habitante a permanecer no
local, desfrutar das ruas e da paisagem de concreto

de um outro modo: as ruas como fundos de vale ou leitos de rios secos,
as casas como blocos de montanhas ingremes, ou paredes de escolhos
(...) O olhar de Marcovaldo perscrutava ao redor buscando o aflorar de
uma cidade diferente, uma cidade de cascas, escamas, brotos e nervuras
sob a cidade de verniz, asfalto, vidro e reboco (CALVINO, 2015[1963],
p. 112).

Essa aproximagdo do protagonista em relagdo a cidade torna-se possivel,
igualmente, no que se refere a inexisténcia de pessoas no ambiente urbano: tanto em
ACPNN quanto em ACTPE, a urbe € ressignificada, aos olhos de Marcovaldo, em virtude
da auséncia da agao humana (ou, no caso de ACPNN, poucas intervengdes humanas) que
move todos os contextos citadinos: os do comércio, do trabalho, do transporte, e que,
portanto, alimenta a logica e o ritmo frenético urbanos. Em ACTPE, “as ruas abriam-se
largas e interminaveis, vazias de carros e desertas; as fachadas das casas, da sebe cinzenta
das portas de correr abaixadas até as infinitas varetas de aco” (CALVINO, 2015 [1963],
p-111) compunham um novo cenario, o qual permite ao protagonista instaurar um olhar
idilico também sobre a cidade (pois seu signo também ¢ ressignificado), ao imagina-la

liberta da assoberbagdo ritmica que a movimenta e a faz pulsar. Para ele,

Certamente a falta de alguma coisa saltava aos olhos; mas ndo da fila
de carros estacionados ou do engarrafamento nos cruzamentos, ou do
fluxo da multiddo na porta da grande loja, ou da ilhota de gente parada
a espera do bonde; o que falta para preencher os espagos vazios e
encurvar as superficies esquadriadas talvez fosse uma enchente para
estourar os condutos de agua, ou uma invasao de raizes de arvores da
alameda para arrebentar a pavimentagao (CALVINO, 2015[1963], p.
112).

A mansidao experimentada por Marcovaldo naquele 15 de agosto ¢ interrompida
pela presenca de uma emissora de televisdo, que invade a cidade com toda a sua
parafernalia técnica no intuito de coletar o testemunho do trabalhador, o Uinico a habitar
as ruas desertas daquele local. Ao conceder entrevista, apds apontarem-lhe refletores,
justamente no dia considerado o mais quente do ano, ao protagonista ¢ oferecido, em meio

aquele contexto inusitado, um oficio na praga, que “estava de pernas para o ar: furgdes,



85

carros esquipados, cameras, transformadores, instalagcdes para lampadas, equipes de
homens uniformizados que iam e vinham de um lado para outro completamente suados”
(CALVINO, 2015[1963], p. 113). A Marcovaldo (“ofuscado e aturdido”) coube auxiliar
as equipes na gravagdo da telerreportagem Loucuras de 15 de agosto, e registrar o
mergulho de uma famosa atriz na principal fonte da cidade: esta, “de todos os dias havia
recuperado o lugar daquela captada s6 por um instante, ou talvez somente sonhada”
(CALVINO, 2015[1963], p. 114), em meio “A grande praga agora zumbida com
maquinarias e cliques de lampadas” (CALVINO, 2015[1963], p.114).

Isto posto, tanto em ACPNN quanto em ACTPE as ressignificacoes de
Marcovaldo no que toca a cidade sdo interrompidas pela acdo humana, como
anteriormente pontuado, assim como também em FNBDP, AP ¢ AVCAV, em que essa
intromissao ¢ percebida de maneira mais sutil € menos sensacionalista (ao contrario do
que acontece em ACTPE). Mesmo em FNBDP, em que a personagem ¢ aturdida por
elementos da natureza como a luz da lua e o os ruidos da 4gua da fonte, ela ¢ igualmente
perturbada por sons advindos do trabalho noturno, como o da pavimentacao das ruas e da
coleta de lixo, todos eles, evidentemente, permeados pela acdo humana; j4 em AP, a
tranquilidade do sabor do campo ¢ cancelada, novamente, pela constatagao da presenca
de pessoas no local; em AVCAYV, o cenario idilico dos pastos, composto por Marcovaldo,
¢ destituido pelo testemunho do filho, que alegava tolerar os trabalhos pesados aos quais
fora designado a executar em sua passagem pelos campos.

Destarte, a visao de locus amoenus, mesmo sendo abastecida por Marcovaldo para
além dos limites da cidade, ¢ constantemente posta em xeque pelo fato de que a separagao
entre natureza e cidade ¢ culturalmente instituida a partir da sobreposicao da figura
humana a natureza. A consideracdo das duas como parte do mesmo todo, como duas
pontas de uma mesma teia, fora temporalmente desfeita e proporcionalmente destituida
ao longo do processo de ascensdo da industria, do capital ¢ do consumo. E certo, pois,
que as concepgoes acerca da natureza como reconhecidamente sendo um espago de
acolhimento e descanso também foram culturalmente construidas a partir da oposi¢ao
alicercada sobre a percepc¢ao da cidade como marca do vertiginoso, do civilizado, do
desarmonioso. Portanto, faz-se interessante perceber que em FNBDP, AP e,
principalmente em AVCAYV, o meio natural ndo estd isento de sofrer das mesmas
manifestagdes negativas da cidade exatamente por estas serem transpassadas pelas
dindmicas humanas, socialmente construidas. O oposto, percebido em ACPNN e ACTPE,

retrata as possibilidades de legitimar a cidade e seus espagos externamente as questoes da
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logica citadina movida pelo capital industrial, exatamente por essas cidades (seriam elas
a mesma?) distanciarem-se das concepg¢des culturalmente construidas, que a reconhecem
(assim como Marcovaldo a caracteriza), dentro de sua organizacdo, como cadtica e
atordoante. Diante do exposto, ¢ possivel, a partir dos trajetos tragcados ao longo dos seis
contos aqui referidos, compreender que as visdes bindrias concernentes a cidade e ao
campo nao se aplicam de maneira idealizada e definitiva, expandindo, portanto, as
possibilidades de leitura desses dois espacos a partir de outras dinamicas de

ressignificagao.
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5 NATUREZA MODIFICADA

Fecha os olhos e esquece,

Escuta a agua nos vidros, tdo calma. Nao anuncia nada.
Entretanto escorre nas mdos,

tdo calma! vai inundando tudo...

Renascerdo as cidades submersas?

Os homens submersos - voltardo?

()

O mundo, o grande mundo esta crescendo todos os dias,
entre o fogo e o amor.
Carlos Drummond de Andrade

A partir da leitura de Cogumelos na cidade (primeira narrativa da obra em questao
- primavera), O pombo municipal (terceiro conto - outono), O tratamento com vespas
(quinta narrativa - primavera ), Um sabado de sol, areia e sono (sexto conto - verdo), O
coelho venenoso (décima primeira narrativa - outono), Onde o rio ¢ mais azul (décima
terceira narrativa - primavera), A chuva e as folhas (décimo quinto conto - outono) e O
jardim dos gatos obstinados (décima nona narrativa - outono)®, é possivel serem
estabelecidos alguns critérios similes de apreciagdo, que perpassam os textos escolhidos.
E digno de nota como Marcovaldo, a partir de sua vivéncia na cidade e de seu afastamento
do mundo natural, experimenta dificuldades ao lidar com seus espagos alterados de
organiza¢do, assim como no tratamento com plantas e animais, exatamente por
desconhecer suas peculiaridades, formas de manuseio, ciclos e necessidades. Essa
realidade, portanto, ¢ pontuada por uma tendéncia que, a partir da consolidacao das
sociedades capitalistas e dos centros urbanos, acaba por perder sua valorosa forca
ancestral: a sabedoria das ervas, motivada por uma percepcao outra da natureza e suas
possibilidades, afastada da logica de exploragdo desenfreada e do monopodlio
farmaceéutico calcado nas bases da medicina alopatica.

Os embaragos de Marcovaldo frente a essas tentativas de manuseio sao motivados
pela preméncia em sanar questdes advindas da fome e da dor; por razdes da sua condi¢do
de classe, como assinalado anteriormente, o trabalhador procura saidas proximas a

natureza e suas manifestagdes para superar os entraves econdomicos. Nesse sentido, o

63 Os contos aqui estdo enumerados de acordo com sua ordem de apari¢do na obra. No entanto, a
analise ndo segue a ordem mencionada.
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protagonista assume uma visao de mundo, como pontuado por Hannah Arendt (2007

[1958]), mais proxima das necessidades do animal laborans®* do que do homo faber®:

Aos olhos do animal laborans, a natureza ¢é a grande provedora de todas
as <<boas coisas>>, que pertencem igualmente a todos os seus filhos,
que <<as tomam de suas maos>> ¢ se <<misturam com elas no labor ¢
no consumo®. Essa mesma natureza, aos olhos do homo faber,
construtor do mundo, <<fornece apenas os materiais que, em si, sao
destituidos de valor>>, pois todo o seu valor reside no trabalho que ¢
realizado sobre eles®’. Sem tomar as coisas das mios da natureza e
consumi-las, ¢ sem se defender contra os processos naturais de
crescimento e declinio, o animal laborans jamais poderia sobreviver
(ARENDT, 2007 [1958], p. 147).

E fato que esse carater que remete ao iomo faber, de Marcovaldo, pode ultrapassar
os alicerces da personalidade da personagem: ¢ sabida a facilidade que o trabalhador tem
de repensar e ressignificar os entornos macantes da cidade, como anteriormente
investigado em ACPNN, OPE e ACTPE. Porém, em Marcovaldo no Supermercado
(MS), conto que sera explorado no capitulo seguinte, o protagonista anseia ter poder
aquisitivo para, assim como a populagdo consumidora do local, adquirir suprimentos
hermeticamente embalados e propositalmente chamativos e coloridos. Desta forma, pode-
se sugerir que esse carater que leva Marcovaldo a aproximar-se do meio natural e de suas
potenciais possibilidades constitui sua inica saida face a condi¢do miseravel que envolve
seu contexto de vida. Essa perspectiva certamente ndo despreza as visdes poéticas
concebidas pelo protagonista ao logo de suas desventuras pela cidade, uma vez que essas
percepcoes acerca da realidade igualmente potencializam, em Marcovaldo, leituras
escapistas do mundo.

Em Cogumelos na cidade (CNC), a titulo de exemplo, o protagonista ¢ uma das
“poucas almas sensiveis” (CALVINO, 2015[1963], p. 7) que se dao conta dos ventos que
se aproximam da cidade, inaugurando a primavera com “p6len de flores de outras terras”
(CALVINO, 2015[1963], p. 7). Em meio as andancas entre a casa e o trabalho,
Marcovaldo descobre, proximo a um ponto de Onibus, “cogumelos de verdade, que

estavam rompendo a terra bem no coracao da cidade” (CALVINO, 2015[1963], p. 8) e

64 Para Arendt, aquele que desenvolve o laboro, atividade que corresponde somente s suas
necessidades essenciais, ou seja, alimentar-se, vestir-se, defender-se, dormir.

5 Ainda para a autora, aquele que desenvolve o trabalho e modifica a natureza a partir da
produgdo de bens duraveis.

% Cita¢do de Locke, op.cit., se¢io 28.

7 Ibid., segdo 43.
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percebe, a partir dessa revelagdo, que “o mundo cinzento e miseravel que o circundava se
tornava de repente generoso em riquezas escondidas” (CALVINO, 2015[1963], p. 8)
atribuindo, portanto, & manifestacdo natural, um valor inestimavel, de abertura de
expectativas e possibilidades - oportunidade de ele e a familia desfrutarem de uma fritada
de cogumelos que vai “além das horas pagas pelo saldrio contratual, da compensacao de
perdas, do salario-familia e da carestia” (CALVINO, 2015 [1963], p. 8). A maneira como
Marcovaldo ressignifica o entorno simplesmente pela existéncia de elementos que
subvertem a ldgica organizacional da cidade ¢ constantemente colocada a prova: nao seria
diferente em CNC. Por mais que a descoberta “de repente lhe enchera o coragdo de amor
universal’ (CALVINO, 2015[1963], p. 8) e tivesse despertado, em Marcovaldo,
sentimentos concernentes a solidariedade e a reparticdo do achado com pessoas como
Amadigi, um varredor de ruas que também havia descoberto a fonte que os afastaria do
magro jantar, ao final do conto ¢ exposta a ignorancia nao sé do protagonista e sua familia,
mas também de outras pessoas que compartilhavam da surpresa de encontrar cogumelos
“empinados em seus talos, com os chapéus altos sobre a terra ainda encharcada”
(CALVINO, 2015[1963], p. 9): o desconhecimento da espécie surgida em meio ao asfalto
acaba por levar a todos ao hospital para realizar uma lavagem estomacal e livra-los da
intoxicacdo ocasionada pela ingestdo de cogumelos venenosos. Ha, nesta passagem, o
desejo de partilhar a mesa com desconhecidos, de se aproximar deles, assim como ocorre
em Fumaca, vento e bolhas de sabdo, que serd analisado mais adiante, no proximo
capitulo: em ambas as narrativas, parece haver a ansia de ressignificar relagdes com
outros individuos — anteriormente estabelecidas pela facilidade em se ocupar o espago

publico —, como preconizado por Guattari (2006 [1989], p.32-33) em sua ecologia social:

facamos votos para que, no contexto das novas distribuigoes das cartas
da relacdo entre o capital e a atividade humana, as tomadas de
consciéncia ecoldgicas, feministas, anti-racistas etc. estejam mais
prontas a ter em mira, a titulo de objetivo maior, os modos de producdo
da subjetividade - isto é, de conhecimento, cultura, sensibilidade e
sociabilidade (...) A ecologia social devera trabalhar na reconstrugdo
das relagcdes humanas em todos os niveis, do socius.

O afastamento da mulher e do homem em relagdo a tudo que ¢ advindo da natureza
e suas manifestacdes (assim como o afrouxamento das relagdes sociais, exemplificado

acima) ¢ nada mais que a conjuncdo de duas logicas vigentes nas sociedades capitalistas
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industriais: a primeira, oriunda do pensamento cartesiano de que o homem ¢ soberano®®
no mundo natural; a segunda, incorporada por esse pressuposto de Descartes, e que,
motivada pelo consumo exacerbado, acaba por considerar o alimento também como
produto acabado, sendo possivel encontra-lo com facilidade em contextos distanciados
de seu processo de produgdo, como as grandes redes de mercados. Faz-se aqui importante
reconhecer, portanto, as multiplas tentativas de Marcovaldo para romper com essa
estrutura alienante, que exclui a ele e a sua familia das op¢des disponiveis gratuitamente
numa natureza ja modificada para atender as necessidades desse sistema econOmico-
politico-social que padroniza e reduz a cultura a um modelo tnico, pré-acabado e, mais
uma vez, isolado de seu processo de produgio®, como pontuado por Pasolini (1997),
transformando o conceito essencial do trabalho concernente a culturas e civilizagoes
ancestrais que, claramente, aproveitavam-se dos recursos naturais ndo em larga escala
nem a nivel industrial, atribuindo respeito as entidades animais e vegetais, aos processos
e ciclos de elementos da natureza, “uma vez que o processo de trabalhar subtrai material
da natureza sem o devolver no curso rapido do metabolismo natural do organismo vivo”
(ARENDT, 2007 [1958], p. 112).

Essa questdo ¢ igualmente a temética de O tratamento com vespas (TCV)”’: ao

tentar manusear os insetos, em busca de melhora para seu reumatismo, ndo somente

68 Apesar de consideragdes (tdo enraizadas ao longo dos séculos) que indicam o homem como o
inicio, o centro ¢ o fim das relagdes, perspectivas outras firmam novas maneiras de legitimar o
mundo e suas dindmicas: as epistemologias ecologicas, por exemplo, sugerem a ressignificacao
dos preceitos cartesianos e permitem que assumamos a importancia do ser humano na Terra, mas
com relevancia igual a das plantas, dos animais, e dos seres vivos e ndo vivos de uma forma geral.
% Nesse sentido, ¢ possivel a ado¢do de duas (das quatro) dimensdes da ideia de alienagdo
sugeridas por Karl Marx. A primeira, denominada de “auto-aliena¢do”, em que a alienagdo do
trabalhador ocorre em relagdo a seu trabalho, tornando-o for¢ado, gerando descontentamento e
um estado de fuga e negacdo da atividade (como ¢ possivel ser visto em A cidade toda para ele,
por exemplo, em que toda a populagdo da cidade deixa o meio urbano em um feriado). A segunda
provoca a chamada aliena¢ao do homem em relagdo ao homem, sugerindo que o trabalho alienado
ndo ¢ natural: “Uma consequéncia imediata do fato de o homem estar alienado do produto do seu
trabalho, da sua atividade vital, do seu ser genérico, ¢ o homem estar alienado do homem. [...] Em
geral, a proposicao de que o homem esta alienado do seu ser genérico significa que um homem
esta alienado do outro, tal como cada um deles da esséncia. // ...// humana. [...] Na relagdo do
trabalho alienado, portanto, cada homem considera o outro segundo o critério ¢ a relagdo na qual
ele mesmo se encontra como trabalhador. [...] Se o produto do trabalho me ¢ alheio, [...] se a
minha propria atividade ndo me pertence, sendo uma atividade alheia obtida por coacdo, a quem
pertence entdo?” (Marx, 1983, p.158-159).

0 Essa tematica (de tentativa de cura do reumatismo por métodos nio convencionais) também
pode ser retratada em Um sabado de sol, areia e sono: ao seguir as instrugdes do médico da
Previdéncia, Marcovaldo propode-se a ser enterrado, pelos filhos, por “areia que fora deixada
secando por dias e mais dias, fina, separada da escoria, clara como areia marinha” (CALVINO,
2015 [1963], p. 36), contida dentro de uma barcaga. O que o trabalhador ndo esperava € o inicio
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Marcovaldo como outros individuos que vao em busca dessa promessa de tratamento
acabam por sairem lesados dessa tentativa, exatamente por basearem seus conhecimentos
acerca desses animais exclusivamente em um artigo médico publicado no jornal (de dois
anos antes) em que Marcovaldo envolve seu almogo de todo dia. E relevante perceber
que o reumatismo do protagonista ¢ agravado na estacdo mais fria do ano, reforcando a
ideia de que os ritmos naturais obedecem a um ciclo indiferente ao ser humano e alheio
as necessidades do capitalismo industrial, resistindo a uma submissdo utilitaria as
demandas do ritmo capitalista e dos caprichos e conveniéncias humanas. Dessarte, ¢
necessario assumirmos a preméncia em viver num contrato natural, como propde Michel
Serres (1990, p. 65), que observa a natureza como um sujeito de direito, assim como o

homem assume o seu proprio ao explora-la e domina-la. Portanto,

o retorno a natureza! O que implica acrescentar ao contrato
exclusivamente social a celebracdo de um contrato natural de simbiose
e de reciprocidade em que a nossa relacdo com as coisas permitiria o
dominio e a possessdo pela escuta admirativa, a reciprocidade, a
contemplacdo e o respeito, em que o conhecimento nio suporia ja a
prosperidade, nem a acc¢do o dominio, nem estes os seus resultados ou
condigdes estercorarias — grifo nosso.

Ao se deparar com o sr. Rizieri, que “vivia cheio de reumatismos, de artrites, de
lumbagos” (CALVINO, 2015[1963], p. 29) e que, assim como o trabalhador, busca
incessantemente por lugares ao sol para amenizar as dores e complica¢des do reumatismo,
Marcovaldo, entdo, expoe a ele “as varias fases dos seus reumatismos, os da mulher e da
filha mais velha, Isolina, coitada, que ndo crescia muito saudavel” (CALVINO,
2015[1963], p. 29). Faz-se interessante notar, a partir da composicao de um discurso
indireto livre, nessa passagem, a presenca da palavra “coitada”, atribuindo a Isolina,

entdo, uma espécie de fragilidade advinda de uma saude debilitada, mesmo ndo sendo

da movimentacdo da barcaga pelo rio: é langado corredeira abaixo, “Contudo, naquele momento,
sua maior preocupacao ainda eram os efeitos benéficos do tratamento com areia que se perderiam
de repente (CALVINO, 2015 [1963], p. 28).
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idosa’!. A escolha do autor-modelo’ de se referir & doenca da filha de Marcovaldo s6 faz
reforcar toda a condigcdo miseravel em que o trabalhador se encontra — questao essa ja
explorada, de diferentes formas, em outras narrativas desta mesma obra —: ao leitor ¢
frequentemente rememorada essa conjuntura de dificuldades e questdo de classe do
protagonista e sua familia. A titulo de exemplo, a mansarda que Marcovaldo e a familia
dividem, ao longo da obra, ¢ descrita como pequena e incdmoda. Despreparada para
abriga-los do frio intenso e alivid-los do intenso calor, a exigua morada ¢ reflexo do que
foi descrito, anteriormente, sobre Alier (2014) e seu pensamento: sdo os pobres os que
mais sofrem e que sdo afetados pelos desequilibrios ecoldgicos. No caso, a familia do
trabalhador ¢ afetada pelas drésticas variagdes climaticas de acordo com a passagem das
estagdes do ano e, pertencendo a uma classe social nada abastada, ¢ impossibilitada de
arquitetar o espago em que vive de forma a obter um minimo de bem-estar e conforto.
Isto posto, ndo € de se surpreender que até mesmo a jovem filha sofra das consequéncias
do reumatismo, ja que habita lugar tdo umido e frio no inverno.

E a partir da exposi¢io desse contexto de enfermidades, apuradas pela ma
qualidade de vida de Marcovaldo, que o “método de curar-se reumatismos com o veneno
das abelhas” (CALVINO, 2015[1963], p. 29) soa digno de interesse na percep¢do do
protagonista e seu novo conhecido, o sr. Rizieri. Apos capturar uma vespa com a ajuda
de um vidro ainda sujo de geleia, Marcovaldo da inicio ao trabalho de teste daquele novo

método:

Com receio e esperanga a0 mesmo tempo, o sr. Rizieri ergueu uma aba
do capote, da jaqueta e da camisa, e abrindo passagem entre as malhas
furadas descobriu um ponto das costas onde lhe doia. Ali, Marcovaldo
encostou a boca do frasco e arrancou o papel que servia de tampa. A
principio, ndo aconteceu nada; a vespa estava imovel: teria dormido?
Para acorda-la, Marcovaldo deu um tapa no fundo do vidro. Era

7! Isolina também tem breve passagem por Lua e GNAC (LEG). E descrita como “mocga feita”
(CALVINO, 2015 [1963], p. 83] e romantica, e enamora-se de Fiordaligi, que tenta corteja-la
através da proximidade de suas janelas. Essa caracteristica da jovem também ¢é retratada em O
pombo municipal (OPM), narrativa em que Isolina “sonhava com colibris para enfeitar o chapéu”
(CALVINO, 2015 [1963], p.20). Portanto, essas descri¢cdes acerca da filha de Marcovaldo
reiteram a sua ndo tdo avancada idade. Apesar de estar presente também em O coelho venenoso
(OCV), ndo ¢ conferida a moga nenhuma descrigdo de suas caracteristicas.

72 Para Umberto Eco, “O autor-modelo € uma voz que nos fala afetuosamente (ou imperiosamente,
ou dissimuladamente). Essa voz se manifesta como uma estratégia narrativa, um conjunto de
instrugdes que nos sdo dadas passo a passo ¢ que devemos seguir quando decidimos agir como o
leitor-modelo” (ECO, 1994, p. 21). Portanto, é essa voz que, a partir das estratégias e estilo, cria
a narrativa e as regras do jogo da ficcao.
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justamente o golpe que faltava: o inseto disparou como uma flecha e
cravou o ferrdo nas costas do sr. Rizieri. O velhote soltou um berro,
pulou, ficando de pé, e comegou a andar como um soldado em passo de
parada, esfregando a parte picada e vociferando confusas implicagdes.
Marcovaldo estava todo satisfeito, o velhote nunca estivera tdo
espigado e marcial (CALVINO, 2015 [1963], p. 30 —grifo nosso).

Com a disseminacao das noticias sobre o tratamento, Marcovaldo tem sua pobre
casa tomada por pequenas multiddes aos sabados: os que desejavam receber as injecdes
com o ferrdo das vespas pagavam honorarios por cada aplicagdo desferida pelo
trabalhador, “com a mao desenvolta de um médico experiente” (CALVINO, 2015[1963],
p. 31). Assim como em CNC, o manuseio dos animais, no caso as vespas, torna-se
distanciado de um contexto de outrora, baseado na manipulacdo consciente dos seres da
natureza. A tentativa de subordinar as vespas as necessidades humanas, sem ao menos
obter um conhecimento avangado sobre seu comportamento, os ciclos de sua vivéncia, e
as consequéncias da utilizacdo em série de seu veneno corrobora com o pressuposto
anteriormente referido de que, a partir da consolidacdo das estruturas citadinas, as
mulheres e os homens tendem a perder o elo que os conecta aos ensinamentos advindos
das experiéncias com a natureza e suas manifestacdes. O mesmo processo ocorre em A
chuva e as folhas (ACEAF) quando, ao ser responsavel por regar uma planta que adorna
a entrada da empresa em que vive, Marcovaldo resolve salva-la da vida de pouco sol e
sem ar fresco, “pois naquele arbusto que amarela mirrado entre as paredes burocraticas
reconhecia um irmdo de desventura” (CALVINO, 2015 [1963], p. 90). Ao se
responsabilizar pelo vaso, o protagonista, além de levar a planta para o ambiente externo
do seu local de trabalho, para que possa aproveitar a d4gua da chuva, também a leva para
a propria casa, a fim de torna-la vistosa. Em uma dessas travessias que o trabalhador faz
com a planta (ja reestabelecida, como um paciente que se cura, visto a preocupacao de
Marcovaldo) em sua bicicleta, ocorre a perda das folhas de ouro, visto a chuva e o vento
espessos. Vé-se, afinal, que o protagonista, desconhecendo o ciclo natural da planta e sua
fragilidade (mesmo ela tendo demonstrado robustez), reitera o que ja foi exposto
anteriormente no que diz respeito ao afastamento — que, em certa medida, também ¢
impulsionado pela alienagao do trabalho — da mulher e do homem a estas questdes.

Em OTCV, assim como em CNC, essa reaproximacao de Marcovaldo, sua familia
e os coadjuvantes dessas narrativas com a natureza ocorre, a primeira vista, exatamente
por, em meio a uma conjuntura estruturada no cerne do capital, apresentar-se como Unica

op¢do no que tange ao aprimoramento de uma vivéncia mais aprazivel, tendo as mazelas
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do corpo fisico sido amenizadas a partir da busca por um tratamento alternativo. E
interessante notar que mesmo ancorado sobre a tentativa de fugir do habitual no que
concerne a tratamentos de satde e buscar por uma possibilidade que seja possivel custear,
Marcovaldo, diferentemente do que acontece em CNC, acaba por render-se a mesma
logica que o exclui, e inicia, junto a esposa Domitilla, a cobrancga pela aplicacao das
inje¢oes dos ferrdes de vespas, mesmo que, em meio a pessoas de posse, encontrem-se
“alguns com aspecto maltrapilho de mendigos” (CALVINO, 2015[1963], p. 32). Esse
enfoque realga, justamente, o aspecto modificado da natureza, ndo somente em sua
composi¢ao fisica e palpavel, mas também relativamente aos seus conhecimentos
ancestrais, suas filosofias e ontologias: mesmo que haja um movimento bastante frutifero
de busca e ressignificacdo do meio urbano a partir da natureza advindo de Marcovaldo, ¢
possivel reconhecer a dificuldade do protagonista em ndo ceder as tentacdes ofertadas
pelas facilidades oriundas do dinheiro, como pode ser visto em Marcovaldo no
supermercado e em Os filhos de papai noel, duas narrativas em que o trabalhador mostra-
se inclinado a pertencer ao e desfrutar do mundo capitalista, como sera visto no préximo
capitulo.

Assim como em CNC, a busca por alimento ¢ o mote que interliga as narrativas
de O pombo municipal (OPM), O coelho venenoso (OCV) e Onde o rio ¢ mais azul
(OREMA): na primeira, Marcovaldo objetiva cagar narcejas outonais que recortam os
céus da cidade, uma vez que as migragdes desses passaros seguem rumos ao sul ou ao
norte; no segundo conto citado, o protagonista, ao ser encaminhado para a alta que
receberia no hospital, € surpreendido pela presenga de um coelho engaiolado, certamente
utilizado para testes laboratoriais naquele mesmo ambiente hospitalar (e que ¢ levado pelo
trabalhador, com o intuito de alimentar-se dele); na ultima narrativa referida, a intengao
do protagonista ¢ pescar na represa da cidade, abastecer-se de peixes e leva-los para casa
de modo a garantir a familia uma refeicdo mais farta. Em todas essas tentativas, faz-se
necessario observar os contextos modificados que permeiam as questdes sobre a natureza,
assim como também sdo perceptiveis as acentuadas modificagdes urbanas, edificadas
sobre o cotidiano da maior parte da populacdo que nela habita.

Em OPM, Marcovaldo nota um bando de narcejas outonais numa “fatia de céu de
uma rua” (CALVINO, 2015 [1963], p. 19). Deve-se observar a escolha lexical nessa
passagem, com a palavra “fatia”: € possivel compreender, portanto, a verticalizacao
presente na cidade, constantemente retratada durante toda a obra. Esse aspecto

emancipatdrio da cidade ¢ novamente mencionado, ainda no mesmo conto, quando um
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pombo ¢ capturado pelos enjambres arquitetados por Marcovaldo e as criangas,
diferentemente da vontade do trabalhador de aprisionar as narcejas que cortam o céu. No
trecho, o “pobre pombo” (CALVINO, 2015 ]1963], p. 21) ¢é caracterizado como “um
daqueles pombos urbanos cinzentos, habituados a multidao e a barulheira das pragas”
(CALVINO, 2015 [1963], p. 21), reiterando, dessa maneira, caracteristicas que podem
ser atribuidas a cidade e a sua confusdo costumeira.

Assim como pontuado em OTCV, informacgdes adicionais sdo trazidas a narrativa
a fim de insistir sobre a condi¢ao de classe do protagonista e de sua familia: ao ser
interpelado, ao final do conto, pela empregada da senhoria, Marcovaldo teme o despejo,
“pois fazia seis meses que ndo pagava o aluguel” (CALVINO, 2015 [1963], p. 21). Essas
indicagdes podem ser consideradas extremamente relevantes no que diz respeito a
compreensdo da preméncia do protagonista em buscar por meios alternativos de provisao
em meio a um contexto urbano em que “o itinerdrio que os passaros seguem |...]
raramente atravessa a cidade” (CALVINO, 2015 [1963], p. 19): “os bandos cortam o céu
bem alto, acima do dorso estriado dos campos [...] mas ddo a volta assim que as cadeias
de telhados de uma cidade surgem pela frente” (CALVINO, 2015 [1963], p. 19).

J& em OREMA, logo no inicio da narrativa, ¢ exposta uma preocupacao
concernente aos produtos de ordem alimenticia: sendo considerados ‘“ameagcas,
armadilhas e fraudes” (CALVINO, 2015 [1963], p. 79), os alimentos, a partir de seu
processo de fabricagdo, empacotamento e distribuicao industrial, estdo longe de terem sua
procedéncia e qualidade garantidas: essa discussdo, hodiernamente, ¢ ancorada pelos
discursos bastante notorios sobre o cultivo de produtos organicos e, como citado ainda na
fundamentagdo teodrica desta pesquisa, acerca da agroecologia. No que tange ao
pensamento ecosofico, ¢ igualmente possivel relacionarmos essa preocupacdo com a
procedéncia do que consumimos a partir da articulacdo e da aproximagao sugerida por
Guattari (1989): a proximidade da mulher e do homem em meio a esse contexto de
distanciamento constante em relagdo a natureza se torna latente e se configura, desta
forma, como uma das bases para a transformacao proposta pelo autor. Preocupar-se com
a propria alimentacio, segundo essa logica, torna-se um ato politico e necessario. E fato
que, devido as conjunturas sociais e de interesse da grande industria, ndo ha tempo para
que grande parte da populacdo se atenha a essas problematicas.

Ainda em OREMA, essa inquietude de Marcovaldo acerca da qualidade dos

alimentos ¢ propulsionada pelos comentarios de pessoas em seu ambiente de trabalho,
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que ficam atentas as noticias dos jornais responsaveis por delatar e alertar sobre condutas

de violagdo alimenticia:

o queijo era feito de matéria plastica, a manteiga com velas de estearina,
na fruta e na verdura o arsénico dos inseticidas estava concentrado em
porcentagens mais fortes do que as vitaminas, para engordar os frangos
enchiam-nos com certas pilulas sintéticas que podiam transformar em
frango quem comesse uma coxa deles. O peixe fresco havia sido
pescado o ano passado na Islandia e seus olhos eram maquiados para
que parecesse de ontem. De algumas garrafas de leite saira um rato, ndo
se sabia se vivo ou morto. Das de 6leo ndo escorria o sumo dourado da
azeitona, mas gordura de mulas velhas, destilada de proposito
(CALVINO, 2015 [1963], p- 79).

A preocupagio do protagonista com os alimentos processados, ja demonstrada na
abertura da narrativa, ¢ importante observar as escolhas lexicais do autor-modelo para
reiterar a inquietude de Marcovaldo quanto a conjuntura nao confidvel de distribui¢do de
alimentos: “sentia como o coice de uma mula no estdmago, ou a corrida de um rato pelo
esofago” (CALVINO, 2015[1963], p. 79). A escolha do rato para representar esse
sentimento de apreensdo atrelado a condi¢@o do protagonista, anteriormente citado como
saido de garrafas de leite, demonstra, portanto, a falta de condi¢des de fiscalizagdo e
saneamento da producgdo dessas provisdes. Trazé-los (tanto o coice de mula quanto a
corrida do rato) e atrela-los a sentimentos de desconforto € extremamente relevante,
principalmente quando o rato ¢ considerado pelo ideario coletivo como simbolo da
imundicie e da disseminacdo de doengas: a partir dessa apreciagdo, € possivel reafirmar a
preocupacdo de Marcovaldo quanto ao assunto, resumida nessas sensagdes nas figuras
desconfortaveis do equino e do roedor.

A partir do pensamento constante de que “Todos os meus esforgos devem ser
dirigidos (...) para prover a familia de alimentos que ndo tenham passado pelas maos
desleais de especuladores” (CALVINO, 2015 [1963], 80), Marcovaldo pde-se a buscar
um local ao longo do rio da cidade, “que recebia restos, lixos e esgotos (...) [um local]
onde a dgua seja realmente limpa” (CALVINO, 2015 [1963], p.80). Ao afastar-se da urbe,
finalmente o protagonista ¢ surpreendido por um alargamento do rio, uma espécie de
bacia, que fascinava devido ao seu tom de azul: certo de que 14 pescaria peixes
sobreviventes do contexto toxico advindo do despejo de esgoto ou de dejetos de fabricas
da cidade, o trabalhador ¢ alertado por um guarda, que o flagra com a cesta abundante em
peixes, sobre a qualidade extremamente nociva da dgua da tal bacia — que era mais azul

devido a sua polui¢do com tinta proveniente da fabrica téxtil logo acima do local, ocultada
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pelos salgueiros da regido. Outro alerta deferido pelo guarda, a Marcovaldo, ¢ de que, se
os peixes tivessem sido pescados mais acima, o trabalhador deveria sofrer (além da
apreensdo do pescado) multa, por se tratar de uma area de reserva ambiental de pesca. O
protagonista, prontamente, afirma nao ter coletado os peixes da reserva, e sim, té-los
comprado numa peixaria proxima a cidade. Mesmo tecendo explicagdes ao vigilante,
Marcovaldo ainda ¢ informado, ademais, da necessidade de pagar um imposto para
retornar com os peixes a cidade, exatamente por encontrar-se “fora do perimetro urbano”
(CALVINO, 2015 [1963], p. 83).

Isto posto, ¢ possivel ser observado o extremo do pensamento cartesiano
instaurado (e disseminado) ainda no periodo iluminista: o da dominagdo maxima do
homem sobre a natureza, numa época em que as sensibilidades acerca do meio natural
eram pautadas na exploratdria da logica expansionista e capitalista, atribuindo ao campo
e a natureza, portanto, uma conotacdo negativa, como postulado por Thomas (2010
[1983]). No entanto, em OREMA, pode-se notar que o controle estabelecido pela cidade
(simbolizado pela figura do guarda) sobre o meio natural, localizado em regido periférica
a urbe, ndo mais atribui a natureza um carater nocivo (por mais que lhe coubesse, em
razao das diferentes polui¢des do rio e da contaminagdo dos peixes, uma avaliagdo mais
negativa): menos interessada em dominar, a humanidade, no contexto historico da obra
de Calvino, deixa de encarar o natural como um perigo € o vé€ como uma fonte de recursos
a ser explorada, da qual deve servir-se a seu contento. Dai sua utilizagdo como receptaculo
para dejetos industriais. E imprescindivel observar, porém, que, frente a poluigo do rio
e dos peixes pescados, Marcovaldo ndo cede a uma interpretacdo simplista da natureza
como uma entidade malsa e menos pratica ou legitima que o meio urbano; pelo contrario,
o proletario se surpreende com a corrup¢do do meio ambiente e com a atividade
regulamentadora efetuada pelo Estado. Ademais, esse controle abusivo, que tolhe o
direito do cidaddo ao livre acesso do espago, ja demarcado pela dominagdo da cidade, da
industria e seu monopdlio, pode ser lido como extremado, e reafirma a necessidade ja
exposta por Guattari (2006[1989]) de se articular uma aproximacdo do meio natural, a
fim de romper com perspectivas anteriormente instauradas (que fazem do homem o
centro de seu olhar) e sugerir a incorporagdo de outras, que consideram a mulher e o
homem partes integrantes de uma rede responsavel por interligar seres humanos, nao-
humanos, animais, plantas e manifestagdes naturais.

Em OCV, um dos contos mais extensos da coletanea, ¢ possivel observar, assim

como em OTCV e CNC, a relacio homem-animal modificada, a partir dos pressupostos
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anteriormente citados acerca da superioridade do homem em relagao a outras espécies.
Eis que Marcovaldo, estando no hospital e aguardando ansiosamente por receber alta (em
nenhum momento da narrativa € ofertada ao leitor a informagao sobre o motivo pelo qual
o protagonista permaneceu no local por alguns dias), ¢ direcionado ao laboratério da casa
de saude. L4, depara-se com um coelho enjaulado, o que provoca no trabalhador
pensamentos sobre “como deveria estar infeliz, fechado naquele lugar apertado, vendo
aquela cenoura e ndo podendo comé-la” (CALVINO, 2015[1963], p. 62). Num primeiro
momento, sentindo-se empatico a existéncia miseravel do animal, Marcovaldo abre-lhe a
portinhola da gaiola. J& em contato com o coelho, e apalpando seu dorso, comeca a
imaginar o pequeno bicho assado, caso o levasse a sua casa para engorda-lo, em primeiro
lugar, apropriadamente.

A partir dai, a narrativa comega a esbogar, especialmente, dois afastamentos do
homem relativamente a natureza, simbolizada pela figura do coelho: roubado o animal do
laboratério do hospital, Marcovaldo encarrega a esposa, Domitilla, de engorda-lo e
cozinha-lo até o Natal, mesmo a familia ndo tendo condi¢des de oferecer alimento a ele,
por conta de sua propria condi¢do de classe; a esposa do trabalhador, porém, adianta’ os
planos e decide por leva-lo para a panela um dia depois da volta do marido a casa. Neste
momento, vé-se o primeiro distanciamento, muito comum a partir da consolidacdo dos
processos de industrializagdo e do afastamento da mulher e do homem do meio natural: a
da recusa a matar o animal. Nao se sabe se a falta de coragem de Domitilla de ceifar a
vida do coelho advém do inicio de uma relagdo afetiva com o animal, adorado pelos
filhos™*, ou se simplesmente rompe com habitos ancestrais de alimenta¢io, que envolviam
a caca e a pesca de animais, exatamente porque este ja comeca a se tornar, a partir da

Revolugdo Industrial, um comportamento pouco tipico, principalmente no que tange as

> Nessa passagem, sdo introduzidas, a partir da voz de Domitilla, outras informagdes a respeito
da questdo de classe que perpassa a familia: “Naquela manha a mulher de Marcovaldo ndo sabia
0 que colocar na panela. Olhou o coelho que o marido levara para casa um dia antes e que agora
estava numa gaiola improvisada, cheia de aparas de papel. “Veio mesmo a calhar”, disse consigo
mesma. “Dinheiro ndo temos; o saldrio ja foi com os remédios extras que a Previdéncia Social
ndo paga; os armazéns ja nos cortaram o crédito. Nada de fazer criagdo ou esperar o Natal para
coloca-lo no forno! Estamos pulando refeicdes e ainda temos de engordar um coelho! ”
(CALVINO, 2015[1963], p. 65).

™ A sério, as criangas nutrem pelo coelho um grande cuidado e tentam salva-lo da morte: “ De
fato, os trés meninos, querendo salvar o coelho da morte, pensaram em leva-lo para um lugar
seguro, brincar um pouco e depois deixa-lo ir embora; e, em vez de parar no andar da dona
Diomira, decidiram subir em um terrago que havia nos telhados. Diriam a mae que ele arrancara
a coleira e fugira” (CALVINO, 2015 [1963], p. 67). Para ilustrar, dona Diomira seria a
responsavel por matar e desossar o animal, j& que nem Domitilla nem Isolina atrevem-se a
executar tal ato.
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cidades, suas configuragdes e as (novas) necessidades de sua populagdo. O segundo
afastamento do homem para com a natureza, sugerido na obra, reflete uma questdo
deveras discutida hodiernamente: a do direito animal. Ao longo da narrativa, ¢ revelado
que o coelho ¢é utilizado como cobaia em experimento’, e portador de “uma doenga
tremenda” (CALVINO, 2015[1963], p. 66). Tendo sido, portanto, modificadas as
sensibilidades da mulher e do homem a respeito dos animais, desde a época em que, ainda
no século XVI, René Descartes sustenta “A tese de que os animais sao meros autdmatos
(...) basicamente em oposi¢do a visao escolastica segundo a qual toda criatura viva €
dotada de alma, o que implica numa hierarquia de faculdades, muitas vezes referida como
as varias partes da alma” (ROCHA, 2004, p. 351) — nogdo essa que corrobora outro
pensamento cartesiano, o da superioridade do homem a natureza, como ja exposto
anteriormente —, ¢ possivel compreender a dominagdo animal e seus assujeitamentos as

necessidades humanas:

Mas como se soubesse de todos esses dissabores s6 a fome poderia ser
aliviada, e reconhecesse que aqueles pérfidos seres humanos lhe
podiam dar — além de sofrimentos cruéis — um senso — do qual
necessitava — de protecdo, de calor doméstico, decidiu render-se,
prestar-se ao jogo dos homens; ndo importava como tudo terminaria
(CALVINO, 2015 [1963], p. 68).

75 E importante pontuar que a utilizagio de animais para a experimentagio foi iniciada ainda no
inicio do século XX, e potencializada logo apds a Segunda Guerra Mundial — em que pesquisas
com seres humanos, nos campos de concentragdo sob o dominio nazista, foram aprovadas e
executadas. A partir do final da guerra, as discussdes acerca da ética médica foram levantadas e
questionadas, tendo sido o Codigo de Nuremberg — um conjunto de principios €ticos que regem
as questoes concernentes a pesquisa com seres humanos — extremamente relevantes a proposito
das questdes que pautam o consentimento médico e a ilegalidade da coergdo. A partir do
estabelecimento desse codigo, que possuia dez principios basicos, testes experimentais aplicados
a mulheres ¢ homens foram coibidos, mas autorizou-se, portanto, a utilizagdo de animais em
pesquisas com motivagdes clinicas. Sabe-se que, hodiernamente, os experimentos envolvendo
animais ultrapassam os interesses cientificos calcados na evolu¢do médica: ratos, coelhos,
macacos, gansos, porcos ¢ cdes sdo utilizados a fim de atender as necessidades movidas pelas
industrias farmacéutica, cosmética e¢ alimenticia, instigando, portanto, discussdes acerca da
capacidade desses (e de todos) os animais de vivenciar sentimentos como dor, angustia, soliddo,
amor, alegria e raiva, o que permite estender a discussdo da ética humana a animal. Ha,
atualmente, corporagdes ao redor do mundo que vém incorporando em seus principios a ideia de
direito animal e dispdem, em seu catilogo, de alimentos, roupas e outros utensilios de
conveniéncia livres de testes envolvendo os bichos, ou de qualquer fonte de alimentagdo advinda
da produ¢do animal, como leite e ovos. Selos de certificagdo como ndo testado em animais,
animal friendly (numa traducdo ao pé da letra, amigavel aos animais) ou cruelty free (livre de
crueldade) estampam as embalagens desses produtos.



100

Isto posto, faz-se interessante ressaltar a virada ocorrida na narrativa a partir da
fuga do pequeno mamifero: o foco do conto ¢ transferido para a figura do coelho, sendo
atribuidos a ele sentimentos como o medo, retomando a tradi¢do escoléstica oposta ao
pensamento cartesiano de considerar todo ser, humano e ndo humano, dotado de alma,
como exposto acima’®. Nio h4, no entanto, uma mudanga de perspectiva no que se refere
a figura do animal: este ¢ tratado em terceira pessoa por uma voz narradora onisciente,

que se configura empatica a sua existéncia:

Quando ficou sozinho, o coelho comegou a se mexer. Ensaiou alguns
passos, olhou ao redor, mudou de rumo, virou-se, depois com pequenos
impulsos, dando pulinhos, pds-se a andar pelos telhados. Era um animal
que nascera prisioneiro: seu desejo de liberdade ndo tinha grandes
horizontes. Ndo conhecia outro bem da vida além de poder ficar algum
tempo sem medo. Eis que agora podia mover-se, sem nada em volta que
lhe provocasse medo, talvez como nunca antes em sua vida
(CALVINO, 2015 [1963], p. 67 —grifo nosso).

Finalmente, em OCYV, a narrativa volta-se a figura do animal e mistura-se aos seus
sentimentos, diferentemente de outros contos como OTCV, OPM ¢ OREMA: na décima
primeira historia, como € possivel observar a partir do excerto acima, o foco narrativo
onisciente mescla-se com a presenca de discurso indireto livre, presente em “Nao
conhecia outro bem da vida além de poder ficar algum tempo sem medo” (CALVINO,
2015 [1963], p. 67). O discurso narrativo segue entrecortado por escolhas pronominais,
como “se”, “lhe” e “sua”, que reiteram o distanciamento em relagdo ao coelho, por retrata-
lo a partir da selecdo desses pronomes, mas as desinéncias verbais presentes em
“conhecia”, “podia” e “conhecesse”, por serem idénticas tanto na primeira quanto na
terceira pessoas, reiteram essas movimentagdes do discurso narrativo, sugerindo um
ponto ténue entre a relacdo humano-animal. Essas aproximagdes e distanciamentos
promovidos pelas mudancas de narragdo, além de corroborarem uma poética alteritaria

baseada em pressupostos ecosoficos de articulacdo ambiental e retorno as questdes

76 Segundo Eduardo Viveiros de Castro, antropologo brasileiro, as questdes que concernem a
alma, segundo os povos amerindios, podem ser ampliadas e discutidas por uma outra perspectiva
que ndo somente a de considerar seres humanos e ndo humanos: “Tipicamente, os humanos, em
condi¢des normais, véem os humanos como humanos, os animais como animais € os espiritos (se
0s véem) como espiritos; ja os animais (predadores) e os espiritos véem os humanos como animais
(de presa), ao passo que os animais (de presa) véem os humanos como espiritos ou como animais
(predadores). Em troca, os animais e espiritos se véem como humanos: apreendem-se como (ou
se tornam) antropomorfos quando estdo em suas proprias casas ou aldeias, e experimentam seus
proprios habitos e caracteristicas sob a espécie da cultura” (VIVEIROS DE CASTRO, 1996, p.
117).
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concernentes ao meio natural e suas manifestagdes, também expdem o conflito interno
travado primeiramente por Marcovaldo e, posteriormente, por sua esposa e filhos, no que
tange a morte do animal para abastecer a familia de alimento. Seria de interesse observar
que essas tensoes, expostas pelas escolhas narrativas que propulsionam o delineamento
de novos matizes na obra, podem, igualmente, simbolizar inquietacao no que diz respeito
a prosseguir (ou ndo) com padrdes modernizatdrios impostos pela sociedade de consumo,
como o encorajamento e manutencao das dietas alimentares baseadas na ingestao de carne
animal, do mesmo modo que o alheamento da mulher ¢ do homem no que toca aos
animais, advindos da configuracao das cidades, contribuem para a alienacao da populagao
acerca dos processos de alimentacio’”.

E possivel serem observadas as mesmas caracteristicas narrativas expostas em
OCV no décimo nono conto da coletanea, O jardim dos gatos obstinados (OJDGO) que,
além de levantar questdes concernentes a natureza espacialmente modificada, trazendo a
discussdo transformacdes profundas do espago geografico e da verticalizagdo das cidades,
também constroi um discurso focado na figura do animal felino, paulatinamente
distanciado de uma convivéncia anteriormente possivel: “ Poucos gatos lembram o tempo
em que ndo havia diferenca: as ruas e as pracas dos homens eram também ruas e pragas
dos gatos, ¢ os gramados, ¢ as sacadas e as fontes” (CALVINO, 2015 [1963], p. 115).
Mantendo a caracteristica de onisciéncia da narragdo e tratando os felinos em terceira
pessoa, esse distanciamento ainda faz-se ténue devido a escolha lexical do verbo
“lembrar”, que atribui ao gato uma senciéncia ndo explorada pelo autor-modelo em outras
narrativas que retratam figuras animais. O movimento de aproximagao, porém, torna-se
mais eficaz ainda no mesmo paragrafo do trecho citado, quando a onisciéncia cede lugar
ao discurso indireto livre, em que ndo ha nenhuma marcagdo explicita de pronomes ou
desinéncias verbais que possam fazer mengdo essencialmente a figura do gato,
permitindo, entdo, a mescla de vozes entre a narragdao e o proprio (e atento) olhar felino

sobre as novas aparéncias da urbe:

" Para ilustrar, o Innovation Center for U.S. Dairy (Centro de Inovagdo para os lacteos nos
Estados Unidos) organizou, no ano de 2017, uma pesquisa online para a coleta de dados sobre o
pensamento do cidaddo estadunidense em relacdo aos seus habitos alimentares conscientes. 48%
das 1000 pessoas que responderam a questio “De onde vém os leites achocolatados?” afirmaram
que a bebida lactea ¢ proveniente de vacas marrons. Os numeros s6 fazem reiterar, portanto, o
afastamento de mulheres ¢ homens modernos em relagdo aos processos de producdo de alimentos,
suas composicdes e ciclos.
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As ruas sdo ininterruptamente percorridas pelo trafego mortal dos
carros trucidagatos; em cada metro quadrado de terreno onde se abria
um jardim ou uma area livre ou as ruinas de uma velha demoli¢do agora
imperam condominios, habitacdes populares, arranha-céus novos e
faiscantes; todo corredor fica apinhado de carros estacionados; os patios
sdo recobertos um a um por toldos e transformados em garagens, ou em
cinemas, ou em depdsitos de mercadorias, ou em oficinas. E, onde se
estendia um altiplano ondulante de telhados baixos, cimalhas, mirantes,
caixas-d’4gua, sacadas, claraboias, alpendres de zinco, agora se ergue a
edificagdo generalizada de andares em cada vao edificavel:
desaparecem os desniveis intermediarios entre o infimo solo viario € o
céu exclusivo das supercoberturas (CALVINO, 2015 [1963], p. 115).

5.1 NATUREZA MODIFICADA E O FLANEUR AS AVESSAS’®

Assumindo uma existéncia instavel pela sua condi¢do de classe, Marcovaldo ndo
se reconhece em seus semelhantes, ndo encontra alivio nas turbuléncias do dia a dia e
nem mesmo nas majestosas vitrines das lojas ou nos letreiros coloridos das ruas. E
somente no contato com a natureza — j4 modificada pela agdo humana’ — que Marcovaldo
aquieta um pouco todas as massivas duvidas do individuo fragmentado: prefere o siléncio

a multiddo, a introspeccdo a realidade do cotidiano:

Oh, quem me dera acordar uma vez com o chilrear dos passarinhos e
nao com o estrilo do despertador, os berros do recém-nascido Paolino e
as reclamagdes da minha mulher Domitilla! (...) Oh, quem me dera
dormir aqui, sozinho em meio a este verde tdo fresco, e ndo naquele
quarto baixo e quente; aqui no siléncio, ndo entre 0s roncos € conversas
durante o sono de toda a familia e correria de bonde na rua; aqui na
escuriddo natural da noite, ndo naquela artificial das persianas fechadas,
cortadas em listras pelo reflexo dos faréis; oh, quem me dera ver folhas
e céu ao abrir os olhos! (CALVINO, 2015 [1963], p. 11).

E em suas andancas pela cidade que Marcovaldo procura alento nas manifestagoes
naturais. Do canto dos péssaros ao encontro da praca, o protagonista exerce uma forma

de resisténcia, de negacdo escapista de sua realidade e da “miséria de sua existéncia”

8 £ sabido que o fldneur proposto por Baudelaire admite caracteristicas de herdi maldito, sendo
a sua flanerie distante da vivida por Marcovaldo na obra em questdo, visto que o texto literario
de Calvino, diferente do autor francés, é carregado de uma ironia que se aproxima do personagem
bufo-melancoélico e se afasta da carga ligubre desempenhada pelos termos fldnerie e flaneur.
Portanto, ¢ sugerido o uso do termo flaneur as avessas nao so para indicar outro tom no que tange
as andancas de Marcovaldo, mas igualmente para salientar a sua fldnerie em meio a uma
modernidade ja instalada, diferentemente da proposta por Baudelaire na segunda metade do
século XIX.

7 Um exemplo claro da agdo do homem sobre a natureza pode ser visto em Férias num banco de
praca: “Indo a pé todas as manhas para o trabalho, Marcovaldo passava sob o verde de uma praca
arborizada, um quadrilatero de jardim publico recortado no meio de quatro ruas” (CALVINO,
2015 [1963], p. 11).
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(CALVINO, 2015 [1963], p. 7). Nesse contexto, ha pontos de contato e distanciamento
de Marcovaldo no que diz respeito a figura do flaneur de Baudelaire, “um observador
apaixonado” (BAUDELAIRE?®’, 1996 [1869], p. 18). Diferentemente do fldneur do poeta
francés, o anti-herdi proletario ndo encontra alivio na multidao, ndo se sente confortavel
em meio a balburdia dos passantes, e assume, portanto, um carater “imbecil e desprezivel”
(BENJAMIN, 2000, p. 35), conforme as palavras de Constantin Guys recuperadas por
Baudelaire.

E sabido, porém, que a imbecilidade de Marcovaldo em negar as multiddes nada
tem de estipida. A sua forma de ver o mundo, de langar um olhar estético para a cidade
em busca de resquicios naturais, ¢ um privilégio para “Poucos homens [que] s3o dotados
da faculdade de ver” (BAUDELAIRE, 1996 [1869], p. 21), uma forma de impor-se e,
mesmo que de maneira inconsciente, negar as tantas exigéncias das sociedades modernas
e capitalistas por meio da exploracdo da subjetividade, um dos trés registros ecosoficos
que Félix Guattari propde como rearticulagdo para solucionar a “progressiva
deterioragdao” (GUATTARI, 2006 [1989], p. 7) dos modos de vida individuais e coletivos.
A fldanerie de Marcovaldo — que, diferentemente da de Baudelaire, ocorria somente em
seu breve repouso (como em Ar puro, em que o passeio se da numa tarde de sdbado e
estende-se até a noite) ou no caminho para o trabalho (como em Férias num banco de
praga) —nao se desenvolve “entre os paralelepipedos cinzentos e ante o cinzento pano de
fundo do despotismo” (BENJAMIN, 2000, p. 35), demarcando a grande oposi¢do

existente entre os dois flaneurs:

Para o trabalhador, o prazer de ficar quieto é esgotante. Mesmo que a
casa em que habite sob um céu sem nuvens seja guarnecida de verdes,
perfumada de flores e animada pelo gorjeio dos passaros, se ele esta
ocioso, permanece inacessivel aos encantos da soliddo. Mas, se por
acaso, o som ou o apito agudo de uma fabrica distante atinge o seu
ouvido; se simplesmente ouve o estalido mondtono dos trituradores de
uma manufatura, logo sua fonte se ilumina... J ndo sente o perfume
requintado das flores (FOUCAULT apud BENJAMIN, 2000, p. 36).

A flanerie de Marcovaldo se assemelha aquela descrita por Baudelaire no que
tange a constante necessidade de preencher o desespero causado pela nova ordem

urbanizatéria e, consequentemente, social. Para este, o jubilo era encontrado na

80 A obra Sobre a Modernidade, de Charles Baudelaire, ¢ composta por um conjunto de ensaios,
e, originalmente, fora intitulada Le Peintre de la vie moderne (O pintor da vida moderna) e
publicada em periddico em 1863. Posteriormente, foi publicada em formato de livro (em 1869).
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eletricidade da multidao; para aquele, na calmaria da natureza em meio a cidade ou nos
arredores dela, locais onde “estavam o frescor e a paz” (CALVINO, 2015 [1963], p. 12),
onde poderia provar os encantos da soliddo, que ndo apeteceriam aos demais
trabalhadores. Outra semelhanga possivel de se estabelecer entre os apaixonados
observadores ¢ a aproximagdo tanto do artista como do homem comum a figura da

crianga, que se utiliza de sua curiosidade como ponto de partida para significar o novo

A crianga vé tudo como novidade; ela sempre esta inebriada. Nada se
parece tanto com o que chamamos inspiragdo quanto a alegria com que
a crianga absorve a forma e a cor. Ousaria ir mais longe: afirmo que a
inspiragdo tem alguma relagdo com a congestao, e que todo pensamento
sublime ¢ acompanhado de um estremecimento nervoso, mais ou menos
intenso, que repercute até no cerebelo. O homem de génio tem nervos
solidos; na crianga, eles sdo fracos. Naquele, a razdo ganhou um lugar
consideravel; nesta, a sensibilidade ocupa quase todo o seu ser (...) E a
curiosidade profunda e alegre que se deve atribuir o olhar fixo e
animalmente estatico das criancas diante do novo, seja o que for, rosto
ou paisagem, luz, brilhos, cores, tecidos cintilantes, fascinio da beleza
realgada pelo traje (BAUDELAIRE, 1996 [1869], p. 18).

Nesse caso, Marcovaldo demonstra curiosidade infantil por sua extrema
ingenuidade, caracteristica de sua personalidade. O novo, nesse ponto, ndo esta
relacionado as inovacdes da grande metropole, “em meio a uma desconcertante
abundancia de possibilidades” (BERMAN, 1986 [1982], p. 21): a novidade € encontrar
vestigios (mesmo que minimos) de uma natureza resiliente a essas transformacdes. Nem
sempre fora assim. Marcovaldo, que, quando jovem, “chegara a cidade e se sentia atraido
por aquelas ruas, por aquelas luzes, como se esperasse sabe-se 14 o qué” (CALVINO,
2015 [1963], p. 51), hoje se observa desgastado pela urbe fascinante de outrora. Para ele,
portanto, 0 novo pressupde um retorno ao natural, a vida que possuia antes do éxodo rural.

Assim como o flaneur delineado por Baudelaire, que ao final da boemia assume a
modernidade como sendo um caminho sem volta, o protagonista toma consciéncia desse
fato, sem aceita-lo completamente. E entdo, em sua fldnerie diaria, que Marcovaldo
resiste e insiste em olhar ao redor com uma subjetividade que propde um retorno aquele
mundo de outrora, recheado nao somente das vicissitudes dilacerantes do cotidiano, mas
também de grandes e pequenos eventos que correspondam “também aos dominios
moleculares de sensibilidade, de inteligéncia e de desejo” (GUATTARI, 2006 [1989], p.

9), tao incansavelmente buscados pelo trabalhador nas pequenas oportunidades do dia.
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Destarte, considera-se primordial reiterar as ponderagdes expostas neste capitulo,
concernentes as questdes de mudanga de sensibilidade em relagdo a natureza, suas
manifestagdes, plantas e animais. A partir do texto literario, essas discussdes acerca da
importancia ecoso6fica de retorno ao meio natural (seja pelas andangas do fldneur as
avessas, seja pelas possibilidades despertadas em meio a vida moderna) fazem-se
contundentes, assim como demonstram uma possibilidade desse retorno mesmo estando,
no caso, Marcovaldo e a familia assujeitados pelas tradicdes modernas e capitalistas de
alienacdo de processos, aqui, validados as voltas das relagcdes da mulher € do homem com
os animais ¢ as plantas. Mais uma vez, refor¢a-se a importancia de estabelecer um olhar
critico e formativo no que tange a essas questdes tdo fundamentais sobre a natureza e sua
exaltagdo, para que, de fato, o inicio de uma virada ontoldgica possa ocorrer € possa ser

fomentada a partir da Literatura, atrelada a Filosofia, a Sociologia e & Antropologia.
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6 NATUREZA CONSUMISTA

Fecharam-me todas as portas abstractas e necessarias.

Correram cortinas de todas as hipoteses que eu poderia ver da rua.
Ndo ha na travessa achada o numero da porta que me deram.
Alvaro de Campos

A partir da leitura de 4 marmita (sétima narrativa da obra em questio - outono),
Lua e GNAC (décima quarta narrativa - verdo), Marcovaldo no supermercado (décimo
sexto conto - inverno) e Os filhos de Papai Noel (vigésima narrativa - inverno)®!, é
possivel serem estabelecidos alguns parametros congéneres de apreciagdo, que perpassam
os textos elegidos. Faz-se interessante notar como Marcovaldo, a partir, principalmente,
de sua questdo de classe, € corriqueiramente ati¢cado a participar do mesmo universo que
promove a sua exclusdo. Essas questdes ambivalentes, comuns aos sujeitos modernos,
permeiam o cotidiano de Marcovaldo e de sua familia, afetados pelo incomodo da fome,
mas distantes de assumirem uma reflexdo acerca das arbitrariedades impostas a eles por
uma conjuntura de trabalho opressora e descomedida, como fica bem claro em Os filhos
de Papai Noel, por exemplo. Mesmo sendo desafiado, diariamente, em sua vontade de
viver com um pouco mais de conforto, Marcovaldo ainda consegue assentar seu olhar
relativamente as possibilidades advindas do préprio contexto urbano, capitalista e
excludente: ¢ a partir da comparagao de elementos da urbe com outros ligados a natureza
que o protagonista tem a sua desolagdo um pouco mais atenuada, mesmo que, em
determinadas situagdes, seja absorvido por nuancas melancolicas projetadas pela
publicidade e pela efervescéncia do mercado consumidor. E sob a perspectiva do
descomedimento das imposi¢des advindas desse contexto, assim como da percepgao de
Marcovaldo e sua familia a respeito dessa conjuntura, que a analise das narrativas
selecionadas nessa se¢do ira desdobrar-se.

Em Lua e GNAC (LEG), o protagonista, Marcovaldo, sente-se frustrado na
tentativa de exemplificar aos filhos, através da janela da mansarda em que habitam, as
constelagdes visiveis num céu de verdo. E impedido por uma inscrigdo publicitaria,
pertencente a empresa SPAAK-COGNAC, instalada em frente a sua janela e “que ficava
vinte segundos acesa e vinte apagada, e quando estava acesa ndo se via mais nada”

(CALVINO, 2015 [1963], p.83); ou seja, a luz artificial emanada do antincio luminoso

81 Os contos aqui estdo enumerados de acordo com sua ordem de apari¢do na obra. No entanto, a
analise ndo segue a ordem mencionada.
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sobrepde-se a luz natural das estrelas e da lua. Dai o intenso descontentamento de
Marcovaldo; o proletario, diferentemente dos filhos, e tdo alheio as mudangas citadinas
bruscas, recebe com espanto seus comentarios naturalizados ao ambiente urbano, vertical
e elétrico: os descendentes, diferentemente do pai, haviam nascido e crescido em meio a
realidade da urbe, enquanto que Marcovaldo “chegara a cidade e se sentira atraido por
aquelas ruas, por aquelas luzes” (CALVINO, 2015 [1963], p. 51) somente num passado
distante, pertencente a sua juventude.

A naturalizacdo dos processos de modernizagao (“processos sociais que dao vida
a esse turbilhdo, mantendo-o num perpétuo estado de vir-a-ser” (BERMAN, 1996[1982],
p.16)) a qual os filhos de Marcovaldo estdo submetidos pode amplamente ser difundida
pelos instrumentos de midia, pela introjecdo de anuncios publicitidrios nos espagos
publicos e pela nova ordem de mercado. A partir da atuagdo conjunta desses fatores, a
sociedade experiencia, de modo mais contundente, a formagao de uma cultura nao mais
fronteiri¢a, mas global, direcionada e reduzida aos interesses dos meios de comunicagao
e da expoente cultura de consumo. Ambas (a cultura da midia e a de consumo) “atuam de
maos dadas no sentido de gerar pensamentos e comportamentos ajustados aos valores, as
instituicdes, as crencas e as praticas vigentes” (KELLNER, 2011, p.11), assujeitando,
portanto, os individuos a uma légica por vezes alienante e reducionista, direcionada tao-
somente ao dispéndio incessante de bens de consumo e servigos.

E a partir de movimentos de resisténcia iniciados na década de 60 que uma nova
perspectiva de pesquisa foi alcada na esfera académica: a de olhar (e perceber) os
individuos que estavam a margem da sociedade moderna - “os explorados e perseguidos
por outras ragas € outras cores, os desempregados e os inempregaveis” (MARCUSE apud
BERMAN, 1996 [1982], p. 28). Esse movimento, que pode ser reconhecido como poética
da alteridade, assume que o “vir-a-ser, do individuo e do sentido, estd fundado na
diferenca” (SOBRAL, 2007, p. 106). Destarte, essas dessemelhancas dos sujeitos sao
atenuadas a partir da modernidade e do processo de modernizagdo, que intensificam o
surgimento (como proposto por Stuart Hall) dos sujeitos descentralizados que vivenciam
mudangas estruturais sociais no que tange a “classe, género, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade” (HALL, 2015, p.10). Essa transformagdo da propria experiéncia da
modernidade ¢ retratada, em LEG, principalmente quando pontua a relacdo do pai,
Marcovaldo, com a nova geragdo de filhos, habituados ao concreto, a luz néon dos
anuncios luminosos e aos espagos da urbe rapidamente modificados e (re)organizados

pelo mercado:
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O mercado reorganiza o mundo publico como palco de consumo ¢
dramatiza¢do dos signos de status. As ruas tornam-se saturadas de
carros, de pessoas apressadas para cumprir obrigacdes profissionais ou
para desfrutar uma diversdo programada quase conforme a renda
economica (CANCLINI, 2013, p.288).

Retidos na moradia por questdo econdmica fragil, resta a Marcovaldo, a esposa e
aos filhos, a vista disso, contemplar os corpos celestes da mintscula janela da modesta
morada como forma de entretenimento. A trama de LEG torna-se conflituosa quanto mais
o protagonista indigna-se com a alienacao dos filhos em relacao a composi¢cao do mundo,
especificamente quando o piscar incessante do letreiro luminoso fazia “os astros de
Marcovaldo confundir-se com o comércio terrestre” (CALVINO, 2015 [1963], p. 85) ou
quando um dos menores indaga ao pai qual fora a empresa responsavel por colocar a lua
no céu, ja que esta, assim como a publicidade da empresa SPAAK, também se encontra
suspensa no alto. Pasmo com tal colocagdo, num primeiro momento, Marcovaldo insiste
na batalha de diferencia¢do da propaganda (e dos meios de producao) e dos elementos
naturais aos filhos, interessados em compreender qual €, de fato, a funcao da publicidade
luminosa, que estorva ndo somente o vislumbrar do céu pela familia do trabalhador e
protagonista, mas também as possibilidades de um sono restaurador possibilitado pela
auséncia completa de luz.

Essa situagdo adversa soa absurda, mas, como na experiéncia da modernidade
“nada ¢ chocante, porque todos se acostumam a tudo” (ROUSSEAU apud BERMAN,
1996 [1982], p. 17), o letreiro luminoso permaneceu no prédio a frente, intacto e piscante,
até a tomada de decisdo de Michelino, um dos filhos menores, de pér fim a parte da
imposi¢do luminosa antinatural, com o intuito de observar as constelagdes de Ledo e
Gémeos. Na tentativa de corromper a “cultura de imagem, que explora visao e audi¢ao”
(KELLNER, 2011, p.6), Michelino ataca a publicidade com pedras e estilingue,
estabelecendo, mesmo que simbolicamente, uma quebra da imposi¢do constante do
processo de modernizagdo na vida social, e permitindo a familia, principalmente a

Marcovaldo, apreciar a abobada celeste distante do mundo 14 em baixo:

Deste mundo s6 chegava 14 em cima uma fosforescéncia difusa, vaga
como fumaga. E, ao se levantar o olhar ndo mais ofuscado, abria-se a
perspectiva dos espagos, as constelagdes se dilatavam em profundidade,
o firmamento rodava em todas as dire¢des, esfera que contém tudo e
nao € contida por nenhum limite, € somente um diluir de sua trama,
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como uma brecha, abria no rumo de Vénus para fazé-la ressaltar
sozinha sobre a moldura da terra, em sua imével punctura de luz
explodida e concentrada num ponto (CALVINO, 2015 [1963], p. 86).

Extasiada pelo feito do moleque, a familia s6 se da conta das possiveis
consequéncias do ato de Michelino no dia seguinte, confirmando a contradi¢do
estabelecida pela modernidade em que “ser moderno ¢ encontrar-se em um ambiente que
promete aventuras, poder, alegria, autotransforma¢do e transformacao das coisas ao
redor— mas ao mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos,
tudo o que somos” (BERMAN, 1996 [1982], p.15). Ao ser interpelado por um “agente de
publicidade luminosa”, o nucleo familiar inquieta-se ao supor ser responsabilizado pelo
apagamento do letreiro piscante. Logo, Marcovaldo ¢ informado que o agente pertence a
outra companhia, a COGNAC TOMAWAK, e que este tem o intuito de substituir o
letreiro da SPAAK-COGNAC, em declarada faléncia, por uma publicidade maior e mais
luminosa da empresa a qual ele representa, em ascensdo. A celeridade com que o antincio
¢ substituido reitera o pressuposto apresentado no paragrafo de abertura deste capitulo
sobre a atuagdo conjunta da cultura da midia aliada a de consumo, caracteristica tocante

a modernidade:

O dinamismo inato da economia moderna e da cultura que nasce dessa
economia aniquila tudo aquilo que cria — ambientes fisicos,
instituigoes sociais, ideias metafisicas, visdes artisticas, valores morais
— a fim de criar mais, de continuar infindavelmente criando o mundo
de outra forma. Esse impulso atrai para sua orbita todos os homens ¢
mulheres modernos e nos forga a enfrentar a questdo do que € essencial,
significativo, real no torvelinho dentro do qual vivemos e nos
movimentamos (BERMAN, 1996 [1982], p. 273).

LEG, como obra estética, denuncia e expde os paradoxos de se viver na
modernidade. Confrontado com o alheamento dos filhos advindo da naturalizagdo dos
processos de modernizagao e das intensas transformagdes da realidade experienciada por
eles na cidade, Marcovaldo sente-se grandemente invadido quando, por mais uma vez, ¢
acometido pela imposicdo da modernidade através da midia (simbolizada pela
publicidade luminosa) bem em frente a sua janela - esta, uma das Unicas possibilidades
de entretenimento concedidas a0 homem e a sua familia. Ao ser analisado o impacto do
efeito da naturalizagdo desses processos advindos da modernidade diante dos personagens

e de suas posturas perante a situacdo adversa imposta, faz-se interessante destacar o
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intuito do autor-modelo de tecer criticas (ndo somente em LEG, mas igualmente nas
préoximas narrativas que aqui virdo) no que tange, principalmente, ao drama paradoxal da

modernidade, que

constitui-se precisamente no choque que interrompe o fluxo da
experiéncia tradicional, na destruicdo sistematica desses espagos-
tempos insulados, no esquecimento produzido pelo desencontro de
linguagens, na logica desestruturante das identidades comunitarias, na
violéncia como apanagio legal do Estado (HARDMAN, 1992, p. 68).

A tentativa de Marcovaldo e sua familia de libertarem-se da imposi¢ao luminosa
da publicidade torna-se falha num segundo momento, o que refor¢a a velocidade da
destruicdo criadora comum as cidades e a sua logica de mercado, despertando nos
individuos, portanto, um sentimento de ndo pertencimento a essa conjuntura,
paralelamente a qual se alastram a cultura da midia e a de mercado.

Em O bosque na rodovia (OBNR), a publicidade ¢ apresentada, diferentemente
de LEG, como uma resolucio dos problemas da familia de Marcovaldo: subvertendo-se
a sua funcdo, os andncios publicitarios tornam-se, no segundo conto representante do
inverno na coletdnea, um meio de subsisténcia que nao o propagado pela nocdo essencial
da publicidade. Utilizados para, numa noite de inverno, sustentarem o fogo aceso na
pequena casa do trabalhador e da familia, os aniincios t€m retiradas as suas estruturas de
madeira para serem levadas, portanto, & casa gélida. E possivel observar na narrativa
questdes ja tratadas em andlises anteriores: assim como em AP, a inocéncia dos filhos de
Marcovaldo em relacdo ao meio natural ¢ bastante evidente, assim como igualmente
ocorre em LEG. A alienagdo presente na vida dos filhos do protagonista também ja foi
tematica discutida anteriormente quanto ao afastamento e a aproxima¢ao de mulheres e
homens para com a natureza. Portanto, essas proposi¢des sdo retomadas em OBNR, a fim
de repetir, mais contundentemente, os processos de alienacdo sofridos ndo s6 pelas
criancas da familia, que j& nasceram afastadas, de fato, dos contextos do campo e da
natureza, mas também concernentes as proprias vivéncias de Marcovaldo e sua esposa,
Domitilla, na urbe.

OBNR ¢ entrecortado por informagdes que apresentam a questdo de classe do
protagonista e sua familia: algumas delas, j4 no inicio da narrativa, fornecem
detalhamentos acerca da veste do trabalhador, insuficiente para o frio pelo qual ¢é

acometido ao sair de casa em busca de lenha. Para alivid-lo, “p6s quatro ou cinco folhas
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de jornal entre a jaqueta ¢ a camisa a guisa de couragca contra os golpes de vento”
CALVINO, 2015 [1963], p.45); outras corroboram as questdes de reumatismo sofrido por

Marcovaldo e alguns entes de sua familia, como retratado, anteriormente, em TCV:

Na casa de Marcovaldo, naquela noite, haviam terminado os ltimos
gravetos, e a familia, toda encapotada, observava as brasas
empalidecendo na estufa, e as nuvenzinhas saindo de suas bocas a cada
respira¢ao. Nao diziam nada; as nuvenzinhas falavam por eles: a mulher
as expelia longas como suspiros, os filhos extasiados, sopravam-nas
como clardes de génio que logo se desvanecem (CALVINO, 2015
[1963], p. 45).

Retomando as questdes relativas a alienacao dos filhos de Marcovaldo, pode-se
observar como Michelino acaba por comparar os anuncios publicitarios com arvores num
bosque: o tom ingénuo e distanciado do menino soa absurdo e atribui a narrativa um tom

comico, como de costume na obra como um todo:

Tinham os troncos finos, finos, retos ou obliquos; e copas achatadas e
amplas, com formas as mais estranhas e as mais estranhas cores, quando
um carro passou e iluminou-as com os fardéis. Ramos em forma de
dentifricio, de rosto, de queijo, de mao, de navalha, de garrafa, de vaca,
de pneu, constelados por folhagens de letras do alfabeto (CALVINO,
2015 [1963], p. 46).

A utilizag@o dos antncios publicitarios para outro fim, assim como o tom jocoso
conferido pelo oitavo conto, ao mostrar Marcovaldo e os filhos perseguidos pelo miope
agente Astolfo (e sendo tomados como parte da propria publicidade ali exposta, na area
proxima a rodovia), contribuem para a dentncia refletida por essa narrativa: na mesma
cidade em que muitos tém poder aquisitivo para deleitarem-se com as facilidades dos
produtos ali anunciados, outros tantos ainda veem-se obrigados a morar, viver e existir de
forma desconfortavel e, por vezes, insalubre. Trazendo a luz o pensamento de Pasolini
(1978,1997), eis, a vista disso, como a nova ldgica consumista, que permite o acesso as
mais variadas possibilidades de produtos, acaba por enquadrar os cidadaos (comuns ou
ndo) em um padrdo pré-estabelecido pela industria, pela moda, pelas estratégias de
marketing ¢ de dominacdo das massas, pelas tendéncias disseminadas através da
televisdo, das vitrines, das revistas, e que perpassa todo o comportamento social limitado
a tornar-se consumidor no seio familiar em que, como ja visto anteriormente (pensando
no contexto italiano de publicag¢do desta obra), acolheu o ideal consumista direcionado a

figura da esposa e das criangas instruidas por ela.
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E sabido que essas questdes, motivadas pelo consumo exacerbado e¢ pela —
definida por Pasolini — mutag¢ao antropoldgica, sdo sensiveis em todas as narrativas que
compdem a selecdo desta andlise; porém, antes de serem iniciados os desdobramentos
relativos a A marmita (AM), Marcovaldo no supermercado (MNS), Os filhos de papai
Noel (OFDPN) e Fumaca, vento e bolhas de sabao (FVEBDS), faz-se imprescindivel
pontuar que, apesar de Marcovaldo estar configurado como sujeito moderno, atribulado
com suas inquietudes e contradi¢des, ¢ somente em MNS e OFDPN que o protagonista
sente-se, de forma veemente, tentado a pertencer ao mesmo mundo que o exclui. E fato
que, como anteriormente discutido, o trabalhador ndo possui, por motivos Obvios,
oriundos da propria estrutura excludente da sociedade, uma consciéncia de classe que o
faca, além de compreender a situagdo a qual esta assujeitado, quigd desenvolver ainda
mais o seu lado escapista e estimular o proprio movimento de aproximacao com a
natureza. Isto também se da devido a sua enorme responsabilidade de manter alimentados
os filhos e a esposa, contexto esse que o impede, de maneira total, de focar suas atengdes
nos céus e nas coisas pequenas e do chao.

Em OFDPN, a aproximagdo instigada — e milimetricamente arquitetada — pelas
empresas e seus tantos departamentos (Pessoal, Recursos Humanos, Comercial,
Marketing), primazia do consumo exacerbado (e que beira a esquizofrenia), baseia-se
essencialmente em firmar a data comemorativa do Natal pelo unico e possivel viés da
compra, incitada pela ideia de troca de presentes. J4 no inicio da narrativa, nos ¢
apresentada a conjuntura que permeia as festas e todo o cenario despertado e por elas
movimentado: “Nao existe época do ano mais agradavel e produtiva, para o0 mundo da
industria e do comércio, que o Natal e as semanas que o antecedem” (CALVINO, 2015
[1963], p. 127). Ainda, por varios momentos durante todo o conto, a urbe ¢ exibida
iluminada, moldando-se para atender as demandas preconizadas por uma “atmosfera
alegre e cordial que se expandia pela cidade festiva e produtiva” (CALVINO, 2015
[1963], p. 128). E interessante notarmos a escolha proferida pelo autor-modelo nessa
passagem: a festividade citadina parece ser corroborada exatamente pela selecdo do 1éxico
que sucede a palavra “festiva”: ndo existe, como reiterado durante toda a construgdo da
narrativa, uma comemoragao que seja passivel de ocorrer desvinculada da exacerbagdo
do consumo, pois, “nada mais bonito que sentir passar por perto o fluxo dos bens materiais

ao mesmo tempo do bem que cada um quer aos outros” (CALVINO, 2015 [1963], p. 128).
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Essas liberdades condicionadas, como bem expde Adorno (1995) ao tratar de
tempo livre®>, podem ser transportadas para a realidade consumista presente
especialmente no Natal, mas ndo somente nesta data comemorativa (quase todas — sendo
todas — foram direcionadas a alimentar o comércio). Deve-se observar como, a partir da
possibilidade de ganhar uma renda extra no final do més ao ser escalado como entregador
da empresa em que ¢ funciondrio, a SBAAV, Marcovaldo fantasia poder participar da
movimentagdo social impulsionada pela época do ano e, assim como grande parte da
populagdo, anseia pertencer a essa celebragao: “Com aquele dinheiro, ele também poderia
correr para as lojas, comprar comprar comprar para presentear presentear presentear,
como impunham os seus mais sinceros sentimentos e os interesses gerais da industria e
do comércio” (CALVINO, 2015 [1963], p. 129, — grifo nosso). Essa imposicao, citada
no trecho, ¢ reiterada a partir da repeticado dos termos “comprar” e “presentear”, no
infinitivo, como forma de destaca-los como palavras-chave desse periodo.
Explicitamente, os atos impositivos sdo atribuidos, na ultima parte do trecho, as ambicdes
da industria; ha que se destacar também a imposi¢do advinda da carga semantica do
dinheiro, que mescla-se com a propria vontade do trabalhador de pertencer a toda essa
efervescéncia iluminada e natalina. Nota-se que a estrutura de repeticdo de termos no
trecho destacado acima ndo ¢ uma escolha constante do autor-modelo dentro da obra:
podem ser vistas apenas algumas ocorréncias de repeticdes seguidas de termos, como em
FNBDP e LEG. Na primeira, a repeticdo da palavra “amarelo” para referir-se a luz
emitida pelo semaforo também da-se por trés vezes, como se para marcar a insisténcia da
emissao artificial de iluminacdo. Nessa situagdo, porém, diferentemente da repeti¢ao
pontuada em FNBDP, a estrutura obedece as regras da lingua padrdo e utiliza-se de
virgulacdo entre os termos repetidos. Temos, portanto, “semaforo que continuava a
arregalar seu amarelo, amarelo, amarelo” (CALVINO, 2015 [1963], p. 13). A outra
ocorréncia observada em LEG, ja ao final da narrativa, também faz men¢do a
luminosidade: neste caso, o que pisca ndo ¢ a luz do semaforo, mas sim, o anincio
luminoso da empresa COGNAC TOMAWAK, a ser hasteado no alto de um prédio, a
vista de Marcovaldo e sua familia. Assim como em LEG, a repeticdo do nome da
companhia de conhaque ocorre por trés vezes, mas devidamente separada por virgula: “e

nao havia mais lua nem firmamento nem céu nem noite, somente COGNAC TOMAKAK,

82 Essas questdes foram brevemente examinadas em Natureza Idealizada, ao ser analisado o conto
ACTPE.
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COGNAC TOMAWAK, COGNAC TOMAWAK” (CALVINO, 2015 [1963], p. 88). A
reiteracdo das conjun¢des aditivas “nem”, no trecho referido, segue o mesmo padrao das
ocorridas em OFDPN: a falta de virgula, nas estruturas, permite aos textos adquirirem
nuances mais diretas e rapidas, exatamente para estabelecerem uma correspondéncia com
a tematica que tangencia as duas narrativas - a questao do antincio publicitario incitando
o consumo. Essa estrutura também pode ser encontrada em outro trecho de OFDPN que
assinala o auge da exposi¢do de acdes descomedidas, impulsionadas exatamente pelo
contexto de consumo exacerbado natalino e de agdes frenéticas de compra e venda de

simbolos que marcam o Natal:

Marcovaldo voltou para a rua iluminada como se fosse noite, apinhada
de maées e criangas e tios e avos e embrulhos e bolas e cavalos de
balango e arvores de Natal e Papais Noéis e frangos e perus e panetones
e garrafas e gaiteiros e limpadores de chaminés e vendedoras de
castanhas assadas que faziam saltar paneladas de castanhas no ardente
fogareiro preto e redondo (CALVINO, 2015 [1963], p. 135 — grifo
Nnosso).

Outra caracteristica extremamente relevante as andlises ecocriticas de
Marcovaldo ou as estagoes na cidade, mais especificamente nos contos mencionados, da-
se quando, ao serem observadas essas estruturas de repeticao, ndo se faz possivel vincular
nenhuma delas a natureza, seus processos e manifestagdes: ¢ como se o ritmo acelerado
e a recorréncia de determinados padrdes s6 pudesse ocorrer em ambiente urbano ou
artificial, reiterando, de fato, a critica aos modelos ja calcados numa sociedade
freneticamente consumista.

Marcovaldo, ao ser escalado por sua empresa para, vestido de Papai Noel, fazer
entrega de brindes, da-se por contente por ter a possibilidade de ser ganhador do prémio
especial ofertado pela SBAAV. A situacdo ¢ imposta e anunciada pelo chefe do
Departamento Pessoal que, ao vislumbrar Marcovaldo vestido com os trajes do bom
velhinho, refere-se a ele como “O Natal ¢ vocé” (CALVINO, 2015 [1963], p. 129). Essa
afirmagdo ¢ desconstruida ao longo de toda a narrativa: mesmo o Natal estando
representado na figura do trabalhador, em nenhum momento ele pode acompanhar todas
as facilidades provenientes do contexto natalino e sua representagdo comercial. Ao
contrario, Marcovaldo ¢ informado que somente receberd a bonificagdo prometida pelo
lider do Departamento Pessoal mediante o cumprimento da cota de cinquenta entregas

diarias, enquanto
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o0 unico pensamento dos conselhos de administragdo ¢ o de dar alegria
ao proximo, mandando presentes acompanhados de mensagens de
boas-festas tanto a empresas associadas quanto a clientes; cada empresa
se sente no dever de comprar um grande estoque de produtos de uma
segunda empresa para oferecer os seus presentes as outras empresas;
estas empresas por sua vez compram de uma outra estoques de
presentes para as outras ainda. (CALVINO, 2015 [1963], p. 127)

Esse encadeamento de entregas, motivado pela frenética onda consumista que
toma a época do ano, assim como o exagero, utilizado como recurso em muitas partes da
narrativa, dao visibilidade ao grande nimero de informagdes adicionais, pontuadas
durante o conto, sobre a questdo de classe de Marcovaldo e de sua familia. E sabido que,
ao longo de toda a coletanea, sdo tecidas referéncias acerca de sua casa, do trabalho e de
suas vestimentas que reafirmam sua condi¢do social. Ao encaminhar-se ao encontro dos
filhos vestido de Papai Noel, em meio as demandas de seu primeiro dia como entregador
da empresa SBAAV, Marcovaldo depara-se com uma grande quantidade de pessoas
também vestidas da mesma forma (vide a contratagdo de “desempregados, aposentados,
vendedores ambulantes” (CALVINO, 2015 [1963], p. 130) para também executarem
entregas). Logo, ao ndo se mostrarem surpreendidas pelo pai e seu traje tipicamente
natalino, as criangas acabam por revelar a Marcovaldo o plano de encontrar uma crianga

183

pobre, para entregar a ela um presente de Natal®’. Desconcertado,

Marcovaldo estava para dizer: “Vocés € que sdo os meninos pobres!”,
mas durante aquela semana havia se persuadido de tal modo a se
considerar um habitante do Pais das Maravilhas, onde todos
compravam, desfrutavam e trocavam presentes, que nao lhe parecia de
bom-tom falar em pobreza (CALVINO, 2015 [1963], p. 130).

Essa passagem sublinha sobremaneira a problematica de classe da familia, um
tanto quanto amenizada pela ingenuidade dos filhos. A critica a esses padrdes de consumo
¢ marcada ao longo de toda a narrativa, como anteriormente mencionado; porém, o
exagero das situacdes demarca grandemente a dentincia da conjuntura social despertada

pela incumbéncia de se atender a expectativas impulsionadas pelo proprio mercado

$3 E a segunda ocorréncia da presenca de livro infantil entre os filhos do trabalhador: em OBNR,
Michelino, um dos filhos de Marcovaldo, mostra-se interessado pela leitura de um livro
emprestado da biblioteca da escola; ja em OFDPN, o livro de leitura sugere a procura de um
menino pobre para ser presenteado na ocasido festiva.
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consumidor. Ao acompanhar o pai em suas fungdes como carregador, Michelino, enfim,
encontra o menino pobre que necessita ser presenteado: filho do presidente da Unido para
o Incremento das Vendas Natalinas, Gianfranco mostra-se uma crianca apatica e
entediada com a repeticao insistente do ritual de entrega de presentes, mesmo vivendo
rodeado deles, em uma casa luxuosa. Michelino, entdo, julga ser necessario presentea-lo,
visto que Gianfranco era “Aquele que estava tdo triste... aquele da vila com a arvore de
Natal...” (CALVINO, 2015 [1963], p. 133). E significativo observar como o autor-
modelo trabalha com as oposigoes a partir desse ponto na narrativa: o detalhamento acerca
do ambiente em que o menino encontra-se € tal exatamente com vistas a romper a
expectativa do leitor de que ele seria, em razdo da quantidade de bens materiais, uma
crianga feliz e satisfeita. No entanto, informagdes pormenorizadas acerca da arvore de
Natal da casa, “iluminada com bolas de vidro de todas as cores, € em seus ramos estavam
pendurados presentes e doces de todos os tipos” (CALVINO, 2015 [1963], p. 132) e sobre
os brinquedos, “espalhados em cima de um grande tapete, eram tantos como numa loja
de brinquedos, sobretudo complicados engenhos eletronicos ¢ modelos de astronaves”
(CALVINO, 2015 [1963], p. 132) s6 auxiliam na apresentacao inesperada de Gianfranco
que, “num canto livre, encontrava-se (...) deitado, de brugos, aparentando nove anos, com
uma expressdo amuada e entediada” (CALVINO, 2015 [1963], p. 132), rompendo,
portanto, com a no¢ao de completude advinda da acumulagdo de bens materiais, ideia
esta que sustenta condutas descomedidas das empresas e da populagdo, ao tentarem
enquadrar-se em um padrao Unico de comportamento (PASOLINI, 1997) (“Pelas ruas da
cidade Marcovaldo s6 encontrava outros Papais Noéis vermelhos e brancos, iguaizinhos
aele” (CALVINO, 2015 [1963, p. 131); “Marcovaldo voltou para a rua iluminada como
se fosse noite, apinhada de maes e criancas e tios e avos e embrulhos e bolas e cavalos
(...)” (CALVINO, 2015 [1963], p. 135)).

Michelino, ao decidir, juntamente dos irmaos, presentear Gianfranco, retorna a
casa luxuosa e entrega ao menino itens que a familia tem a mao, como um martelo, um
estilingue e uma caixa de fosforos. Segundo a descri¢do das criangas a Marcovaldo, o
menino ficara extremamente contente: “Quebrou todos os brinquedos! E todos os
cristais!” (CALVINO, 2015 [1963], p. 133); “Quebrou todas as bolas de vidro da arvore
de Natal. Depois passou para os lustres...” (CALVINO, 2015 [1963], p. 134); “Fosforos,
nao me deixam nem chegar perto deles... comegou a risca-los e (...) pos fogo em tudo!”
(CALVINO, 2015 [1963], p. 134). Ao temer uma represalia da empresa em que trabalha,

pois foram os proprios filhos a incitar a destruicao da casa do presidente da Unido para o
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Incremento das Vendas Natalinas, Marcovaldo, no entanto, ¢ surpreendido por uma
reposi¢do dos pacotes que deveria entregar: os brindes teriam de ser substituidos pelo
Presente Destrutivo, uma descoberta inesperada, que havia proporcionado diversdo
garantida para Gianfranco, pela primeira vez. O Presente Destrutivo, na verdade, tratava-
se de uma incorporagao empresarial do gesto de empatia dos filhos de Marcovaldo para
com o menino considerado pobre por eles. No entanto, a atitude sofre ressignificacdo e
assume uma finalidade voltada as preméncias do mercado: tudo ¢é passivel de se tornar
estetizavel, segundo as regras do capitalismo artista®®. Nesse sentido, o Presente

Destrutivo

(...) serve para destruir artigos de todo o gé€nero: era isso o que faltava
para acelerar o ritmo de consumo e reativar o mercado... Tudo num
tempo muito curto e ao alcance de uma crianga... O Presidente da Unido
viu abrir-se um novo horizonte, esta no sétimo céu do entusiasmo...
(CALVINO, 2015[1963], p. 135).

Isto posto, é possivel encarar as oposi¢des adotadas na narrativa, mencionadas
neste estudo, como uma forca motriz que instaura e denuncia ndo somente 0s exageros
advindos do funcionamento de mercado das sociedades capitalistas modernas, como
também sua estrutura excludente e desigual. Apontar Gianfranco como um menino pobre,
ao passo que os verdadeiros necessitados sdo os que, curiosamente, nutrem sentimentos
de solidariedade e empatia ao proximo (e desconhecido), permite que o tom da leitura
torne-se mais critico e voltado, de fato, a realidade de Marcovaldo e sua familia: apesar
de haver esse transito entre o0 mundo exploratorio e comercial, a narrativa sempre retoma
o foco na figura do trabalhador, em seu ponto de vista e sua forma de ressignificar o
proprio entorno. A isso, cabe a mencao a ecosofia social, de Guattari (2006 [1989]), que
sugere a necessidade de rearticulagdo sistematica dos regimes econdmicos, politicos e
sociais, calcados na obtencdo de lucro e conquista de bens materiais. O retorno a
parametros legitimamente solidarios e coletivos permitiria, portanto, um melhor
aproveitamento das vivéncias sociais de um compartilhamento que respeite as diferencas

e acolha, de forma verdadeiramente empatica, a todas e todos.

8 Para o filésofo francés Gilles Lipovetsky (2015, p. 48-49), “O capitalismo artista é o sistema
em que sdo desestabilizadas as antigas hierarquias artisticas e culturais, a0 mesmo tempo que as
esferas artisticas, econdmicas e financeiras se interpenetram (...) O capitalismo artista forjou uma
economia emocional de seducdo assim como um consumidor louco por novidades permanentes €
desculpabilizado quanto a ideia de aproveitar ao maximo a vida aqui e agora”. Grifo nosso.
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Em seguida a descricao da urbe em polvorosa, revelando, em sua defini¢ao, o
apice do descomedimento despertado na cidade e em sua populacao ((...) a rua iluminada
como se fosse noite, apinhada de maes e criangas e tios e avos e embrulhos e bolas e
cavalos de balango e arvores de Natal (CALVINO, 2015 [1963], p. 135)), a narrativa, ja
se encaminhando para o seu desfecho, experiencia uma enérgica quebra ¢ mudanga de
tom: ao experimentar coloragdes frenéticas e citadinas, o conto detém seu foco
externamente a figura da cidade e sua luminosidade, e debruga o olhar sobre figuras como
a neve, o bosque, a escuridao, o lobo e a lebre. Essa mudanga de perspectiva altera,
igualmente, o ritmo da narrativa, anteriormente frenético. Ao expor o jogo de encalgo
entre o lobo e a lebre, ambos em seus respectivos ambientes, a neve e a escuriddo, o conto
assume um compasso menos alvorogado e mais paciencioso: em apenas seis paragrafos,
o cerne da narrativa é totalmente modificado e amansado. E como se, diante dos
acontecimentos festivos pertencentes a cidade, concentrados “numa redoma luminosa”
(CALVINO, 2015 J1963], p. 135), tal qual um globo de cristal utilizado como ornamento
nas festas natalinas, pudesse o acontecimento da vida ser verificado em seu ritmo natural,
experienciando o seu proprio tempo — distanciado do cronolédgico e acelerado —, o

ecoldgico:

Saiu uma lebre, branca, na neve, mexeu as orelhas, correu sob a lua,
mas era branca ¢ ndo dava para vé-la, como se ela ndo estivesse ali.
Somente as patinhas deixavam uma leve pegada na neve, como foliolos
de trevo. Nem o lobo dava para ver, porque era negro ¢ estava na negra
escuriddo do bosque. S6 quando abria a boca dava para ver os dentes
brancos e afiados (...) O lobo via as pegadas da lebre sobre a neve e as
seguia, porém se mantinha sempre do lado negro para ndo ser visto. No
ponto em que as pegadas cessavam devia estar a lebre, e o lobo saiu do
lado negro, escancarou a goela vermelha e os dentes afiados, e mordeu
o vento. (CALVINO, 2015 [1963], p. 135)

Faz-se relevante observar que OFDPN ¢ o conto que fecha Marcovaldo ou as
estagoes na cidade, ou seja, ¢ a vigésima narrativa presente na obra. Portanto, a quebra
da narrativa vertiginosa e a alteracao de perspectiva para a natureza e suas manifestagcoes
so faz reiterar a importancia do que o autor-modelo tende a retomar ao final de todos os
contos presentes na coletanea: a necessidade da ressignificagdo de espagos, padrdes e
pensamentos engendrados e pré-determinados pelos discursos hegemodnicos que recortam

as sociedades modernas. Outro fator importante ¢ que, em OFDPN, ha igualmente um
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rompimento no que diz respeito aos desfechos de todas as narrativas presentes na obra
em questdo: o vigésimo conto, pela primeira vez, recebe um foco diferenciado ao final -
nao em Marcovaldo e em suas experiéncias de nuangas melancélicas ou comicas, mas
sim em dindmicas que envolvem animais silvestres, breves descricdes de suas
experiéncias momentaneas, envoltas por um tom meditativo e etéreo (“A lebre estava um
pouco adiante, invisivel; cocou a orelha com a pata, e fugiu saltando. Esta aqui? esta 14?
ndo, estd um pouquinho adiante? Sé se via a imensiddo de neve branca como esta pagina”
(CALVINO, 2015 [1963], p. 136)), configurando, portanto, um olhar ecocritico que se
opde a narratividade precedente do texto, calcada, como j& mencionado, no centro da
iluminada cidade e do mercado consumidor.

Em MNS, a tematica do consumismo desenfreado mantém-se: na décima sexta
narrativa da obra, o protagonista e a familia dirigem-se a um supermercado das
redondezas para, simplesmente, simular a acdo de comprar a portas fechadas, visto que
nao podem adquirir os produtos do local: “Estando sem dinheiro, o passeio deles era olhar
os outros fazerem compras; pois o dinheiro, quanto mais circula, mais é esperado por
quem ndo o tem” (CALVINO, 2015 [1963], p. 98). Assim como em OFDPN, a questao
de classe, nesse conto, ¢ bastante abordada e desenvolvida, j& desde inicio, sempre

acompanhada por discussdes acerca da efervescéncia consumista na cidade:

As seis da tarde, a cidade caia nas mdos dos consumidores. O dia
inteiro, a grande tarefa da populacao produtiva era produzir: produziam
bens de consumo. Numa determinada hora, como se um interruptor
fosse acionado, cessavam a produgdo, e rua! Langavam-se todos a
consumir (CALVINO, 2015 [1963], p. 97).

De imediato, o comeco do conto, transposto no trecho acima, alude a questdes
significativas no que tange a importincia das temadticas anteriormente citadas: a
objetividade das sentengas iniciais, como em “produziam bens de consumo” determina
uma condi¢ao de producdo/consumo que parece ja, por estar incorporada a cidade e a sua
populagdo, ditar o ritmo dos acontecimentos. A escolha da palavra “interruptor”, que
assinala o inicio das atividades de compra, exatamente as 18 horas, sugere uma
movimentagdo automatizada da acdo de consumir, exatamente por, como anteriormente
citado, estarem integradas ao compasso citadino, definindo, portanto, o status quo da
grande maioria dos centros capitalistas urbanos. Ainda sobre escolhas lexicais, ¢

29 <¢

interessante notar a selecao de “inflorescéncia”, “impetuosa” e “desabrochar”, ainda no
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primeiro paragrafo da narrativa: “Todos os dias uma inflorescéncia impetuosa mal tinha
tempo de desabrochar atras das vitrines iluminadas (...)” (CALVINO, 2015 [1963], p. 97).
Ao estabelecer uma comparagdo possivel entre o desabrochar de produtos a serem
expostos nas vitrines, € ao afirmar que tal exibi¢ao ocorre de maneira rapida e intensa, o
autor-modelo efetua uma aproximagao de elementos da natureza com aqueles que sao
efeito da modernidade, como as vitrines. Essa comparagao continua em seguida, apds o
ritmo da narrativa ser acelerado a partir da palavra “impetuosa” e tecidos serem

assemelhados a caudas de pavao:

os salames vermelhos balancando, as torres de pratos de porcelana
erguendo-se até o teto, as pecas de tecido desdobrando drapeados como
caudas de pavido, e eis que ja irrompia a multiddo consumidora para
desmantelar corroer apalpar roubar (CALVINO, 2015 [1963], p. 97).

Além da aproximac¢do do mundo natural ao universo consumidor, estabelecido
pela comparagdo entre tecidos e caudas de pavao, faz-se pertinente observar a repeti¢ao
de uma estrutura anteriormente analisada em OFDPN e LEG: trata-se da falta de virgulas
para indicar a separacao de termos, questao essa que ocorre em “desmantelar corroer
apalpar roubar”. Essa caracteristica permite que o texto ganhe matizes mais rapidos e
objetivos, justamente por exemplificar a questdo da efervescéncia do consumo e estar
diretamente associada a dindmica da multiddo®®. Essa estrutura é retomada ainda no
primeiro paragrafo do conto, logo apds a repeticao (que ocorre por trés vezes) do termo
“consumam”, em “ E rapidamente embrulhos pacotes pacotinhos bolsas bolsinhas
redemoinhavam em volta do caixa num engarrafamento” (CALVINO, 2015 [1963], p.
97-98)). E de proveito perceber que, nesse trecho, iniciado na primeira ocorréncia do
imperativo “consumam!”, ha pouquissimas marcas de pontuacdo (resumidas em pontos
de exclamag¢do, ponto e virgulas e somente duas virgulas), e recorréncia do uso da

conjuncio aditiva “e”%, contribuindo, assim, para definir um ritmo mais apressado e de

8 A multiddo ¢é referenciada em MNS por ainda mais duas vezes. A segunda, sendo comparada a
uma floresta (“em meio a uma floresta de pernas desconhecidas” (CALVINO, 2015 [1963],
p.98)), relacdo anteriormente analisada no que se refere a aproximagdo de elementos naturais a
outros do cotidiano; na terceira ocorréncia, ja no ambiente do supermercado, quando salames e
queijos sdo comparados, por Marcovaldo e sua familia, com amigos ¢ conhecidos (“mostrando
uns aos outros salames e queijos e chamando-os de pelos nomes, como se reconhecessem na
multiddo rostos de amigos, ou pelo menos conhecidos” (CALVINO, 2015 [1963], p. 98)). E,
portanto, inevitavel a retomada do texto de Edgar Allan Poe, O homem da multiddo (1840).

8 A repeti¢do dessa estrutura ocorre ainda mais uma vez, com Marcovaldo e a familia no interior
do supermercado. No entanto, a conjun¢do aditiva utilizada na passagem ¢é substituida por “ou”
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entroncamento de agdes, simbolizando a propria conjuntura da rua apds as 18 horas, em

constante movimento:

Consumam! E tocavam nas mercadorias ¢ voltavam a coloca-las no
lugar e as retomavam e as arrancavam das maos uns dos outros;
consumam! E obrigavam as palidas vendedoras a estender no balcao
roupa branca e roupa branca; consumam! E os rolos de barbante
colorido giravam como pides; as folhas de papel florido frufrulhavam
frenéticas, envolvendo as compras em pacotinhos e os pacotinhos em
pacotes e os pacotes em embrulhos, cada um amarrado com seu lago de
fita (CALVINO, 2015 [1963], p. 97— grifo nosso).

J& estando no ambiente interno do supermercado, planejado para acolher o
consumidor com a oferta de, além de incontaveis op¢des de compra, musica ambiente
("os alto-falantes difundiam musiquinhas alegres” (CALVINO, 2015 [1963], p. 99)) e
iluminagao artificial (“De repente, o corredor acabava e havia um grande espago vazio e
deserto com luzes de néon que faziam brilhar os ladrilhos” (CALVINO, 2015 [1963], p.
100)) que impedem constatar-se a real passagem do tempo, Marcovaldo e a familia
decidem por munirem-se de carrinhos para dar inicio a “procissao” (CALVINO, 2015
[1963], p. 98). Apesar de estarem em um ambiente de compras, a instru¢do dada por
Marcovaldo aos filhos e a esposa ¢ clara: “Para trés, rapido, longe do caixa!” (Calvino,
2015 [1963], p. 100), reiterando, a vista disso, a impossibilidade de adquirirem qualquer
provisdo disponibilizada pelo supermercado, como ja observado na pagina 98 da obra. A
questdo de classe do protagonista e de sua familia ¢ reafirmada quanto mais tempo ¢
passado por eles no ambiente de compra, progressivamente ao aumento dos desejos da

familia por se apossar dos mantimentos:

Em resumo, se o seu carrinho esta vazio e o dos outros cheio, da para
aguentar até um certo ponto, depois vocé ¢ dominado pela inveja, pelo
desgosto e ndo resiste mais. Entdo, Marcovaldo, depois de ter
recomendado a mulher e aos filhos ndo tocar em nada, virou rapido
numa travessa entre as gondolas, esquivou-se da vista da familia e,
pegando uma caixa de tdmaras de uma prateleira, depositou-a no

€99,
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ao invés de “e”: “os produtos com nomes cada vez menos decifraveis estavam fechados em caixas
com figuras que ndo esclareciam se se tratava de adubo para alface ou de semente de alface ou de
alface propriamente ou de veneno para as lagartas da alface ou de comida para atrair os passaros
que comem aquelas lagartas, ou ainda de tempero para salada ou para passaros assados”
(CALVINO, 2015 [1963], p. 99-100). Essa estrutura, aliada aos exageros expostos acerca da
oferta de produtos tao diversificada, reitera, mais uma vez, a critica do texto —em nivel semantico
e formal—, ao consumo exacerbado.
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carrinho. S6 queria sentir o prazer de carrega-la por dez minutos, exibir
também ele suas compras como os outros, e depois recolocd-la onde a
retirara (...) Marcovaldo estava certo de que, fazendo com cuidado,
podia desfrutar pelo menos por quinze minutos do prazer de quem sabe
escolher o produto, sem ter que pagar nem um centavo (CALVINO,
2015 [1963], p. 99, grifo nosso).

Essa ansia de Marcovaldo por experimentar novos sabores pode ser vista também
em AM: farto de alimentar-se, pelo quarto dia consecutivo, de linguica e nabo, comida
preparada pela esposa, Domitilla, o protagonista vé a chance de ingerir algo diferente ao
ser interpelado por um menino no segundo andar de uma rica mansdo, sobre a
possibilidade de trocarem as refeigdes. Feita a substitui¢ao, o trabalhador, entdo, comeca
a desfrutar de “uma fritada de miolos macios e encrespados como cimulos” (CALVINO,
2015 [1963], p. 43). De volta a MNS, quando Marcovaldo, a esposa ¢ os filhos se
reencontram, todos providos de carrinhos abarrotados de produtos, a problematica de
classe ¢ ainda mais acentuada na narrativa. Além de o protagonista chegar a cogitar sair
do estabelecimento sem pagar pelos alimentos selecionados, Michelino indaga ao pai se
por acaso eles teriam ficado ricos e terdo comida por um ano, ao observar os carrinhos
tomados por uma centena de diferentes produtos: “Com tantas provisdes a disposicao,
Marcovaldo e os familiares poderiam passar o inverno inteiro sem sair” (CALVINO,
2015 [1963], p. 100) do espaco labirintico que € o supermercado. Ao ser anunciado pelos
mesmos alto-falantes que reproduzem musicas alegres que as portas do estabelecimento
fechariam em exatos quinze minutos, o trabalhador e a familia, envoltos por uma multidao
“tomada por uma furia frenética, como se fossem os ultimos minutos do ultimo
supermercado do mundo” (CALVINO, 2015 [1963], p. 101), também foram invadidos
por uma preméncia em livrarem-se de todas as provisdes que ndo poderiam adquirir,
apressados por “um caixa de sentinela [que] apontava méquinas calculadoras crepitantes
como uma metralhadora contra todos aqueles que faziam mencao de sair” (CALVINO,
2015 [1963], p. 101). A comparagdo de “maquinas calculadoras” com “metralhadoras”
s6 confirma o sentimento de receio, exposto por Marcovaldo, ao estar cometendo um
crime caso saisse do supermercado sem efetivar o pagamento referente as compras,
reiterando o aspecto desigual de acesso aos bens de consumo, aprisionando-os em uma
realidade que, a0 mesmo tempo em que os incita a fazerem parte do modelo Unico de

comportamento, difundido socialmente, os excluem devido a classe a qual pertencem:
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Isso de privar-se das coisas sem té-las nem ao menos provado era um
sofrimento que arrancava lagrimas (...) O rodeio de Marcovaldo e
familia se assemelhava cada vez mais ao de animais em jaulas ou de
prisioneiros num carcere iluminado com paredes de painéis coloridos
(CALVINO, 2015 [1963], p. 101).

Em seu desfecho, MNS oferece um panorama da situagdo da familia de
Marcovaldo: aflitos por terem de se livrar dos produtos contidos nos carrinhos antes de
deixarem o supermercado, o trabalhador, a esposa e os filhos, adentrando lugares
desconhecidos no emaranhado de caminhos do supermercado, t€ém acesso a uma area que,
pela descrigdo, parece estar sofrendo reforma; ao acessarem a zona escura, “encontravam-
se numa armagdo de tdbuas, na altura de um prédio de sete andares” (CALVINO, 2015
[1963], p. 102). Ao se darem conta da presenca de um guindaste, na altura em que se
localizavam, comecam, entdo, a depositar ali todas as provisdes coletadas anteriormente.
Faz-se interessante perceber a descricdo da cidade e seu aspecto ja noturno, reiterando a
nog¢ao de tempo transcorrido no interior do prédio, uma vez que a familia adentrara o
supermercado, assim como a maioria dos consumidores, as seis horas da tarde. E
igualmente relevante perceber como a cidade, para além do aspecto do cair da noite, ¢
retratada e percebida do alto. Suas caracteristicas expdem a quantidade de signos
pertencentes a modernidade e a configurac¢ao do urbano civilizado, assim como a presenga
constante (anteriormente assinalada em outras narrativas da obra em questdo) da
propaganda publicitaria e da luminosidade peculiar a urbe, tragos que, do mesmo modo,

pertencem ao moderno:

A cidade abria-se embaixo deles num cintilar luminoso de janelas e
painéis de publicidade e lampejos elétricos das antenas dos bondes;
mais acima, o céu estrelado e pequenas lampadas vermelhas de estacdes
de radio (...). Embaixo se acendiam e rodavam as inscri¢des luminosas
multicoloridas que convidavam a comprar os produtos a venda no
grande supermercado (CALVINO, 2015 [1963], p. 102).

Assim como em LEG e OBNR, Fumacga, vento e bolhas de sabdo (FVEBDS)
também trata de questdes relacionadas a anlincios publicitarios e a efervescéncia do
mercado consumidor. Na décima sétima narrativa, a empresa Blancasol, de sabao em p9,
lanca uma campanha de publicidade por todo o bairro em que Marcovaldo e a familia
residem. A empresa promete oferecer, a quem se apresentasse com um folheto amarelo e
azul (que afirma que o produto ¢ o melhor em circulagdo no mercado), uma amostra gratis

do produto para teste. Entusiasmados com a oportunidade de colecionar a publicidade e
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troca-la por sabao em po6, Michelino, Pietruccio e Filippeto, filhos do protagonista,
entulham “os dois pobres comodos de Marcovaldo” (CALVINO, 2015 [1963], p. 104) de
folhetos Blancasol. A novidade atende as necessidades advindas dos modernos bens de
consumo, como a maquina de lavar roupa, possibilitada pelo contexto histdrico italiano

da época, como anteriormente visto, na época do milagre econdmico do pais:

Naquela ocasido, o mundo da produgdo de sabdes em po fervia. A
campanha publicitaria de Blancasol pusera em alarme as empresas
concorrentes. Para o langamento de seus produtos, elas distribuiam em
todas as caixas postais da cidade aqueles cupons que davam direito a
amostras gratis cada vez maiores (...). Cada manha as caixas do correio
floresciam como arvores de péssego na primavera: folhetos com
desenhos verdes rosa azuis laranja prometiam roupas novas a quem
usasse Spumador ou Lavolux ou Saponalba ou Limpialin (CALVINO,
2015 [1963], p. 104).

Note-se no trecho transcrito acima algumas estruturas anteriormente observadas
em outras narrativas como OFDPN e MNS: além da auséncia de virgulas para isolar todos
os itens que compdem a listagem de cores relacionadas aos antincios publicitarios de
diversas marcas de sabao em pd, caracteristica que, como ja explorado previamente,
propde uma leitura um pouco mais acelerada da passagem, estabelecendo uma alusao as
tematicas discutidas nos textos em questdo, hd também a comparacdo de elementos
urbanos e pertencentes ao tumulto consumista com manifestagdes naturais (“Cada manha
as caixas de correio floresciam como arvores de péssego na primavera” (CALVINO, 2015
[1963], p. 104) e “A publicidade, como as flores e os frutos, muda com a estacdo. Apos
algumas semanas, a estagcdo dos sabdes acabou” (CALVINO, 2015 [1963], p. 105)). Essa
estratégia estd relacionada a tentativa de aproximar da natureza as possibilidades oriundas
do meio urbano, com o intuito de, como também discutido em Natureza Modificada,
propor ressignificacdes acerca da cidade a partir do olhar de Marcovaldo.

Os filhos de Marcovaldo, mancomunados com outros meninos do bairro, se
dispuseram a cagar os folhetos promocionais e a seguir até as lojas indicadas para a troca
por produtos. No entanto, “as coisas se complicavam quando, como acontecia em muitas
lojas, as amostras gratis s6 eram entregues a quem fizesse compras” (CALVINO, 2015
[1963], p. 106). Com o intuito de obter fundos para a troca da grande quantidade de
cupons recolhidos, os moleques decidem vender as amostras ja recolhidas de casa em
casa, mas sem muito sucesso, pois, sendo os produtos gratuitos, a populagcdo abordada

recusava-se a paga-los. Farto de ter a casa como deposito, Marcovaldo ordena aos filhos
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que se desfacam de todas as amostras de sabdo em poé: tendo acatado o pedido do pai,
Michelino, Pietruccio e Filipetto deslocam-se para a ponte do rio que corta a cidade, bem
de manhazinha e, de 14, descarregam os miriagramas de produto que tinham acumulado.
Com isso, “o rio transbordava de espuma de sabao nos cais” (CALVINO, 2015 [1963],
p. 108), mas logo as bolhas comegam a desprender-se da agua e a incorporar fios de vento

que tomam a cidade:

As bolhas voavam seguindo os trilhos invisiveis das correntes de ar pela
cidade, desembocavam nas ruas a altura dos telhados, sempre evitando
aflorar arestas e calhas. Agora as bolhas voaram por conta propria; cada
uma, tomando uma rota diferente pela altitude, rapidez e tracado,
vagava a meia altura. Poderiamos dizer que tinham se multiplicado; ou
melhor, era isso mesmo, pois o rio continuava a transbordar de espuma
leiteira no fogo. E o vento, o vento levava guirlandas irisadas (os raios
de sol obliquo, superados os telhados, ja se haviam apossado da cidade
e do rio) e invadiam o céu acima dos fios ¢ das antenas (CALVINO,
2015 [1963], p. 108).

E evidente que os transeuntes, ao repararem as bolhas de sabdo que encobriam o
céu, sentem-se surpresos € curiosos, € iniciam especulacdes que perpassam indagacdes
acerca da procedéncia do feito; uns acreditam serem bolhas radioativas; outros, que sao
iguais as de criangas. E relevante notar, ja ao desfecho da narrativa, a aproximagio
estabelecida pelas pessoas que estavam em meio a rua ao tentarem atribuir, juntas, sentido
a estranha apari¢do. Tendo a cidade sido ressignificada por breves momentos de
estranhamento, causado pelas bolhas de sabdo (antes de ser tomada, novamente, pela
fumaga negra das fabricas em acao), ndo somente em relacao ao espaco, modificado pela
atmosfera colorida e rosacea, mas também pela harmonizagdo da populagdo, faz-se
possivel, portanto, ser desenvolvida uma leitura ecosofica deste momento do conto em
que a populacdo geral da cidade, geralmente alheia as relagdes com o proximo, congraga-
se entre si, propiciando uma quebra da organizacao hegemonica da urbe, assim como uma

aproximacao a partir dos pressupostos de Guattari (2006 [1989]) e de sua ecosofia social:

“Que radioativas que nada! E sabdo! Bolhas de sabdo como das
criangas!”, e uma alegria frenética se apoderou de todos. “Vejam
aquela! E aquela! E aquela!”, porque viam voar algumas enormes, de
dimensdes incriveis, € ao se tocarem as bolhas se fundiam, duplicavam
e triplicavam, e o céu, os telhados, os arranha-céus através daquelas
cupulas transparentes se vestiam de formas e cores nunca antes vistas
(CALVINO, 2015 [1963], p. 109).
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Todo esse cendrio de aproximacao e afinidade entre as pessoas € rompido pela
reinstauracdo do ambiente urbano e prevalecente, movido pela poténcia das fabricas e
suas espessas fumacas: “Até um certo ponto Marcovaldo procura procura no céu e nao
consegue mais ver as bolhas mas apenas fumaca fumaca fumaga” (CALVINO, 2015
[1963], p. 109). Como ja citado no inicio da investigacao acerca de FVEBDS, a repeti¢ao
dos termos “procura” e “fumaca”, indicados acima, sugerem uma aceleragao do ritmo da
narrativa, antes menos apressado e até mesmo envolto por uma aura idilica e infantil, ja
que as bolhas de sabdo, uma atividade essencialmente voltada ao entretenimento das
criangas, atingira o interesse de um contingente maior de pessoas. Além disso, a retomada
dessa estrutura de recorréncia de palavras indica, igualmente, o retorno do ambiente em
estranhamento ao seu contexto normalizante movido pelas fabricas, a avivar e estimular
a conjuntura efervescente do mercado consumidor. E significativo perceber como a
repeticdo de termos, nas narrativas que tratam com mais veeméncia de questdes
concernentes ao mercado consumidor e seus descomedimentos, presentes em Natureza
Modificada, torna-se uma estrutura caracteristica no que tange a critica formal tecida pelo
autor-modelo ao longo dos textos aqui citados, assim como a aproximagao de signos do
moderno com elementos naturais. Essas questdes principais corroboram as tematicas
expostas nesta Ultima secdo de andlise, contribuindo, portanto, para a importancia de
serem estabelecidas leituras ecocriticas e ecoséficas das narrativas aqui mencionadas
como forma de reavaliar e refletir, a partir do texto estético, os padrdes difundidos por

um sistema sécio-politico-econémico excludente e massificador.
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7 (des)CONSIDERACOES FINAIS

A partir do olhar critico dedicado a Marcovaldo ou as estagoes na cidade, algumas
grandes tematicas puderam ser incorporadas a leitura da obra para compor a andlise
sugerida por essa pesquisa. A modernidade, a ecocritica, a ecosofia, o ecologismo dos
pobres, a mutacdo antropoldgica e suas articulagdes, aliadas a uma personagem
extremamente potente engendrada por Italo Calvino, contribuiram sobremaneira no que
tange a reflexdo critica acerca dos contextos estabelecidos pelo texto estético,
principalmente os que dizem respeito a um estreitamento de lagos entre a natureza, a
mulher e o homem, e a importancia que essa aproximacao vem algando nas conjunturas
hodiernas de violéncia, individualismo e aniquilagdo da consciéncia criteriosa e engajada,
que perpassa cenarios do inconsciente ¢ do subjetivo. Para além dessas questdes, a
contemplagdo da obra incita reposicionamentos individuais acerca do sistema sécio-
politico-econdmico vigente, arquitetado e preservado sob as bases da segregacdo — seja
ela racial, social, econdmica ou de género — e de discursos massificadores, promovidos
por uma midia e propaganda tendenciosas. Essas proposi¢des, conduzidas ora sutil, ora
acidamente por um texto repleto de cargas semanticas e formais pungentes, fazem de
Marcovaldo ou as estagoes na cidade um objeto sui generis, posto a sua relevancia como

texto literario. Como bem coloca Antonio Candido (2011[1988], p. 175):

Os valores que a sociedade preconiza, ou os que considera prejudiciais,
estdo presentes nas diversas manifestacdes da fic¢do, da poesia e da
acdo dramatica. A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apodia
e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas. Por isso ¢ indispensavel tanto a literatura sancionada quanto
a literatura proscrita; a que os poderes sugerem e a que nasce dos
movimentos de negagdo do estado de coisas predominante.

Destarte, a intengdo dessa investigagdo alicercou-se nas diferentes coloragdes
assumidas pelos vinte contos ao longo da obra e suas negagdes, denuncias e combates,
envoltos pela carga simbdlica do ser humano moderno, suas contradi¢des e apelos -
veredas as quais essa pesquisa assumiu como um de seus motes. A partir do desconforto
do sujeito Marcovaldo e de todas as implicaturas sofridas por ele, principalmente devido
a sua condi¢ao de classe, a veia escapista da personagem pdde, assim como seu tratamento
por vezes idealizado da natureza, ser observada mais detalhadamente no primeiro capitulo

de andlise desse texto autoral; o olhar do protagonista para o locus amoenus de um meio
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natural ja constantemente perpassado pela influéncia civilizatoria e urbana faz-se
completamente possivel, mesmo que essa visao de mundo, por diversas vezes, irrompa
da realidade impositiva e excludente de um padrdo unico de comportamento, como
sugerido por Pier Paolo Pasolini (1978, 1997). Além disso, em Natureza Idealizada, fez-
se propdsito analisar as ressignificacdes projetadas por Marcovaldo em relagao ao espago
urbano modificado pela interferéncia de manifestagdes naturais, como a neve € a neblina,
por exemplo. A vista disso, aproximagdes acerca da ecosofia, proposta por Félix Guattari
(2006 [1989]), foram estabelecidas a partir da leitura das pequenas narrativas que tentam
sugerir, em suas composigoes, saidas e vivéncias possiveis, desamarradas dos contextos
unicamente citadinos, ainda que o meio natural, por muitas vezes, seja pensado e
reconhecido como idealizado, permitindo, portanto, a retomada de conceitos propostos
por Keith Thomas (2010[1983]).

E certo que a questio de classe, amplamente discutida e retomada pelos vinte
contos presentes em Marcovaldo ou as estagoes na cidade, é assaz entrecortada por
questdes concernentes ao pensamento de Joan Martinez Alier (2014), o ecologismo dos
pobres, e pressupostos acerca do tempo ecoldgico e das aceleracdes advindas dos
processos de modernizagdo ¢ da consolidagao das sociedades capitalistas modernas,
assim como atam-se, igualmente, a investigagcdes preconizadas por Leonardo Boff (1995).
Desse modo, ao refletir sobre questdes que dizem respeito a configuracao das cidades e
suas implicagdes, temos Natureza Modificada, que propde uma leitura, a partir dos contos
selecionados, da dificuldade que a mulher e 0 homem modernos inseridos em sociedades
tardiamente modernas (como o caso italiano, por exemplo) t€m para aproximarem-se
genuinamente da natureza, assim como de suas plantas, animais, ervas e seus respectivos
ciclos, cuidados e necessidades. Os efeitos dessa complicagdo sdo reiteradamente
entrecortados por pressupostos provenientes da ecocritica e sua postura face ao texto

literario, uma vez que

A medida que os ecocriticos procuram oferecer um discurso
verdadeiramente transformador, que nos permita analisar e criticar o
mundo em que vivemos, da-se cada vez mais atenc@o a ampla gama de
processos e produtos culturais nos quais e por meio dos quais ocorrem
as complexas negociacdes entre a natureza ¢ a cultura (GARRARD,
2006, p.16).

Ja em Natureza Consumista, entrecortada por questdes relevantes aos

pressupostos de Marshall Berman (1996[1982]) sobre a modernidade e suas
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configuragdes, a leitura proposta aos contos selecionados ¢ a de explorar simbolos
pertencentes a essa modernidade ainda em expansdo e consolidac¢do na Italia do inicio
dos anos 60, aberta as possibilidades de crescimento econdmico pelo capital estrangeiro,
e rapidamente entregue aos deslumbramentos dos bens de consumo. A publicidade e seus
anuncios, constantemente presentes nessa se¢do, reiteram caracteristicas de alienagao
frente a uma realidade j4 em meio a um processo de corromper-se pelos paraisos artificiais
ofertados pelo dinheiro. Além das questdes envolvendo a midia publicitaria, a andlise
formal de elementos textuais torna-se fundamental para a compreensdo acerca dos
descomedimentos advindos dos meios urbanos e seus desdobramentos industriais,
explicitados com base na aceleragdo do ritmo das narrativas a partir de repeticdes de
termos e estruturas lexicais.

Ainda faz-se necessario destacar a importancia do estudo do texto literario para
refletir, compreender e conectar os entremeios que nos cercam. A partir do olhar
ecocritico instaurado na obra em questdo, tornou-se possivel explorar veredas urgentes
no que tange as questdes ambientais, ecologicas, climaticas e de preservagdo da vida
(humana e nao-humana), atreladas a discussoes incitadas a partir do recorte de classe
proposto tanto no ambito semantico do texto narrativo quanto na leitura critica
desenvolvida durante essa pesquisa. Portanto, torna-se igualmente importante destacar a
relevancia do papel da literatura como ferramenta de formagao, inclusdo e reflexao critica,
assim como alavanca propulsora em rela¢do, a partir da poética da alteridade e do
movimento de olhar e perceber o outro, talvez distante de sua realidade, a possibilidade
de rompimento com discursos hegemonicos pré-estabelecidos socialmente, assim como
desmistificar enunciados que contribuem para a perpetuacdo de preconceitos que
permeiam — de forma violenta ou sutil — todos os niveis das sociedades modernas
capitalistas contemporaneas.

E premente reafirmar o valor contido em Marcovaldo ou as estacées na cidade e
que, por mais que sugira ter-se obtido o resultado prenunciado, essa pesquisa de forma
alguma esgota as possibilidades de leitura da obra, tanto ecocriticas como de qualquer
outro ambito ou perspectiva que se articule as discussoes retratadas e propostas pela obra,
como a Filosofia, a Sociologia, a Antropologia, a Biologia ou outras ciéncias que
apresentem complementaridade a linha de pensamento c4 proposta. Neste sentido, a obra
expande-se para a reflexdo a partir dos vieses sugeridos sob o olhar das epistemologias
ecologicas, antropologias, etnografias e ontologias, assumindo um carater outro, mas de

igual ou maior relevancia.
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