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Impressionou-me também nesta estranha viagem um episodio que ndo
resisto a contar-lhe: uma noite um dos marinheiros, mogo de voz
quente, comegou a cantar acompanhado a viola, uma moda triste, na
qual julguei reconhecer, espantado, alguns versos de Castro Alves:
‘Senhor Deus dos desgracados!/ Dizei-me v0s, Senhor Deus/ Se eu
delirio... ou se é verdade/ Tanto horror perante os céus?!.../ Oh mar,
por que ndo apagas/ Com a esponja de tuas vagas/ Do teu manto este
borrédo?/ Astros! noites! tempestades!/ rolai das imensidades!/ varrei
os mares, tufdo!’. Era de fato o ‘Navio Negreiro’, do grande poeta
baiano (AGUALUSA, 2011, p. 89-90).

Vocé conhece as minhas opinides sobre a escravatura. Acredito que um
destes dias, revoltado, Jesus Cristo volte a terra para libertar os
escravos, e tera os seus profetas e a sua igreja. Mas depois ha-de ser
negado e crucificado, e por fim hao-de surgir novas turbas de escravos
(AGUALUSA, 2011, p.120).

Fradique Mendes em Nagéo Crioula.



RESUMO

FAUST, Ivan Lucas Borghezan. Fradique Mendes Intelectual: o papel do escritor e a
intervencdo nos limites da histéria em Nacéo Crioula de José Eduardo Agualusa. 2017.
111 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras — Literatura Sociedade e Interartes) — Programa de Pds-
Graduacao em Letras, Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Pato Branco, 2017.

Os valores que simbolizam o Realismo portugués da segunda metade do século X1X defendem
que a literatura e outras manifestagdes artisticas deveriam estar ligadas a vida das pessoas e aos
problemas pelos quais Portugal passava. Esses principios fundamentaram a criacdo de Carlos
Fradique Mendes, personagem que denuncia os problemas da sociedade lusitana. Ele surge em
poemas de Antero de Quental, Jaime Batalha Reis e E¢a de Queirds, especialmente, no romance
epistolar deste dltimo, A Correspondéncia de Fradique Mendes, do final desse século.
Entretanto, esta personagem ressurge na producdo literaria no final do século XX em Nacao
Crioula do escritor angolano José Eduardo Agualusa, romance também epistolar que apresenta
novas aventuras que reescrevem os relatos ficcionais e historicos havidos entre Portugal,
Angola e Brasil. Assim, tanto Eca quanto Agualusa lidam com problemas sociais, politicos e
econdmicos de seus paises, e a literatura passa a ter um carater predominantemente interventivo.
Entretanto, enquanto o Fradique de Eca volta-se para o espaco europeu, o Fradique de Agualusa
esta preocupado com os problemas de Angola (e do Brasil), atuando em defesa da liberdade
humana e enfrentando os escravagistas, 0 que atesta seu papel de intelectual.

Palavras-chave: Carlos Fradique Mendes. Realismo. Metaficcdo. Intelectual.



ABSTRACT

FAUST, Ivan Lucas Borghezan. Fradique Mendes Intelectual: o papel do escritor e a
intervencdo nos limites da histéria em Nacéo Crioula de José Eduardo Agualusa. 2017.
111 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras — Literatura Sociedade e Interartes) — Programa de Pds-
Graduacao em Letras, Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Pato Branco, 2017.

The values that symbolize the Portuguese Realism of the second half of the XIX century
advocate that literature and other artistic manifestations should represent people’s lives and the
problems that Portugal has gone through. These principles grounded the creation of Carlos
Fradique Mendes, a character who denounces the problems of lusitanian society. He appears in
poems by Antero de Quental, Jaime Batalha Reis and Eca de Queirds, especially, in the latter's
epistolary novel by Eca de Queirds, A Correspondéncia de Fradique Mendes, at the end of this
century. However, this character reappears in late XX century literary production in the Nacéo
Crioula, of the angolan writer José Eduardo Agualusa, a novel also epistolary that presents new
adventures that rewrite fictional and historical accounts between Portugal, Angola and Brazil.
Thus, both Eca and Agualusa deal with social, political and economical problems of in their
countries, and literature becomes predominantly interventionist. Meanwhile, while the Fradique
of Eca turns to the European space, Fradique of Agualusa is worried about Angola's problems
(and of Brazil), defending human freedom and facing slavery, which attests to its intellectual
role.

Key words: Carlos Fradique Mendes. Realism. Metafiction. Intellectual.
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1 INTRODUCAO

Uma das prerrogativas da Revolugdo Francesa, ocorrida em fins do século XVIII, era
0 postulado de que as pessoas eram iguais entre si e, portanto, deveriam ser livres e fraternas.
H& condi¢cdes materiais e dispositivos institucionais que regulam o comportamento dos
cidadaos, estabelecendo um modus operandi da massa acritica, constituida, geralmente, por
sujeitos que possuem menos acesso, por exemplo a educacdo formal, as discussbes acerca do
aparelhamento do Estado e da midia para favorecer interesses dos que detém poder econémico
e assim por diante. Ha, no entanto, aqueles que possuem uma sensibilidade diferente e que
buscam sua participacdo no mundo por meio da arte, da ciéncia, privilegiando uma ideia de
mundo num horizonte expectativa que remete a utopia.

Essa ideia ja era cara a alguns dos mais proeminentes filésofos do seculo X1X, como
Schopenhauer e Nietzsche, e foi assimilada na teoria da sublimacao de Freud, ja no século XX.
Artistas que desempenham uma funcéo diferente e importante nos espagos sociais, e para além
da questdo da representacédo, sdo eles também responsaveis por pensar possiveis mudangas no
meio em que atuam. Edward Said (2005) explora a ideia de que o artista pode desempenhar um
papel de intelectual, desenvolvendo este conceito e apresentando esse sujeito como “‘um
individuo dotado de uma vocacao para representar, dar corpo e articular uma mensagem, um
ponto de vista, uma atitude, filosofia ou opinido para (e também por) um ptblico” (p. 25).

Nesse sentido, a literatura pode ser um instrumento efetivo para o intelectual elaborar
seu projeto de intervencéo social, como, a partir desta apreciacdo, acontece no romance Nagao
Crioula — A Correspondéncia Secreta de Fradique Mendes, do autor angolano José Eduardo
Agualusa, texto-base na composicdo do corpus deste estudo. Obra publicada em 1997,
apresenta a forma de escritura “epistolar”, reescrevendo capitulos da Historia das relagdes entre
Portugal, Angola e Brasil no intervalo entres os séculos XIX e XX, na historia de Fradique
Mendes e Ana Olimpia, personagens da ficcdo do angolano.

Todavia, ndo se trata Fradique de uma criagdo original (no sentido de ‘origindrio’) de
Agualusa. Tomou-o0 de empréstimo o angolano da obra queirosiana, conhecida pela criagédo de
personagens-tipo; pela construcédo ficcional do panorama séciopolitico-cultural de Portugal na
segunda metade do século XIX, conferindo ao seu repertério de caracteres o status de
personagens tipicamente portuguesas.

Eca de Queirds, por intermédio de seu oficio de escritor, representa e ataca, em muitos

de seus textos, as mazelas da sociedade portuguesa na segunda metade do século XIX. Ainda
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como jornalista no inicio de sua carreira, a denlncia as instituicdes portuguesas ja era uma
constante de seu estilo marcado pela ironia e pelo sarcasmo. Buscando apontar para 0s
principais agentes dos problemas sociopolitico-econdémicos da nacdo, Eca promove uma
reflexdo profunda acerca da identidade portuguesa ao debater razbes pelas quais Portugal
perdeu seu posto de destaque entre as na¢fes do século XVI e passou a ser visto como um pais
marginal dentro do contexto europeu. O estilo de escrita que promoveu Eca a condi¢do de um
dos mais agudos representantes da Geracdo de 1870, encontra em A correspondéncia de
Fradigue Mendes um de seus mais representativos textos de intervencgdo. Este € o que se pode
chamar de romance epistolar, por intermédio do qual Eca duplica sua voz na voz de Fradique
Mendes, o denunciador-mor das falidas e corrompidas instituices portuguesas, dentre elas o
clero, a monarquia, a baixa burguesia.

Nacdo Crioula permite observar relacdes que se estabelecem entre o factual e o
ficcional, possivelmente identificadas na incorporacdo de personagens historicos ao discurso
da ficcdo: Vozes que, antes silenciadas, configuravam pontos vazios na historiografia
tradicional, mas sdo proferidas por intermédio da construcéo/elaboracdo de discursos também
historicos, colocando a Histdria dita oficial (com inicial maitscula) em estado de suspeicao.

Tomados 0s pressupostos acima, o trabalho de Agualusa ganha notoriedade ao
estabelecer uma estratégia de escrita que inscreve na tradicdo queirosiana um novo olhar. Por
intermédio de seu Fradique Mendes, volta-se a atengdo ao continente africano, mais
especificamente a Angola. Nitidamente, deslocando epistemologicamente os elementos
narrativos como espaco e tempo, Agualusa apresenta a cena do periodo colonial, personagens
que sdo trazidos para um Brasil ainda escravocrata; Fradique, personagem por assim dizer p6s-
escravocrata, e tantos outros elementos diacronicos que nos remetem a um amplo repertério de
conceitos, como a Metaficcdo Historiografica e a questdo do Intelectual.

Ademais, a historia em Nagdo Crioula é apresentada por intermédio de uma estratégia
discursiva na qual tambeém emergem os conceitos de lusofonia, escravidao e identidade num
aparato narratologico que possibilita a escuta da voz do escravizado, apresentada ao leitor,
como ja mencionado, por uma personagem resgatada da ficcdo queirosiana, Fradique Mendes.
Nesse sentido, ndo é também Fradique uma voz imparcial, embora se apresente na voz de um
“branco”. Assistimos em seus textos, Fradique discorrer sobre essas questoes revelando-nos a
reflex@o de um critico mordaz, de uma personagem que na literatura portuguesa se destacou por
seu tom sarcastico, ironista, considerado por muitos estudiosos uma espécie de alter ego do

escritor portugués, talvez em sua roupagem mais acida.
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José Eduardo Agualusa, angolano, um dos representantes contemporaneos da cultura
de um pais em permanente transformagdo. Suas obras apresentam aspectos da realidade
angolana somados aos componentes fantasiosos, na intencao de provocar o debate na sociedade
do pais africano, principalmente a respeito de uma ideia de absurdo que é tratada com
normalidade pela sociedade. No contexto historico-social de Angola, é possivel perceber o
cenario culturalmente diversificado e um processo complexo de construgdo identitaria. Esta que
passa por problemas como a corrupgdo em suas instituicdes, o preconceito étnico e,
principalmente, os conflitos civis, como a Guerra de Independéncia (1961 - 1974) e,
posteriormente a Guerra Civil marcada pela disputa pelo poder em Angola por trés movimentos
libertarios, Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA), o qual teve apoio de paises
comunistas, Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA) e Unido Nacional para a
Independéncia Total de Angola (UNITA), estes dois ultimos recebendo apoio dos Estados
Unidos, ou seja, foi uma guerra que ocorreu em um mesmo contexto ao da Guerra Fria.

Tanto Eca de Queir6s quanto José Eduardo Agualusa lidam com problemas sociais,
politicos e econdbmicos de seus paises natais, € a literatura produzida por eles passa a ter um
carater predominantemente interventivo, no qual um dos principais motivos que se apresenta é
0 de criticar as deformidades do sistema e provocar a necessidade de mudangas, sobretudo
buscando tratar da questdo da identidade. Eca de Queiros trata da identidade portuguesa, das
questBes coloniais de Portugal e seu papel dentro da Europa. Logo, é cabivel afirmar que o
escritor portugués pode ter inspirado a escrita de José Eduardo Agualusa a promover o didlogo
intertextual a respeito das questdes de identidade cultural angolana frente a Portugal.

Este trabalho busca observar, portanto, o papel de Agualusa no século XXl e o de Eca
no século XIX no que diz respeito ao oficio intelectual, tomando o intelectual como aquele
denominado por Sartre “intelectual das letras” (XAVIER, 2009). Entende-se a partir dessa
concepgdo que Agualusa é um escritor cuja obra constitui um instrumento de intervencdo social,
na qual, dentre outras fungdes, uma ¢ a de “curar” as mazelas da sociedade. Também se torna
necessario investigar quem foi Eca de Queirds para o contexto portugués e quem é José Eduardo
Agualusa para o contexto angolano. Ja no que se refere & Nagéo Crioula, é importante observar
se esse romance ensaia e coloca em discussdo, para além de tantos outros temas, a ideia de
Lusofonia, estabelecendo um didlogo entre Portugal, Brasil e Angola, e discutindo os limites
territoriais, culturais e étnicos.

N&o obstante, esta pesquisa também considerou relevante observar outros trabalhos
que a academia dispde publicamente sobre o respectivo objeto de anélise, Nac&o Crioula. Para

tanto um levantamento de producbes académicas foi realizado, especialmente, para compor
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uma bibliografia de consulta, além de prever algumas aproximacoes e distanciamentos entre o
proposito deste trabalho e de outras dissertacBes recentes. Desse levantamento, quatro
dissertacdes de mestrado abordam a questdo da metaficcdo historiografica de alguma forma,
sendo elas Azevedo (2015); Oliveira (2015); Carvalho (2012); e Moreira (2012).

O autor Victor Augusto Corréa Azevedo em sua dissertacdo Nos escombros da
memoria: reconstrucdo de identidades em Teoria geral do esquecimento, de Agualusa (2015),
a autora Mariana Aparecida de Carvalho em sua dissertacdo Memoria, Ficgdo, Histéria: um
estudo de Nacdo Crioula, de José Eduardo Agualusa (2012), e o autor Eduardo Gonzales
Moreira em sua dissertacdo O jogo entre as Efabulagdes Fradiquianas (2012) trabalham com
o0 conceito de metaficcdo historiografica fundamentado pela tese de Hutcheon (1991). De certa
forma, ambos propdem discussGes muito proximas entre si e com o presente trabalho, como
apresenta Carvalho, desenvolvendo um capitulo especifico para a tematica, que “a metafic¢do
historiogréfica se aproveita dos fatos e das narrativas do registro historico, bem como dos vazios
do texto que ai existem, para assim produzir uma nova versao deste discurso” (2012, p. 38),
concluindo que “a obra metaficcional é extremamente auto-reflexiva, sobretudo por politizar e
repensar as relacdes entre histéria e fic¢ao™ (ibid).

Sumariamente, cada trabalho propde sua leitura e seu percurso de analise da
metaficcdo, entretanto, este trabalho dedicou maior atencdo a dissertagdo Angola, Brasil e
Portugal: espacos em transito em Nacéo Crioula, da autora Adriana Souza de Oliveira (2015),
uma vez que a autora apresenta a passagem do romance epistolar em que a personagem transita
de Angola para o Brasil numa viagem em que o poema Navio Negreiro, de Castro Alves, é
cantado por um dos marinheiros. Esse fragmento da obra também seré analisado no presente
trabalho, assim como as reverberacdes de Linda Hutcheon sobre o conceito debatido. Todavia,
esta dissertacdo se distancia dessas obras teorico-criticas na medida em que busca outras
concepgdes conceituais acerca da metaficgdo, como em Bernardo (2010), além do fato de a
viagem de Fradique ser tratada como “travessia”, debatendo-se a simbologia que esse processo
possui quando se atra vessa 0 oceano atlantico para traficar escravos. Dessa forma, este
trabalho questionard as inser¢cdes metaficcionais por parte de Agualusa, de modo a analisar 0
poema condoreiro paralelamente ao enredo de Nagéo Crioula.

Citam-se também as dissertacbes Reescritura Epistolar — O Atlantico Negro De
Agualusa, Em Nagéo Crioula: A Correspondéncia Secreta De Fradique Mendes, da autora
Eliana Pereira de Carvalho (2014) e Nagdo Crioula: estudo sobre a releitura da personagem
Fradique Mendes do autor Rafael de Souza Alves (2016). Na primeira, a autora aborda a

reestruturacdo do discurso colonial portugués por meio da estética pos-colonial angolana,
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debatendo a reescrita pos-colonial de Nagdo Crioula e o tema da crioulizagéo. Ja a segunda
estuda o protagonista Fradique Mendes como uma releitura da personagem de Ega por
Agualusa, assim como sua inser¢do num novo contexto, colocando-o em contato com outras
culturas, analisando os processos de adaptacdo da personagem.

Essas tematicas poderiam estar no projeto embrionério deste trabalho, todavia essas
publicacdes contribuiram em um novo direcionamento possivel, no qual o debate sobre os
limites da historia pela analise da metaficcdo é ampliado com o conceito de intelectual. Para
tanto, este estudo de Nacdo Crioula, embasado nos estudos dos tedricos Edward W. Said,
Marilena Chaui e lzabel Margato e, buscaré conceituar o autor Agualusa e sua personagem
metaficionalizada, Carlos Fradique Mendes, como intelectuais de seus tempos.

A dissertacdo segue, portanto, dividida em quatro capitulos. Primeiramente, elabora-
se uma busca diacronica da origem de Fradique Mendes, possibilitando no capitulo seguinte a
analise do conceito de metaficcdo e os limites da historia em Nacdo Crioula. Na sequéncia, as
representacdes acerca do conceito do intelectual seréo trabalhadas, de modo a analisar a figura
do autor enquanto intelectual. Por fim, o dltimo capitulo analisard o percurso narrativo da
personagem em conjunto de cartas nas quais é possivel verificar o caracter intelectual de

Fradique Mendes em relacéo aos conceitos debatidos.
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2 QUEM E FRADIQUE MENDES?

2.1 ORIGEM E CONSTRUCAO DO GRUPO QUE O CONCEBEU - O CENACULO

Ao examinar a personagem protagonista Carlos Fradique Mendes, tanto na obra de
Eca de Queir6s quanto na de José Eduardo Agualusa, considerou-se necessario proceder um
percurso diacrénico que tornasse claro e compreensivel o surgimento dessa figura ficticia na
literatura de expressdo de lingua portuguesa. No levantamento de literatura para a presente
discussdo, evidenciou-se que a génese de Fradique Mendes ocorre no periodo relativo ao
movimento artistico e literario do Realismo em Portugal. Momento impar, cujo protagonismo
foi exercido pelo grupo de universitarios que pertenceu a chamada geragdo de 1870, formada
em meados de 1865. Esta geracdo se posicionou contrariamente a estética literaria dos primeiros
romanticos, sobretudo contra o exagero ultrarromantico.

Desta geracdo fizeram parte nomes como Antero de Quental, Teo6filo Braga, Eca de
Queirds, Guerra Junqueiro, Oliveira Martins, Ramalho Ortigdo, Jaime Batalha Reis, entre
outros, sendo idealizada e liderada por Antero de Quental e iluminada, majoritariamente, pelas
ideias inovadoras de inspiracdo francesa, de pendor anticlerical, além de denotar influéncia do
socialismo utépico de Proudhon e Saint-Simon, do positivismo de Comte e do idealismo de
Hegel, protagonizando, assim, uma revolucao cultural em Portugal que fosse aberta a cultura
europeia.

De acordo com Massaud Moisés (1999), o movimento artistico e literario do Realismo
em Portugal resultou da polémica desenvolvida entre estes estudantes da Universidade de
Coimbra, representados pela figura do poeta Antero de Quental, e outro grupo, também formado
por intelectuais, mas que defendiam sobretudo o prestigio literario de viés tradicional e
académico, representado pelo professor e poeta romantico Anténio Feliciano de Castilho.

Essa polémica ficou conhecida como a Questdo Coimbrd, a qual os professores
portugueses Saraiva e Lopes apontam como sendo “o primeiro sinal da renovagao literaria e
ideologica” na qual “se defrontaram os defensores do status quo literdrio, e um grupo de jovens

escritores estudantes em Coimbra” (1996, p. 840, grifos do autor).

!Apesar de ser chamada com referéncia a 1870, as primeiras manifestagdes literdrias surgem em “meados do
decénio anterior” (SARAIVA E LOPES, 1969, p. 835).
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Dessa forma, a Questdo Coimbra, ou ainda, questdo do Bom-Senso e Bom Gosto, como
também ficou conhecida, compreendeu de um lado o professor conservador que defendia os
valores estéticos do Romantismo e enaltecia a vigéncia das ideias tradicionais, e de outro, 0s
estudantes revolucionarios que viam que a literatura e as outras manifestacfes artisticas
deveriam estar ligadas ao cotidiano, a vida das pessoas e aos problemas pelos quais Portugal
passou e vinha passando desde o final do império, valores que viriam a simbolizar o Realismo.
Em consequéncia desse embate, 0 Romantismo, situado na primeira metade do século XIX, foi
perdendo seu espago para uma nova manifestacdo que perdurou na segunda metade deste
século.

Para compreender melhor a Questdo Coimbrd, o ponto alto desta polémica deu-se
qguando o professor Antdnio Feliciano de Castilho publicou um posfacio no livro Poemas da
Mocidade, de Pinheiro Chagas, e nele defendia totalmente a arte romantica, o valor as questdes
do passado, o bom senso e 0 bom gosto. Esta publicacéo, na verdade, apresentou-se como uma
provocacdo que eclodiu no artigo Bom-Senso e Bom Gosto, publicado por Antero de Quental,

no qual ele critica ferozmente o escritor:

Assim, com a violéncia entusiasmada dos vinte e cinco anos, Antero faz a simula do
pensamento que orienta a sua gera¢do: ‘combatem-se 0s hereges da escola de Coimbra
por causa do negro crime de sua dignidade, do atrevimento de sua retiddo moral, do
atentado de sua probidade literaria, da impudéncia e miséria de serem independentes
e pensarem por suas cabecas. E combatem-se por faltarem as virtudes de respeito
humilde, as vaidades omnipotentes, de submissdo estlpida, de baixeza e pequenez
moral e intelectual.” O desagravo termina irreverentemente: ‘Levanto-me quando 0s
cabelos brancos de V. Ex?. passam diante de mim. Mas o0 travesso cérebro que esta
debaixo e as garridas e pequeninas cousas que saem dele confesso ndo merecem, nem
admiracdo, nem respeito, nem ainda estima. A futilidade num velho desgosta-me tanto
quanto a gravidade numa crianga. V. Ex2. precisa menos cinqiienta anos de idade, ou
entdo mais cingiienta anos de reflexdo’ (QUENTAL, 1865, apud MOISES, 1999, p.
159).

Com efeito, definia-se ali uma crise na cultura portuguesa que permitiu ampliar uma
nova discussao estetica, a do Realismo, palavra resultante da juncédo do radical real, oriundo do
latim realis que significa fato, e sufixo -ismo, também do latim, que designa doutrina, conforme
Houaiss (2009), formando uma teoria cuja etimologia do termo traz a crenca na existéncia
palpavel e ndo mais nas idealizacdes que o Romantismo defendia. Por essa gana de estreitar o
factual e a arte literaria que o grupo se inspirara nas tendéncias culturais europeias, conforme
afirmam os autores de Histdria da Literatura Portuguesa, Antonio José Saraiva e Oscar Lopes
(1969), que apontam ter havido uma intensa comunicagéo entre Portugal e o exterior naquele

momento historico:



17

Disto se dava conta certa nova intelligentsia, e em particular a que estava mais ao
corrente das novidades exteriores, que era a juventude académica de Coimbra, a qual,
por outro lado, tomando a letra o ideario liberal e “progressista” em que fora
abstractamente educada, ndo podia deixar de se chocar com a realidade das
instituigdes, hostis, na pratica, ao liberalismo e ao progressismo que lhes servia de
tabuleta.

A consciéncia da geracdo de 70 desperta dentro destas condicdes, e no seu despertar
tem um papel decisivo a visdo da Europa mais adiantada, sobre a qual os mocos de
Coimbra fixam avidamente os olhos (SARAIVA; LOPES, 1969, p. 836-837, grifos
do autor).

Para o grupo da Geragdo de 70, esse processo de mudanca apds a polémica foi
considerado como uma vitdria que possibilitou consolidar, nos anos seguintes, a proposta
realista de tornar a arte préxima ao cotidiano, a realidade social portuguesa, aos fatos e a
concretude material das experiéncias, promovendo também, uma atengdo maior ao que ocorria
no ambito das manifestacGes culturais nos paises vizinhos europeus, além de defender uma
reforma cultural, social e revolucionéria.

Nesse sentido, a Geracdo de 70, que na época da Questdo Coimbra se apresentava
como uma “fraternidade académica” (SARAIVA; LOPES, 1969, p. 842), mas que acabara por
se dispersar, volta a reunir-se em “Lisboa, em 1868 (MOISES, 1999, p. 160). Assim, os
membros da geracdo voltaram a reencontrar-se a fim de promover reunides para debaterem
sobre as mesmas ideias e pensamentos que compartilhavam, reunides estas que compreendiam
o chamado Cenaculo?, do qual se originaram algumas obras de ficgdo; a partir do qual também
se desenvolveu e se articulou o projeto das Conferéncias Democréticas, conhecidas como as
Conferéncias do Casino Lisbonense. E este projeto que promoveu alguns debates que faziam
parte de um plano de reforma da sociedade portuguesa, acreditando que o povo de Portugal ndo
se desenvolveria se estivesse “isolado das grandes preocupagdes intelectuais de seu tempo”
(SARAIVA; LOPES, 1969, p. 843).

Mas importa, neste momento, incluir que a personagem Carlos Fradique Mendes foi
resultante de um processo criativo e imaginativo® que se desenvolveu dentro deste grupo,

conforme atesta o professor e pesquisador queirosiano Carlos Reis (1999, p. 137):

2 De acordo com o portal Luso Livros (2016), numa minuciosa biografia do Escritor Eca de Queirds, trata-se de
uma “palavra latina que significa ‘jantar’ e é o termo usado para o sitio ou local onde ocorreu a Ultima Ceia — e
foi uma fonte de grande inspiracdo e alusdo a muitos dos temas e episddios que se encontram nas obras de Eca”.
3 De acordo com Saraiva e Lopes (1969, p. 842, grifos dos autores), “Das discussdes do Cendculo, em que a
literatura e a boémia se confundiam, tinham saido de comeco obras de pura ficcdo, como algumas das Prosas
Barbaras de Eca de Queiros e os ‘satanicos’ Poemas de Macadam atribuidos, imaginariamente, a Carlos Fradique
Mendes”.
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A 29 de Agosto de 1869 apareceram, no jornal A Revolucdo de Setembro, quatro
poemas da autoria de um tal Carlos Fradique Mendes; pouco tempo depois, a 5 de
Dezembro do mesmo ano, O Primeiro de Janeiro publicava quatro novos textos da
colectanea Poemas do Macadam, atribuida ao mesmo poeta e anunciada como obra
de préxima aparicdo. Tratando-se de uma personalidade desconhecida do grande
publico, tanto o folhetim d’A Revolucdo de Setembro como o d’O primeiro de Janeiro
juntavam aos versos alguns paragrafos de apresentacdo com os elementos habituais
nestas circunstancias: breves alusGes biograficas, contactos culturais mais relevantes,
tendéncias estético-literarias dominantes, etc (REIS, 1999, p. 137, grifos do autor).

S&0 esses poemas, portanto, advindos do primeiro periodo de apari¢do da personagem
na literatura portuguesa em edi¢des de folhetim, e dois deles foram escolhidos para analise neste
capitulo a fim de observar, além da forma como Fradique Mendes surgiu, suas caracteristicas
por meio do discurso inserido nestas obras cuja autoria lhe foi atribuida. Um desses poemas €
Soneto, publicado no jornal A Revolucéo, e outro As flores do asfalto, publicado em O Primeiro
de Janeiro, ambos escritos por Antero de Quental. Observa-se, a partir de agora, 0 que estes
textos trazem em seu conteudo, o que permitira compreender e identificar possiveis

caracteristicas desse ser ficticio em seu aparecimento inicial:

A cruz dizia a terra onde assentava,

Ao val florido, ao monte nu e mudo:

— “Que és tu, abismo e jaula, aonde tudo
Vive na dor e em luta cega e brava?

Sempre em trabalho, condenada escrava,
Que fazes tu de grande e bom, contudo?
Resignada, és sé lodo informe e rudo;
Revoltosa, és s6 fogo e hérrida lava...

Mas a mim ndo hd alta e livre serra
Que me possa igualar!... Amor, firmeza,
Sou eu s6 — sou a paz... tu és a guerra!

Sou o espirito, a luz! tu és tristeza,
O lodo escuro e vill...” Porém a terra
Respondeu: ‘Cruz, eu sou a Natureza!”
(apud SERRAO, 1985, p. 259).

Na primeira estrofe deste poema, vé-se que uma cruz inicia seu dialogo com a terra
logo em que é assentada ou levantada sobre a segunda. Esse momento pode ser relacionado
com o fim de uma vida julgada por algum ato, e que deve passar pela cruz como forma de
quitacdo do pecado a ser perdoado por Deus e alcancar ao paraiso no céu. E a cruz um simbolo
religioso do cristianismo, mas no didlogo que ocorre entre ela e a terra se observa uma alteracao
no papel que a primeira exerce em seu discurso, pois, ora a cruz ¢ a religido que busca o bem,
ora € ela também quem pergunta ironicamente o que denigre a terra, como se esta fosse apenas

um abismo que prende o ser humano e o faz viver na dor.
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Neste poema também é possivel inferir que a terra simboliza a vida que compreende o
percurso do nascimento a morte, mas para a cruz a terra é reduzida ao trabalho arduo que nédo
dé& bons resultados, como se nota na segunda estrofe. E na terceira estrofe que se confirma a
autodescricao do que a propria cruz é: a liberdade, o amor, a firmeza e a paz. Contudo, a terra
da, na ultima estrofe, a resposta de que ela é a natureza, deixando possivel compreender que ela
simboliza o vigor e o estimulo, a forca e a vitalidade, o impulso, a motivacéo, e 0 animo.

Nestes versos, portanto, evidencia-se uma divergéncia entre principios da fé, os quais
defendem uma Unica verdade baseada nos mandamentos de Deus, e 0 mundo, que se apresenta
como natureza, a fim de confrontar a cruz e defender, possivelmente, que ela (a terra) também
tem o seu valor e o poder de transformar a vida dos homens e dos seres deste mundo terrestre.

Observa-se, agora, o0 segundo poema, As Flores do Asfalto:

As flores que nossa alma descuidada
Colhe na mocidade com mao casta,
Séo belas, sim: basta aspira-las, basta
Uma vez, fica a gente enfeiticada.

Nascem num prado ou riba sossegada,
Sob um céu puro e luz serena e vasta:
Tém fragancia subtil, mas nunca exausta,
Falam d'’Amor e Bem & alma enlevada...

Mas as flores nascidas sobre o asfalto
Dessas ruas, no po e entre o bulicio,
Sem ar, sem luz, sem um sorrir do alto,

Que tém elas, que assim nos endoidecem?
Tém o que mais as almas apetecem ...
Tém o aroma irritante e acre do Vicio!
Paris — 1867.
(apud SERRAO, 1985, p. 271).

Neste poema é possivel observar concisamente o eu-poético de Fradique Mendes
expondo uma antitese entre aquilo que esta facilmente ao alcance do individuo, de modo
correto, comum, ou aceitavel socialmente, e aquilo que também pode ser alcangado, mas que
diverge em algum aspecto dos principios convencionais da sociedade, como se o estranho, 0
proibido, a infamia ou o ilicito o fascinassem e o fizessem fugir do convencional.

Nota-se tal conflito entre as duas primeiras estrofes e as duas ultimas. Nas primeiras,
ha as flores que se encontram nos ambientes e em situagdes convencionais: lindas, cheirosas e
que lembram o sentimento do amor. Por outro lado, os dois tercetos seguintes apresentam a

oposicdo as flores antes referidas, trazendo para o soneto as flores que se originam dos lugares
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incomuns ou improprios, talvez periféricos, mas que também apetecem o ser humano através
de um desejo proibido e viciante.

Estas interpretagdes permitem inferir que “o poeta Carlos Fradique Mendes” traz em
seus textos o vocabulario da religiosidade e também o oposto disso, que se pode notar ao
imaginar o eu poético de Soneto narrando um dialogo entre a cruz e a terra, quando ele ndo nega
a existéncia do bem e do mal, colocando-os em confronto para demonstrar que ambos possuem
seus valores para a humanidade.

A questdo do pecado esta presente em Soneto, quando a cruz acusa a terra de ser a dor,
a guerra e a tristeza, e n’As Flores do Asfalto quando possibilita inferir sobre o vicio ou desejo
daquilo que é proibido para se satisfazer pessoalmente. Com efeito, tem-se a assercéo da préatica
do mal, uma vez que os padrbes e leis sociais e as normas religiosas sdo recusadas ao se
sobreporem sobre elas satisfacdo atraves da voluptuosidade.

Esse processo ndo ocorre de maneira gratuita, visto que os textos denotam um teor que
na época foi expressivo na literatura europeia. Sobre este aspecto literario, a pesquisa intitulada
O satanismo em Cruz e Sousa e Baudelaire elaborada pela autora Marie-Héleéne Catherine

Torres (1993) observa que:

O satanismo se desenvolveu no século XIX, principalmente na Inglaterra e na Franca.
Trata-se quase sempre, para 0s autores que magnificam Satd, de fazer ouvir seus
protestos contra a ordem social, a moral, a religido. Elaboraram-se teorias, formando
o0 satanismo literario, destinadas a demonstrar que o mal, conservando seus aspectos
violentos, € dialeticamente necessario a manifestacdo e ao triunfo do bem (p. 137).

Os dois poemas interpretados acima se inserem no conjunto de publicacGes em edi¢des
de dois jornais, como dito anteriormente. Estes poemas eram acompanhados de folhetins
introdutérios que tinham a funcéo de apresentar a autoria dos poemas subsequentes, haja vista
que a obra do “suposto” Fradique Mendes surgia pela primeira vez nesse tipo de publicagao.
Algumas destas caracteristicas sao destacadas por Carlos Reis (1999, p. 138), como “a amizade
com Baudelaire, um certo toque de exotismo e dandismo, [e] uma nitida propensdo satanica”.

De acordo com o professor e historiador portugués Joel Serrdo, em seu minucioso
trabalho sobre o que compreende O Primeiro Fradique Mendes (1985), no qual retne textos
que ampliam a pesquisa sobre a personagem, n"A Revolugdo de Setembro o Folhetim continha

a seguinte apresentacao:

Séo do sr. Carlos Fradique Mendes — um verdadeiro poeta, que por ora s6 conhecem
0S seus amigos intimos — as seguintes poesias.
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Habitando Paris durante muitos anos, conheceu o sr. Fradique Mendes pessoalmente
a Carlos Baudelaire, Leconte de Lisle, Banville e a todos os poetas da nova geracao
francesa. O seu espirito, em parte cultivado por esta escola, é entre nds o representante
dos satanistas do Norte, de Coppert, Van Hole, Kitziz, e principalmente de Ulurus, o
fantéstico autor das Auroras do Mal (QUENTAL, 1869 apud SERRAO, 1985, p. 257,
grifos do autor).

Ja a apresentacdo de Carlos Fradique Mendes, em O Primeiro de Janeiro, mostra que:

Por especial obséquio do autor, publicamos algumas poesias do nosso amigo e
originalissimo poeta Carlos Fradique Mendes, as quais fazem parte da colecédo que,
sob o titulo expressivo de Poemas do Macadam, vera brevemente a luz da publicidade.
O sr. Mendes é um dos poetas mais bem dotados da nova geragéo. [...]

O sr. Mendes pertence a uma grande escola, que por toda a Europa veio substituir em
parte, e em parte opor-se a escola romantica. Sabemos que essa escola tem uma
estética sua, uma poética, tudo enfim quanto caracteriza um verdadeiro movimento no
mundo do espirito, e conta a sua frente chefes do maior talento, dos mais variados
recursos. Baudelaire é hoje um nome europeu: critico e poeta, legislou e p6s em obra
as doutrinas da nova pléiade. [...]

O satanismo pode dizer-se que € o realismo no mundo da poesia. E a consciéncia
moderna (a turva e agitada consciéncia do homem contemporéneo!) revendo-se no
espetaculo das suas proprias misérias e abaixamentos, e extraindo dessa observacao
uma psicologia sinistra, toda de mal, contradicio e frio desespero. E o coragéo do
homem torturado e desmoralizado, erigindo o seu estado em lei do Universo...
(QUENTAL, 1869, apud SERRAO, 1985, p. 265 — 266, grifos do autor).

Torna-se claro, portanto, que a constituicdo de Carlos Fradique Mendes foi
necessariamente uma forma de manifestacao literaria desempenhada em denunciar e criticar as
inquietacbes dos membros do Cenéaculo, de modo que, enquanto criacdo ficcional, ele se
equivaleria ao exercicio do satanismo dos poetas franceses, como Baudelaire (REIS, 1999).
Caracteristica comprovada, especialmente nos folhetins reunidos na obra O Primeiro Fradique
Mendes, de Joel Serrdo, trazendo Fradique Mendes como o “representative-man das
inquietagdes do tempo europeu” (SERRAO, 1985, p. 163, grifos do autor) da época da Geragéo
de 70.

Um ano apos as publicacdes embrionarias dos primeiros poemas, Fradique Mendes
ressurge na literatura no primeiro romance policial portugués O Mistério da Estrada de Sintra,
escrito por Eca de Queirds em parceria com Ramalho Ortigdo e publicado em 1870 no formato
de folhetim no jornal Diario de Noticias, em Lisboa (SERRAO, 1985). Este romance se
estrutura na forma epistolar, mas dessa vez nao ¢ Fradique Mendes quem “escreve” sua obra
(carta), aparecendo de modo secunddrio em relatos, como uma “figura descrita” (REIS, 1999,

p. 137) pela personagem Condessa de W., como se confere no trecho a seguir:

Mas ao pé de mim, sentado num sofd com um abandono asiatico, estava um homem
verdadeiramente original e superior, um nome conhecido — Carlos Fradique Mendes.
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Passava por ser apenas um excéntrico, mas era realmente um grande espirito. Eu
estimava-o, pelo seu caracter impecavel, e pela feicdo violenta, quase cruel, do seu
talento. Fora amigo de Carlos Baudelaire e tinha como ele o olhar frio, felino,
magnético, inquisitorial. Como Baudelaire, usava a cara toda rapada: e a sua maneira
de vestir, de uma frescura e de uma graca singular, era como a do poeta seu amigo,
quase uma obra de arte, a0 mesmo tempo exética e correcta. Havia em todo o seu
exterior o que quer que fosse da feicdo romantica que tem o Sata de Ary Scheffer, e
ao mesmo tempo a fria exactiddo de um gentleman. Tocava admiravelmente
violoncelo, era um terrivel jogador de anuas, tinha viajado no Oriente, estivera em
Meca, e contava que fora corsario grego. O seu espirito tinha um imprevisto profundo
e que fazia cismar: fora ele que dissera da palida duquesa de Morny: elle a la bétise
melancolique d'un ange. O imperador citava muitas vezes este dito, como sendo
conjuntamente a critica profunda de uma fisionomia e de um caracter.

Carlos Fradique tinha por mim uma amizade elevada e sincera. Chamava-me seu
querido irmdo. Conhecia-me desde pequena, andara comigo ao colo. Em Paris tornou-
se célebre; era o que se poderia chamar um filésofo de boulevard (QUEIROS;
ORTIGAO, 2016, p.80).

N&o desconsiderando a ironia de Eca de Queirds em relacdo a tudo, mesmo a seus
personagens e a ele mesmo, 0 que se pode observar nesse romance € que apesar de Fradique
Mendes ter surgido como personagem episddica, suas caracteristicas ainda sdo compativeis as
apresentadas nos primeiros poemas e nos Poemas do Macadam em 1869, entre elas a sua
proximidade com o0s poetas satdnicos, a amizade com o poeta Charles Baudelaire, sua
impecabilidade e dandismo, além da descrigdo que aparece no romance de “filésofo de
Boulevard”, o que pode se referir a um “poeta de avenida”, isto €, das principais vias de acesso
ao conhecimento as principais discussfes contemporaneas, neste caso, especialmente, a

sociedade portuguesa.

2.1.1 Cenério da sociedade portuguesa entre 1870-1900

Em complemento ao percurso diacronico iniciado na primeira metade do subcapitulo
anterior, disserta-se neste espaco um breve relato histérico até 1870, seguido de algumas
consideracdes e concepgdes sobre as correntes literarias do romantismo e do realismo, um breve
relato histérico a partir de 1870 e, para fechar, algumas considera¢fes no que tange a producao
literéria da Geragéo de 70.

Sabe-se que Portugal, assim como outras na¢des europeias como a Espanha, teve seu
alto desenvolvimento com as expans@es maritimas devido a ser uma nagdo consolidada como
Estado militarmente organizado e independente das demais nagOes do continente. Nestas

viagens, descobriram-se novos territorios que foram colonizados e explorados, entre eles o
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Brasil no final do século XV, gerando e trazendo riqueza para a nagdo portuguesa e
estabilizando a economia da Europa. Portugal era um pais central, o qual contribuiu para a
expansao europeia e o0 renascimento europeu.

Em principios do século XVI, em fins do reinado de D. Manuel e com a escassez do
mercado oriental, Portugal comecou a ter dificuldades econdmicas que se ‘“‘acentuaram
progressivamente” (SARAIVA, 2001, p. 171) até o final desse século, quando o pais perdeu
sua independéncia para a monarquia espanhola. Ao retoma-la apos 60 anos, restaurando “a linha
legitima da sucessdo do trono” (ibid., p. 212), Portugal recupera a exploracdo do Império, porém
com algumas falhas que ndo lhe permitiram desenvolver tanto quanto nagdes como Inglaterra
e Franca.

O inicio do século XIX, além de algumas catastrofes naturais, como o terremoto de
1755 o qual destruiu Lisboa e outras regides do pais, também ficou marcado pelas invasdes
francesas ¢ “suas consequéncias destruidoras foram extremamente graves e as repercussoes
sociais e economicas duradouras” (SARAIVA, 2001, p. 318), enquanto que, mesmo em meio
as guerras, Inglaterra e Franca continuavam em processo de desenvolvimento econdmico.

Dessa forma, Portugal retrocedia em seus avancos feitos até entdo, pois:

Toda a organizacéo tradicional foi abalada e, durante anos, 0s povos viveram em meio
da violéncia e foram levados a terriveis situacdes de miséria. Toda a gente valida era
arrebatada a forga para as fileiras, donde muitos desertavam para passar a viver da
vagabundagem (ibid., p. 318-319).

A esses problemas somaram-se conflitos civis, ocasionando a falta de crescimento e
expansao, em que as atividades econdmicas do pais passavam por um periodo de agravamento,
causando também uma instabilidade politica. Além disso, em 1822, Portugal perdeu o Brasil
como sua colbnia, o que também provocou grande retrocesso no império lusitano.

Uma guerra civil travada entre liberais e absolutistas fez com que a monarquia
constitucional fosse restaurada e a partir deste momento a politica portuguesa passa a ser
marcada por ideias liberais “como corpo de doutrinas socio-politicas ¢ a ascensdo da Burguesia”
(MOISES, 1999, p. 111). E neste contexto que se introduz o Romantismo em Portugal, um
movimento literario “em favor das monarquias constitucionais ou das republicas federadas, e
ao aparecimento do Liberalismo em politica, moral, arte, etc.” (ibid., p. 116). De acordo com
Saraiva (2001), o romantismo € também a expressdo literaria dos que exaltam o
sentimentalismo, o espirito nacional e, conforme Moisés, tem-se uma visdo “centrada no ‘eu’
interior de cada um” (1999, p. 116), isto €, opde-se a um intuito coletivo, pois, apesar de se

dizer liberal, ¢ antidemocratico, ou seja, “se opde ao sufragio universal e favorece o regime
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censitario apropriado ao dominio politico da nova burguesia rural” (SARAIVA; LOPES, 1969,
p. 690).

Contudo, este movimento so6 tera o florescimento do seu “ideario romantico”
(MOISES, 1999, p. 112) com a Regeneracdo em 1851 quando houve a queda do Governo. De
acordo com Saraiva (2001), nesse periodo se almejava uma renovacao do sistema politico, uma
politica de melhoramentos materiais no desenvolvimento econdmico e uma modernizagéo do
pais, como também estabelecer definitivamente o liberalismo adotando os principios
estabelecidos na Carta Constitucional de 1826 e introduzindo as reformas pelo Acto Adicional
de 1852. Dessa maneira, com as reformas administrativas, sociais e econémicas, 0 pais se
modernizaria e sua economia voltaria a crescer, pois estava mais lenta em relacdo aos paises
desenvolvidos da Europa ocidental que tiveram uma economia “sem quebras de ritmo até a
década de 70” (SARAIVA, 2001, p. 415).

Contrério ao movimento do Romantismo, comeca a surgir no final da década de 60 o
Realismo, como dito anteriormente, um movimento liderado por estudantes, em que se exaltava
a racionalidade e a objetividade, o ndo-eu. A Geracdo de 70, como ficou conhecida, era
idealista, revolucionaria e literaria. Paralelamente aos movimentos literarios, o pais passava por
uma época de harmonia politica com o rotativismo, em que os partidos Regenerador e Historico
governavam juntos, porém os impostos estabelecidos pelo desenvolvimento econémico que a
Regeneracdo trouxe acometia a populacdo. Uma nova organizacdo politica se formou sob o
nome de Partido Reformista, a qual protestava contra estes impostos e queria uma reforma
politica que acabou por acontecer “pacificamente, e ficou conhecida pelo nome de ‘Janeirinha’,
por ter ocorrido em Janeiro de 18677 (SARAIVA, 2001, p. 426). Dentre as reformas aplicadas
destacam-se a “revisdo da organizacdo de servigos, extincdo das repartices, reducdo de
despesas e, principalmente, diminui¢do ao nivel do alto funcionalismo” (ibid., p. 427) e dentre
as ditadas esta a “cessacgdo do estado de escravatura em todos os territorios portugueses” (ibid.,
p. 428), esta, antecipada em nove anos do previsto dando ainda mais relevéancia a atitude
antiescravagista que o governo pretendia. Porém, a nova situacdo politica, que trouxe um
abrando apenas temporario, nao estava mais agradando e “o Governo mostrava-se incapaz de
proceder as reformas, cuja existéncia estava na base do movimento” (ibid., p. 427), assim, a
crise financeira ndo cessou e houve o declinio do Governo e a volta do Partido Histdrico com
altos impostos.

Neste Governo, houve exploragdes feitas em viagens no final da década de 1870, em
que Portugal tinha o plano de ocupar uma grande regido da Africa ao sul do Equador, cujo

proposito incluia a “aspiragio com forte apoio na opinido politica, que via na Africa uma



25

espécie de oportunidade para o renascimento das passadas glorias nacionais” (SARAIVA,
2001, p. 458), e com este projeto soma-se 0 também intuito de outras na¢Bes europeias em
direcdo a Africa Central. Na Conferéncia de Berlim em 1884 com todos os paises que
mantinham alguma relacdo com a Africa, ficou reconhecido que Portugal teria direito as regides
que ja& estavam ocupadas, sob o critério de direito historico, no entanto, os portugueses sairam
perdendo, visto que as grandes poténcias fizeram respeitar o critério da ocupagdo efetiva, ou
seja, “a ‘existéncia de autoridade suficiente para fazer respeitar os direitos adquiridos’ dava
consisténcia a tais direitos” — Ultimato Inglés (ibid., p. 462).

Enguanto os republicanos aos poucos ganhavam adeptos no pais, Portugal ainda se
mobilizara em expandir as zonas do interior da Africa, submetendo um projeto chamado Mapa
cor-de-rosa, no qual aparecia a regido que o pais alegava direitos. Para tanto, eram necessarios
apoios internacionais, 0s quais conseguiu com Franca e Alemanha em que cada um dos trés
paises reconhecia seus direitos. Contudo, a Inglaterra protestou alegando que Portugal ndo tinha
condigdes, nem forcas, para manter a ordem naquela regido, fazendo com que ele aspirasse
discuss@es diplomaticas, as quais foram prontamente negadas levando a uma ruptura entre 0s
dois paises. Desta ruptura se conduziu ao Ultimato inglés em 1890, no qual Inglaterra exigia
que Portugal retirasse suas forcas militares das regides invadidas, o qual cedeu a intimagcéo.

Com estes problemas de relacionamento com a Inglaterra, de acordo com Saraiva
(2001), a oposicdo ao Governo portugués volta-se contra a situacdo politica e comecam a
aparecer manifestacGes e jornadas por todo o pais. Um dos grupos entusiastas destas
manifestacBes eram os intelectuais, e dentre estes encontrava-se Guerra Junqueiro, notavel
escritor do realismo portugués que em sua obra Finis Patriae incluiu o poema “O Cagador
Siméo”, “que parecia conter um incitamento ardente ao regicidio” (SARAIV A, 2001, p. 466),
iniciando um ambiente revolucionario dos republicanos para a queda da monarquia.

A Geragio de 70, “republicanos e nio raro socialistas” (MOISES, 1999, p. 166), queria
adequar a cultura portuguesa as novidades da Franga (SARAIVA; LOPES, 1969), que desde
meados do século era o centro onde intelectuais proferiam pensamentos de vanguarda. Estes
autores organizaram no Casino Lisbonense, um ciclo de conferéncias com o objetivo de
“‘estudar as condigdes de transformagdo politica, econdmica e religiosa da sociedade
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portuguesa’” (SARAIVA, 2001, p. 454), pretendendo uma sociedade melhor e mais justa, com
politicas e regime democraticos, entretanto, 0 governo proibiu estas reunides, pois eram uma
afronta a constituicdo de Portugal.

Os Realistas ndo queriam mais exaltar o nacionalismo como seus antecessores, mas

queriam fazer uma literatura que mudasse a forma de se manifestar culturalmente, que fosse
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“considerada utensilio, arma de combate, de reforma e acdo social [e] acreditavam que a poesia
devesse estar a servico das causas redentoras do homem e ndo da confissdo estéril de vagos
estados de alma” (MOISES, 1999, p. 167). Assim, surgem producdes que V3o trazer em seus
conteudos criticas as instituicdes portuguesas, como por exemplo, O Crime do Padre Amaro,
publicado em 1875, de Ec¢a de Queirds (1998), uma obra que causou protestos da propria Igreja
Catdlica, uma vez que foi a ela destinada a critica mordaz, em que o autor, conforme Figueiredo
(1946, p. 173-174) “desolado do que na vida mental e politica do seu pais observava, tinha
Vivos propdsitos de satira e de demolicdo, que desviaram para a parte mais combativa da ac¢do
as suas atengoes”.

Outra obra de Ec¢a de Queiros desta época € A Correspondéncia de Fradique Mendes
(2013), que o autor escreveu no fim do periodo da Regeneracdo; portanto, Fradique Mendes
estd construido sob uma identidade histdrica semelhante a do seu autor, em que critica o seu
tempo, os mesmos problemas que estdo presentes para o autor.

Os acontecimentos desencadeados pelo Ultimato inglés marcaram de forma
permanente a politica portuguesa. O império estava se retraindo, passando por crises nas
instituicbes e deixando de ser a grande poténcia que havia sido um dia. Todos esses
acontecimentos levaram ao fim da monarquia e a implantagéo da Republica em 1910, passando

Portugal a ser um pais laico e tendo um reconhecimento internacional.

2.2 FRADIQUE COMO PERSONAGEM “IRONISTA” DE ECA

Até 0 momento, iniciou-se um resgate diacrénico buscando trazer a luz as origens de
Carlos Fradique Mendes, proporcionando ao leitor reconhecé-lo por meio das primeiras
manifestacdes literdrias que permitem resgatd-lo. A partir de agora, contudo, esse resgate se
direciona para um Fradique que ganhara uma nova vida depois de ter passado cerca de quinze
anos no esquecimento, quando em meados de 1885, Eca de Queirds deu inicio a um novo plano
para o retorno desta personagem, assumindo, de certa forma, a responsabilidade por sua autoria.
Como resultado, houve em 1900 a publicagdo postuma* d’A Correspondéncia de Fradique

Mendes, um romance que se divide em duas partes.

4 Eca de Queiros faleceu aos 55 anos ap6s prolongada doenca, ndo chegando a ver a publicagdo de seu novo livro
recém revisado, A Correspondéncia de Fradique Mendes.
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Na primeira, depara-se com um narrador-biégrafo que traz um rico ensaio de
apresentacdo estruturado em oito capitulos. Este narrador pde em vista suas consideraces
acerca de quem é Fradique Mendes: homem estimado como uma revelacéo literaria; poeta da
modernidade, que publicou na Revolucdo de Setembro suas Lapidarias, poemas de

“originalidade cativante e bem-vinda” (QUEIROS, 2013, p. 15); um gentleman que:

[...] pertencia evidentemente aos poetas novos que, seguindo o mestre sem igual da
Légende des Siécles, iam, numa universal simpatia, buscar motivos emocionais fora
das limitadas palpitacGes do coragdo — a historia, a lenda, aos costumes, as religiGes,
a tudo que através das idades, diversamente e unamente, revela e define 0 Homem
(ibid.).

Ou seja, 0 narrador-biografo ja apresenta Fradique Mendes como um grande poeta da
(-quela) atualidade, mas carregado de um vasto conhecimento de mundo, de histéria, de
diversidade cultural etc., pontos determinantes que também foram observados em outras obras,
como 0s poemas embrionarios e o romance policial O mistério da estrada de Sintra.

Tal narrador se apresenta em primeira pessoa, mas quando narra a historia de Fradique
obtém ajuda de Marcos Vidigal, personagem que foi seu colega nos “alegres tempos de Direito
Romano e Candnico”. No romance, Vidigal atua como personagem com pouco destaque, mas
é ele, ““parente, patricio e parceiro’ do homem das ‘Lapidarias’” (QUEIROS, 2013, p. 20-23),
por ser filho de uma sobrinha da av6 de Fradique Mendes, quem fornecera as informacdes a
respeito de Fradique ao narrador, como um breve relato geneal6gico, no momento em que se
destaca que “Carlos Fradique Mendes pertencia a uma velha e rica familia dos Acores” (ibid.,
p. 21), 0 que j& evidencia sua origem socioecondmica, ainda que tenha vivido pouco tempo com

a presenca de seus pais:

[...] descendia por varonia do navegador Dom Lopo Mendes, filho segundo da Casa
da Troba, e donatario de uma das primeiras capitanias criadas nas ilhas por comegos
do século XVI. Seu pai, homem magnificamente belo, mas de gostos rudes, morrera
(quando Carlos ainda gatinhava), de um desastre, na caga. Seis anos depois sua mae,
senhora tdo airosa, pensativa e loura que merecera de um poeta da Terceira 0 nome de
‘Virgem de Ossian’, morria também de uma febre trazida dos campos, onde andara
bucolicamente, num dia de sol forte cantando e ceifando feno. Carlos ficou em
companhia e sob a tutela de sua avé materna, Dona Angelina Fradique, velha
estouvada, erudita e exdtica que colecionava aves empalhadas, traduzia Klopstock e
perpetuamente sofria dos ‘dardos de amor’ (ibid., p. 21-22).

Como se vé, Dona Angelina passou a ser a responsavel pela criacdo e educacao do
pequeno Fradique, encarregando-se de proporcionar ao neto um aprendizado diversificado e de

boa qualidade, procedimento este em conformagdo com a cultura erudita da familia:
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A sua primeira educagdo fora singularmente emaranhada: o capeldo de Dona
Angelina, antigo frade beneditino, ensinou-lhe o latim, a doutrina, o horror a
magonaria, e outros principios sélidos; depois um coronel francés, duro jacobino que
se batera em 1830 na barricada de Saint-Merry, veio abalar estes alicerces espirituais
fazendo traduzir ao rapaz a ‘Pucelle’ de Voltaire e a Declaragdo dos Direitos do
Homem; e finalmente um alemao, que ajudava Dona Angelina a enfardelar Klopstock
na vernaculidade de Filinto Elisio, e se dizia parente de Emanuel Kant, completou a
confusdo, iniciando Carlos, ainda antes de Ihe nascer o buco, na Critica da razdo pura
e na heterodoxia metafisica dos professores de Tubingen (QUEIROS, 2013, p. 22,
grifos do autor).

Ao observar este fragmento, é possivel perceber que os processos pelos quais Carlos
Fradique foi educado possibilitaram-no reconhecer certa diversidade ideoldgica de seu tempo,
apesar das divergéncias em linhas de pensamentos que lhe causaram alguma confuséo,
possivelmente pela imaturidade. Isso ocorreu até completar dezesseis anos, quando sua avo
resolveu mais uma vez promover uma mudanca, mandando-o para Coimbra, que era
considerado por ela como “um nobre centro de estudos classicos” (QUEIROS, 2013, p. 22).
Entretanto, o objetivo real desta vez era afastar o neto para que ela se casasse com um cocheiro,
ainda que ja tivesse seus sessenta anos.

Em Coimbra, Fradique Mendes estudou durante trés anos, vivenciando a cidade,
tocando guitarra portuguesa no Penedo da Saudade, parque muito frequentado pela academia
coimbrd — interessante se observar que a descri¢ao desse parque no plano ficcional corresponde
de igual teor no plano da realidade histérica da cidade portuguesa — até quando faleceu sua avo,
restando-lhe apenas um tio como parente, Tadeu Mendes, personagem apresentado, neste
momento, como “homem de luxo e de boa mesa, que vivia em Paris” (QUEIROS, 2013, p. 22).
Consequentemente, o jovem Fradique Mendes resolveu mudar-se para Paris a fim de estudar
Direito até completar sua maioridade, cujo proposito incluia usufruir das herangas acumuladas
de seus pais e da avo.

Tem-se, entdo, mais um dado que confirma sua caracteristica socioecondémica
favoravel, aspecto relevante para compreender as raizes/origens dessa personagem conhecida
pela elegéncia e requinte. Além dessas, a caracteristica de grande viajador é notabilizada. 1sso
ocorre quando a personagem adquire cerca de um farto milh&o de cruzados de heranga, o que
Ihe proporciona condigOes suficientes para viajar e conhecer a diversidade cultural do mundo,

como se confere no trecho seguinte:

Com um impeto de ave solta, viajara logo por todo o mundo, a todos os sopros do
vento, desde Chicago até Jerusalém, desde a Islandia até o Saara. Nestas jornadas,
sempre empreendidas por uma solicitacdo da inteligéncia ou por ansia de emocdes,



29

achara-se envolvido em feitos histdricos e tratara altas personalidades do século
(QUEIRQOS, 2013, p. 23).

Fradique entdo, que acabara detentor da riqueza de sua familia, passa a se afirmar como
homem livre e aventureiro e, nesta passagem, o narrador conclui o relato biogréfico de Carlos
Fradique Mendes, pelo viés de Marcos Vidigal. Isso posto, o narrador modifica o tom biografico
para narrar suas proprias percepcdes oriundas de encontros que teve com Fradique, como a
primeira vez em Lisboa, em 1867, ocasido na qual fora apresentado por seu colega, Vidigal, e
durante uma viagem ao Egito, quando se encontraram em Cairo, em 1871 (QUEIRQOS, 2013).
Numa terceira vez, nove anos depois, apos Fradique ter rodeado a América do Sul, se
reencontraram em Paris, e de ai em diante, conforme o narrador, mantiveram até 1887 contato
por correspondéncia ou pessoalmente, fosse em Londres, Paris ou Lisboa: “[...] na nossa
copiosa correspondéncia desses anos, privei sempre, sem reserva, com a inteligéncia de
Fradique — e ininterrompidamente assisti e me misturei a sua vida pensante” (ibid., 2013, p. 55).

O que se observa nesse processo € que se criou uma amizade intelectual entre o
narrador e Fradique Mendes, 0 que oportunizou ao primeiro condigOes suficientes para que
pudesse testemunhar as aventuras de um poeta que numa fase da vida pos viagens pelo mundo

se tornara fil6ésofo:

O que impressionava logo na inteligéncia de Fradique, ou antes na sua maneira de se
exercer, era a suprema liberdade junta a suprema audacia. Ndo conheci jamais espirito
tdo impermeavel a tirania ou a insinuacdo das ‘ideias feitas’; e decerto nunca um
homem traduziu o seu pensar original e préprio com mais calmo e soberbo
desassombro (QUEIROS, 2013, p. 58).

Ainda nesse aspecto:

A SUPERIOR INTELIGENCIA de Fradique tinha o apoio de uma cultura forte e rica.
J4 os seus instrumentos de saber eram considerdveis. Além de um so6lido
conhecimento das linguas cléassicas (que, na sua idade de poesia e de literatura
decorativa, 0 habilitara a criar em latim barbaro poemetos tdo belos como o Laus
Veneris tenebrosae), possuia profundamente os idiomas das trés grandes nacGes
pensantes, a Franca, a Inglaterra e a Alemanha. Conhecia também o arabe, que
(segundo me afirmou Riaz-Effendi, cronista do sultdo Abdul-Aziz) falava com
abundancia e gosto (QUEIROS, 2013, p. 67, grifos do autor).

Também ¢ importante destacar que a “inteligéncia” de Fradique, da qual trata o
narrador d’A Correspondéncia de Fradique Mendes, também foi enriquecida pelo incessante
acréscimo cultural que recebeu em suas viagens durante anos. Nesse aspecto, 0 modo intenso

da atuacgéo nessas jornadas pelo mundo constitui um fator significativo, uma vez que Fradique
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“transformava-se em ‘cidaddo das cidades que visitava’” (QUEIROS, 2013, p. 63). Dessa
forma, Carlos Fradique Mendes ¢é aquele que se incorpora ao modo de pensar e de sentir dos
lugares por onde passa, mergulhando na cultura local, amando os costumes e as ideias e
recebendo, por isso, uma licdo direta e viva de cada sociedade.

O pendltimo capitulo desta primeira parte revela outra transformacdo na
particularidade de Fradique Mendes. Observa-se que a personagem nos ultimos tempos
acresceu em suas preocupacdes a miséria das classes sociais, ndo que desejasse a caridade, mas
acreditava se tratar de uma questdo de justica social. Para Carlos Fradique, ao tratar dessa
problematica, “‘[...] @ hora das comidas mais vale um pataco na mao que duas filosofias a voar’”’
(QUEIRQS, 2013, p. 84), isto é, a questdo da pobreza precisa ser convertida em condicoes
dignas de vida para que o pensamento flua.

Esse revés é sentido pela personagem como uma profunda tristeza, o que a leva a tecer
sérias criticas as sociedades industriais e materialistas de seu tempo, denunciando que o
empenho delas em uma luta egoista, pela necessidade da sobrevivéncia, faz dos homens lobos
do seu semelhante, por razdo de precisarem enfrentar o conflito da concorréncia na luta pelo
pdo. Por essa razdo, é possivel reconhecer que essa personagem € um homem que
constantemente esteve em busca de seu destino, mas sua busca identitéria individual também
passou a ser busca identitéria coletiva. Dessa forma, tem-se agora um Fradique preocupado com
questdes institucionais das sociedades de seu tempo.

Mas a soma das licGes que obteve dos lugares por onde passou pelo mundo também
Ihe proporcionou refletir e tecer consideragcdes sobre seu descontentamento com a decadéncia
de sua terra natal. Logo, é possivel afirmar que a personagem, quando na sua juventude decidiu
se afastar de Portugal para conhecer um mundo diverso e moderno, aos cinquenta anos se torna
intelectualmente preparado com novas ideias e novas preocupacfes para retornar e denunciar
problemas de seu pais. Desse modo, tem-se um Fradique apreensivo com 0s valores morais e
sociais de sua nagéo, a qual vinha sofrendo as consequéncias de uma crise em suas instituicoes,
isto é, uma personagem em conformidade com o proposito ideal da Geragéo de 70, como visto
anteriormente.

Contudo, qual meio Fradique buscou para expressar e manifestar suas inquietagdes e
argumentacdes? Como foi visto até aqui, as Unicas publicacdes foram as Lapidarias, conjunto
de cinco ou seis poesias reunidas em folhetim no jornal Revolugio de Setembro®. Entretanto, é

importante mencionar que foi Marcos Vidigal quem convenceu Fradique a autorizar a

5 Aqui 0 romance faz mencédo aos poemas cuja referéncia, neste trabalho, foi dada como poemas embrionarios, os
guais foram observados no subcapitulo anterior.
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publicacdo. Nesse aspecto, ocorre que o dandi d’A Correspondéncia de Fradique Mendes tinha
aversdo a publicar qualquer escrito seu, porque desejava “esconder deste mundo de
materialidade e de for¢a o seu fino génio poético!” (QUEIROS, 2013, p. 26). Sendo assim, o
narrador apresenta que Fradique passou pelo mundo sem deixar outros vestigios como fizera
por meio da poesia, mas sua capacidade de reflexdo ndo ficou apenas nas conversas orais, uma
vez que também se deleitava em escrever cartas para seus amigos espalhados pelo mundo. De
Fradique Mendes, portanto, s6 restaram suas correspondéncias.

Neste momento, o narrador do romance afirma a razdo de realizar um trabalho
biogréfico e decide reunir as cartas que Fradique escreveu, com o objetivo de preservar sua
imagem e sua histéria. Com o feito, conseguiu agrupar pesados macos de cartas, mas escolheu

algumas que apresentavam

[...] tragos de caréter e relances da existéncia ativa; de entre as que deixam entrever
algum instrutivo episédio da sua vida de coracdo; de entre as que, revolvendo nogdes
gerais sobre a literatura, a arte, a sociedade e 0s costumes, caracterizam o feitio do seu
pensamento; e, ainda, pelo interesse especial que as realca, de entre as que se referem
a coisas de Portugal (QUEIROS, 2013, p. 99).

No final da primeira parte do romance, o narrador se apresenta, pois, como editor
destas correspondéncias, acreditando que qualquer nacdo sé teria superioridade se tivesse
pensamento. Carlos Fradique Mendes, para o narrador, foi um homem que representou bem a
grandeza de pensar e, com isso, justifica sua vontade de preservar essa memaoria como forma
de consolacdo e esperanca para com seus concidadaos portugueses.

Inicia-se a segunda parte do livro, cujo conteldo € composto pelas cartas de Fradique
enderecadas as pessoas com quem mantinha ou mantivera alguma forma de convivio, nas quais
expressa suas ideias e criticas relacionadas a moralidade, as causas sociais, culturais e,
principalmente, a decadéncia da sociedade lusitana, causada pelas constantes transformacdes
sociais, politicas e econdmicas da época.

Observam-se, a partir de agora, duas dessas cartas:uma a “Guerra Junqueiro” e outra
a “Mollinet”, ndo por acaso, uma vez que os dois textos tratam de religido e politica. A primeira
carta, assim como quase todas que compbem a segunda parte do romance, configura-se
estruturalmente com seu respectivo género de comunicacao, o epistolar, contendo o remetente,
local, data, vocativo, corpo do texto, despedida e assinatura, mas também apresenta tracos que
a faz confundir com a crénica, tendo em vista que descreve fatos da vida cotidiana, o que realca

um tom de veracidade, além de muitas vezes apresentar teor satirico em uma narragao precisa.
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Primeiramente, chama-se a aten¢do para o destinatario desta carta, Guerra Junqueiro,
uma personagem que tem, fora do plano da ficgéo, referéncia real ao escritor Guerra Junqueiro
(1850-1930), que também fez parte do Cenaculo, como citado no subcapitulo anterior. De
acordo com Saraiva e Lopes (1969) e Moisés (1999), durante a adolescéncia de Guerra
Junqueiro, seu pai o destinou a carreira eclesiéstica, porém o formou em Direito em 1873 na

Universidade de Coimbra. No que tange a poesia de Guerra Junqueiro, conforme Gama (1998):

Traz-nos aqui uma andlise da posicdo religiosa de Guerra Junqueiro, afinal um
horizonte para onde converge todo o programa de uma vida.

Sobre Guerra Junqueiro, apesar dos muitos trabalhos publicados, continuam a faltar
estudos de caracter antropolégico, sobretudo no dominio da fenomenologia e filosofia
da religido. O que temos, de uma forma geral, sdo anélises dentro do prisma literario
ou apreciacdes sobre 0 homem, geralmente sob perspectivas acres, a partir de posicoes
apologéticas. [...]

Em Guerra Junqueiro assistimos ao longo da sua caminhada biogréafica a uma nitida e
constante manifestacéo do sagrado, mas j& a sua atitude religiosa é uma delonga curva
sinuosa e mesmo tortuosa, de contornos diversos (p. 91-92, grifos do autor).

Isto posto, é possivel inferir que ha uma referéncia entre o destinatario ficticio da carta
e o escritor real. Nessa relacdo, portanto, entende-se que 0 mesmo personagem que constitui o
destinatario pode ser caracteristico do escritor Guerra Junqueiro, o qual viveu no mesmo
periodo historico que Ega de Queirds, o autor d’A Correspondéncia de Fradique Mendes.

Seguidamente, destaca-se que o tema da religido, presente na carta, esta sendo
enderecado a uma personagem envolvida diretamente com os temas apologéticos, o que é

possivel de se averiguar pontualmente ja no primeiro paragrafo:

Meu Caro Amigo.

A sua carta transborda de ilusdo poética. Supor, como V. candidamente supGe, que
traspassando com versos (ainda mesmo seus, € mais rutilantes que as flechas de
Apolo) a Igreja, o padre, a liturgia, as sacristias, o0 jejum da sexta-feira e 0s 0ss0s dos
martires, se pode ‘desentulhar Deus da aluvido sacerdotal’, e levar o povo (no povo
V. decerto inclui os conselheiros de Estado) a uma compreensdo toda pura e abstrata
da religido — a uma religido que consista apenas huma moral apoiada numa fé —, é ter
da religido, da sua esséncia e do seu objeto, uma sonhadora ideia de sonhador teimoso
em sonhos! (QUEIROS, 2013, p. 116).

Observa-se que Fradique critica seu amigo Guerra Junqueiro rigidamente, ainda que
disfarcado de polidez, uma vez que utiliza do termo “ilusdo poética” para se referir ao que
dissera Guerra Junqueiro em outra carta, que é respondida nesse momento. Vé-se que o objetivo
de Fradique é apresentar uma critica a questdo da religiosidade, possivelmente defendida ou

narrada por Guerra como atos ritualisticos em busca de favores a Deus. Para tanto, Fradique
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argumenta que uma religido que se sujeita a eliminar o ritual também estara sujeita a

desaparecer, como se confere no fragmento seguinte:

Este, so este, tem sido o fim de todos os cultos, desde o mais primitivo, do culto de
Indra até o culto recente do Coracdo de Maria, que tanto o escandaliza na sua paréquia
— oh incorrigivel beato do idealismo! [...]

Né&o ha aqui metafisica, nem ética, nem explicacdes sobre a natureza dos deuses, nem
regras para a conduta dos homens. H4 meramente uma liturgia, uma totalidade de
ritos, que o Aria necessita observar para que Indra o atenda — uma vez que, pela
experiéncia de geragdes, se comprovou que Indra s6 o escutard, s6 concedera os
beneficios rogados, quando em torno ao seu altar certos velhos, de certa casta, vestidos
de linho céndido, Ihe erguerem cénticos doces, lhe ofertarem libagGes, Ihe
amontoarem dons de fruta, mel e carne de anho. Sem dons, sem liba¢Ges, sem
canticos, sem anho, Indra, amuado e sumido no fundo do Invisivel e do Intangivel,
n&o descera a Terra a derramar-se na sua bondade (QUEIROS, 2013, p. 116-118).

Percebe-se que Fradique Mendes, personagem culto e conhecedor de diferentes
culturas, busca exemplificar também nos povos antigos a finalidade do ritual para suas religides.
Para tanto, sugere que seu amigo amplie seu horizonte sobre a religido e suas pesquisas e,
inclusive, questione a outros sujeitos sobre o que compreendem que deva ser ou praticar a
religido ao mesmo tempo em que ja apresenta a resposta: “E respondera que a religido consiste
em paces deorum querere, em apaziguar os deuses, em segurar a benevoléncia dos deuses”
(QUEIROS, 2013, p. 119, grifos do autor). E complementa que “Na ideia do antigo, isso
significa cumprir os ritos, as praticas, as formulas, que uma longa tradicdo demonstrou serem
as Unicas que conseguem fixar a atencao dos deuses e exercer sobre eles persuasdo ou sedugdo”
(ibid.). Nesse momento, observa-se que Fradique Mendes, ao escrever para seu amigo, justifica
que para os povos no mundo a religido se resume em praticas ritualisticas e que, no passado, se
compreendia, sobretudo, que qualquer atitude, na qual houvesse alguma alteragdo no processo
de realizacdo do ritual, o resultado seria 0 ndo reconhecimento por parte do Deus, resultando
na irreligido. Sobre este aspecto, o fragmento a seguir permite notar o teor de Fradique quando

encontra 0 momento oportuno para tratar das impiedades dos rituais:

Constituiam verdadeiros crimes contra a patria — porque atraiam sobre ela a
indignacdo dos deuses. Quantas legides vencidas, quantas cidadelas derrubadas,
porque o pontifice deixara perder um gréo de cinza da ara — ou porque o arispice ndo
arrancou 1a bastante da cabeca do anho! Por isso Atenas castigava o sacerdote que
alterasse o cerimonial; e 0 Senado depunha os consules que cometiam um erro no
sacrificio — fosse ele tdo ligeiro como reter a ponta da toga sobre a cabeca, quando ela
devia escorregar sobre o ombro (QUEIROS, 2013, p. 119).

Em seguida, a personagem remetente comega a abrandar seu tom com Guerra

Junqueiro e discorre sobre semelhancas e diferencas entre religides do ocidente e do oriente,
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concluindo que todos os seres religiosos pelo mundo possuem razdo em buscar nas formas
ritualisticas o meio para se comunicar com seu Deus. Outra observagdo relevante refere-se ao
processo que ocorre de uma geracdo para outra dentro dos grupos sociais de uma civilizacdo e
suas respectivas instituicdes litdrgicas, uma vez que foram pelos eventos litirgicos 0 meio
fornecido para se exercer a religido. Um exemplo interessante desta carta € um relato de uma
de suas experiéncias, tratado ironicamente como uma forma simples entre os modos de se
praticar a religido sem executar qualquer rito, trata-se de um chefe negro, chamado Lubenga, o

qual queria se comunicar com o seu Deus Mulungu:

O recado ou pedido, porém, que desejava mandar a sua divindade ndo se podia
transmitir através dos feiticeiros e do seu cerimonial, tdo graves e confidenciais
matérias continha... Que faz Lubenga? Grita por um escravo: da-lhe o recado,
pausadamente, lentamente, ao ouvido: verifica bem que o escravo tudo compreendera,
tudo retivera; e imediatamente arrebata um machado, decepa a cabeca do escravo, e
brada tranquilamente: ‘Parte!” A alma do escravo la foi, como uma carta lacrada e
selada, direta para o Céu, ao Mulungu. Mas dai a instantes o chefe bate uma palmada
aflita na testa, chama a pressa outro escravo, diz-lhe ao ouvido rapidas palavras, agarra
0 machado, separa-lhe a cabeca, e berra: ‘Vai!’

Esquecera-lhe algum detalhe no seu pedido ao Mulungu... O segundo escravo era um
pos-escrito... (QUEIROS, 2013, p. 123-124).

Com base no que foi visto até entdo, Fradique discorre que as religides ndo possuem
conteddo e que a sua filosofia e teologia tem ficado irrelevante, pela razdo de apenas serem
exercidas por meio do fendmeno social ritualistico. Por outro lado, Fradique também defende
que tal fendbmeno constitua-se como processo de expressdo cultural, pelo fato da religido ter se
tornado uma forma de expressédo folclérica dos povos. De igual forma, Fradique questiona as
religibes, particularmente o catolicismo, pela razdo que essa institui¢do, descrita por ele como
uma das mais ricas em estrutura de conceitos teoldgicos e morais, tenha-se resumido aos valores
materiais, deixando de praticar de fato a verdadeira religi&o.

Observa-se, agora, a segunda correspondéncia destinada Ao Sr. E. Mollinet. Nesta
carta, vé-se que a personagem destinataria, Mollinet, € diretor de uma revista biografica, a qual
enviou uma correspondéncia a Fradique Mendes pedindo-lhe que falasse a respeito de José
Joaquim Alves Pacheco, figura que em pouco tempo fora considerada talento no meio politico,
passando por diversos cargos administrativos até tornar-se ministro. Mas ocorre que esse tal de
Pacheco morrera e 0 conjunto de meios de comunicagdo de Portugal passaram a divulgar e
lamentar o falecimento. A personagem destinataria, pelo seu oficio, busca em Fradique
respostas sobre aquilo que Pacheco deixara no mundo, como obras, fundagdes, livros ou ainda

0 que pudera ter acrescido a civilizagao portuguesa.
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Pela leitura da primeira parte do romance A correspondéncia de Fradique Mendes
(QUEIRQOS, 2013), foi possivel perceber que Carlos Fradique sentia aversdo a politica e o0 que
se V& agora é a personagem dissertando sobre outro homem cujo proposito de vida era exercer
funcBes politicas. Essa atitude, possivelmente, vai ao encontro dessa nova fase de Fradique
Mendes e sua resposta a Mollinet se configura como oportunidade para que, delicadamente,
uma vez que falar sobre falecimento exige certo modo de linguagem, discorra sobre uma figura
que representa a instituicdo politica de Portugal.

Sumariamente, Fradiqgue Mendes descreve Pacheco como homem de talento
imensuravel, mas tal adjetivacdo é posta no texto entre aspas, uma vez que, em sua Vvida,
Pacheco jamais tivera publicado alguma obra, sequer uma fundagdo. Desse modo, ora Pacheco
pouco fizera de utilidade intelectual para Portugal, ora Pacheco é um respeitavel prodigio da
sociedade. Entdo, o que fizera esse politico para chegar a um dos mais altos cargos

governamentais? O trecho a seguir confirma que:

Quando os amigos, os partidos, 0s jornais, as reparticdes, 0s corpos coletivos, a massa
compacta da na¢do murmurando em redor de Pacheco ‘que imenso talento’ o
convidavam a alargar o seu dominio e a sua fortuna — Pacheco sorria, baixando o0s
olhos sérios por tras dos 6culos dourados, e seguia, sempre para cima, sempre para
mais alto, através das instituicBes, com o seu imenso talento aferrolhado dentro do
cranio como no cofre de um avaro. E esta reserva, este sorrir, este lampejar dos 6culos,
bastavam ao pais que neles sentia e saboreava a resplandecente evidéncia do talento
de Pacheco (QUEIROS, 2013, p. 137).

Ou seja, Pacheco néo precisava de muito esforgco para confirmar um entendimento de
si mesmo, cuja origem provinha de um processo que produziu seu préprio carater e
idiossincrasia, pois ao se abster a imprensa de uma resposta verbal e oferecer a expressao de
um sorriso e um olhar para baixo pode significar que finge um ato de humildade. Esse processo
ocorre porque, desde o tempo de universidade, surgiram rumores de um rapaz que parecia um
“[...] imenso talento” (QUEIROS, 2013, p. 138), e da universidade para diversos lugares
espalhou-se o boato de que Pacheco era um grande pensador, até que nesse transcurso,
conseguiu chegar aos espacos politicos e, com sua simplicidade de sorrir e realcar sua testa, foi
alcancando outros espagos.

Na verdade, essa personagem, de modo geral durante os longos anos de trabalho nos
espacos administrativos, ndo fez ““absolutamente nada’” (QUEIROS, 2013, p. 139). Mesmo
assim, em um pais que sofria os problemas de uma grande crise institucional — e a corrupgéo

era um deles — ainda havia a esperanca e a populacdo concentrava sua esperanga em Pacheco,
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acreditando que em meio a sujeira havia um homem de imenso talento para fazer seu melhor
pela nagéo.

Em suma, nota-se o problema de um inutil politico que, possivelmente, aproveitou-se
de uma invencdo sobre sua aparéncia, almejando vantagens préprias. Isso demonstra,
evidentemente, seu carater desonesto. Consequentemente, avesso ao que ha de pior na
instituicdo politica portuguesa, Fradique ironiza a figura de Pacheco que tanto fora respeitada e
que nada de proveitoso fizera até sua morte (apontada por Fradique, de modo sarcastico, como
um arrebento). Além disso, Fradique denuncia que “Portugal todo, moral e socialmente, esta
repleto de Pacheco” (QUEIROS, 2013, p. 141), como se dissesse que a politica inutil esta
espalhada pelo pais, e complementa seu desabafo dizendo que “Sem Portugal, Pacheco ndo
teria sido o que foi entre os homens; mas sem Pacheco, Portugal ndo seria o que é entre as
nag¢Oes!” (ibid.), ou seja, na sua visdo, a sociedade portuguesa necessitava de duas mudancas,
uma na acepcao das pessoas valorizarem lideres que conferissem as reais necessidades do pais,
e outra no sentido de Portugal ser liberto de um segmento cultural desonesto, representado por
Pacheco.

As duas leituras permitem notar, por conseguinte, a ironia no discurso da personagem
de Eca de Queir6s. Desse modo, Carlos Fradique Mendes é uma personagem que representa a
critica social somada a um discurso contraditorio que visa expor ao ridiculo os problemas pelos
quais sua prdpria nacdo passava. Esse aspecto vai ao encontro da proposta do movimento
artistico e literario do realismo, manifestado pela geracdo de 70, de promover a critica a uma
nacao que necessitava de mudancas institucionais para que pudesse se modernizar. Ou seja,
Fradique Mendes pode ser entendido como aquele que se autocritica, pois ao se dispor a tal
oficio, é possivel compreender que a personagem atesta seu carater de representante intelectual
de Portugal.

Esse processo é considerado por Mario Sacramento (2002), tedrico e pesquisador da

obra de Eca de Queiros, como a ironia que se forma ao se estabelecer a autocritica:

Toda a vida de Coimbra perpassa ante ela como uma paisagem que se comtempla do
alto de uma colina: Eca reconhece-se emancipado das ingenuidades e dos excessos de
entdo e experimenta a suprema ventura de se olhar “de fora”, de se poder analisar,
criticar, de poder, enfim, rir de si proprio. E o seu riso é amavel, ndo vem para execrar,
para se erguer em amargas apéstrofes de apdstata, mas para gozar o seu proprio
pitoresco (p. 61).

De acordo com Sacramento, o autor d’A Correspondéncia de Fradique Mendes

entendia que a literatura tem a fun¢do de ser “‘educadora das almas’ (2002, p. 72) e a
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experiéncia de vida de Ega, enquanto ser humano e cidad&o, Ihe subsidiou ideias para que
pudesse encarar por meio da criacdo literéria as realidades. Uma de suas criagdes, como se tem
visto, trata-se de Fradique Mendes, uma personagem que na sua obra representa a critica sagaz
a diversos segmentos institucionais, como a religido e a politica representadas nas cartas
analisadas acima; representa aquele que ndo tolera os problemas que a sociedade portuguesa
sofria; representa o analitico quando tece suas criticas aos outros homens, pratica a0 mesmo
tempo sua criticidade para si proprio. Isso, portanto, faz de Carlos Fradique uma personagem

ironista no romance.

2.3 FRADIQUE COMO PERSONAGEM NA OBRA DE AGUALUSA

Dentre o conjunto de inimeras obras do autor angolano José Eduardo Agualusa ja
publicadas, destacou-se para andlise, neste trabalho, o romance Nac¢do Crioula, publicado em
1997. Esta obra permite atestar o interesse de Agualusa pelo tema da crioulidade,
compreendendo que a humanidade ja vive e tende a expandir esse mundo da mesticagem, uma
vez que entende ser ela a esséncia do didlogo e a capacidade de se construir a paz, ndo havendo
outra alternativa que nao esta.

Essa obra também é construida ante um conjunto de missivas e, ao observar o narrador-
personagem, remetente em cada carta, identifica-se curiosamente que se trata de Fradique
relatando sua chegada no porto de Luanda, em Angola. José Eduardo Agualusa faz, entdo, uma
apropriacdo da figura miticoliteraria de Carlos Fradique Mendes, essa figura inventada pela
geracdo de 1870. No entanto, qual razao leva ao autor a trazer a personagem d’A
Correspondéncia de Fradique Mendes para o seu romance Nacgdo Crioula?

Anteriormente, viu-se na carta de Fradique a Guerra Jungueiro, nas correspondéncias
assinadas por Eca, resguardada a ironia, certo conhecimento com a cultura africana ao relatar o
ritual do chefe Lubenga para se comunicar com seu Deus Mulungu. Esse relato pode evidenciar
sua experiéncia com algumas culturas do grande continente do velho mundo. O relato pessoal
do narrador sobre seu amigo, no capitulo sete da primeira parte do livro, também revela que
Fradique fizera uma viagem a Africa: “- Fradique! Por que ndo escreve vocé toda essa sua
viagem a Africa?” (QUEIROS, 2013, p. 93), uma pergunta que foi categoricamente negada,
porque Fradique entendia ndo haver nada a se concluir sobre a Africa ou sobre o mundo que

alterasse o pensar contemporaneo.
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No final, numa de suas correspondéncias destinadas a personagem Clara, Fradique
inicia dizendo o seguinte: “Minha amiga. E verdade que eu parto, e para uma viagem muito
longa e remota, que serd como um desaparecimento” (QUEIROS, 2013, p. 189). Para esse
“desaparecimento” ha duas possibilidades de entendimento, uma no sentido de que realmente
fard uma viagem, haja visto o gosto peculiar de Fradique em conhecer o mundo, outra no sentido
metafdrico para expressar que ele perdera a esperanca ou o desejo de cultivar um sentimento,
uma vez que considerava Clara como um forte amor de sua vida. Ambas interpretacdes,
contudo, remetem ao movimento de viajar e seguir um novo rumo, e ao acrescé-las com o fato
de ser esta a Gltima carta do romance, deixa-se no ar uma questdo: Para onde foi Fradique
Mendes?

Isto posto, € possivel afirmar que A Correspondéncia de Fradique Mendes permite em
seu desfecho uma lacuna que pode ser preenchida pela imaginacdo de seus leitores. E essa
possibilidade do romance de Eca de Queiros, escrito no final do século XIX, possivelmente,
somada a outros fatores, como o intelectualismo de Fradique Mendes e outras caracteristicas
dessa personagem, analisadas anteriormente, contribuiram para o escritor José Eduardo
Agualusa criar um novo projeto de obra literaria, com o propoésito de inserir a personagem de
Eca no contexto africano, dando-lhe novas aventuras e possibilidades para propagar sua critica
em um espaco social diferente, Angola, mas em um mesmo periodo histérico no qual viveu no
outro romance.

Dessa forma, é possivel inferir que as cartas do romance de Agualusa procuram ocupar
vazios cronoldgicos deixados na biografia de Fradique por Eca de Queirds. Entdo, com o
objetivo de analisar a razdo e a funcdo dessa personagem em um novo espaco geopolitico,
verifica-se, a partir de agora, duas cartas iniciais de Na¢do Crioula, ambas destinadas a Madame
de Jouarre (personagem madrinha de Fradique que também vem do romance de Eca), que
permitem observar o0 movimento de chegada em Angola, as primeiras impressoes, opinides e
criticas de Fradique.

A primeira carta, datada de maio de 1868, marca a chegada de Carlos Fradique a
Luanda: “Minha querida madrinha, desembarquei ontem em Luanda as costas de dois
marinheiros cabindanos. Atirado para a praia, molhado e humilhado, logo ali me assaltou o
sentimento inquietante de que havia deixado para tras o proprio mundo.” (AGUALUSA, 2011,
p. 11). Repara-se, entdo, que a primeira carta do romance inicia com essa informagdo do
desembarque, permitindo notar um movimento de continuidade as aventuras da personagem.
Além disso, percebe-se uma possivel referéncia ao livro do E¢a no trecho “deixado para tras o

proprio mundo”, no qual vé-se uma relacdo intima com a Europa, mas deixada para tras, que se



39

contrapde ao mundo no qual se encontra, Africa, cujo lugar Ihe recorda melancolia ao sentir os
primeiros cheiros de um ar quente e umido, carregados com odores de frutas, cana-de-aglcar e
outros cheiros de podridéo, estes ultimos recordados por Fradique como sendo aquele que todos
0s viajantes lembram ao falar deste continente.

Em seguida, a préxima cena do relato inclui a personagem Smith, um criado elegante
que serve ao Fradique e também est& presente no romance de Eca de Queir6s. Nota-se, nesse
momento de chegada, que, tal como ocorreu no desembarque de Fradique, o criado Smith sai

do navio sob as costas de dois negros:

Olhando a cidade que se erguia fatigada a minha frente pensei que néo devia ter trazido
o Smith. Vi-o desembarcar, tentando manter o aprumo de escocés antigo enquanto
cavalgava os dois negros, a perna direita no ombro esquerdo de um deles, a perna
esquerda no ombro direito do outro. Chegou junto a mim livido, descomposto, pediu
perddo e vomitou. Disse-lhe:

- Bem-vindo a Portugal! (AGUALUSA, 2011, p. 11 - 12).

Ao narrar, Fradique compara o trabalho exercido pelos escravos ao de animais, como
se 0 negro n&o fosse humano, o que demonstra o valor que recebem nesse espacgo colonial. Essa
cena também representa 0 momento de se chegar em um lugar e logo ndo se sentir bem,
reiterando o espaco hostil da coldnia, a qual, ironicamente, é denominada por Fradique de
Portugal. Em seguida, Fradique e Smith seguem em duas machilas por ruas tortas e mal
empedradas, 0 que caracteriza o aspecto urbanistico, até que chegam ao hotel Gléria, onde sdo
recepcionados pelo Coronel Arcénio de Carpo, amigo de Fradique e cientista austriaco que
pesquisou a fauna e a flora de Angola.

Ao descrever esse hotel, Fradique afirma que se trata na verdade de um quilombo em
que se hospedam pessoas, mas também héa espacos em que se armazenam marfim, borracha e
cera, além de habitacdes para escravos que estariam em preparagdo para serem transitados para
o Brasil, e de um pelourinho: “no centro do patio existe mesmo um pelourinho que o coronel
garante nunca ter utilizado. Ainda ha pouco tempo, porém, este mesmo espago Servia para
engordar negros trazidos do interior em transito para o Brasil” (AGUALUSA, 2011, p. 14).

Jaao descrever Arcénio, Fradique afirma que “em Luanda até o sol lhe obedece” (ibid.,
p. 12), 0 que evidencia seu olhar para um lugar de obediéncia e serviddo a um homem branco.
Ademais, Arcénio de Carpo é filho de atores ambulantes e foi degredado para a coldnia por
crime de pensamento, isto €, ocorreu-lhe sofrer das acGes de Portugal em se desfazer do que era
considerado problema, enviando-o para suas colonias. E interessante observar, nesse momento,

que, apesar da extradicdo, Arcénio construiu sua riqueza, principalmente, traficando negros e
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0s vendendo como escravos para o Brasil, ou como nas palavras de Fradique “comprando e
vendendo a triste humanidade” (ibid., p. 14).

Encaminhando-se para o final da carta, Fradique comeca a abordar a questéo do trafico
e aponta o argumento de Arcénio contra o dos ingleses. Para o primeiro, o trafico negreiro era
a solucdo que contribuia ao crescimento do Brasil, pois diferentemente das colonias da América
do Norte, as coldnias da América do Sul, como foi o Brasil, ndo recebiam imigrantes com o
intuito de povoar e produzir riquezas e, consequentemente, eram necessarios 0s escravos para
suprir a falta de mao de obra: “Se o trafico acabar, a agricultura brasileira entra em colapso”
(AGUALUSA, 2013, p. 14). Por outro lado, os ingleses interviam constantemente no trafico,
buscando condenar a escravidé@o, ao passo que se evitava o desenvolvimento de uma poténcia
no hemisfério sul. 1sso, porém, causava 6dio ao Arcénio, porque, em seu entendimento,
“condenar a escravatura € ja dobrar a cabega diante da arrogancia inglesa” (ibid., p. 15).

De modo geral, existe uma carta em que Fradique narra suas primeiras percepgoes de
Luanda, reiterando as péssimas condi¢des de vida desse lugar que na sua visdo também ¢é
Portugal. E sobre essas declaracbes, pode-se percebé-las como uma dendncia a instituicdo
governamental portuguesa que trata com diferenca e desigualdade suas col6nias, mantendo-as
sob um regime de serviddo a metropole europeia, sem contar a forma como se estrutura a
economia, utilizando-se de méo de obra escrava.

Observa-se, agora, a segunda epistola destinada a Madame de Jouarre, na qual

Fradique relata suas vivéncias um més depois de ter chegado a Angola:

Minha queria madrinha,

Ainda em Luanda, sempre como héspede do senhor Arcénio de Carpo, por aqui me
passeio e engordo. Smith, esse, apenas engorda. Surpreendentemente, ou talvez nao,
converteu-se a calorosa culinaria angolense e por mais de uma vez o encontrei entre a
criadagem, comendo alegremente o funge e o feijdo. Neste convivio recolhe o
noticiario da cidade e assim também em Angola posso, todas as manhis, “ler o Smith”.
Ignoro, € verdade, o preco exato do ouro na bolsa de Londres, desconheco o destino
de Livingstone e nem sequer consigo acompanhar as intrigas da corte. Em
contrapartida sei que os ratos assados continuam a vender-se muito bem nos mercados
de Luanda, quinze réis a duzia, enfiados pela barriga em espetos de pau, e que tem
havido, disturbios no Sumbe e no Congo (AGUALUSA, 2011, p. 17).

E possivel notar, nesse paragrafo, a distincdo dos interesses de Fradique nessa nova
fase de sua vida. N&o se interessa tanto pelo preco do ouro na Europa, mas sabe bem o que
ocorre ou tem ocorrido em cidades de Angola, do Sumbe e do Congo, como as doengas e a
comercializacdo de ratos assados. Essa mudanca de habito pode representar um processo de
adaptacdo e, principalmente, imersdo na cultura que esta a conhecer, assim como ocorre com 0

criado Smith que bem se alimenta da comida local.
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Em seguida, Fradique afirma que seu criado tem estado a par de alguns acontecimentos
alimentados pela imaginagdo da sociedade local, como as fofocas, que lhe s&o repassadas
prontamente. Dessas histdrias, Fradique conclui que, no espago social luandense, ndo existe
civilizacdo honesta, porque homens e mulheres ndo recatam seus comportamentos e séo infiéis,
ja os colonizadores que ali vivem podem ser divididos em criminosos cumprindo pena e
degredados que ja a cumpriram e continuam vivendo ali. Fora isso, restam os filhos do pais,
esses que geram serios problemas, como brigas soberbas nos cafezais, em razdo de algum cargo
de pouca relevancia na hierarquia da fazenda.

Na sequéncia da carta, Fradique relata suas observacGes sobre o entendimento da
sociedade angolense ao que seja o trabalho:

Trabalhar ninguém trabalha em Luanda, a ndo ser os escravos; e fora da cidade
trabalham os assim chamados “pretos bogais”. Trabalhar representa portanto para o
luandense uma atividade inferior, insalubre, praticada por selvagens e cativos. ‘Fulano
vem de um familia trabalhadora’, ouve-se dizer as vezes em voz baixa,
venenosamente, a sombra de um café. E uma insinuagio cruel, capaz de destruir
reputagdes, pois sugere que o visado s6 ha pouco tempo comprou o primeiro par de
sapatos e que provavelmente descende de escravos (AGUALUSA, 2011, p. 18).

Isto posto, Fradique conclui que o entendimento dos luandenses sobre o trabalho é o
mesmo conceito classico e original da palavra “do latim tripaliare, ou seja martirizar com o
tripaliu (instrumento de tortura)” (AGUALUSA, 2011, p. 18, grifos do autor). Com efeito,
muitas pessoas, como 0s mulatos, desprezam outros povos do interior porque trabalham, e por
serem negros continuam a querer viver nessa condi¢do. Dessa forma, Fradique denuncia um
processo de conformismo e determinismo que faz com que o discurso do colonizador impere
progressivamente sobre a cultura dos povos africanos, ao passo que outros sujeitos prezam por
manter o valor ao trabalho.

Nesse momento, Fradique relata o caso do filho Unico de Arcénio que assumiu as
financas de seu pai a medida que o comércio de escravos ficava quase impossivel de prosseguir.
Essa informac&o ja permite notar um fim préximo do trafico negreiro, mas o que importa ao

filho de Arcénio é o desenvolvimento e modernizacdo de Angola:

Inteligente, informado e bem-falante, prefere no entanto a politica a filosofia e a
maledicéncia a literatura. Nas suas palavras, 0s pretos do mato constituem grande
obstaculo a rapida transformacéo de Angola num pais moderno, uma vez que ndo tém
sequer uma ideia de Estado, recusam-se a falar portugués e permanecem cativos de
toda espécie de crengas e supersticbes (AGUALUSA, 2011, p. 19-20).
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Destarte, Fradique critica mordazmente o discurso “dos Arcénios”, tendo em vista que
para eles 0s negros ndo se incluem em qualquer forma de convivio, nem em situacéo colonial,
pois traficam e os comercializam como escravos, nem em uma possivel situacdo de nacéo,
porque acreditam que 0s negros atrasariam o processo de modernizacao e constituicdo de um
pais desenvolvido. De qualquer forma, segundo “os Arcénios”, os quais representam aqui 0s
colonizadores, entende-se que para 0s negros nao haveria opgéo de voltar a viver com dignidade
e respeito ao livre arbitrio. Entretanto, Fradique Mendes contesta que ndo ha diferenca entre os
negros que sofrem a tortura do trafico e uma estatua de Cristo, 0 que permite inferir que seu
discurso se direciona contra todo um processo de diferenca (desigualdade) que homens brancos
tém para com 0s negros — outro aspécto interessante e que ndo pode passar despercebido € o
possivel didlogo entre os tempos histéricos, como se o passado falasse com o presente,
atestando que Nacdo Crioula ndo se trata de um romance histérico, mas de uma obra auto-
consciente (analise metaficcional que sera ampliada no capitulo posterior).

Para tanto, Fradique argumenta que “antes de forcar um africano a trocar as peles de
leopardo por uma casaca do Poole, ou a cacar umas botinas do Malmstrom, seria melhor
procurar compreender o mundo em que ele vive ¢ a sua filosofia” (AGUALUSA, 2011, p. 20).
Dessa forma, a personagem defende a reflexd@o e, sobretudo, respeito a uma cultura que tem
suas formas de expressao e peculiaridades, o que permite, novamente, confirmar Nacéo Crioula
como romance de afirmacéo de identidades que estdo dentro de um processo de crioulizagdo
(CARVALHO, 2014), pelo qual a razao permite a possibilidade do dialogo, respeito e aceitacao
das diferencas. E nessa questdo, especialmente, que se encontra as diferencas do Fradique de
Agualusa com o Eca, pois enquanto este cré que ndo ha nada a se dizer sobra a Africa, o outro
manifesta consideravelmente o precisa ser dito.

Para concluir essa carta, Fradique relata uma historia que Smith Ihe contara sobre um
comerciante e senhor escravocrata, Mateus Lamartine, o qual descobrira sua filha, Carolina, se
correspondendo secretamente com um jovem enfermeiro e negro. Isso o deixou enfurecido a
ponto de enviar uma carta ao rapaz para que conversassem urgentemente. Quando o didlogo
ocorreu, o Sr. Lamartine enfatizou que poderia aceitar um casamento de Carolina com um
branco pobre, mas jamais com um negro, nem que fosse rico e tivesse fortuna, somente se fosse
imperador da Abissinia, 0 que nunca aconteceria.

Como alternativa:

O jovem, desesperado, raptou a namorada e fugiu com ela, Quanza acima, até Feira
do Dondo, onde tinha familia. Naquele més visitava a vila o padre Nicolau dos Anjos,
que aceitou oficiar o matriménio dos dois foragidos na condicdo de estes regressarem
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a Luanda e pedirem perddo ao pai da noiva. Mau conselho: a chegada do palhabote,
ainda no cais, um homem empurrou brutalmente o enfermeiro e quando este se voltou
para protestar esfaqueou-o na garganta e fugiu. Semanas mais tarde Carolina era
conduzida a Igreja dos Remédios, em segundas nipcias, pelo braco forte do senhor
seu pai. Muita gente reconheceu no noivo, L.A., cacador profissional, minhoto de
Braga, o proprio assassino (AGUALUSA, 2011, p. 21).

Por meio dessa narrativa inserida na carta, também € possivel perceber mais uma das
formas de denuncia que Fradique propaga contra uma cultura racista e escravocrata enraizada
nos colonizadores, pois ao observar um pai que ora ndo admite sua filha casar-se com um negro,
ora prefere dar a médo dela a um assassino, compreende-se uma das situacées comprovadoras
do absoluto desprezo e a inaceitavel possibilidade de existir amor entre negros e brancos. Logo,
reafirma-se os aspectos humano, social e ideoldgico de Fradique Mendes no romance de
Agualusa.

Dessa forma, torna-se possivel responder a um dos gquestionamentos deste trabalho:
Em Nacéo Crioula, Carlos Fradique Mendes € e ndo é a mesma personagem gue se originou
no cenaculo. E por ser Carlos Fradique Mendes, pela sua historia, pela sua origem, pela suas
caracteristicas afins dos seus criadores portugueses, 0s vencidos da vida, mas também n&o € por
sua transformacao vivida em outros espacos narrativos, muito distantes dos centros europeus.
Na obra de Agualusa, Carlos Fradique Mendes apresenta-se intelectual, atuando socialmente
(distante de sua origem — exilado) em prol de uma causa humana, por um bem comum de
liberdade e direito humano e lutando contra uma sociedade hipdcrita que busca o lucro por meio
da exploracédo escravagista.
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3 OS LIMITES DA HISTORIA EM NACAO CRIOULA

Por meio das analises realizadas no capitulo anterior, possibilitou-se evidenciar a
origem, 0 percurso e o propdsito ideoldgico da personagem Fradique Mendes, desde as obras
embrionarias até A Correspondéncia de Fradique Mendes, de Eca de Queirds. Na sequéncia,
analisou-se um Fradique que ressurgia em outro romance epistolar, Nagdo Crioula, cujo autor
pertence a uma época distante daquela do surgimento da personagem. Dessa forma, as vivéncias
de Fradique, que no contexto portugués tiveram um propoésito critico em relacdo a sociedade
lusitana, passaram-se para um outro cenario, onde o destino lhe reservara novas possibilidades
de reflexdo e manifestacédo analitica.

Esse movimento permite identificar e analisar ocorréncias do processo de metaficcao
entre os “Fradiques Mendes” nos dois romances epistolares, especialmente, na narrativa do
autor angolano. Neste momento, segue-se um caminho de analise de metaficcdo, para se
observar 0 que ha entre elementos externos a obra que se misturam e/ou dialogam com 0s
elementos do texto de Agualusa, como entre personagens histéricas e ficcionais, sobretudo para
verificar as maneiras pelas quais este romance epistolar “atualiza” as relagdes havidas entre a
metrdpole, Portugal, a colbnia, Angola, e uma nacdo recentemente independente, o Brasil do

século X1X, que em dado momento torna-se o elemento espacial do enredo.

3.1 A METAFICCAO COMO FERRAMENTA QUE PROPICIA A INCERTEZA

A metaficcdo, de acordo com Gustavo Bernardo (2010), é um fenbmeno estético
autorreferente, pelo qual “a ficcdo duplica-se por dentro” (p. 9), como se, numa obra literaria,
o leitor precisasse ultrapassar o horizonte da obra e ir mais longe até que possa alcangar outros
significados além daqueles explicitos na historia narrada. Esse avanco € necessario, pois, se ndo
ocorrer, a obra pode perder seu sentido.

Para tanto, o autor d’O livro da Metaficcdo (2010) estabelece um paralelo entre o
brinquedo das bonecas “babushkas thecas” e um miniconto tragicomico. Essas bonecas podem
ser abertas para o surgimento de outra boneca menor dentro da primeira, até que se encontre
uma tltima mindscula e macica, simbolizando um processo sem fim tal como ocorre com dois

espelhos postos um diante do outro. Bernardo discorre sobre 0 miniconto intitulado “Ovo
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Novelo”, de Felipe Fortuna, o qual revela uma cozinheira que precisa preparar um jantar e, no
momento de bater um ovo, encontra outro ovo dentro do primeiro, assim sucessivamente,
brincando com aquele mistério até que ndo obtém sucesso para o preparo da receita e acaba por
ganhar demissao.

Dessa forma, se o brinquedo permite inferir uma ideia de infinito, a falta de limite para
preparar 0 omelete também propicia a experimentacdo de um mistério que inclui outro em seu
interior. O mistério pode ser considerado como um nivel de fic¢do, enquanto um mistério dentro
de outro revela, progressivamente, um nivel diferente de ficcdo. E a relagio existente entre um
nivel e outro que é chamada de metaficcéo.

No ambito da literatura, Bernardo apresenta William Gass como o teérico que cunhou
0 termo metafiction para designar novos romances que surgiam no contexto americano do
século XX, cujas narrativas subvertiam as regras convencionais e davam espaco para o diadlogo
entre ficgdes, como um “jogo intelectual com a memoria literaria” (BERNARDO, 2010, p. 39).
Destarte, é possivel compreender que a obra literaria inclui, em sua prépria condigéo de fic¢éo,
outras ficgdes, passando para uma situacao plural de sentidos possiveis. Esse processo, entdo,
pode ser estabelecido como uma multiplicacdo interna de ficgdes que, entretanto, fugia da
idealizacdo realista surgida no século XIX, manifestacéo literaria abordada no segundo capitulo
deste trabalho.

Consequentemente, fez-se surgir no contexto americano a ideia de que os romances
deviam representar, 0 mais préximo possivel, a sociedade (a factualidade). Entdo, aquelas obras
que ndo se encaixavam nesse parametro ndo seriam, por isso, romances, mas “antirromance”
que na verdade sdo romances de metaficgdo. Isso ocorreu porque havia o peso da tradicdo da
literatura realista, entdo coube as metaficcBes o oficio de romper esse preceito.

A metaficcdo ndo surgiu na literatura americana, mas séculos antes. Podemos citar o
Dom Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes (2009), classico da literatura espanhola
do final do século XVI e inicio do seculo XVII (para ndo se avangar muito no tempo passado),
que surgiu como uma parodia as novelas de cavalaria. Gustavo Bernardo, contudo, afirma que
a oposicdo entre realismo e metaficcdo é pertinente. Ora os realistas defendiam a proposta
realista, na medida que “se incomodavam com a metafic¢do porque ela quebraria o contrato de
iluséo entre o autor e o leitor, impedindo a suspensdo da descrenca tdo necessaria ao prazer da
leitura” (2010, p. 40), ora o realismo poderia ser tomado como “uma espécie de mascara
metafdrica”, estabelecendo um contrato de ilusdo para fingir que ndo faz ficgdo, como se
abordasse apenas o discurso veridico, embasado na crenca pelo progresso e pela ciéncia

experimental. Isso posto: “Os escritores do século XI1X [...] faziam ficcdo denegando a ficcédo
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que faziam, contaminados pela confianca arrogante na capacidade humana de descobrir e
revelar, logo o qué! — a verdade” (ibid., p. 41).

No entanto, conforme o autor, esse cenario se modificou durante o século XX, quando
os romances de metaficcdo surgiram num periodo de “duvidas politicas e epistémicas, em
funcdo de decepgdes historicas e impasses cientificos” (BERNARDO, 2010, p. 41). Dessa
forma, o autor infere que a metaficcdo se funda sob um principio de incerteza, isto é, ela
proporciona a percepc¢ao da duvida e, com efeito, contrapbe-se a ideia realista de ficcdo. Logo,
a literatura de metaficcéo torna-se mais confiavel e verdadeira que a literatura realista, uma vez
que a primeira “¢ uma fic¢do que ndo esconde que o €, mantendo o leitor consciente de estar
lendo um relato ficcional, € ndo um relato da propria verdade” (ibid., p. 42).

Desse modo, € possivel afirmar que essa € a razdo pela qual ocorreu 0 empréstimo da
personagem Carlos Fradique Mendes, da obra de Eca de Queirds, pelo escritor José Eduardo
Agualusa. Pois, ora Fradique é uma personagem que pertence, representa e proclama sua critica
realista no final do século XI1X, além de sua especificidade intelectual pela qual, cultamente,
denuncia os problemas da realidade do contexto portugués; ora a ficcdo de Nacédo Crioula se
duplica por ser uma obra do século XX, uma ficcdo-dobra que faz Fradique Mendes “reviver”
0 século XIX em outro espaco narrativo (agora Angola), o que evidencia uma personagem que
critica a sociedade e que passa a fazer 0 mesmo em outros espacos, propondo-se uma obra que
provoca no leitor a incerteza sobre seu passado. Portanto, trazer Fradique da literatura realista
de Eca foi uma atitude de buscé-lo para fazé-lo expressar “suas verdades” em Nacao Crioula,
além do fato de que esta obra, projetada sob um formato de romance metaficcional, possibilita
afirmar que seu protagonista, Fradique, manifesta de mais a mais suas verdades, uma vez que
a obra atesta seu caréater de incerteza para suscitar a ddvida ao leitor.

O autor Gustavo Bernardo (2010) ainda discorre, citando a teorica Patricia Waugh,
sobre essa condicdo das ficgOes de levantarem e mobilizarem labirintos e complicagdes que

provocam questdes sobre nosso conhecimento e desconhecimento da realidade:

Nesse reconhecimento do desconhecimento da histdria, 0 romance metaficcional
confronta o romance realista do século XIX e o romance neo-realista do século XX,
o chamado ‘romance historico’, também conhecido pela expressdo contraditoria
‘romance ndo-ficcional’. No romance dito ndo-ficcional, personalidades histéricas
interagem com personagens inventados. Chama-se esse tipo de literatura de ndo-
ficcional porque as personalidades histéricas no meio dos personagens inventados
reforcam a ilusdo realista de que é possivel representar o real tal e qual, ou seja, de
que ¢ possivel mostrar ‘a vida como ela é’. No entanto, o efeito ¢ semelhante ao da
metafic¢do estrita: ‘Romances ndo-ficcionais sugerem que os fatos sdo em ultima
andlise ficgdes, enquanto os romances metaficcionais sugerem que as ficgBes séo
fatos. Em ambos os casos, a historia € vista como uma constru¢do provisoria’
(BERNARDO, 2010, p. 47-48).
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E na sequéncia, sustentado pelas reflexdes das tedricas Mioara Caragea e Mark Currie,
Bernardo (2010) apresenta o termo metaficcdo historiografica, como uma variante
contemporanea do romance historico, a qual intensifica a interacdo de elementos da realidade
externa com os internos da obra, produzindo sua critica ou contrafazendo a narrativa historica
tradicional. Dessa forma, o romance de metaficgdo historiogréfica revisita o passado com
ironia, desconfia das grandes narrativas da Historia oficial, pe em ddvida os pressupostos do
romance realista, questiona a credibilidade das narrativas do passado e desconfia, portanto, da
realidade:

A metaficcdo desconfia da realidade, logo desconfia do realismo. A metaficcao
desconfia do autor, logo desconfia também do leitor. A metaficcdo desconfia de si
mesma, logo desconfia de qualquer presungdo de identidade. Sua caracteristica
principal é a autoconsciéncia, mas uma autoconsciéncia irbnica e, de certo modo,
tragica. [...] A metaficgdo representa, sim, a busca da identidade, mas a0 mesmo tempo
define essa busca como agénica: dizer quem sou é uma necessidade que me exige sair
de mim para poder me ver, o que é uma impossibilidade. Corro atras de minha prépria

imagem, portanto, da minha prépria origem, como a serpente urobérica corre atras da
sua propria cauda (BERNARDO, 2010, p. 52).

Voltando a falar sobre os romances de Eca e Agualusa, ha clareza que ha entre os dois
enredos estreitas relacdes, como se as duas obras dialogassem (KRISTEVA, 2005; BAKHTIN,
2006). E proficuo ressaltar que neles se incluem conexdes com dados, informacdes e sujeitos
da Histdria oficial, especificamente, quando aparecem na narrativa elementos da realidade
como nomes de lugares, cidades, paises e didlogos entre personagens da criacdo literaria e
nomes de escritores, como Guerra Junqueiro, Oliveira Martins, Baudelaire, Eca de Queirds, o
que forma um vasto campo intertextual, como tece Roland Barthes (2004, p. 64), em A morte
do autor: “o texto é feito de escrituras maltiplas, oriundas de vérias culturas e que entram umas
com as outras em didlogo, em parddia, em contestacdo” — Aspécto relevante para a narrativa
metaficional que se reforga pela presenca de personagens que reaparecem em outros romances
de Agualusa, como Arcénio de Carpo que também se encontra em A Conjura (2009) do autor
angolano; e para a narrativa metaficcional historiografica que se diferencia do romance
tradicional, representando uma possibilidade contrafactual ao propor alteragdes no curso dos
acontecimentos.

De um lado, viu-se uma geracdo de escritores (nos poemas embrionarios) e o proprio
Eca (em seu romance epistolar) produzindo uma personagem que discorre sobre 0 mesmo
tempo no qual seus criadores viveram, como a busca de Fradigue pelo seu destino no mundo.

Destino esse que passou a ser a busca identitaria pessoal e coletiva da sociedade portuguesa,
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representando, possivelmente, o olhar da Geracdo de 70 sobre as outras nagdes em busca de
novas ideias para fomentar mudangas que eram necessérias em seu proprio pais. Além do
dialogo entre Fradique e figuras inventadas e outras que tém relacdo direta com nomes do
mesmo periodo historico dos autores, como a referéncia feita ao Guerra Junqueiro, ao ser posto
como destinatario em uma carta para tratar de assuntos voltados a religido, pela sua importancia
para as manifestacdes culturais, mas também para o problema de uma conturbagéo da sua real
funcdo social com o objetivo material. De outro lado, Agualusa, um escritor angolano que vive
no século XXI, e que trouxe da obra de Eca a personagem Fradique para conhecer e viver na
Africa colonizada pelos europeus.

Ora essa personagem representou a grandeza de pensar Portugal, ora o escritor
angolano se interessou por esse carater intelectual da personagem, inserindo-a em outro espaco
sociocultural, num mesmo tempo (final do século X1X), tempo em que Angola ainda sofria 0s
efeitos da escraviddo e colonizacgdo. Haja vista que, ao se falar em superioridade de pensamento
de Fradique, tem-se uma estreita relacdo com a defesa abolicionista, vindo ao encontro das
necessidades de Angola. Aspecto importante que fora notado nas analises de duas missivas que
Carlos Fradique escreveu dias depois de chegar a Luanda, onde relatou e descreveu suas
impressdes sobre a coldnia, destacando os problemas sociais e a escraviddo que permite a elite
enriquecer-se vendendo gente como propriedade.

Tem-se, portanto, duas ficgdes que procuram, de certa forma, mostrar a realidade, ao
passo que a leitura de uma, Nacéo Crioula, depende de outra, A correspondéncia de Fradique
Mendes, para que determinados sentidos sejam apreendidos pelo leitor. Nesse prisma, a tedrica
Linda Hucheon (1991), argumenta que as leituras criticas tanto no &mbito dos estudos
historicos, quanto no universo da producdo artistica e de ficcdo, obtém a partir da
verossimilhanca uma forma de desenvolver textos que abordem o passado por meio de uma
textualidade propria complexa, possuindo entre si uma intertextualidade.

Para a tedrica canadense, esse processo condiz a metafic¢do historiogréafica, pela qual
a historia e a ficcdo se apresentam como termos historicos que procuram se envolver num
conjunto de acontecimentos de natureza concreta, como 0s vestigios textuais, buscando decidir
e eleger o que sera transformado em fato para tornar claras as dificuldades ocorrentes do meio
social. Esse processo € visto pela autora como parte de um empreendimento cultural

contraditério do po6s-modernismo, o qual esta

altamente envolvido naquilo a que procura contestar. Ele usa e abusa das proprias
estruturas e valores que desaprova. A metaficcdo historiogréafica, por exemplo,
mantém a distin¢do de sua auto-representacao formal e de seu contexto histérico, e ao
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fazé-lo problematiza a propria possibilidade de conhecimento histérico, porque ai ndo
existe conciliagdo, ndo existe dialética — apenas uma contradigdo irresoluta
(HUTCHEON, 1991, p. 142).

Outro ponto a se destacar na teoria de Hutcheon diz respeito ao propdsito que a
metaficcdo historiografica tem em confrontar o que é ficcional e histérico. Esse confronto
ocorre sob o entendimento de que ambos 0s termos possuem suas proprias estruturas, como se
a ficcdo ocupasse 0 campo imaginativo, o qual tem relacdo com o que ndo faz parte da realidade
vivida, diferentemente do discurso historico, que parece carregar um status de verdade
estabelecida. Para a autora, tal conceito ndo nega essas concepgdes, mas pde em questdo o
conteddo metaficcional e historiografico, contrariando-os, de modo que nao haja a inverdade,
mas a pluralidade das verdades, resultando num processo autoconsciente de se narrar o passado.

No romance Nacao Crioula a proximidade que surgiu entre Fradique Mendes e Ana
Olimpia, a doce princesa que passou a ser a inspiracao amorosa do dandi aventureiro. Mas que
também a tornara escrava de seu cunhado Jesuino quando este soube do falecimento de seu
irmao, Victorino Vaz de Caminha, e resolvera voltar a Angola para reivindicar suas herancas,
descobrindo na sequéncia que Ana Olimpia ndo havia sido alforriada, tornando-a, entdo,
mercadoria de Gabriela Santamarinha.

Sumariamente, a décima primeira, décima segunda e décima terceira cartas, ambas
destinadas a Madame de Jouarre, num intervalo de tempo narrativo de setembro a dezembro de
1876, apresentam um longo processo de planejamento e procura ao Jesuino, seguido de um
resgate de Ana Olimpia e uma fuga para o Brasil.

Esse conflito narrativo inicia com o plano arquitetado pela personagem Arcénio de
Carpo de promover uma cacada a Jesuino com o objetivo de mata-lo. Essa caca ocorreria
durante um evento social de caca a jacarés promovido pelo governador, onde estariam muitas
pessoas e poderia ser um bom momento para vingancga, porque achava justo honrar a amizade
que tinha com Victorino. Fradique, entretanto, discorda do plano por ndo lhe parecer justo e
honrado, mas precisava fazer algo para libertar Ana Olimpia, e a ajuda dos Arcénios (pai e
filho) era fundamental nesse momento.

Infelizmente, Jesuino deu-se conta do perigo que lhe acercava e, adiantando-se,
mandou matar Arcenio de Carpo. Consequentemente, o jovem Arcenio decide honrar o desejo

de seu pai em ajudar Fradique e Ana Olimpia:

A viagem de regresso foi confusa e turbulenta. Os dias que se seguiram, ainda piores.
O jovem Arcénio, que ficara em Luanda a tratar de neg6cios, soube da morte do pai
muito antes da nossa chegada. Vi-0 na praia, ainda o palhabote ndo lancara ancora, a
frente de um cortejo de escravos, pistola a cintura, largo chapéu tombado sobre o
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rosto. Enquanto as mulheres se lamentavam, chorando, gritando, agitando o corpo em
convulsdes, o jovem abragou-se em siléncio ao corpo do pai.

S6 abriu a boca na manhd seguinte, depois do funeral, para me dizer em voz sombria
que preparasse a bagagem, pois poderiamos ter de abandonar Luanda a qualquer
momento. Naquela noite, a ceia, acrescentou que tinha conseguido falar com Ana
Olimpia, que ela estava bem e mandava cumprimentos. Disse-lhe que eu préprio
gostaria de a ver. Arcénio voltou-se para mim, e eu achei-o de repente velho e
fatigado, mas ao mesmo tempo decidido, seguro de si, com a mesma firme insoléncia
com que o pai atravessara a vida: ‘Vai vé-la’, disse-me, vamos tira-la daqui’
(AGUALUSA, 2011, p. 72-73).

Trés dias depois, o jovem deu ordens a cinco homens para irem até a casa de Gabriela
Santamarinha, onde, facilmente, arrombaram a porta, amarraram a senhora e seus escravos e
resgataram Ana Olimpia daquela situacéo de cruel servidao. Nesse interim, Arcénio enfrentara
Jesuino apos confirmar que este tivera dado ordens para matar seu pai, mas, no duelo, Arcénio
disparou sua raiva contra Jesuino, fazendo-o cair agarrado ao peito.

No meio da noite, um rapazinho foi enviado aos aposentos de Fradique para chamé-lo
a mando do jovem Arcénio e disse que seu amigo estava esperando-o na biblioteca: “Encontrei-
0, vestido com o uniforme de coronel que fora do pai, e rodeado pelos seus homens de confianca
e alguns amigos. Nesse momento uma figura feminina surgiu da sombra e abragou-se a mim:
era Ana Olimpia” (AGUALUSA, 2011, p. 73). E a partir desse momento que o romance inicia

um intenso processo de mudancga em seu elemento espacial narrativo:

‘Vamos embora!’, gritou Arcénio, ‘tenho cavalos a espera e um navio ao largo de
Novo Redondo’. Reparando no meu espanto, encolheu os ombros: ‘Nao lhe disse nada
porque Vossa Exceléncia ter-me-ia impedido de fazer aquilo que tinha de ser feito —
matei o0 animal’.

Deixdmos Luanda debaixo de um luar magnifico, atravessamos a galope o bairro
indigena da Ingombota, levantando em sobressalto os cées, atropelando cabras, porcos
e galinhas, pisando com fragor a cinza morna das fogueiras, e s6 quando ja estdvamos
em pleno sertdo é que diminuimos a marcha e Arcénio de Carpo acedeu enfim a
revelar o que se tinha passado (ibid.).

Observa-se o inicio de um processo de fuga, sobre o qual o narrador, Fradique, detalha
0 plano arquitetado pelo jovem Arcénio. Tratava-se de ir por terra na dire¢do sul até chegar a
Novo Redondo, onde um navio seria carregado de escravos rumo a Pernambuco, no Brasil.
Enquanto isso, Arcénio cuidou também de inscrevé-los numa lista de tripulantes em um outro
navio que seguira de Luanda para o norte, fazendo com que despistasse quaisquer pessoas que
tentassem procura-los e impedi-los de seguir o rumo.

No final da missiva, Fradigue revela um detalhe importante: o navio do jovem Arcénio
se chama Nagao Crioula e muito possivelmente deve ser o tltimo navio negreiro da “Historia”

(AGUALUSA, 2001, p. 79), termo grafado com letra mailscula, possivelmente propondo o
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duplo sentido que a palavra pode se referir: & histéria no plano da ficcdo, ou ainda, a historia
que ha fora desse plano, duplicando, de certa forma, o discurso que a obra em si propde a
afirmar: de ser o Ultimo navio negreiro; de ser o fim do lucro que advém da venda de humanos;

de propor uma nova historia, com uma sociedade diferente, crioula.

3.2 APLURALIDADE DAS VERDADES EM NACAO CRIOULA

Ao observar a décima terceira carta do romance de Agualusa ja é possivel notar o novo
espaco de onde Carlos Fradique escreve: “Olinda, dezembro de 1876 (2011, p. 81); assim
como a diferenca entre o amanhecer ¢ o entardecer: “ao contrario do que acontece na Africa
Ocidental, ao contrario daquilo que eu sempre espero que aconteca, o sol ndo mergulha no mar
— a agua escurece, torna-se negra, a noite parece emergir do chio” (ibid.). Essa comparacdo
revela a diferenca espacial narrativa, mas também permite inferir uma metafora de um pais que
se torna negro, torna-se mestigo, torna-se crioulo.

Em seguida, o narrador aventureiro relata a sua madrinha, Madame de Jouarre, como
ocorreram os ultimos momentos em Angola, j& em Novo Redondo: “A ultima noite em Novo
Redondo foi de festa, um espetaculo bizarro, promovido por Horacio Benvindo em nossa
homenagem, e que se prolongou até ao entardecer do dia seguinte, quando a coberto da
escuriddo Nagéo Crioula levantou ancora e se fez ao largo” (AGUALUSA, 2011, p. 82, grifos
do autor). Dessa celebracdo, homenagem, chama-se a atengdo para o fato de que ela insere
formas de expressao artisticas que caracterizam a cultura do povo angolano. Trata-se de uma
grande mesa farta de alimentos e bebidas de diversos tipos e sabores, sobretudo acompanhados

de uma banda formada por oito masicos que utilizavam cornetas e batuques:

A orquestra rapidamente arrebatou o gentio com o seu ritmo turbulento. Horacio e Livia
entraram na danga, e por fim até eu entrei, para escandalo de Arcénio de Carpo, que um
pouco afastado olhava tudo aquilo com indisfarcado desdém. Neste género de batuque os
dancarinos formam usualmente uma roda, no centro da qual um deles evolui executando
passos que os restantes aplaudem; ao fim de algum tempo o dancarino, ou dancarina,
escolhe um outro e aproximando-se dele da-lhe uma umbigada, o semba, passando o
escolhido para o meio do circulo (AGUALUSA, 2011, p. 83).

Observa-se, assim, Fradique provando mais uma vez da cultura angolana,
especialmente a masica do batuque caracterizada pelo semba, que pode ser a génese para a

formagdo do género musical brasileiro samba. Além disso, é valido destacar que, nesse
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momento, a narrativa passa por um processo de mudanga, de travessia, possibilitando, dessa
maneira, tecer algumas consideragdes acerca dessa men¢do a masica.

Vale ressaltar que o ritmo do samba surgiu da mistura de géneros musicais como a
modinha e o chorinho, mas, no aspecto da danca, a mistura inclui a umbigada, assim como
também o lundu — conforme o Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira (ALBIN,
2017, on-line), “o lundu (landum, lundum, londu) é danga e canto de origem africana
introduzido no Brasil provavelmente por escravos de Angola” —, como sequéncias de
movimentos e situacdes dinamicas que foram trazidas durante o periodo de escravidao e trafico
de escravos africanos para o Brasil. Consoante a essa afirmacdo, Claudia Neiva de Matos,
professora pesquisadora das poéticas de perfil popular e étnico, “o samba se constroi, sobretudo,
no inicio de sua historia, sobre uma estrutura ritmica e melddica bastante simples, possibilitando
a participacdo de todos os presentes, pelo menos no bater das palmas” (1982, p. 26). A vista
disso, destaca-se a simplicidade e a inclusé@o de todos os presentes na festividade, assim como
ocorre no relato de Fradique Mendes em Novo Redondo. Isso posto, é possivel inferir outra
duplicidade de sentido: a cultura dos africanos expressa na masica e na danca que permite a
participacdo de todas as pessoas, além de Fradique que imerge nessa festividade, misturando-
Sse com 0s escravos como iguais a ele, num sinal de igualdade.

Soma-se a essa interpretacdo, a teoria proposta pela autora em seu estudo de resgate
do arquétipo do malandro brasileiro por meio do samba, cujo passado de uma nacao ou cultura,
gue ja ndo se esta ao alcance como fatos empiricos, pode ser acessivel por meio de relatos nos
textos, especialmente, em letras desse género musical. Sua tese, evidentemente, ndo inclui
analise de metaficcdo historiogréfica, sobretudo porque o objeto de estudo é formado por
cancles que preservaram caracteristicas proprias desse individuo que recusara o trabalho por
entender que a funcdo de malandro e sambista era a alternativa melhor do que trabalhar e
continuar pobre. Historicamente, essa cultura, censurada por um governo desenvolvimentista
da Era Vargas, sofreu um processo conhecido como Regeneracgéo, fazendo com que hoje restem
as produgdes culturais como documentos da vida cotidiana daquela cultura. Dessa forma,
entende-se que mesmo ndo sendo possivel ter acesso aos acontecimentos histdricos, uma vez
que a cultura marginalizada ndo tinha nem voz, nem vez nos relatos oficiais, restaram-se letras
de cangbes como importantes registros que revelam o que o relato histérico ndo contempla. E
0 samba, de origem miscigenada por elementos culturais trazidos pelos africanos, teve papel
fundamental nesse processo de expressao.

Para esta andlise, contudo, é relevante observar o papel do relato ficcional perante o

historico, uma vez que esse aspecto pode ser relacionado ao que ocorre em Nacéo Crioula, por
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apresentar uma abordagem que possibilita refletir, questionar e problematizar a “verdade
oficial” ja existente com verdades possiveis, especialmente, porque esse processo ocorre por
meio de uma revisdo ou releituras de um passado e uma personagem, ampliando reflexdes
acerca de discursos até entdo dominantes.

Assim sendo, € possivel incluir essa reflexdo apoiada em Matos (1981) a critica de
Hutcheon (1991), pela ideia de que o discurso historiogréfico ndo da conta de reconstituir o
passado em todas as suas possibilidades, sobretudo em razdo desse discurso ser promulgado
pelos vencedores dos tempos histdricos. Por conseguinte, entende-se que ha lacunas no relato
historico que podem ser preenchidas por outros discursos e em outros relatos. Dessa forma, é
sob essas circunstancias que a estratégia de consubstanciar a ficcdo e a histéria dita oficial

favorece a pluralidade das verdades em Nacao Crioula.

3.3 A TRAVESSIA METAFICCIONAL DO ATLANTICO

Finalmente, inicia-se a analise de uma cena especifica dessa décima terceira epistola,
cujo conteudo revela um dos momentos mais marcantes das aventuras desse narrador-
personagem, e dos mais reveladores de uma histdria da escravatura entre Portugal, Angola e
Brasil, representados em torno da travessia do oceano atlantico a bordo do navio Nacéo Crioula,
de Angola para o Brasil.

Sumariamente, ap0s a festividade, a umbigada cessa e todos o0s escravos tiveram que
embarcar no navio, instalando-se nos pordes escuros: “Os escravos cantavam nos pordes. No
tombadilho o comandante tinha mandado colocar uma grande gaiola cheia de galinhas, faisdes,
pequenas aves canoras, € um rumor de floresta juntava-se assim ao queixume triste dos negros,
causando em meu espirito uma estranha impressao.” (AGUALUSA, 2011, p. 86). Observa-se
a troca dos termos relacionados a “cantar” e “queixar”, enquanto o primeiro transmite a ideia
de que os escravos seguem expressando sua cangao, o segundo revela a mudanca de estado de

espiritos dessas pessoas que passaram a expressar lamdria.

Fiquei instalado num mindsculo camarote, juntamente com Arcénio de Carpo e o
comandante, o qual cedeu aquele que habitualmente lhe é destinado, muito maior e
cdmodo, a Ana Olimpia. Logo na primeira noite descobri que era impossivel adormecer
ali, porque mesmo deixando aberta a pequena escotilha o calor era tanto que eu mal
conseguia respirar. Segui entdo o exemplo dos marinheiros, todos brasileiros, todos
negros e mesticos, e estendi a minha rede no tombadilho passando a dormir sob as
estrelas.
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Ao fim do segundo dia pedi ao comandante que deixasse 0s escravos subir ao tombadilho,
em grupos de cinco, para que tomassem sol e se exercitassem, o que ele autorizou
(AGUALUSA, 2011, p. 86-87).

Ou seja, se as condicBes de estalagem ja ndo eram boas nas melhores reparti¢es do
navio, muito pior deveria ser nesses pordes. Mas h& uma situacdo profundamente critica a se
observar, pois estar acima dos escravos um europeu branco, um angolano branco e uma negra,
além dos marinheiros que também sdo negros, denota que ndo ha inocéntes nesse processo, pois
0S proprios negros estdo se envolvendo com a escravatura.

Ao sentir na pele o calor fatigante, Fradique solicita um pouco de alivio aos escravos,
permitindo-os um banho de sol. Esse indicio de compaixdo, revela o carater humano de
Fradique, caracteristica dessa personagem notada na analise d’A Correspondéncia de Fradique
Mendes do Eca, sobretudo porque ele prefere sair de seu camarote para juntar-se aos demais
tripulantes no tombadilho.

Na sequéncia, inserindo no conjunto de relatos do cotidiano dessa viagem, Fradique
conta que hum momento se viu impressionado por presenciar um marinheiro cantando versos

do poema de Castro Alves, Navio Negreiro:

Impressionou-me também nesta estranha viagem um episddio que ndo resisto a
contar-lhe: uma noite um dos marinheiros, mo¢o de voz quente, comegou a cantar
acompanhado a viola, uma moda triste, na qual julguei reconhecer, espantado, alguns
versos de Castro Alves: ‘Senhor Deus dos desgragados!/ Dizei-me v6s, Senhor Deus/
Se eu delirio... ou se é verdade/ Tanto horror perante os ceus?!.../ Oh mar, por que nao
apagas/ Com a esponja de tuas vagas/ Do teu manto este borrdo?/ Astros! noites!
tempestades!/ rolai das imensidades!/ varrei os mares, tufdo!’. Era de fato o ‘Navio
Negreiro’, do grande poeta baiano. ‘Meu Deus! Meu Deus! Mas que bandeira ¢ esta/
Que impudente na gavea tripudia?’, perguntava cantando o jovem marinheiro, o rosto
moreno iluminado pela luz mansa da lua. “Musa... chora, e chora tanto/ Que o pavilhdo
se lave no teu pranto!.../ Auriverde penddo de minha terra/ Que a brisa do brasil beija
e balanca/ Estandarte que a luz do sol encerra/ Tu que, da liberdade apés a guerra/
Foste hasteado dos herdis na lanca/ Antes te houvessem roto a batalha/ Que servires
a um povo de mortalha’ Aproximei-me, confuso e comovido, e quis saber onde tinha
ele aprendido aqueles versos. ‘E s6 uma cangdo, meu senhor’, respondeu-me 0 moco,
Argumentei que ndo era uma cancao qualquer, pois 0s versos haviam sido escritos por
um dos maiores poetas do Brasil em protesto contra o trafico negreiro. O marinheiro
olhou para mim desconfiado: ‘E s6 uma cangdo’, insistiu. ‘Eu de politica nio entendo
nada’ (AGUALUSA, 2011, p. 89-90).

Num primeiro momento, € possivel afirmar que paralelamente a personagem Fradique,
o leitor de sua narrativa (tanto interno, sendo madame de Jouarre, quanto externo a obra,
compreendendo os leitores do romance epistolar) também deve se impressionar com esse
acontecimento, uma vez que demandara uma atencdo maior a fim de que se possa compreender

a duplicidade ficcional e os mistérios que ha sob a insercdo do poema de Castro Alves, como



55

abordado, respectivamente, por Hutcheon (1981) e Bernardo (2010). Dessa forma, indaga-se
por que e para que citar o poema Navio Negreiro, além de se considerar pertinente apontar o
que ha em comum entre o enredo do romance e o contetdo manifestado pelo eu lirico do poema,
permitindo analisar 0 que essa comparacao pode revelar.

De uma lado, os criadores de Carlos Fradique lideraram o movimento realista
portugués na segunda metade do século XIX, de outro Antbnio Frederico de Castro Alves
(1847-1871) representa a terceira geragdo do movimento romantico brasileiro. De certo modo,
poderia haver uma disparidade entre as duas correntes, mas o caso brasileiro tem suas
especificidades (como em qualquer pais, hd um lado politico) e observa-las adiante se torna
necessario para a posterior analise dessa intertextualidade.

De acordo com Bosi (2006), apés a independéncia, a poesia romantica predominou a
producdo artistica brasileira, tendo uma primeira geracdo marcada pelos valores nacionalistas,
como em Cancdo do Exilio, de 1846, do autor Gongalves Dias, poema ufanista que exalta o
amor que o sujeito tem pelo seu pais; e indianista, como a trilogia de José de Alencar, O
Guarani, de 1857, lracema, 1865, e Ubirajara, 1874, nos quais protagonizam figuras do indio
brasileiro puro, ndo corrompido pela cultura europeia. A poesia romantica, destarte, tinha o
indio como simbolo do grande her6i, numa busca de propor um carater diferencial que o
separaria de Portugal e Europa. Por outro lado, o ideal indianista ndo incluiu o indio real, ou 0
canibal, além de que a populacdo indigena naquela época ja era reduzida, em consequéncia do
exterminio e tomadas de suas terras, fazendo com que a valorizacdo do indio estivesse fora da
realidade e ndo sendo mais ele a vitima desse momento histdrico pos independéncia.

Também houve a segunda geracdo conhecida como ultrarromantica, cujos valores
estiveram voltados para uma poesia altamente sentimentalista, marcada por nostalgia, tristeza
e lagrimas, como em Meus oito anos, de 1859, de Casimiro de Abreu, cuja linguagem é
predominantemente emotiva em que o eu lirico manifesta intensamente seus sentimentos. Em
suma, contudo, tratam-se de ideais que ndo direcionavam atencfes para a realidade e os
problemas sociais brasileiros. Diferentemente de uma terceira geragdo inspirada no ideal
“condoreiro” e de menor ingenuidade, a qual direcionou seus olhos para essas questdes sociais,
porque o Brasil declarara sua independéncia e, naquele momento, buscava tornar-se uma nagéo
moderna e independente que, entretanto, escondia o problema social da escraviddo, ao passo
que suas manifestacOes artisticas cantavam o indio puro e a donzela virgem, fazendo com que
0 jovem pais seguisse na contramao dos paises europeus que ja haviam abolido o trabalho

escravo.
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Castro Alves é¢ um poeta dessa geragdo representada pelo condor, um passaro capaz de
chegar ao longe e mais alto, simbolizando os poetas condores que representam essa corrente de
olhar a sociedade por cima, adversamente aos poetas das duas primeiras geracdes que, de certa
forma, ndo viam a realidade de seu pais. Portanto, é nesse aspecto que a terceira geragédo
romantica se aproxima do ideal realista, uma vez que ela busca ultrapassar a utopia para poder
enxergar o problema.

A terceira geracdo, por conseguinte, passara a ser conhecida como geracdo
abolicionista, na qual o grande heroi, finalmente, passou a ser o negro como vitima de um
extenso processo de escravizacdo, e que ainda poderia ser salvo. E Castro Alves foi o grande
representante dessa geracdo, pensando sua obra para ser declamada em alto e bom som, como
se fosse em pulpito ou bancada, buscando uma poesia para ser muito mais falada e cantada do

que para ser lida, ou seja, como num coro de militancia politica. Posto que, para Alfredo Bosi,

\

0 poeta manifesta sua palavra de maneira “aberta a realidade maci¢ca de uma nagdo que
sobrevive a custa de sangue escravizado” (2006, p. 126), caracteristica presente no seu mais

conhecido poema, Navio Negreiro, de 1869, como se nota a seguir:

Estamos em pleno mar... Doudo no espago
Brinca o luar — dourada borboleta —

E as vagas apos ele correm... cansam
Como turba de infantes inquieta.

Estamos em pleno mar... Do firmamento
Os astros saltam como espumas de ouro...
O mar em troca acende as ardentias

— Constelages do liquido tesouro...

Estamos em pleno mar... Dois infinitos
Ali se estreitam num abracgo insano
Azuis, dourados, placidos, sublimes...
Qual dos dois é o céu? qual o oceano?...

Estamos em pleno mar... Abrindo as velas
Ao quente arfar das vira¢des marinhas,
Veleiro brigue corre a flor dos mares,
Como rogam na vaga as andorinhas...

Donde vem?... onde vai? Das naus errantes
Quem sabe o rumo se é tdo grande o espago?
Neste Saara 0s corcéis o pd levantam,
Galopam, voam, mas nédo deixam traco.

Bem feliz quem ali pode nesta hora

Sentir deste painel a majestade!...

Embaixo — o mar... em cima — o firmamento...
E no mar e no céu — a imensidade!

Oh! que doce harmonia traz-me a brisa!
Que mUsica suave ao longe soa!
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Meu Deus! como é sublime um canto ardente
Pelas vagas sem fim boiando a toa!

Homens do mar! O rudes marinheiros,
Tostados pelo sol dos quatro mundos!
Criancas que a procela acalentara

No berco destes pélagos profundos!

Esperai! esperai! deixai que eu beba

Esta selvagem, livre poesia

Orquestra — € o mar, que ruge pela proa,
E o vento, que nas cordas assobia...

Por que foges assim, barco ligeiro?

Por que foges do pavido poeta?

Oh! quem me dera acompanhar-te a esteira
Que semelha no mar — doudo cometa!

Albatroz! Albatroz 4guia do oceano,

Tu que dormes das nuvens entre as gazas,
Sacode as penas, Leviatd do espaco!
Albatroz! Albatroz! d4-me estas asas...
(ALVES, 2013, p. 84-85, grifos do autor).

Este poema é dividido em seis cantos. O primeiro é formado por onze estrofes, as quais
estdo dispostas acima. Percebe-se, nas primeiras estrofes, a repeticdo da afirmagdo “Estamos
em pleno mar” como uma énfase sobre a localizacdo desse momento de viajem pelo oceano.
Nota-se que, ap6s essa exclamacdo, as caracteristicas desse espaco sdo detalhadas de modo
terno e utdpico, como na primeira estrofe em que o luar é comparado com uma borboleta, pela
ocasido noturna em que a lua reflete sua luz no mar, possibilitando imaginar seu suave voo, ou
ainda, num possivel efeito que a lua e seu reflexo dourado produzem na dgua que pode lembrar
o formato desse inseto; ou como na estrofe seguinte, em que o hemisfério celeste, expresso
como “firmamento”, produz na espuma formada pelo tragado do navio sobre a agua,
apresentando novamente uma comparacao entre esse reflexo emitente duma fosforescéncia que
embeleza as aguas do oceano, “liquido tesouro”. Dessa forma, essa primeira parte se mostra
altamente fantasiosa, edilica, sobretudo quando, na sétima estrofe, o eu lirico compara a
imensiddo do céu e do mar, que se confundem e formam belos painéis majestosos.

E possivel perceber, portanto, que o0 poema comega com descrigdes paisagisticas como
se fossem vistas de longe, como um passaro condor visualizando expansivamente esse cenario.
Ora, observar o panorama de longe implica ndo ver os detalhes, notando-se apenas sua beleza
num todo, ora ao aproxima-la é possivel perceber os “rudes marinheiros”, na oitava estrofe,
como homens que se criaram e trabalham viajando pelos diversos lugares do mundo através

dos mares e oceanos. Esse movimento do olhar longinquo para um olhar proximo que percebe
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o detalhe, possivelmente, deve estar relacionado a ideia da terceira geracdo romantica e, sobre
isso, é importante notar que as duas Ultimas estrofes revelam o desejo do eu lirico em poder
voar como a grande ave dos mares, Albatroz, para que ele possa ver a progressdo desse navio
nas aguas de modo expansivo, panoramico, fazendo com que essa paisagem vista de longe
encha seus olhos de beleza e ternitude. Muito diferentemente deve ser daquilo que esta ao seu
alcance em pleno navio, uma vez que o titulo ja deixa evidente que a embarcacao, pela qual se
navega em pleno mar, trata-se de um navio negreiro.

De certa forma, Fradique Mendes ndo expressa desejo algum pelo voo de um albatroz
durante sua viagem, mas ele se preocupa com o estado como 0s negros viajam nos pordes do
navio Nacdo Crioula. O segundo canto desse poema, contudo, aprofunda os detalhes desse
navio, trazendo em quatro estrofes a diversidade de marinheiros, os quais possuem diversas
origens e nacionalidades, que trabalham nesses navios. Além disso, pode-se observar que o
nauta € o marinheiro que ama sua vida no mar e que deve, entdo, aproveitar essa vida e sua

histéria escrita sob 0s oceanos:

Que importa do nauta o berco,
Donde ¢ filho, qual seu lar?...
Ama a cadéncia do verso
Que Ihe ensina o velho mar!
Cantai! que a morte é divina!
Resvala o brigue a bolina
Como o golfinho veloz.
Presa ao mastro da mezena
Saudosa bandeira acena

As vagas que deixa apos.
(ALVES, 2013, p. 85-86).

Nota-se no quinto verso uma forma desses marinheiros viverem suas vidas:
expressando o canto de sua origem enquanto trabalham. E na sequéncia, as proximas estrofes
listam algumas nacionalidades e suas respectivas inspiracdes poéticas, como 0 nauta
“Espanhol” que canta cangdes breves para lembrar de “mocgas morenas” do sul da Espanha, ou
ainda o nauta italiano que “Relembra os versos de Tasso”, fazendo referéncia ao poeta italiano,
Torquato Tasso (2015), autor do poema Jerusalém Libertada — publicado originalmente em
1580. Esse aspecto do poema Navio Negreiro, em que os nautas da embarcagdo cantam sua
poesia, também esta presente na viagem do navio Nagdo Crioula, na qual Fradique narra o
momento em que escuta um dos marinheiros do brigue cantando, acompanhado de uma viola,
0 poema de Castro Alves.

O fato desse marinheiro estar cantando é interessante, uma vez que a poesia do poeta

baiano fora pensada para ser cantada e, além disso, algumas paginas antes dessa cena, a décima
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terceira carta apresenta que 0os marinheiros sdo “todos brasileiros, todos negros e mestigos”
(AGUALUSA, 2011, p. 86). Sendo assim, enquanto que 0 poema condoreiro apresenta
marinheiros cantando os versos de suas nacfes, 0 marinheiro brasileiro do romance epistolar
canta versos tambem brasileiros, evidenciando um mistério relacionado entre o romance e 0
poema inserido na epistola do narrador-personagem, Fradique.

Voltando ao poema de Castro Alves, segue-se agora para o terceiro canto:

Desce do espago imenso, 6 aguia do oceano!
Desce mais... inda mais... ndo pode olhar humano
Como o teu mergulhar no brigue voador!

Mas que vejo eu ai... Que quadro de amarguras!
E canto funeral!... Que tétricas figuras!...

Que cena infame e vill... Meu Deus! Meu Deus!
Que horror!

(ALVES, 2013, p. 87).

Observa-se que, justamente quando a aguia do oceano desce do espaco, simbolizando
uma imersao no interior do brigue, o eu lirico comeca a ver as cenas horriveis de tristeza e
sofrimento que ocorrem nos pordes do navio, retratadas como cenas infernais. Dessa maneira,
assim como ocorre no relato de Fradique Mendes ao ouvir o canto de dor dos escravos nos
pordes, pode-se observar também uma diferenca no som ambiente ao passo que ocorre a
mudanca de espaco, pois antes havia os cantos dos nautas relembrando suas origens, e agora
prevalece o canto funebre, funeral, expressando o pavor dessas pessoas que sofrem dos
escarnios e torturas provocados pelo negreiros, como se tornam evidentes nas trés primeiras

estrofes do quarto canto a seguir:

Era um sonho dantesco... O tombadilho
Que das luzernas avermelha o brilho,
Em sangue a se banhar.

Tinir de ferros... estalar de acoite...
Legibes de homens negros como a noite,
Horrendos a dangar...

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criangas, cujas bocas pretas
Rega o sangue das mées:

Outras, mogas, mas nuas e espantadas,
No turbilhdo de espectros arrastadas,
Em ansia e magoa vas!

E ri-se a orquestra irbnica, estridente...
E da ronda fantastica a serpente

Faz doudas espirais...

Se o velho arqueja, se no chdo resvala,
Ouvem-se gritos... o chicote estala.

E voam mais e mais...

(ALVES, 2013, p. 87-88).
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Finalmente, o poema revela o lado lugubre dessa travessia, em que homens e mulheres
sofrem a dor, manifestando os piores sentimentos dessa angustia que, durante a viagem, apenas
tera fim com a morte, ou com trabalho arduo e desumano que deverdo exercer como servos de
senhores de engenho. Trata-se, portanto, do ponto crucial que Castro Alves buscou denunciar.
Vé-se que o retrato das belas paisagens formadas pelo céu e o mar, revelando uma beleza
utopica no inicio do poema, dao lugar a distopia, isto €, ao lado infernal que o Brasil ainda
escondia com sua bandeira, como se fosse algo para ndo ser visto pelos estrangeiros.

Esse aspecto do poema vai ao encontro da ideia condoreira de denlncia desse
problema que se arrastara desde o inicio da colonizacdo. Além disso, ao se observar na segunda
estrofe as criancas, com suas bocas pretas, sugando ndo mais o leite de suas maes, mas o sangue
porgue ndo existe mais leite, percebe-se uma profunda animalidade que assolou a humanidade
do escravo, o qual fora desalojado de sua origem para se tornar escravo e ser tratado como
animal, numa sociedade marcada pela maquina mercantil que usou da escraviddo como meio
de obtencdo de lucro, vendendo e utilizando seres humanos como produtos. Aspecto que
também fora denunciado pela personagem Fradique quando chegara a Angola e escrevia cartas
a sua madrinha relatando a forma de enriquecimento do senhor Arcénio de Carpo, no romance
de Agualusa — vale ressaltar, inclusive, que essa personagem também se configura como uma
referéncia metaficcional ao verdadeiro Arsénio Pompilio Pompeu de Carpo, que fora
empresario portugués e comerciante negreiro (MARQUES, 2001); além disso, esta mesma
personagem ja se encontra metaficcionalizada no romance A conjura, também do autor
angolano, publicado pela primeira vez em 1989 (AGUALUSA, 2009).

E possivel inferir, portanto, a partir do quarto canto de Navio Negreiro, Castro Alves
colocando pelo avesso a hipocrisia do Brasil e revelando, para aléem do ideal da poesia
romantica, uma caracteristica do poema de se voltar para um certo realismo, tendo em vista que
0 movimento de se pOr a utopia ao avesso revelou a realidade social brasileira, cuja vergonha

ainda era acobertada pelo manto auriverde, como se pode observar nestas Gltimas estrofes:

Auri-verde penddo de minha terra,
Que a brisa do Brasil beija e balanca,
Estandarte que a luz do sol encerra

E as promessas divinas da esperanca...
Tu que, da liberdade ap6s a guerra,
Foste hasteado dos herois na langa,
Antes te houvessem roto na batalha,
Que servires a um povo de mortalhal...

Fatalidade atroz que a mente esmaga!
Extingue nesta hora o brigue imundo
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O trilho que Colombo abriu nas vagas,
Como um iris no pélago profundo!...
...Mas é infamia demais!... Da etérea plaga
Levantai-vos, her6is do Novo Mundo!
Andrada! arranca esse penddo dos ares!
Colombo! fecha a porta dos teus mares!
(ALVES, 2013, p. 91-92).

Percebe-se, nesse momento, o eu lirico questionando essa nagéo tdo apaixonada que
pedira tanto por liberdade, mas que permanecera trabalhando com a escraviddo. E ao se
questionar a propria nacdo, exige-se simbolicamente para José Bonifacio de Andrada e Silva
(1763-1838), ministro do governo imperial considerado patriarca da Independéncia do Brasil,
gue a nacdo brasileira pare com essa atrocidade, assim como também a Colombo, para que
feche essas portas dos mares, isto é, essas portas da desumanizacéo.

Sumariamente, tem-se um poema que apresenta os africanos como filhos do deserto
no qual eram livres, mas a partir do momento em que sdo raptados pelo trafico, passam por um
movimento de travessia que resulta num processo de desumanizagdo, como se 0 navio fosse o
meio que transforma o humano em animal, em virtude das atrocidades que os negros sofrem
entre a Africa e o Brasil. Dessa forma, pode-se reconhecer a simbologia do barco e o valor da
travessia, conforme Aline Maria Oliveira, em seu artigo sobre Viagens e viajantes na literatura
(2010, p. 54), trazendo, por meio do ponto de vista espiritual, que “a viagem nunca ¢ uma mera
translacdo no espaco, mas € a tensdo da busca e da mudanca determinada pelo movimento e
pela experiéncia que vem dele”.

Dessa forma, constata-se que, nesse caso, é pela travessia, mesmo forcada, que se
compreende como movimento de uma passagem de efeito causador de transformacdes, pois, de
um lugar para outro, ha uma interferéncia na constituicdo do ser e, nesse ponto, o contetido do
poema (num olhar geral) evidencia uma relacéo estreita com a historia ficcional do romance,
cuja trama inclui também um momento de travessia sob o navio Nagdo Crioula que leva
Fradique e Ana Olimpia da Africa para o Brasil.

Nesse sentido, enquanto o navio denunciado no poema de Castro Alves atravessa o
oceano atlantico e provoca a transformacéo do nato africano em animal de trabalho, o navio do
romance Nacéo Crioula revela uma ideia oposta, sendo que a mudanga do espaco narrativo teve
como resultado um movimento de fuga em busca de liberdade seguida pela travessia do mesmo
oceano, num processo de reflexdo das personagens Fradique e Ana Olimpia, que sentem de
perto 0 que passavam 0s negros que eram sequestrados e tirados de suas origens, resultando-se
também na busca de um novo lugar onde pudessem fazer diferente, promover a mudanga e a

humanidade.
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Em resumo, € possivel compreender que a insercdo do poema condoreiro dentro do
romance funcionou como no exemplo das bonecas “babushkas thecas”, pois essa décima
terceira missiva incluiu o mistério causado pela apari¢cdo do poema que possibilitou um avancgo
na interpretacdo da carta, de modo que a leitura desta fosse ultrapassada para a leitura de outra
obra literaria externa ao plano ficcional do romance. Processo esse que permite a percepc¢ao de
outros significados além dos que ja eram observados no relato de Fradique. Isto posto, é
possivel afirmar que citar Navio Negreiro foi uma forma de denunciar, em um novo patamar, 0
problema social da escraviddo; uma forma do romance epistolar Nacéo Crioula afirmar que o
navio negreiro, que leva Fradique e Ana Olimpia ao novo mundo, deve ser um marco para o
fim do trafico; uma forma de expor a gravidade da desumanizacdo contra 0s negros e propor

uma remodelagem racional sobre o passado que envolve Angola e Brasil.
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4 O PAPEL DO INTELECTUAL

4.1 O CONCEITO DE INTELECTUAL NA TEORIA DE EDWARD W. SAID

Em Representac6es do intelectual (2005), o autor Edward W. Said reline ensaios que
trazem uma reflexdo vigorosa sobre o papel do intelectual, especialmente, da figura do
intelectual exilado. O critico literério inicia sua conferéncia — primeiro capitulo que leva o
mesmo nome do livro — com a seguinte pergunta: “Os intelectuais formam um grupo de pessoas
muito grande ou extremamente pequeno e altamente selecionado?” (p. 19), e, para discuti-la,
primeiramente apresenta a teoria do marxista italiano Antonio Gramsci, na qual Gramsci
argumenta que todos os homens sdo intelectuais, entretanto com a ressalva de que nem todos
exercem essa funcdo na sociedade, existindo, portanto, uma subdivisdo entre aqueles que
desempenham a fungédo do que ele denomina de intelectuais tradicionais — categoria que inclui
professores, clérigos e administradores —, apresentando esta uma posicdo fixa na sociedade,
realizando um mesmo tipo de trabalho ano ap6s ano; e os intelectuais organicos, estes
funcionando como agentes da sociedade, apresentando-se sempre em movimento, buscando
propor negocios, conquistar e nortear seus consumidores.

Seguidamente, Said apresenta o tedrico Julien Benda, cuja tese afirma que um grupo
minusculo de reis-fildsofos superdotados e com grande sentido moral constituem a consciéncia
da humanidade e, assim, representam o que ele concebe como intelectual. Para Benda, o
verdadeiro intelectual é aquele que nédo se identifica com o mundo onde vive, buscando sua
satisfacdo na arte ou ciéncia ou num mundo metafisico, contudo ndo se esquece do mundo em
que de fato vive, procurando atuar de forma a promover a justi¢a social, defendendo o mais
fraco, criticando e desafiando o opressor: “os verdadeiros intelectuais devem correr o risco de
ser queimados na fogueira, crucificados ou condenados ao ostracismo” (SAID, 2005, p. 22).
Sendo assim, vé-se a figura do intelectual como um ser excéntrico capaz de falar a verdade ao
poder, de modo que ndo exista poder algum no mundo que ndo possa ser criticado e questionado
perspicazmente.

Contudo, Said aponta que a analise social do intelectual, aquela elaborada por
Gramsci, esta mais proxima da realidade em relagdo a analise feita por Benda. 1sso ocorre,
principalmente, por haver um processo de diversificagdo e surgimento de novas profissoes que

procuram executar seu papel social, o que leva a compreender que “todos os que trabalham em
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qualquer &rea relacionada com a producgédo ou divulgacdo de conhecimento séo intelectuais no
sentido gramsciano” (SAID, 2005, p. 24).

Em seguida, o teérico complementa sua tese, apoiado na do sociélogo americano Alvin
Gouldner, afirmando que ha varios anos os intelectuais eram uma nova classe que nao se dirigia
a um publico vasto, mas se tornara uma cultura do discurso critico, de modo que todos 0s
intelectuais “falam e lidam com uma linguagem que se tornou especializada e utilizavel por
outros membros da mesma area: especialistas que se dirigem a outros experts numa lingua
franca em grande parte incompreensivel por pessoas ndo especializadas” (SAID, 2005, p. 24).
Dessa forma, Said correlaciona a teoria de Michel Foucault a de Alvin Gouldner, quando o
primeiro também apresenta o chamado intelectual universal que viu seu lugar sendo tomado
pelo intelectual “especifico”. Assim, o intelectual que domina um assunto também ¢ capaz de
usar seu conhecimento em qualquer area.

Said chega a conclusdo de que essa proliferagdo de intelectuais para diversas areas fez
surgir uma diversidade de estudos voltados para as formas de intelectuais e suas fungdes e acoes
no mundo. Especialmente porque “ndo houve nenhuma grande revoluc¢do na histéria moderna
sem intelectuais; [e] de modo inverso, ndo houve nenhum grande movimento
contrarrevolucionario sem intelectuais” (2005, p. 25).

Por essa razdo, € interessante destacar que o individuo como intelectual é aquele que,
preocupado com questdes publicas, exerce um papel de intervencdo na sociedade, e por isso é
considerado peca fundamental das transformacdes sociais e politicas, ndo podendo ser reduzido
aum simples profissional cujas acGes recaem sobre si mesmo. Dessa maneira, € importante para
o0 presente trabalho considerar o conceito que Said atribui ao intelectual, de ser um individuo
de postura ndo acomodada, predisposto a representar, liderar e articular uma mensagem, uma

opinido, uma teoria, com preocupa¢des morais e de carater coletivo:

E esse papel encerra uma certa agudeza, pois ndo pode ser desempenhado sem a
consciéncia de se ser alguém cuja funcdo é levantar publicamente questfes
embaragosas, confrontar ortodoxias e dogmas (mais do que produzi-los); isto é,
alguém que ndo pode ser facilmente cooptado por governos ou corporagdes, e cuja
raison d'étre é representar todas as pessoas e todos 0s problemas que sdo
sistematicamente esquecidos ou varridos para debaixo do tapete. Assim, o intelectual
age com base em principios universais: que todos os seres humanos tém direito de
contar com padrdes de comportamento decentes quanto a liberdade e a justica da parte
dos poderes ou nagdes do mundo, e que as violagBes deliberadas ou inadvertidas
desses padrdes tém de ser corajosamente denunciadas e combatidas (SAID, 2005, p.
26).

Por outro lado, o intelectual € o sujeito que menos deveria atuar para agradar seu

publico, uma vez que, apesar de representa-lo e/ou defendé-lo, ele também tem a funcéo social
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de causar o embaraco, sendo aquele que intervém no sentido contrario ao posto pelo status quo,
pois 0 que interessa € a sua acdo de representatividade, defendendo um ponto de vista e
articulando seu publico a enfrentar quaisquer barreiras: “Meu argumento ¢ que os intelectuais
sdo individuos com vocacdo para a arte de representar, seja escrevendo, falando, ensinando ou
aparecendo na televisdo. E essa vocacdo é importante na medida em que é reconhecivel
publicamente e envolve, a0 mesmo tempo, compromisso e risco, ousadia e vulnerabilidade
(SAID, 2005, p. 27).

O trabalho de Edward Said sobre as Representacdes do intelectual também traz as

articulacdes do intelectual por uma causa ou ideia diante da sociedade:

ndo tém como intengdo béasica fortalecer o ego ou exaltar uma posi¢do social.
Tampouco tém como principal objetivo servir a burocracias poderosas e patrdes
generosos. As representagdes intelectuais sdo a atividade em si, dependentes de um
estado de consciéncia que é cética, comprometida e incansavelmente devotada a
investigacéo racional e ao juizo moral; e isso expde o individuo e coloca-o em risco.
Saber como usar bem a lingua e saber quando intervir por meio dela sdo duas
caracteristicas essenciais da acéo intelectual (SAID, 2005, p. 33).

N&o obstante, a paixao do intelectual é a de pensar, porque é o meio de se experimentar
0 mundo, e 0 objetivo de sua atividade enquanto intelectual da sociedade é o de promover a

liberdade humana e conhecimento.

No fundo, o intelectual, no sentido que dou a palavra, ndo é nem um pacificador nem
um criador de consensos, mas alguém que empenha todo o seu ser no senso critico,
na recusa em aceitar formulas faceis ou clichés prontos, ou confirmacdes afaveis,
sempre tdo conciliadoras sobre 0 que 0s poderosos ou convencionais tém a dizer e
sobre o que fazem. N&o apenas relutando de modo passivo, mas desejando ativamente
dizer isso em publico. Nem sempre é uma questdo de ser critico da politica
governamental, mas, antes, de pensar a vocacao intelectual como algo que mantém
um estado de alerta constante, de disposi¢do perpétua para ndo permitir que meias
verdades ou (sic) idéias preconcebidas norteiem as pessoas (SAID, 2005, p. 35-36).

4.2 A QUESTAO DO EXILIO INTELECTUAL PARA EDWARD W. SAID

No terceiro capitulo da obra Representacdes do intelectual, que trata sobre o “Exilio
intelectual: expatriados e marginais” (2005, p. 55), Edward W. Said considera que o exilio ¢
um dos destinos mais tristes para uma pessoa, em razdo de coloca-lo a margem da sociedade

ou de exclui-lo do convivio social. Consequentemente, a deportacdo pode ser considerada
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sinbnimo de uma vida errante, longe da familia e das origens, como alguém que se sente fora

de casa. Segundo o tedrico,

Sempre houve uma associacdo entre a (sic) idéia do exilio e os terrores da lepra: a
exclusdo moral e social. Ao longo do século XX, o exilio se transformou de punicéo
requintada e, as vezes, exclusiva de individuos especiais — como o grande poeta
latino Ovidio, deportado de Roma para uma cidade remota no mar Negro — num
castigo cruel de comunidades e povos inteiros, geralmente como resultado inadvertido
de forcas impessoais como a guerra, a fome e a doenca (SAID, 2005, p. 55).

Nesse sentido, estar exilado remete a um sentimento negativo. Mas o autor afirma seu
profundo interesse por pessoas que sofreram ou ainda sofrem as consequéncias de serem ou de
terem sido expatriadas. Ndo obstante, é possivel inferir que sua experiéncia de vida lhe
possibilitou refletir, debater e teorizar tais questdes, visto que Said nasceu em Jerusalém em
1935, teve um pai cristdo ortodoxo, uma mde protestante, vivendo em um pais de maioria
mulcumana, o que ja permite compreender que sua familia se diferenciava significativamente
da maioria social, denotando um possivel estado de marginalidade. Por outro lado, conforme
Fernanda Belizario (2014, on-line), a familia de Said também tinha cidadania americana e, em
1951, quando tinha dezesseis anos, Said imigrou adolescente para os Estados Unidos por
insisténcia de seu pai a fim de terminar seus estudos.

Dessa forma, o exilio se constituira uma das caracteristicas mais marcantes de sua
condicdo como intelectual. Ndo ¢ gratuito, inclusive, que o tedrico recusa em “Exilio
intelectual” a ideia difundida de que o exilio seja sinbnimo de isolamento, pois, para o autor, 0
exilado vive num estado intermediario: ndo esta totalmente integrado ao seu novo lugar, nem
liberto do antigo; esta cercado de envolvimentos e distanciamentos pela metade; sem contar
que pode viver uma nostalgia enquanto se torna um imitador competente ao sistema estranho
em que se encontra; ou ainda um marginal expatriado.

Todavia, Said afirma que existe o intelectual exilado que procura atender a
determinadas fungdes relevantes para um determinado poder ou governo — permitindo-lhe uma
certa insercdo social, uma forma de acomodacao confortavel obtida pela arte do oportunismo
politico — e o [possivelmente, auténtico] intelectual que, nas palavras do autor, “forgado a viver
no exilio, ndo consegue se adaptar, ou melhor, teima em nédo se adaptar, preferindo colocar-se
a margem das correntes dominantes, ndo acomodado, resistente, sem se deixar cooptar” (SAID,
2005, p. 60); e sera sobre esse ultimo que o autor se debrucara para centrar seus argumentos.

De acordo com o autor, até mesmo os intelectuais que ndo sao expatriados podem ser

divididos em duas categorias: os “consoantes”, aqueles que ndo possuem sentimento algum de
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discordancia ou incongruéncia sobre a sociedade, dizendo “sim” a tudo; e os “dissonantes”, 0s
que se encontram em conflito com sua sociedade, sem gozo de poder, honrarias e privilégios,

compreendendo, assim, uma outra forma de inconformismo e exilio. Conforme o autor:

O modelo do percurso do intelectual inconformado é mais bem exemplificado na
condicdo do exilado, no fato de nunca encontrar-se plenamente adaptado, sentindo-se
sempre fora do mundo familiar e da ladainha dos nativos, por assim dizer, predisposto
a evitar e até mesmo a ver com maus olhos as armadilhas da acomodacédo e do bem-
estar nacional. Para o intelectual, o exilio nesse sentido metafisico é o desassossego,
0 movimento, a condicdo de estar sempre irrequieto e causar inquietacdo nos outros
(SAID, 2005, p. 60).

Ora, Carlos Fradique Mendes ¢ o “representative-man das inquietacdes do tempo
europeu” (SERRAO, 1985, p. 163) da época da Geragdo de 70, como observado na obra de
Eca; uma personagem culta, um dandi curioso do mundo e critico incisivo de seu pais; Ora, na
obra de Agualusa, deslocando-se de Portugal para Angola no inicio do romance, Fradique se
encontra na situacdo de exilado, passando a exercer seu papel de representative-man das
inquietacdes do tempo africano, um tempo de exploracdo e escraviddao. O mesmo que ocorre no
processo de travessia do oceano atlantico, como analisado no capitulo anterior, que apresenta
um segundo momento de mudanca de lugar da personagem e espaco narrativo da obra.

Carlos Fradique, em alguns momentos, se desloca voluntariamente no mundo, uma
vez que aprecia conhecer diferentes culturas; em outros, se vé emocionalmente em necessidade
de agir, viajar ou fugir, como no momento em que atravessam o atlantico depois de ter resgatado
Ana Olimpia da situacédo de escrava. Sendo assim, é nesse ponto que a presente pesquisa dialoga
com a teoria de Said sobre o intelectual. Porque olhar para Fradique Mendes exilado permite
analisar uma relacdo epistemoldgica entre personagem e o lugar onde se encontra, seja Angola
ou Brasil.

O papel do intelectual em situacéo de exilado, portanto, € uma das formas de elucidar
sua fungdo social fora de sua origem social, principalmente por ele ver “as coisas tanto em
termos do que deixou para tras como em termos do que de fato acontece aqui e agora; através
dessa dupla perspectiva, ele nunca vé as coisas de maneira separada ou isolada (SAID, 2005, p.
67). Dessa forma, as experiéncias do exilado —do seu passado e presente — estdo constantemente
somando-se umas as outras, produzindo novas e melhores ideias de como se pensar sobre
determinado tema, situacdo ou problema. O que tem a ver, naturalmente, com o prazer de
aprender, vivenciar o diferente e fazendo o melhor possivel em circunstancias de instabilidade.

Ademais, “uma vida intelectual ¢ fundamentalmente conhecimento e liberdade” (ibid., p. 66).
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Se se fosse considerar uma situagdo na qual um individuo tenha que deixar a propria
casa, ndo seria possivel retomar a vida normalmente como cidadao do novo lugar. Mesmo que
se opte por isso, havera obstaculos dificeis que demandardo um esforco enorme. Além disso,
havera o processo de lamentacdo de tudo aquilo que ficou para tréas, resultando numa
experiéncia de perda e de uma memdria a qual ndo se pode retornar. Contudo, ao se optar por
um outro caminho para a construcdo de uma carreira diferente, esse mesmo individuo estara
principiando um novo estilo de vida, ndo convencional. Sendo assim, “o exilio significa que
vamos estar sempre a margem, e o que fazemos enquanto intelectuais tem de ser inventado
porque ndo podemos seguir um caminho prescrito (SAID, 2005, p. 69).

Por fim, Said escreve que

o exilio é um modelo para o intelectual que se sente tentado, ou mesmo assediado ou
esmagado, pelas recompensas da acomodacdo, do conformismo, da adaptagéo.
Mesmo que ndo seja realmente um imigrante ou expatriado, ainda assim é possivel
pensar como tal, imaginar e pesquisar apesar das barreiras, afastando-se sempre das
autoridades centralizadoras em dire¢do as margens, onde se podem ver coisas que
normalmente estdo perdidas em mentes que nunca viajaram para além do
convencional e do confortavel. [...] penso que, para ser tdo marginal e indomado como
alguém que se encontra de fato no exilio, o intelectual deve ser receptivo ao viajante
e ndo ao potentado, ao provisério e arriscado e ndo ao habitual, & inovacdo e a
experiéncia e ndo ao status quo autoritariamente estabelecido. O intelectual que
encarna a condi¢do de exilado ndo responde a l6gica do convencional, e sim ao risco
da ousadia, a representacdo da mudanga, a0 movimento sem interrupgéo (SAID, 2005,
p. 70).

4.3 O INTELECTUAL ENGAJADO

Mencionando o sociélogo portugués Boaventura dos Santos, Marilena Chaui inicia sua
conferéncia, Intelectual engajado: uma figura em extin¢cdo? (2006), abordando a questdo do
projeto historico a partir de dois pilares: a regulacdo e a emancipagdo. Conforme a autora, o
pilar da regulacdo fundamenta-se em trés principios: o estado, 0 mercado e a comunidade; e 0
pilar da emancipacdo constitui-se a partir do que a autora chama de logicas de autonomia
racional, que também s&o trés: a racionalidade expressiva das artes, a racionalidade cognitiva e
instrumental da ciéncia e da técnica, e a racionalidade pratica da ética e do direito.

Em raz8o de ambos pilares atuarem como forcas excludentes de um e outro e a
articulacdo entre o projeto moderno e o surgimento do capitalismo, fez-se com que o pilar da

regulacao prevalecesse sobre o da emancipacao. Justamente pelo carater da I6gica de autonomia
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racional, o pilar da emancipacdo concedeu um carater independente e de autoridade a l6gica da
autonomia racional das artes, ciéncias, ética e direito, o que foi determinante para o surgimento
da figura do pensador moderno e do artista ndo submetidos ao establishment, formado pelas
instituicOes eclesiastica, estatal e académico-universitaria. Essa autonomia proporcionou-lhes
independéncia e, mais do que isso, autoridade tedrica para criticar as instituicdes, qual sejam: a
religiosa, a politica e a académica — de acordo com a autora, 0s socialistas utopicos, 0s
anarquistas e os marxistas sdo exemplos disso —, logo, o termo autonomia racional possibilitou
a criacdo da figura do intelectual. Assim, como estdo balizadas pelo pilar da autonomia racional,
a fala e a agéo dos intelectuais assumem os tragos das causas universais, em detrimento das
particulares, e o da transgressdo a ordem vigente.

Desta forma, Chaui argumenta, apoiada ao teérico Pierre Bourdieu, que os intelectuais
assumem um carater de bidimensionalidade, porque oscilam entre o “recolhimento e o
engajamento, o siléncio e a intervenc¢do publica” (2006, p. 2). Para ilustrar a assertiva, a
professora utiliza das divergéncias entre os fil6sofos Jean-Paul Sartre e Maurice Merleau-Ponty,
por ocasido de uma manifestacdo do Partido Comunista Francés em 1953: o PCF convocou
uma manifestacdo, no més de abril daquele ano, contra a guerra na Coréia e, logo depois, uma
greve geral de repudio contra a prisdo de Jacques Duclos, secretario geral do partido; aconteceu,
porém, que em nenhum dos momentos houve uma grande adesdo dos operarios.

Segundo a autora Chaui (2006), Sartre, apesar de ser anticomunista, critica a baixa
adesdo por parte dos operarios e afirma que, quando um partido comunista € atacado, todas as
esquerdas devem se unir. Na revista Les Temps Modernes, ele também escreveu que, sem um
partido dito comunista, os operarios ndo existiriam como uma classe, mas como massa de
manobra dos patrdes.

Por outro lado, Merleau-Ponty rechaca o ideal de consciéncia de classe operaria — de
que deve partir dos operarios a defesa do partido comunista —uma vez que, apoiado na ideologia
Marxista, ha que se ter o desenvolvimento de uma consciéncia de classe e ndo a “ideia
Bolchevique” de atender aos interesses de um partido. Sendo assim, ele escreve, na revista
supracitada, de maneira oposta a tese de Sartre, que esta embasada na ideia de que a histéria do
proletariado se identifica t&o somente as acdes dos partidos comunistas, pois entende que ha
um movimento operario, que independe do Partido Comunista para existir.

Dessa forma, especialmente no que tange ao carater bidimensional do intelectual,
Chaui argumenta que ambos os filésofos optaram pelo engajamento em detrimento do

recolhimento, unindo, sob uma mesma perspectiva, filosofia e politica. Ao fazer isso, a partir
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do impacto do marxismo e da revolugdo proletaria, concebem a filosofia como uma recusa de
um pensamento separado do mundo.

Fundamentalmente, Chaui reverbera o papel do intelectual engajado para Sartre:
“Como Sartre concebe o engajamento? O intelectual engajado ¢ o escritor de atualidades que
opina e intervém em todos os acontecimentos relevantes, & medida que véo se sucedendo uns
aos outros. E um estado de vigilia permanente” (2006, p. 6). Entretanto, a autora também
apresenta a recusa a esse tipo de engajamento em razao de dois motivos, primeiro pela ma-fe,
pouca andlise dos eventos e inducdo ao leitor para aceitar fatos, e o segundo pela
irracionalidade.

Contudo,

tendo apresentado o primeiro, seria de supor-se que Merleau-Ponty houvesse atacado
Sartre por agir as cegas, manifestando-se em toda parte sobre todos os acontecimentos
sem jamais possuir um conhecimento aproximado do todo ou, pelo menos, das linhas
de forca e vetores dos eventos, ndo lhes alcangando a significagdo. Ora, da-se
exatamente o contrario. E que, gracas & soberania da consciéncia sobre o ser, Sartre
construiu, em pensamento e em imagina¢do, um futuro fixo, mantido em segredo, que
regula clandestinamente o curso dos acontecimentos. Aconteca 0 que acontecer,
Sartre possui o futuro e a histéria em pensamento e em imaginagdo, sendo-lhe facil
opinar sobre tudo e tomar posi¢do em tudo. Em outras palavras, 0s acontecimentos
sdo tidos como a superficie de um sentido secreto conhecido apenas pelo filésofo, que
por isso, soberanamente, opina politicamente. Espectador absoluto, soberano e
transcendente, o filésofo julga ter a chave do tempo, da histéria e do mundo. Sob a
aparente modéstia daquele que, dissera Sartre, sabe que a condi¢cdo humana € a da
escolha na ambiguidade, as cegas, na ignorancia do todo, esconde-se presungao de ser
Espirito Absoluto (CHAUI, 2006, p. 6-7).

Essencialmente, Chaui apresenta que Sartre e Merleau-Ponty sdo duas concepcdes da

filosofia e do engajamento intelectual que estdo em choque:

Estamos perante a oposi¢ao entre a concepgao da filosofia como consciéncia soberana
clandestina, que manobra as posi¢des e opinibes politicas [...] e aquela que percebe a
consciéncia mergulhada no mundo, fazendo-se na relagdo com ele e que, portanto,
ndo dispde da chave da histéria e da politica. [...]

As divergéncias entre Sartre e Merleau-Ponty nos colocam diante dos impasses e das
aporias da autonomia racional. A defesa da autonomia racional por MP é vista por
Sartre como alibi para que uma filosofia impotente aceite um engajamento fraco. A
suspensdo provisdria da autonomia racional por Sartre é vista por MP como alibi para
0 uso instrumental do engajamento por uma filosofia onipotente (CHAUI, 20086, p. 7).

Em suma, o trabalho da professora Chaui mostra que a tanto a fala publica quanto a
acao publica dos intelectuais como formas de manifestacbes de autonomia, representam a
contravengdo com referéncia a ordem vigente ¢ a defesa de “causas universais” (2006, p. 2,

grifos do autor), deixando de lado os interesses particulares. E como forma de analise e
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exemplificagdo, a autora elucidou as dificuldades e os paradoxos do intelectual engajado,
discorrendo sobre as divergéncias entre os tedricos Sartre e Merleau-Ponty sobre o0 engajamento
ou “sobre a figura do intelectual engajado, surgida na Franca apos a Segunda Guerra, e cuja
forma visivel foi a criacdo, pelos dois filésofos, de uma revista de intervencao politica e
cultural” (ibid.).

4.4 O INTELECTUAL QUE VIVE EM TEMPOS DIFICEIS

Como um exemplo de estudo que analisa a questdo do intelectual, esta secédo traz, a
partir de agora, o trabalho O intelectual em tempos dificeis, em que a autora Izabel Margato
(2014) desenvolve uma analise entre momentos impares da vida do escritor portugués José
Cardoso Pires (1925-1998), o que lhe possibilitou amplificar o conceito de intelectual tomando
por motivo o sonho de um jovem em se tornar escritor durante um tempo historico adverso a
tal oficio, a ditadura fascista de Anténio de Oliveira Salazar em Portugal.

Para tanto, Margato apresenta dois fragmentos de textos referentes a dois momentos
da vida de José Cardoso Pires, sendo em um momento o “jovem escritor” € no outro o “escritor
experiente” (2014, p. 150). A escritora cita um prefacio do autor Mario Dionisio, “Uma pequena
grande historia”, dedicado a obra de José Cardoso Pires e que traz a imagem do jovem escritor
guando fora ao encontro de Dionisio mostrar-lhe seus escritos para que este tecesse suas
consideracgdes. Entretanto, a vontade de Cardoso Pires de ser escritor confrontou-se com a
opinido de seu colega. Mario Dionisio ao comentar a obra de Cardoso Pires, considera que “a
cultura, sim, é importante, mas que 0 momento era de luta decisiva e se achava importante mais
util participar na accao organizada, ingressar numa celula, distribuir a imprensa clandestina, do
que escrever o melhor romance deste mundo” (ibid., p. 150).

Conforme a autora, vé-se que José Cardoso Pires, quando jovem, queria ser escritor e
vinha preparando-se para isso, mas seu velho amigo, Mario Dionisio, defendia que o0 momento
pelo qual Portugal passava exigia outras formas de luta e resisténcia mais eficazes contra o
regime autoritario. Como resultado, os amigos compreenderam-se, entretanto, José Cardoso
Pires manteve-se firme em seu projeto, resistindo as adversidades, acreditando que sua posi¢ao
social de escritor também poderia ser uma prética politica de oposi¢do ao governo fascista
portugués. Mario Dionisio compreendeu que a decisdo de seu amigo ndo era equivoca, mas uma

forma que o diferenciava na vida publica.
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Dessa forma, para o escritor portugués, escrever era lutar:

Lutar contra a censura, contra a observacdo direta dos fatos — que obscurece o ato
criador —, contra a forca de uma tradicdo, tantas vezes utilizada por discursos
persuasivos e apaziguadores. Esse ‘primeiro enfrentamento’ é, portanto, o embate por
um projeto ao mesmo tempo literario e intelectual, marcado simultaneamente pelo
compromisso politico e por uma nova pratica de escrita (MARGATO, 2004, p. 151).

Além disso:

Como ndo poderia deixar de ser, essa escrita esta comprometida com o presente, com
0 presente de um tempo portugués que era preciso interrogar, inquirir e explorar com
novas astlcias — com uma outra logica, uma outra ética —, para fazer explodir as suas
préticas de ocultamento e legitimac&o; para destacar e desarticular, em contracorrente,
as diferentes assimilacdes e ressignificagdes com que todo poder procura neutralizar
a eficécia dos discursos que se Ihe opdem (MARGATO, 2004, p. 151).

Como se pode observar, o papel do intelectual em José Cardoso Pires, como analisado
por Margato, esta estreitamente relacionado ao papel de enfrentamento de um tempo dificil em
que se vive; de um tempo cuja ordem em uma sociedade é ditada por uma instituicdo autoritaria,
que utiliza de determinados discursos para justificar suas agdes e impor regras que interferem
diretamente na vida das pessoas. Para tanto, também, o escritor em seu oficio propaga suas
indagacdes por meio de sua obra, destacando sua singularidade e buscando contestar o discurso
do Estado.

Nesse sentido, se num primeiro momento a pesquisadora discorreu sobre o jovem que
enfrenta as adversidades de ser escritor em um regime de excecao, prossegue, em seguida, com
o0 debate sobre o escritor experiente e consagrado que se apresenta quando, além de resistir,
interroga e, nas palavras da autora, voa como se, olhando a sociedade de cima, pudesse
compreendé-la e contesta-la:

[...] escrever para por em questdo ‘aquilo que se chama portugués’, isto &, 0s mitos de
identidade, criados pelo poder politico que imp&e uma maneira de perceber e contar a
realidade. [...] o autor ndo desconhece as forgas do universo ficcional como uma
possibilidade de leitura alternativa ou, mais ainda, como uma forca capaz de efetivar-
Se em um contra-discurso e contracenar com a ‘trama de relatos’ produzida pelo poder
politico. Interrogar e fustigar essa trama através de contos e romances parece ter sido
o0 nucleo da agdo politica de Cardoso Pires (MARGATO, 2004, p. 153).

E a partir desse ponto que a autora reverbera essa relagio entre as configuracdes do
escritor e as do intelectual, que demandam desempenhos diferentes: o escritor € aquele visto
como autor das belas letras e o intelectual aquele que realiza sua intervencdo direta na

sociedade. Contudo, essas diferencas perdem funcionalidades quando se observa obras, como
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a de José Cardoso Pires, nas quais “um escritor pode revelar-se também como um
pronunciamento, um ato de intervencdo e interpelacdo face a realidade social e politica”
(MARGATO, 2004, p.154).

Destarte, a professora tece uma analogia entre o papel desenvolvido pelo autor
pesquisado e o papel de “detetive por conta propria” conceituado por Eduardo Lourenco,
demonstrando como Cardoso Pires, um escritor que viveu todo o periodo da ditadura
salazarista, atua como detetive ao investigar e questionar seu “tempo dificil”.

De acordo com a autora, a cidade Lisboa, onde Cardoso Pires morava, € apresentada
em sua obra como o lugar apoderado pelo Estado, que usa de suas for¢as policiais para exercer
0 papel de destino e decidir a vida das pessoas, estabelecendo uma ordem por meio de relatos
pacificadores e estratégias para justificar o exercicio de praticas autoritarias, como a propagacao
de inverdades, ou “império de ficcdes™.

Por outro lado, Cardoso Pires, enquanto escritor-detetive, atua de modo a interrogar
essa cidade e o pais, pondo sob suspeita o discurso autoritdrio como uma maneira de construir

um caminho para o conhecimento:

Interrogar essa cidade ocupada pela ditadura salazarista é, portanto, o procedimento
assumido por aquele que busca uma melhor percepcéo da realidade. E nesse sentido
que José Cardoso Pires vai desempenhar a funcio de ‘detetive por conta propria’: para
investigar os mecanismos que dao sustentacdo a esse Império; para entender as suas
maquinagdes e, a partir dai, ler de outra maneira a trama de relatos que garante a ordem
e se impOe como Unica versao dos fatos. [...]

Como o resultado de ‘um longo compromisso’, Cardoso Pires constrdi a sua escrita
em busca de conhecimento para poder ler, como num mapa, diferentes tracados da
sociedade portuguesa de seu tempo. [...] Como uma pratica nascida de um ‘um longo
compromisso’, o eu que interroga (e se interroga) transforma a diavida e a vigilancia
em ‘breviario de escritor’ para expor a fragilidade da nogdo de verdade, isto é, a sua
natureza de possibilidade de interpretacdo ou hipo6tese. O eu que interroga joga com
esses efeitos, e ensaia: experimenta e reinventa possibilidades de sentidos que déem
(sic) aos fatos um outro ordenamento (MARGATO, 2004, p. 155-156).

Nesse sentido, Margato alcanca seu objetivo ao abordar que a obra de Cardoso Pires
se constitui numa forma de enfrentamento do tempo dificil, dramatizando o exercicio da leitura
critica por meio de estratégias que jogam com sentidos, de modo a contestar se o “real” ¢ “falso”
para abrir caminho ao discurso verdadeiro e justo socialmente. Dessa forma, observa-se que o
autor exerce sua responsabilidade civil e intelectual ao desenvolver seu papel de escritor.

E também importante ressaltar uma caracteristica presente na obra do autor estudado
pela professora, quando o escritor busca inserir a diversidade de vozes em seus romances,
contos, ou outras narrativas breves, possibilitando ao leitor que desenvolva indmeras

possibilidades de leitura a partir de uma diversidade de discursos também distintos entre si.
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Processo esse formado pelo cruzamento de falas e opinifes que fazem surgir possibilidades de
leituras diferentes: “Sédo relatos paralelos, essa espécie de narracdo social e andnima, que
constituem outra possibilidade de leitura que o romance ndo descarta, antes preserva, porque
cada versdo € mais um texto a ser lido e interpretado, mesmo que na fragil existéncia de mais
uma interpretacao possivel” (MARGATO, 2004, p. 157, grifos da autora). Por fim, a autora
relaciona esse procedimento feito por Cardoso Pires com a definicdo de intelectual elaborada
pelo tedrico Michel Foucault, ao atribuir que seu papel é semelhante ao do jurista ou do homem
que reivindica a universalidade da lei justa. Portanto, além do escritor intelectual, José Cardoso
Pires exerce seu papel como detetive da verdade, e como referenciado por Eduardo Lourenco,
ele também atua como aquele que busca a justica.

Em Nacéo Crioula, Carlos Fradique também exerce seu papel de intelectual em um
tempo adverso, no qual a escraviddo defendida por uma aristocracia formada por bardes,
permite a venda de pessoas como propriedade. Nesse oficio, Fradique questiona essa sociedade
escravocrata, enfrentando o discurso autoritario de senhores de engenho, como forma de
defender um processo de libertacdo de escravos e defesa de direitos humanos. Dessa forma,
Carlos Fradique também pode ser considerado um escritor-detetive de um tempo autoritario ao
utilizar da palavra para propagar suas ideias em prol das inquietagcdes sociais por meio de
correspondéncias. Consequentemente, os autores Eca e Agualusa também exercem esse papel
de engajamento pelas obras que produziram e aqui estdo sendo analisadas.

4.5 JOSE EDUARDO AGUALUSA INTELECTUAL?

José Eduardo Agualusa é angolano, e nasceu em Huambo em 1960. O escritor também
viveu e estudou em Portugal, Alemanha e Holanda, além do Brasil onde reside e escreve; é
ainda membro da Unido dos Escritores Angolanos e divide seu tempo entre Angola, Portugal e
Brasil, desenvolvendo trabalhos em todos eles.

Em entrevista ao programa Roda Viva (2011), o autor manifestou seu interesse pelo
tema da crioulidade, argumentando que a humanidade ja vive e tende a expandir esse mundo
da mesticagem, uma vez que entende ser ela a esséncia do dialogo e a capacidade de se construir
a paz, “nédo havendo outra alternativa a ndo ser esta.”

Seu romance epistolar Nacdo Crioula — A Correspondéncia Secreta de Fradique

Mendes atesta, além do proprio titulo, o referido interesse, pois se trata de uma obra que
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apresenta os trés paises pelos quais ele percorre e fez a personagem Fradique Mendes também
percorrer, sem contar o relacionamento estabelecido entre este portugués e a personagem
angolana Ana Olimpia, do qual nasce a brasileira Sophia, uma referéncia metaférica que ilustra
a misceginascao como enriquecedora da sabedoria no mundo.

Ao comentar sobre obras literarias em que se pode buscar a figura do intelectual, Said
afirma que “ndo ha lugar melhor para encontrar as primeiras descricbes desse papel do
intelectual em certos romances incomuns do século XIX e comego do século XX (2005, p.
28). E, acertadamente, José Eduardo Agualusa buscou em A correspondéncia de Fradique
Mendes a personagem que comporia Nacdo Crioula, Carlos Fradique Mendes, cuja ficcdo
representa e proclama sua critica realista no final do seculo XIX, amplamente debatida nas
anélises anteriores.

Agora, seu ato de metaficcionar uma personagem que ja possuia sua caracteristica
intelectual, por denunciar os problemas da realidade do contexto portugués, faz produzir uma
obra que desloca a perspectiva, antes apenas portuguesa, fazendo a personagem exercer ainda
mais seu papel de critica a sociedade pela qual passava, num processo de duplicacéo da voz de
Fradique em outros espacos narrativos — de Portugal para Angola — que providencia a incerteza
no leitor sobre sua historia, seu passado. Algo diretamente relacionado ao conceito de
intelectual desenvolvido neste capitulo.

Sob o ponto de vista amparado pelo conceito de metafic¢do, Agualusa resgata Fradique
para fazé-lo expressar “suas verdades” em Nagdo Crioula, inclusive, porque o discurso
historiografico no mais das vezes emite o discurso promulgado pelos vencedores dos tempos.
Assim, o autor preenche uma lacuna no relato historico por outros discursos ficcionais,
especialmente aqueles nos quais habita Fradique, tanto em Angola quanto no Brasil. Essas
vivéncias reescrevem a historia desses dois paises, denunciando os problemas sociais e
institucionais e, possivelmente, demonstrando como essas histérias poderiam ser diferentes
quando avalizadas pelo olhar critico de uma personagem que assume seu papel de intelectual.

Como resultado, tem-se um Agualusa intelectual, que assume no fazer literario uma
postura de intervencao, transfigurada em sua personagem. N&o obstante, h4 algo comum entre
0 autor Agualusa e a personagem Fradique, que se reverbera sobretudo através da ideia de
exilio, ainda que seja um autoexilio: Agualusa encontrou em outros paises condigdes para se
tornar escritor, sendo de longe que ele produz sua intervencéo a histéria de uma Angola que,
ainda no tempo presente, sente os efeitos de seu conturbado passado — tema expandido no
subcapitulo a seguir — oficio, de certa forma, semelhante ao papel do intelectual exercido por

Said pela causa palestina. Ja Fradique Mendes, longe de Portugal, engajou-se em favor da causa
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abolicionista, desde que resgatou Ana Olimpia em Angola, até comprar uma fazenda em
Engenho Cajaiba no Brasil, libertando seus escravos e iniciando uma luta contra a elite
escravocrata.

De certa forma, quando a personagem se desloca, ela pode ter uma ideia melhor sobre
aquilo que acontece ao seu redor — as a¢Ges de Carlos Fradique narradas em epistolas
correspondem aquilo que acontecia com ele. E possivel afirmar, entdo, uma situaco analoga

entre a intencionalidade de Agualusa e de sua personagem no romance.

4.5.1 Pontos marcantes da historia de Angola em seu processo de independéncia

Portugal apds ter seu apice no desenvolvimento de sua economia no século XV,
recupera-se com algumas dificuldades que ndo lhe deixam progredir tanto quanto outras na¢6es
europeias (pelo menos do ponto de vista econdmico). O pais foi devastado por invasdes
inimigas e problemas civis, ocasionando uma quebra estrutural, que o fez também “perder”
algumas de suas coldnias, instauradas durante as expansdes maritimas. O Brasil teve sua
independéncia em 1822, e, além dele, Portugal mantinha muitas outras coldnias na Africa, que
sO obtiveram o sentimento de uma possivel independéncia a partir da segunda metade do século
XX.

Em seguida ao pos-guerra, algumas colénias africanas de outras nacfes europeias
tornaram-se independentes, diferente das col6nias de Portugal, que ndo permitiu que tal feito
acontecesse. Com o Estatuto do Indigenato, de 1954, os africanos das provincias ultramarinas
passam a ndo ter direitos politicos, como formar partidos ou sindicatos, e estas situacdes fazem
com que os cidaddos se organizem em uma luta armada para reivindicar a independéncia.

A Guerra de Independéncia de Angola, ou Luta Armada de Libertacdo Nacional, op0s
durante mais de uma década forcas governamentais portuguesas e forcas militares dos
movimentos de libertacdo desta provincia ultramarina que foram criados: Frente Nacional de
Libertagdo de Angola (FNLA); a Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola
(UNITA); e 0 Movimento Popular para a Libertagdo de Angola (MPLA).

A campanha independentista, apontada pelo MPLA como o “inicio da chamada
‘revolugdo nacional”” (WHEELER; PELISSIER, 2011, p. 251), foi em 4 de fevereiro de 1961,
com 0s trés grupos combatendo o colonialismo portugués, porém lutando entre si pelo controle

do pais, principalmente pela capital Luanda. Nesta data, houve o ataque do MPLA e de
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Pequenos grupos de africanos (drogados, diziam na altura os portugueses), oscilando
entre cerca de 80 e 180, no total, [que] atacaram, na noite de 3 para 4 de Fevereiro,
uma patrulha da policia, a prisdo de S&o Paulo, a Casa de Reclusdo Militar, os
barracGes da policia e a estagdo de radio. Foram rechagados em toda parte, deixando
pra tras mortos, feridos e prisioneiros (WHEELER; PELISSIER, 2011, p, 252).

E em 15 de margo ataques aos portugueses, dos quais, “violagdo, desmembramento e
estripagdo de quase todos os europeus apanhados pelos rebeldes” (WHEELER; PELISSIER,

2011, p. 258). Sem os movimentos nacionalistas e as suas atividades em Angola, o pais

teria certamente tido uma histéria mais pacifica e menos manchada pelo sangue, mas,
provavelmente, as reformas e o desenvolvimento ndo se teriam concretizado t&o cedo.
[...] As desavengas entre os partidos nacionalistas africanos intensificaram-se, em
alguns casos, a um ponto tal que os dois principais movimentos pareciam gastar mais
tempo opondo-se um ao outro do que a lutar contra 0s portugueses no campo de
batalha (WHEELER; PELISSIER, 2011, p. 285-286).

O pais passa por 13 anos de conflitos com os militares portugueses até que em 25 de
abril de 1974, “os oficias militares de carreira derrubaram o regime em Lisboa na sequéncia de
um golpe de estado levado a cabo em 16 horas” (WHEELER; PELISSIER, 2011, p. 357), 0
qual almejava dar a independéncia as col6nias africanas.

Em 15 de janeiro de 1975, com o Acordo de Alvor, em um encontro com 0s trés
movimentos, estabeleceu-se “um governo de transi¢do e fixou a data da independéncia de
Angola em 11 de Novembro de 1975” (WHEELER; PELISSIER, 2011, p. 359). Desta forma,
cada um dos trés movimentos proclamava a independéncia da Republica Popular de Angola,
reconhecida por Portugal somente em fevereiro de 1976. Este ndo foi um momento de paz, pois
a tdo almejada independéncia acontecia e os trés partidos em desacordo lutavam entre si pelo
controle do pais, resultando na Guerra Civil Angolana.

A Guerra Civil deu-se pelas divis@es étnicas, sociais, raciais, ideoldgicas e regionais,
provocadas principalmente pelo regime colonial portugués ao qual Angola esteve sob séculos,
sendo explorada comercialmente e tendo sua populacao traficada para a América e Europa para
ser escravizada. A formacdo dos movimentos nacionalistas de Angola refletiam essas divisoes
e serviram como luta. Entretanto, violentos confrontos entre 0os movimentos, apoiados por
paises frente a Guerra Fria (EUA e URSS), marcaram o inicio deste combate. A FNLA recebia
a ajuda dos Estados Unidos da América, estava contra 0 comunismo e a expansao da Russia, a
qual apoiava 0 MPLA em uma luta contra o capitalismo. Ja a UNITA contava inicialmente com

0 apoio da China comunista, do regime racista da Africa do Sul e depois teve o apoio dos



78

Estados Unidos da América. Posteriormente a UNITA e a FNLA formaram uma frente comum
em uma luta contra 0 MPLA.

Este recorte da historia de Angola pode ainda ser dividido em trés periodos de grandes
combates (1975-1991, 1992-1994 e 1998-2002), com curtos periodos de paz no pais. A guerra,
com grande violéncia interna e macica intervencao estrangeira, durou 27 anos, com a cessao
em 2002, momento em que foi assinado “um acordo e uma trégua [...] € a iniciativa para uma
transicdo politica para a paz passou a pertencer por completo ao governo angolano. A guerra
civil terminou e deu-se inicio & reconstrugdo de um pais devastado” (WHEELER; PELISSIER,
2011, p. 371). Sua infraestrutura estava assolada, com grande danificagdo na administracao
publica, econdmica, nas instituices religiosas e nos campos de cultivo arrasados, além da
escassez de comida. Mais de um milhdo de pessoas tiveram que se deslocar para o interior do
pais, houve mais de 500 mil mortes e milhares de pessoas mutiladas pelas minas espalhadas
pelo pais.

Angola, diferente de paises que apds sua independéncia viram seu crescimento, teve
que lutar com os movimentos que tinham uma polarizacdo de ideias comunistas e capitalistas,
e que, infelizmente, somente apds este longo processo de lutas e combates da Guerra Civil é

que o pais pode, enfim, organizar-se enquanto nagao.
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5 FRADIQUE MENDES INTELECTUAL

O romance Nacdo Crioula foi publicado pelo escritor angolano José Eduardo
Agualusa em 1997 e divide-se em vinte e seis capitulos, configurados por cartas, que
apresentam as informacdes de local e data, o destinatério, a saudacdo, a interlocucdo e a
despedida. No processo de interlocugdo com os destinatarios, encontra-se um tal de Fradique
Mendes que se identifica no final de cada texto como remetente, 0 que permite caracteriza-lo
como uma espécie de personagem-narrador, em cujo propdésito descreve fatos que vivencia
cotidianamente, apresentando muitas das vezes teor satirico em uma narracdo precisa e
intertextualizada, pois nela se inserem outros textos que possuem alguma relacdo com o tema
tratado.

As trés primeiras cartas deste romance epistolar, uma em maio e duas em junho de
1868, trazem Fradique Mendes escrevendo para sua madrinha, uma mulher denominada
Madame de Jouarre. Nelas, Fradique relata sua chegada a Luanda, capital de Angola, que nessa
época era uma col6nia sob 0 comando das autoridades portuguesas. Nesses relatos, inclui-se
que Fradique desembarca de um navio com seu criado Smith depois de uma longa viagem. Essa
chegada representa uma percepcdo de que o mundo dito “humano” e “desenvolvido” tinha
ficado para trds, uma vez que o aspecto urbanistico da col6nia, formado por ruas sujas e
tortuosas, o ar quente e umido misturado com cheiros de frutas e cana-de-acUcar e outros odores
de podridéo, além da desumanizacdo dos negros em razdo da escravidao, enfim, representa um
lugar melancolico e atrasado, no qual se vendem pessoas para suprir mdo de obra; para o qual
se enviam pessoas da metropole que foram condenadas por algum crime; lugar onde o trabalho
é concebido como uma atividade indigna que deve ser exercida por escravos.

Fradique e Smith séo desembarcados sob ombros de escravos, para em seguida serem
levados em machilas até o Hotel Gldria do senhor Arcénio de Carpo, cujo espaco na verdade
se tratava de um quilombo, no qual, além de se hospedar viajantes, também se armazenavam
alimentos e negros presos, que aguardavam ali para serem vendidos e enviados em navios
negreiros para o Brasil. Vai ser nesse hotel que Fradique conhecera mais de perto esse seu
amigo, Arcénio, e compreenderad o que ocorreu desde que fora degredado de Portugal para a
col6nia por crime de pensamento, até enriquecer-se pelo trafico de africanos.

Os discursos defensores e contrarios a escraviddo estdo postos tanto no enredo de cada
carta, como no discurso da personagem Arcénio e no dos ingleses, que atuam de modo a evitar

a comercializacdo de escravos para fomento de méo de obra nas lavouras do Brasil, ao passo
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que evitavam a formagdo de uma poténcia no hemisfério sul, especialmente nesse caso porque
havia poucas décadas que o Brasil se tornara independente. Os problemas sociais de Angola
também estdo destacados por um processo determinista que pode ser notado quando Fradique
disserta sobre a origem do termo trabalho, e acrescenta que 0s proprios negros jovens rejeitam
0s mais velhos porque trabalham e ainda causam problemas e confusdes nos espagcos ondem
vivem.

As relacGes afetivas entre negros e brancos € amplamente rejeitada neste espaco social.
Esse aspecto € observado no relato que Fradique faz acerca das fofocas que ocorrem
multiplicadamente. Uma dessas histdrias, contada a Fradique por Smith, é a de um comerciante
e senhor escravocrata que ndo admitiu o fato de sua filha se casar com um negro, apresentado
no texto como “jovem enfermeiro”, preferindo dar a méo da sua filha a um assassino (que matou
0 negro). Ou seja, uma das situacbes comprovadoras do absoluto desprezo é a inaceitavel
possibilidade de existir amor entre negros e brancos num espago conservador e racista.

Na terceira carta, Fradique narra um dia em que foi acompanhado pelo senhor Arcénio
ao baile do governador, um grande evento de ostentacdo que reunia as figuras da sociedade de
elite de Angola, formada por toda a classe que possuia algum capital, e os que sabiam ler e
escrever: “Nos saldes do palacio misturam-se comerciantes honestos e criminosos a cumprir
pena de degredo, filhos do pais e louros aventureiros europeus, escravocratas e abolicionistas,
monarquicos e republicanos, padres e magons” (AGUALUSA, 2011, p. 23). O relato dessa festa
¢ importante para 0 romance, uma vez que pode representar um divisor de dguas para a vida de
Fradique Mendes, que ja se sentira desiludido da humanidade. Esse processo ocorreu por
conhecer duas mulheres muito distintas, uma delas a personagem Gabriela Santamarinha,
considerada “a mulher mais feia do mundo” (AGUALUSA, 2011, p. 24). E interessante
observar que, no momento em que Fradique vé essa mulher e percebe tal feiura, ele relembra
(ao escrever a carta) de alguns versos de Gregorio de Matos: “Ao vé-la recordei-me de uns
versos do poeta brasileiro Gregorio de Matos, descrevendo uma negra crioula: ‘Boca sacada/
com tal largura/ que a dentadura/ passeia por ali/ desencalmada’” (ibid.). Para além de sua
feiura, Santamarinha € uma mulher rica cercada de escravos, aos quais 0s trata como se fossem
animais.

Por outro lado, Fradique também conhece a mulher mais bela do mundo, Ana Olimpia:
“Ao vé-la [...] logo naquele momento me reconciliei com a humanidade e os meus olhos se
abriram com outro interesse para este pais e as suas gentes” (AGUALUSA, 2011, p. 27). Esse
momento de admiracdo é importante, pois é possivel observar que ao enamorar-se pela beleza

de Ana Olimpia, Fradique passa por um processo de mudanca interior, pois, a partir dessa
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ocasido, Angola passara a ser mundo, como um lugar que ha vida, ha esperanca, ha beleza:
“meus olhos se abriram com outro interesse para este pais e as suas gentes” (ibid., p. 26).

Esta carta se encaminha para o desfecho com uma breve histéria da vida de Ana
Olimpia. Essa personagem fora filha de um principe congolés que fora capturado pelos
portugueses e que tivera trés esposas, as quais foram vendidas como escravas, duas delas foram
compradas por Arcénio de Carpo e a terceira que estava gravida, por Victorino Vaz de Caminha,
este que se casou com a filha. Fradique também conta que conversou com Ana Olimpia e
percebeu ser uma pessoa inteligente e antenada: “Perguntei-lhe: O que faz uma mulher como
vocé num lugar como este? Ela sorriu, belissima: - Este ¢ o meu pais” (AGUALUSA, 2011, p.
28). Ao fim desse relato, Fradique se despede de sua madrinha dizendo que Angola é um pais
que lhe tem surpreendido dia ap0s dia e encerra com a seguinte frase: “Seu afilhado quase
africano, Fradique” (ibid.). Ou seja, 0 tom patriético no discurso de Ana Olimpia repercute na
admiracdo de Fradique, que também considera Angola como um pais e se considera de alguma
maneira pertencente desse lugar.

A quarta epistola, de maio de 1872, revela uma amizade que se formou entre Fradique
e Ana Olimpia, a destinataria desta carta. Agora, Fradique escreve de Benguela, cidadela
localizada no litoral central de Angola, e conta que adoeceu - depois de vinte anos, tendo viajado
por varios lugares do mundo sem dano algum. Esta agora doente, e ardendo em febre numa
cama. Observa-se que mesmo nessa situacao, Fradique escreve para Ana Olimpia e aproveita
para falar sobre um reencontro com um amigo seu, Luiz Gonzaga, médico que abriu um hospital
em Benguela, mas que atende apenas aos individuos excéntricos, 0 que torna esse homem uma
pessoa colonizada por Angola, pela intimidade com a qual interage nesse espaco, ou seja,
ocorreu-lhe um processo inverso ao que existia entre europeus e africanos, revelando
possivelmente uma via de méao dupla entre a cultura do individuo europeu e a do africano.

Seguidamente, Fradique reflete e critica a respeito da escuriddo existente na col6nia:
“onde a luz elétrica ainda ndo chegou, ndo ha ciéncias exatas” (AGUALUSA, 2011, p. 31), isto
é, trata-se de uma forma metaforica para expressar o atraso educacional que a populacéo passa
pela falta de esclarecimento e auséncia das ciéncias. Fradique trata desse assunto porque onde
ndo ha luz existe apenas “a grande escuriddo depois que o sol se pde, o alto céu onde navegam
estrelas; rumores de medo. Espiritos que dangam” (ibid.). Por fim, exprime que a imagem de
sua amiga o deixa feliz e afirma seu desejo em reencontra-la logo que voltar a Luanda.

A falta de esclarecimento da populacédo, abordada nessa primeira carta & Ana Olimpia,
também pode ser observada na carta seguinte enderecada & Eca de Queirdz, em agosto de 1872,

qguando de volta a Luanda. Primeiramente, parece curioso o fato de o destinatario evidenciar
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uma referéncia direta a Eca de Queirdz, escritor portugués que viveu no mesmo periodo
historico do final do século XIX. Em segundo, o tema tratado é a forma como surgem os mitos
em Angola e, para explicar, Fradique relata um caso acerca do Pe. Nicolau dos Anjos, uma
figura incomum e um negro ando muito venerado, respeitado e reconhecido como padre que
faz milagres. Num dia, Fradique e Gonzaga foram com o padre a uma marcha que resgataria
um escravo que havia se enforcado em uma arvore, mas nela também estava escondido Jo&o
Bacalhau, um degredado que havia fugido da cidade por acreditar ter matado outro homem.
Quando o padre mandou dois homens subirem para descer o corpo, Jodo Bacalhau respondeu
que desceria, fazendo toda a multiddo gritar e correr. Alguns desapareceram no mato para,
provavelmente, espalharem mais um milagre de Nicolau dos Anjos. Dessa forma, Fradique
conclui a carta afirmando que é dessa forma que surgem o0s mitos.

Voltando a tratar da admiracdo que Fradique tem por Ana Olimpia, a sexta epistola de
Nacdo Crioula, também de agosto de 1872, traz Fradique novamente escrevendo a sua
madrinha, Madame de Jouarre, dizendo que reencontrara Ana Olimpia, uma inteligente e
deslumbrante senhora que muito Ihe impressionara havia quatro anos atras e que, recentemente,
ficara vilva apos seu marido, Victorino Vaz de Caminha, ter sofrido um naufrdgio de um
palhabote. Mas essa carta também apresenta que durante sua vida, Vaz de Caminha
proporcionou uma excelente educacao politica, filosofica e literaria a sua esposa, o que a fez

tornar-se uma mulher lucida, forte e com opiniGes:

Acrescente-se que Ana Olimpia ndo discute apenas a evolugdo das espécies ou 0s
Gltimos acontecimentos na Europa como se sempre tivesse vivido no centro do mundo
— estuda com idéntico interesse o passado do seu proprio povo, recolhe lendas e
provérbios de variadas nacbes de Angola, e prepara mesmo um dicionario de
portugués-quimbundo (AGUALUSA, 2011, p. 45).

Com a morte de seu marido, abriu-se um caminho para Fradique se aproximar de Ana
Olimpia. Uma vez que gradativamente ele se encantara por essa mulher que agora, viuva, usara
de sua heranca para promover reunides e saraus, onde discutia-se diversas questdes, dentre elas
com especial atencdo a escraviddo. Além disso, desfez-se de todos os navios negreiros da
familia e libertou os trabalhadores de suas fazendas. Isso demonstra que Ana Olimpia também
acredita que é pela liberdade que os homens trabalham mais, melhor e, sobretudo, com
dignidade. Ana Olimpia apenas ndo alforriou seus escravos domésticos, porque para ela seria
como alforriar sua prépria familia. De modo geral, fica evidente o carater dessa personagem,
pois suas agOes revelam seus ideais e aspiracdes e suas atitudes revelam as mulheres negras o

poder que elas tinham de comecar a fazer as mudancas que eram necessarias.
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Na carta seguinte, Fradique esta em Paris, dezembro de 1872, e de I& chama Ana
Olimpia de “Minha doce Princesa” (AGUALUSA, 2011, p. 50). Apds dizer alguns elogios a
Ana Olimpia, Fradique narra que em Paris € dezembro e, portanto, inverno, e que depois do fim
deste més continuard sendo dezembro, referindo-se ao fato de manter em sua memoria o
“esplendor do olhar” dela quando viajou. Em seguida, Fradique fala que depois de trés semanas
de neve, o rio Sena, que corta a cidade de Paris, comecou a descongelar, gerando um caos na
cidade, como enchentes, acidentes de carros e carruagens no rio e em arvores e edificios.
Fradique Mendes também compara esses problemas com uma jiboia enfurecida: “serd talvez
Muene-Zambi-dia-Menha, a divindade das aguas” (ibid., p. 49), 0 que, possivelmente, seja uma
forma para dizer que na Europa também ha problemas. Mas o que ele realmente quer fazer é
uma declaracéo a sua interlocutora, pois acredita que o problema do inverno pode ser resolvido
com uma decisdo de Ana Olimpia: “Condena-me ao inverno ou salva-me dele” (ibid., p. 52).

Chega-se agora na oitava carta de Nacao Crioula, em que Fradique ainda escreve de
Paris, em janeiro de 1873. A existéncia desta carta evidencia que houve um retorno por parte
de Ana Olimpia, e o vocativo “Minha doce princesa” da carta anterior passou agora a “Meu
amor”, o que permite inferir que ela o correspondeu positivamente. Entretanto, suas palavras
transmitem o que ela acredita ser uma paixao que logo pode terminar. Para tanto, Fradique
contesta sua resposta, afirmando a necessidade de descricdo. Como se a0 manter esse amor em
segredo, estariam preservando este amor para sempre: “Divulgar € sempre profanar. Se o nosso
amor ¢ sagrado, e é sagrado, deve portanto permanecer secreto” (AGUALUSA, 2011, p. 53). E
na sequéncia, Fradique se despede declarando mais uma vez o seu amor: “Amo-te, hei-de amar-
te sempre, Fradique” (ibid., p. 54).

Sumariamente, as cartas seguinte modificam totalmente a trama. Ana Olimpia voltara
a ser escrava, em razdo de que um irmao do seu falecido, Jesuino, resolve voltar do Brasil para
reivindicar as herancas do seu irmé&o, Victorino Vaz de Caminha. Nesse interim, ocorreu que
ele descobriu que Ana Olimpia néo havia sido alforriada, voltando a ser uma posse que passara
a pertencer agora a Jesuino, este que decidira vendé-la a Gabriela Santamarinha, que tratava
brutalmente 0s seus escravos.

Estarrecido, Fradique Mendes decide voltar a Angola imediatamente para salvar sua
amada. Aventura que surtiu num resgate que culminou numa fuga dos dois para o Brasil, a
bordo do navio Nag¢ao Crioula: “Diz ele [Arcénio de Carpo], para me consolar, que Nacao
Crioula é muito possivelmente o Gltimo navio negreiro da Histéria. Parece-me um duvidoso

privilégio este de viajar no Gltimo navio negreiro, mas, enfim, é realmente verdade que néao
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temos escolha” (AGUALUSA, 2011, p. 79, grifos do autor). Os dois chegam em Porto de
Galinhas, Pernambuco, em um brigue carregado de escravos cujo nome era Nagéo Crioula.

Dessa forma, Fradique e Ana Olimpia partem em direcao ao Brasil. Desembarcam em
Olinda, de onde seguem para Pernambuco e de 1a para o Recdncavo baiano, onde se instalam.
Fradique torna-se senhor de engenho, mas nesse lugar seus escravos séo alforriados, o que Ihe
causou sérios problemas com os senhores de engenho que viviam aos arredores, pois temiam
uma guinada abolicionista no pais, que Ihes causariam grande crise em suas propriedades.
Fradique decidira denunciar o problema da escravidao em defesa da causa abolicionista e fara
viagens, como ao Rio de Janeiro e a Europa, quando numa dessas descobre que esta sendo
perseguido por capangas pagos para lhe matarem.

De modo geral, esta sintese buscou apresentar um panorama do romance. Nota-se que
os detalhes estdo mais claros das primeiras sessenta paginas, seguidas por alguns pontos
importantes do enredo. A partir dos subcapitulos seguintes, esta investigacao segue analisando
Carlos Fradique Mendes com base nas concepcdes sobre o intelectual apresentadas na sessdo

anterior.

5.1 FRADIQUE MENDES COMO AQUELE QUE NAO SE HABITUA AO LUGAR ONDE
VIVE

Na décima quarta epistola, novamente, Fradique Mendes direciona seus relatos para
sua madrinha francesa, Madame de Jouarre. Inicialmente o narrador-personagem relata uma
noticia de que ele, Ana Olimpia e o jovem Arcénio haviam morrido num naufragio de um
palhabote que seguira a diregéo oposta daquela que fizeram no mesmo dia da partida do navio
Nacéo Crioula, este rumo ao Brasil. Essa noticia foi publicada no jornal Comercio de Angola,
de propriedade de um velho amigo do senhor Arcenio, contendo citagdes das vitimas com
longas descri¢Bes positivas, em tom de homenagem, como estas direcionadas a Fradique
Mendes, “‘vate da modernidade’, ‘profeta do naturalismo’, ‘poeta-satanista’, ‘inquieto
aventureiro’” (AGUALUSA, 2011, p. 94), cujo teor se refere as caracteristicas desse gentleman
portugués, ja exploradas no inicio desse trabalho.

De certa maneira, essa noticia revela o sucesso obtido no plano de fugirem para o

Brasil sem deixar rastros, articulado pelo jovem Arcénio. Isso permite entender que, a partir



85

desse momento, Angola tornou-se um espago onde essas trés personagens ndo mais existiriam,
passando a afirmar o Brasil como seu novo lugar.

Entre outras novidades, Fradique confirma o recebimento de vinte mil francos que seu
fiel Smith lhe depositara através do Banco do Brasil, revelando mais um indicio favoravel de
sua instalagdo nesse novo mundo: “posso agora mais tranquilamente fazer planos para os
proximos tempos” (AGUALUSA, 2011, p. 95).

Contudo, o aventureiro ainda se limita a frequentar apenas as cidades de Olinda e
Pernambuco e ambas nao Ihe parecem agradaveis devido a sensacdo melancélica predominante,
especialmente pela grave desigualdade social sentida por ele quando observa alguns bairros de
elite: “Os ricos sdao odiosamente ricos ¢ ainda mais ricos ¢ odiosos parecem ser por contraste
com a extrema miséria do povo” (ibid.); como, por exemplo, o bairro Santo Antonio, no qual
“palacetes ocultam jardins exuberantes, onde a noite se dangam romanticos bailes, enquanto
negros dormem exaustos em casebres de palhas” (ibid.). N&o obstante, Fradique incomoda-se
com injusticas, e essa indiferenca prestada aos negros o incomoda em demasia.

Outro relato interessante dessa carta refere-se a participacdo de Fradique e Ana
Olimpia em um baile. Esse evento ocorreu na casa de um amigo de infancia de Fradique,
Alexandre Gomes, que fundara em Olinda uma fabrica de charutos e se casara com Isabel, filha
Unica do Bardo de Itaparica. Um detalhe relevante desse relato é que esta personagem viveu um
tempo em Lisboa e que

sua maior gldria é ter entrevisto uma noite, na dpera, o melancélico perfil de Antonio
Feliciano de Castilho. Apesar desta obstinada admiracdo pelo poeta de ‘A noite do
castelo’, Isabel ¢ uma mulher feliz e inteligente, com um perigoso sentido de humor,
e um ndo menos afiado espirito critico. Dangdvamos uma alegre mazurca quando eu,
erguendo o olhar, reparei na extraordinaria palidez do pianista e pensei que o
desgragado tivesse sofrido uma sincope. ‘Esta morto?’, perguntei a Isabel. Ela riu-se:
- Morreu vai fazer uns cinco anos (AGUALUSA, 2011, p. 96).

Repare-se, primeiramente, 0 espaco narrativo. Fradique se encontra no meio da elite
de Olinda e Pernambuco. Na sequéncia, surge a personagem Isabel, uma mulher que nasceu
nesse meio, além de ter vivido um tempo em Lisboa, onde conheceu o poeta portugués Antonio
Feliciano de Castilho. Num terceiro momento, note-se que o estilo musical desse baile é a
mazurca, uma danga polonesa, com algumas caracteristicas da valsa. E por fim, o dialogo entre
Fradique e Isabel durante essa danga, voltado para um tema casual para quem pertence a essa

classe social, de um pianista palido que outrora matara sua esposa por causa de trai¢ao:
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No tribunal o juiz absolveu-o, cumprindo o que ordena a lei, e ele regressou em
triunfo, embora para todo sempre mortalmente palido, aos bailes da aristocracia
pernambucana: ‘Toda a gente o quer conhecer’, explicou Isabel, ‘tornou-se uma
espécie de monumento, uma moda, e nenhuma festa alcanca sucesso se ele ndo estiver
presente’ (AGUALUSA, 2011, p. 97).

Fradigue, por sua vez, ¢ um dandi e, certamente, sempre tivera estreitas relacdes com
a aristocracia, mesmo que demonstrasse suas criticas em cartas direcionadas a amigos e
conhecidos no contexto portugués, como analisado em A Correspondéncia de Fradique
Mendes, no segundo capitulo desse trabalho. Contudo, essa personagem que direcionava seus
argumentos para a sociedade lusitana, passou a sentir na pele o sofrimento causado durante anos
ao povo africano e a se preocupar com a questdo da colonizacéo, da escravidao e do trafico no
contexto angolano. Soma-se a essas mudancas de Fradique, o processo de travessia do atlantico,
como analisado no terceiro capitulo, pelo qual o aventureiro mais uma vez viajava, ndo pelo
prazer de conhecer 0 mundo, mas para libertar sua amada, Ana Olimpia.

Agora, tem-se um ambiente que demonstra as deficiéncias de uma sociedade brasileira
aristocrata, inserida num mesmo pais que ainda vive as custas da exploragdo de escravos. A
personagem lIsabel representaria aqui essa classe brasileira, cujos olhos ndo se abriram para a
realidade de um pais independente em busca da modernizacéo, mas que ainda escravizava seres
humanos. Esses olhos que ainda ndo se abriram para a causa social também séo representados
pela ironica “gloria” que a personagem teve de conhecer, ainda que “entrevistamente”, o poeta
portugués, Antonio Feliciano de Castilho, que aqui representa a producdo cultural lusitana
ultrarromantica, justamente aquela com que os “amigos” de Fradique da geracdo de 1870
bateram de frente, na defesa de uma arte que olhasse para a realidade e os problemas de
Portugal.

O estilo musical desse baile também revela o contraste entre o olhar dessa aristocracia
para 0 que vem da Europa e a arte produzida no pais (Brasil). Nega-se, dessa forma, a
manifestacdo cultural do samba surgida justamente por aqui, atrelada ao processo de
miscigenacao, crioulizacdo, e que ocorre somente nos espacgos onde viviam os escravos. Além
disso, percebe-se 0 problema institucional de um jovem pais que possui uma constituicdo
tradicional, pela qual o0 homem, mesmo matando uma mulher, ndo sofre qualquer punicgéo do
estado.

Ademais, essa festa pode ser comparada ao Baile do Governador, em Luanda, por
apresentar caracteristicas semelhantes, como o fato dos dois bailes terem ocorrido
aproximadamente dois meses ap0s a chegada de Fradique em ambos lugares; pelo pablico

formado apenas por nobres e ricos da sociedade; e pela razdo de ambas festividades terem
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permitido a Fradique conhecer como sdo as pessoas e 0 que elas pensam. Nesse paralelo,
contudo, a diferenca pode estar justamente no fato de que Fradique j& ndo € mais 0 mesmo que
chegara a Angola, nove anos antes, em razdo de suas vivéncias no contexto africano terem nele
provocado reflex6es pertinentes e preocupacdes diferentes. Antes, a personagem conhecia as
mazelas da colbnia portuguesa e, agora, passa a conhecer o Brasil, ex-colonia, como se nao
fosse estranho a ele e, quica, porque seguia um destino com problemas a serem enfrentados,
como ocorria em Angola.

Consequentemente, Carlos Fradique expressa sua aversdo ao ambiente onde se
encontra, recusando o baile e as pessoas que ali presenciavam. Primeiro, porque o lugar
representa a aristocracia avarenta e, segundo, essas pessoas sdo para ele como vampiros, pois
representam a succdo que fazem contra a classe pobre e, principalmente, contra 0s negros
escravizados, como se pode conferir neste fragmento: “Sai do baile, quase arrastando Ana
Olimpia, enquanto no saldo os vampiros dancavam uma mazurca louca. Ela assustou-se:
‘Aconteceu alguma coisa?’. Sosseguei-a: ‘Nada. Sou eu que ndo me habituo a viver neste

mundo’ (AGUALUSA, 2011, p. 98).

5.2 FRADIQUE ENCONTRA UMA ALTERNATIVA PARA SUA DESESPERANCA

A décima quarta epistola é finalizada com informagdes que mais uma vez
surpreendem, pois produzem mudancas interessantes no enredo do romance epistolar. Trata-se
de um convite feito pela personagem Alexandre a Fradique, para conhecerem uma Fazenda em
Sédo Francisco do Conde, a duzentos quilémetros de Salvador. Segundo o narrador-personagem,
seu amigo de infancia vai a negdcios, mas o convidou acreditando ser uma boa oportunidade
para conhecer melhor o Brasil: “diz ele, ‘¢ uma oportunidade para estudar o Brasil veridico,
auténtico, o Brasil brasileiro, e ndo este que por aqui se entedia, envergonhado da sua natureza
e tentando estupidamente transformar-se num pais europeu’” (AGUALUSA, 2011, p. 98).

Dessa forma, essa viagem surge como uma luz de esperanga, uma alternativa ao tédio,
ou ainda, uma oportunidade de mudanca em sua vida nesse periodo de descontentamento, como

se observa neste excerto que encerra a carta:

Ocorreu-me pela primeira vez a ideia de que poderia instalar-me num lugar assim,
realmente longe do fragor do mundo, vendo pouco a pouco a terra a desdobrar-se em
frutos, acompanhando ao crepUsculo o canto dos negros em volta das fogueiras,
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cagando e pescando, bebendo da agua fresca dos riachos, comendo o feijdo preto e a
carne seca, a tapioca, as mangas e as bananas do meu pomar. Decidi portanto aceitar
o convite de Alexandre e parto amanha para Salvador (AGUALUSA, 2011, p. 98-99).

Seguidamente, a décima quinta carta revela o espaco narrativo no qual Fradique
escreve: Engenho Cajaiba. Nota-se, entdo, que a carta relatara o resultado da viagem que
aceitara fazer com Alexandre. Nesse momento, essa missiva € enderecada a Ana Olimpia, para
contar-lhe o que ocorrera dia apos dia, desde o vislumbre das belas paisagens da fazenda e seu
pomar, além dos cento e cinquenta escravos. Ocorreu, entretanto, que Alexandre decidira ndo
compré-la, permitindo a Fradique pensar na hipétese de adquiri-la.

E justamente nesse momento da carta que o narrador-personagem se encontra entre
sua vontade de comprar e o receio de ndo ser uma boa op¢do em razdo da estrutura de poder
existente nessa fazenda, do sistema econdmico e da existéncia de escravos para suprir méo de
obra, o que lhe poderia causar aborrecimentos e tédio, como ja vinha ocorrendo em Pernambuco
e Olinda. No dia seguinte, no entanto, Fradique retomou sua escrita e concluiu-a com a decisao:
“Hoje, segunda-feira, comprei a fazenda. Comprei-a para nds, na esperanca de que nos sirva de

porto de abrigo enquanto ndo encontrarmos um destino melhor” (AGUALUSA, 2011, p. 104).

5.3 SENHOR DE ENGENHO, FRADIQUE

Nas décima sexta, sétima e oitava cartas do romance Nacao Crioula, Carlos Fradique
Mendes volta a destinar suas missivas ao seu amigo Eca de Queiroz — este transformado em
personagem destinatario na obra de Agualusa. Todas elas escritas no tempo narrativo de 1877,
compreendendo os onze anos antes da Lei Aurea de 1888, da historia oficial. A narrativa
encontra-se, portanto, num tempo historico de intensa propulséo politica rumo a erradicacéo do
trabalho escravo, mas que ainda enfrentaria forgas contrarias ao ideal abolicionista.

Carlos Fradique, na décima sexta carta, relata os ultimos fatos marcantes de sua vida
no Brasil. Inicialmente, o narrador personagem destaca os detalhes de sua recente aquisicéo, a

Fazenda Cajaiba, para entdo se reconhecer como um senhor de engenho:

Eis-me pois transformado em senhor de engenho, 0s quais por estes vastissimos
sertdes, entre Salvador e Pernambuco, exercem desde hé séculos a Unica autoridade,
tanto maior e mais temida quando é certo que ninguém aqui conhece o Imperador D.
Pedro Il, nem sequer por gravura. Para a pobre escravaria os grandes latifundiarios
sdo a imagem mais proxima de Deus que conseguem conceber. Tratam-nos em
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conformidade, com um terror reverencial (0s seus senhores chamam-lhe respeito) e
uma espécie de devogao que, vendo de mais perto, ndo é outra coisa sendo a estranha
mistura entre 0 6dio e a impoténcia (AGUALUSA, 2011, p. 106).

Pode-se notar no discurso de Fradique um tom de retorno ao seu oficio de denunciador
de mazelas institucionais. Nao obstante, essa mudanca de Olinda para Engenho Cajaiba lhe
proporcionou uma nova percepcao da estrutura social e econémica brasileiras, possibilitando-
Ihe observar e analisar situages que evidenciavam o que ele compreendia como atos
desumanos contra o povo africano. Nota-se também a questdo da autoridade a qual Fradique se
refere: se os senhores de engenho eram a Unica ordem a ser conhecida e, consequentemente,
respeitada, cada fazenda seguia as unicas ordens ditadas por esse senhor, permitindo-lhe plenos
poderes para fazer o que quisesse com seus escravos, que expressavam uma devocao disfarcada
de ddio e impoténcia.

Essa impoténcia, em seguida, é justificada por Fradique pela razdo de muitos dos
escravos vendidos no Brasil serem de origens especificas, como Angola, Congo, Gabéo e
Mocambique, por terem pouca instrucdo nas artes da guerra, e menos ainda vontade de
manifestar conflito, sendo a maioria formada por camponeses. Diferentemente dos haugas,
oriundos da Nigéria, por exemplo, que causaram muitas revoltas no Haiti e na Jamaica e, por
essa razdo, deixaram de ser vendidos no Brasil, evitando uso da forma excessiva para controle
e imposicdo da escravidao.

Nesse interim, Fradique conta que em sua fazenda vive um escravo hauca, personagem
Cornélio, que passou pelo terrivel processo de animalidade quando traficado para o Brasil, no
tempo narrativo de 1828:

Conta ele que dois dias antes do embarque todos os escravos comegaram a morrer de
uma estranha e horrivel moléstia, uma espécie de lepra fulminante, que no espago de
horas abria feridas por todo o corpo, apodrecia os membros, levava os homens a
loucura. Os primeiros cadaveres ainda foram retirados do pordo pelos marinheiros,
mas depois também um deles contraiu a doenga, e teve de ser langado ao mar aos
uivos, e 0S outros recusaram-se a entrar la dentro. Cornélio viu uma jovem mulher a
matar o proprio filho & dentada, sendo depois assassinada pelos outros escravos; viu
homens sem rosto, como assombragdes, a comer os cadaveres; viu os ratos (‘os ratos’,
disse-me ele, ‘eram quase gente: falavam comigo’). Viu o inferno, com todos os seus
demdnios. Quando conseguiu sair dali (ndo se lembra como) e percebeu que estava
vivo teve a certeza de que era imune & morte. Essa convicgdo transformou-o num
homem perigosissimo. Participou em todas revoltas que aconteceram em Salvador, e
foi chicoteado, agoitado, suplicado, acorrentado pelo pescoco dentro de uma cela
alagada; pendurado nu, de cabeca para baixo, ao torrido sol do sertdo. Sobreviveu a
tudo, até vir parar, ja velho, a este Engenho Cajaiba, onde toda a gente o respeita e
acarinha (AGUALUSA, 2011, p. 107-108).
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Ser o Unico hauca, portanto, foi o resultado de um sistema escravagista, que a partir de
1835 considerou suspender a comercializagdo desse referente povo africano no mercado
brasileiro. Dessa forma, o relato de Fradique permite inferir que Cornélio representa o Gltimo
sobrevivente de duzentos haucas traficados como escravos, sinalizando qudo grave o
escravagismo fora para uma sociedade, por explorar e destruir vidas em larga escala.

Seguidamente, Carlos Fradique aborda a questéo do trabalho e a busca pela liberdade,
por meio da alforria. Ele alega que o oficio de carregador € um dos trabalhos mais comuns entre
os chamados escravos de ganho, os quais compreendem aqueles que carregam cadeirinhas de
transporte, mercadorias, pedras para construcdo, etc. Dessa maneira, ele afirma que “do norte
ao sul, ou como aqui se diz, do Oiapoque ao Chui, os negros carregam o Brasil” (AGUALUSA,
2011, p. 110), expondo a dependéncia do Brasil de ter escravos para fazer girar sua economia
e haver progresso: “Nas cidades nada se move sem eles, nada se faz ou constréi, € nos Campos
coisa alguma se cultiva sem a sua forga” (ibid.). Ja a respeito da busca pela liberdade, ja era
possivel compré-la, contudo, os escravos de ganho deveriam guardar o pouco dinheiro que

conseguiam para no futuro adquirir sua carta de alforria:

Muitos escravos de ganho conseguem ao fim de vinte ou vinte e cinco anos comprar
a respectiva carta de alforria. Uma vez livres carregam mercadorias outro tanto tempo,
noite e dia, até poderem finalmente adquirir um escravo que trabalhe por eles. Os
carregadores de café, cujo labor exaustivo se acompanha de grandes ganhos, podem
em apenas dez anos comprar a propria liberdade. Poucos, porém, vivem o suficiente
para isso, e o dinheiro que entretanto acumularam vai diretamente para o bolso dos
seus senhores (AGUALUSA, 2011, p. 110).

Percebe-se, primeiramente, que a permissdo de compra de alforria se dava de modo
dificultoso, para que o escravo trabalhasse a maior parte de sua vida em busca de sua liberdade
como uma falsa promessa, uma vez que, por todo trabalho que se fizera até comprar sua
liberdade, 0 escravo pouco aproveitaria do resto de sua vida, pois o trabalho escravo ininterrupto
de duas a trés décadas, certamente, acabara debilitando a satde. Além disso, o fragmento revela
um processo vicioso resultante de séculos de escraviddo, julgando pelo fato de os mesmos
escravos que compram sua liberdade passarem a trabalhar para comprar um escravo para si.

Com esses relatos e reflexdes e sob o posto de senhor de engenho, Fradique Mendes
revela ter se tornado um observador do caso da escraviddo no Brasil, pois, na pratica, suas
vivéncias expdem seu lado denunciador e irénico quando, de um lado, se afirma como esse
senhor e, de outro, acrimina as consequéncias decorridas de anos de exploracdo humana que
movimenta a economia brasileira. Dessa forma, Fradique contraria a natureza de senhor de

engenho; utiliza o termo apenas para se referir como dono de uma fazenda e seus bens que
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incluem escravos; recusa o feitio da impiedade que os senhores de engenho tinham; e prope

um novo formato, uma nova roupagem, uma nova férmula de senhor de engenho.

5.4 FRADIQUE ANTIESCRAVAGISTA

Na décima sétima epistola datada de maio de 1877, Fradique Mendes volta a escrever
para seu amigo Eca de Queiroz. Dessa vez, 0 narrador-personagem conta que houve uma grande
festa em sua propriedade, e o motivo foi que ele decidiu “conceder carta de alforria a todos os
trabalhadores do engenho” (AGUALUSA, 2011, p. 115). Observe que suas palavras
evidenciam o que ele entende sobre aqueles que foram sua propriedade, trabalhadores e nédo
mais escravos. 1sso deixa manifesto que em sua fazenda ndo mais se obteria lucro por meio da
exploragdo de méo de obra escrava.

Além disso, esse evento de comemoragdo e manifestagdo emancipadora “trouxe a Sdo
Francisco do Conde algumas das maiores figuras do crescente movimento social contra a
escravatura” (AGUALUSA, 2011, p. 115). Quanto aos trabalhadores, Fradique afirma que a
maioria optou por continuar trabalhando para ele, pagando-lhes um salério equivalente ao
mesmo que se pagava aos colonos europeus nas provincias do sul do Brasil, além de se
responsabilizar pela satde de todos e a educacdo dos filhos.

Essa festa, portanto, foi muito significativa para os, considerados agora, ex-escravos
ou trabalhadores e durou trés dias e trés noites, tempo em que dangaram, cantaram, beberam e
comeram ao redor de uma dezena de fogueiras no largo terreiro da casa grande. Mas além da
liberdade conquistada, outro ponto importante desse evento € o fato de ter chamado a atencgédo
de liderancas antiescravagistas da regido, como Salvador, Pernambuco e Rio de Janeiro, que se
deslocaram até Engenho Cajaiba a fim de prestigiarem o acontecimento e de aproveitarem a
situacdo para proferirem seus melhores discursos contra a escravatura.

Na sequéncia, Carlos Fradique relata que conheceu um desses cavalheiros:

Conheci assim um jovem jornalista, José do Patrocinio, que me dizem ser o terror dos
grandes senhores de engenho. Homem de rosto simpatico, emoldurado por uma barba
macia, os olhos largos, muito doces e francos, cresce e transforma-se quando comeca
a discursar, e entdo, inflamado pela propria retérica, lembra um tigre pronto para dar
o salto. O extraordinario vigor das suas palavras e a teatralidade estudada dos seus
gestos fazem dele, certamente, um orador perigosissimo, capaz de incentivar
multiddes. Politicamente todo ele ¢ Proudhon: ‘A escraviddo ¢ um roubo’ repete com
frequéncia, entre longas tiradas contra barGes do café e a Santa Madre Igreja.
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Curiosamente o pai era padre, além de escravocrata e fazendeiro; a mée, uma pobre
negra crioula, vendia fruta em Campos dos Goytacazes, regido norte do Rio de
Janeiro. Criado no vicariato de Campos e numa fazenda das cercanias, José deixou a
casa paterna ainda menino para trabalhar e estudar no Hospital da Misericdrdia do Rio
de janeiro. Hoje, jovens exaltados declamam os artigos que ele vem publicando na
Gazeta de Noticias como se fossem poemas — ou preces! E nas reunides das numerosas
sociedades antiescravagistas, que prosperam um pouco por todo o pais, 0 seu nome é
pronunciado com um respeito quase reverencial (AGUALUSA, 2011, p. 116-117).

Veja, a personagem José do Patrocinio aparece na narrativa justamente nesse momento
em que Fradique se lanca como antiescravagista, apos um periodo de ndo aceitacdo do lugar
onde se encontrava. O que também ocorreu com esse jovem jornalista. Pois, primeiramente, ele
fora filho de fazendeiro escravocrata, o que representa um posicionamento favoravel a
exploracdo de escravos por parte de seu pai, 0 qual era padre e se relacionou com uma crioula,
sinalizando seu pecado, ou falta de decoro ético pelo descumprimento de promessas, como o0
celibato. E, consequentemente, rejeitando valores morais e humanitarios. Em segundo, sua
formagéo inicial se deu em instituicdo religiosa, e em regides de fazendas, que lhes
possibilitaram sentir na pele as diversas situacdes de dor da escraviddo, desrespeito,
incongruéncia, desonestidade ou até mesmo falta de lagos familiares entre seu pai e ele e/ou sua
mae.

Isto posto, é possivel notar que as consequéncias na vida de José do Patrocinio inclui,
naturalmente, uma revolta contra segmentos sociais dos escravocratas e também da igreja.
Entretanto, essa personagem, sentindo-se incomodada e no dever de tomar uma atitude, resolve
sair de casa e, inspirada pela ideologia de Proudhon, que aqui surge como uma referéncia
intertextual, passa a propagar suas ideias em dendncia da escravidao e em defesa de um pais
antiescravagista. Tem-se, portanto, uma personagem que também representa o ser intelectual,
daquele que busca uma forma de manifestacdo e contestacdo dos problemas do meio em que
vive, oferecendo sua cara a tapa.

Na sequéncia Fradique Mendes relata sobre a figura de um segundo cavalheiro que
viera acompanhado de José do Patrocinio. Trata-se da personagem Luis Gama, também
antiescravagista que veio do Rio de Janeiro, sendo também uma figura importante desse

movimento:

[...] o advogado Luis Gama, muito conhecido por nos Gltimos anos se ter distinguido
na defesa de cidaddos ilegalmente escravizados. Gama conheceu ele préprio essa
situacdo, pois sendo filho de uma negra livre, e tendo portanto o direito a liberdade,
foi vendido pelo pai ainda crianca, fugindo pouco depois e vivendo uma incrivel
sucessdo de aventuras antes de se formar e estabelecer como advogado. ‘Em nos’,
disse-me Gama, ‘até a cor ¢ defeito. Um imperdoavel mal de nascenga, o estigma de
um crime. Mas nossos criticos se esquecem de que essa cor esta na origem da riqueza
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da milhares de ladr6es que nos insultam; que essa cor convencional da escraviddo, tdo
semelhante a da terra, abriga sob sua superficie escura vulcdes onde arde o fogo
sagrado da liberdade’ (AGUALUSA, 2011, p. 118).

Observa-se que tanto Luis Gama quanto José do Patrocinio, representam o ser negro
que vivenciou problemas familiares e culturais em uma sociedade onde o negro ndo possui
dignidade, nem direitos. O estigma semelhante se acentua quando se nota que ambos tiveram
que encontrar uma alternativa aquilo que passavam, sendo por um processo de transicao, ou de
fuga, que possibilitou novos rumos, novos ares, novas lutas. Denunciando as injustigas
originadas pela ambicdo de riqueza e defendendo que tanto brancos quanto negros devem ter
direitos iguais, sendo a cor ndo mais um defeito mas apenas uma diferenca genética que
diversifica a humanidade.

Ao exilarem-se de suas origens, essas duas personagens também tiveram atitude em
promulgar uma luta ideoldgica de um movimento emancipatoério. Difundindo pelo pais, seja
por meio oral em encontros, como esse que ocorrera em Engenho Cajaiba, ou pela publicacéo
de artigos de opinido em jornais, como José do Patrocinio fazia no jornal Gazeta de Noticias,
no qual denunciava a escravidédo no Brasil.

Além do intelectualismo, outro fator incide sob a analise desses dois cavalheiros que
frequentaram a casa de Fradique Mendes. A personagem José do Patrocinio, tal como a
personagem Luis Gama, apresentam-se como citagcdes de duas personalidades negras da histéria
do Brasil, conforme dados obtidos pelo Documentario José do Patrocinio (2015) e pelo portal
Palmares Fundacdo Cultural (2009 e 2014), pelos quais é possivel atestar que a primeira
personagem é uma referéncia direta a José Carlos do Patrocinio, um dos nomes mais
expressivos na luta contra a escravidao, que teve uma infancia tal como descrita ao personagem,
vivendo desde cedo a cruel rotina de castigos e humilhacgdes a que eram submetidos 0s escravos,
0 que, muito provavelmente, fez nascer em si sua vocacao abolicionista. E a segunda, a Luis
Gonzaga Pinto da Gama, que foi também um dos principais abolicionistas da Historia do Brasil,
com uma historia de vida tal como narrado no romance epistolar: filho da africana livre Luiza
Mahin e de pai fidalgo branco de origem portuguesa e familia rica no Brasil.

Nesse sentido, mais uma vez o autor Jose Eduardo Agualusa traz elementos da historia
oficial para interagirem com Fradique Mendes, de modo que a vida do personagem-narrador
ganha novas experiéncias e novos valores quando repensa a questdo do problema brasileiro,
tornando a narrativa mais significativa, uma vez que essa interacdo pode representar o didlogo
de intelectuais preocupados com direitos humanos e a sociedade brasileira, tdo necessario em

tempos dificeis pelo qual o Brasil e outras na¢6es ou colénias passaram.
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Logo em seguida, mais um jogo da metaficgdo historiagrafica ocorre. Fradique cita ao
seu interlocutor Eca um livro do pintor alemdo Johann Moritz Rugendas (1979), intitulado
Viagem Pitoresca através do Brasil, obra que também existe fora do plano ficcional. Dessa
obra, Carlos Fradique conta que leu uma historia de um sujeito que fizera uma pergunta a um
capitdo-mor, o questionando se ele era mulato, recebendo uma resposta positiva, sequida de um
“ja ndo ¢ mais”, por outro lado, o primeiro indagou novamente se era possivel um capitdo-mor
ser mestico. Ora, esse referido capitdo-mor deixou de ser mulato quando tomou o presente posto
de trabalho, enriquecendo e deixando de ser considerado negro, ora, no sentido inverso, um
capitdo-mor ndo pode ser mestico. Isso evidencia uma grave questdo sobre uma recusa de ser
negro pelo proprio descendente africano. Dessa forma, Carlos Fradique tece uma critica aos
mesticos que, quando enriquecem esquecem sua origem.

Analisando ainda a mesma carta, logo depois dos relatos sobre José do Patrocinio, Luis
Gama e o caso da obra do pintor Rugendas, Fradique Mendes volta a criticar os problemas da
sociedade escravocrata. Dessa vez, direcionados aqueles que defendem a escravidao. Passados
dois dias apds a festividade em Engenho Cajaiba, Fradique recebe a visita de seu amigo patricio
Alexandre Gomes, acompanhado do Bardo do Rio das Contas, Frutuoso Vicente, o senhor do
Engenho Paramirim, o qual também pode ser identificado como mais uma referéncia
metaficcional ao verdadeiro Bardo desse engenho conforme atesta o Dicionario da Elite
Politica Republicana (1889-1930) (NASCIMENTO, s. d).

E possivel afirmar, portanto, que nessa passagem do romance ha um intenso jogo
intertextual lancado para contrastar dois discursos opostos, um abolicionista e outro pro
escravidao. Tal embate ndo ocorrera face a face, mas os discursos foram proferidos num mesmo
espaco e para uma mesma pessoa: a casa grande de Engenho Cajaiba do antiescravagista Carlos
Fradique Mendes — tem-se o lugar como representacdo de uma sociedade escravocrata, € 0
proprietario como a recusa desse sistema.

Se de um lado José do Patrocinio e Luis Gama condenam a escraviddo e defendem a
liberdade e dignidade, de outro as personagens Alexandre Gomes e Frutuoso Vicente
consideram uma imprudéncia libertar escravos, além de caracterizar uma afronta aos preceitos

sociais que ambos defendem, como se pode observar no seguinte trecho:

Vinham, explicou Alexandre, alertar-me contra a imprudéncia que eu cometera ao
receber na minha fazenda um grupo de perigosos anarquistas:

— Tu ainda héa pouco chegaste ao Brasil — disse-me Alexandre — e quase nada conheces
da politica local. Esse negro que aqui esteve, esse que diz chamar-se José do
Patrocinio, esta ao servigo de interesses inconfessaveis...
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— E um bandido! — gritou o Bar&o. — E pior do que um anarquista! E um salteador que
visa a insurreicdo pelo facho e o punhal! Sabia Vossa Exceléncia que esse sujeito ndo
apenas defende a libertacdo dos escravos, como entende ndo termos nos direito a
respectiva indenizacdo pelo Estado? Se o Estado ndo pode pagar tantos escravos, que
0 proprio Estado vendeu e dos quais cobrou impostos, menos ainda podemos nos!

— Essa festa — continuou Alexandre tentando acalmar o Baréo —, essa estranha reunido
que aqui teve lugar, e mais grave ainda do que isso, essa absurda decisdo de libertar
0s escravos, tudo isso inquieta as pessoas de bem (AGUALUSA, 2011, p. 119).

E possivel notar, numa primeira impresséo, que a atitude de Fradique em libertar seus
escravos foi vista, pelas personagens Alexandre Gomes e Frutuoso Vicente, como uma
irresponsabilidade. Evidentemente, essa decisdo vai de encontro com 0 que convém a um
senhor de engenho como o Bardo. Entretanto, ha uma diferenga entre um dono tradicional de
engenho que possui mao de obra escrava e outro que lanca o poder de seu posto em prol do fim
de um sistema explorador de trabalho. N&o obstante, numa segunda impressao, é notoria certa
insensatez quando os dois visitantes partem da reclamacdo para a agressdo verbal,
especificamente, quando o termo ideoldgico do anarquismo € usado para injuriar José do
Patrocinio.

Segundo Martinez e Santos (2013), a ideologia politica do anarquismo defendia a
emancipacdo dos seres humanos em diversos aspectos, principalmente, revogando a
necessidade da autoridade de um Estado. Dessa forma, essa corrente defende a supresséo de
todos os privilégios que pode haver numa sociedade, seja a riqueza ou o poder que objetiva uma
hierarquizacao entre as pessoas. Consequentemente, essa ideologia foi associada negativamente
pela elite escravocrata brasileira que acusou 0 movimento dos antiescravagistas como sendo
anarquista, a fim de afirmar uma intensédo de caos social, de auséncia de principios, ou também
como uma forma de terrorismo irracional. E possivel compreender, portanto, que no discurso
de Alexandre Gomes e do Bardo Vicente ha pouca argumentacdo e um descrédito tempestuoso
e demasiado contra o que representam José do Patrocinio, Luis Gomes e, claro, Carlos Fradique
Mendes.

Ainda conforme os autores de Anarquismo no século XIX: Proudhon e Bakunin
(MARTINEZ; SANTOS, 2013), o filésofo, politico e econdbmico francés, Pierre Joseph
Proudhon, considerado o “pai” do anarquismo, era contra a propriedade estatal dos bens, mas
favoravel a propriedade dos trabalhadores que deveriam se organizar em associacdes. No
romance, o filésofo é citado em duas situagcdes. Uma ao ser usado para caracterizar a formacéo
de José do Patrocinio e, em outra, mencionado por Fradique Mendes para rebater aos

comentérios dos visitantes Gomes e Vicente.
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De certa forma, essas duas ultimas personagens ndo faltam com a verdade quando
dizem que Patrocinio é um anarquista, também ndo é necessario aqui atribuir esse valor. Por
outro lado, se pode inferir que tal atribuicdo é dada pejorativamente, uma vez que anarquismo,
enguanto termo ideolégico, é usado como equivalente a ladroagem.

Observe, agora, o seguinte fragmento:

Podia ter agradecido simplesmente o interesse de ambos e mudado de assunto. Era
iSso que se esperava que eu fizesse. Mas as Ultimas palavras de Alexandre, deixando
cair (levemente, venenosamente) a sombra de uma ameaga, acordaram em mim o
recuado furor dos Mendes: — Pessoas de bem? Talvez de bem com o Diabo! Pois séo
pessoas de bem gente que se alimenta com o pdo dos outros? [...] Naquele instante,
porém, irritado com a insoléncia de Alexandre, s6 me ocorreu a maxima que José do
Patrocinio roubou ao velho Proudhon: — A escraviddo é um roubo! (AGUALUSA,
2011, p. 120).

Para Fradique Mendes, citar Proudhon corresponde a enaltecer a liberdade dos homens
e mulheres, de propor equiparacao de direitos entre as pessoas, embora acredite que mesmo que
Jesus Cristo voltasse a terra, libertando todos os escravos do mundo e reconquistando suas
igrejas e seus profetas, também voltaria a ser negado e crucificado e, assim, surgiriam novas
multidBes de escravos. No entanto, suas atitudes deixam prevalecer sua recusa e critica mordaz

aos seus dois Ultimos visitantes.

5.5 FRADIQUE MENDES COMO AQUELE QUE ENFRENTA DE FRENTE
OFERECENDO SUA “CARA A TAPA”

Como se observou no inicio da décima sétima missiva, Fradique Mendes alforriou seus
escravos, patrocinou uma festa para comemorar e recebeu favoravelmente liderangas brasileiras
antiescravagistas. Depois, se apresentaram em Engenho Cajaiba duas figuras profundamente
opostas a bandeira abolicionista. E, por fim, viu-se o personagem-narrador deveras incomodado
com 0 que presenciava, justamente, ele mesmo, que fugira com sua amada Ana Olimpia dos
males da escravidao.

Dessa maneira, esse momento revelou um embravecimento inteligente de Fradique
Mendes que utiliza da inspiracdo ideoldgica de Pierre Joseph Proudhon para contestar seus
visitantes defensores da escraviddo. O mais interessante, contudo, pode ser notado no final

dessa carta a Eca, quando Fradique afirma que, daquela ocasido, ele se da conta que assinou
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uma declara¢do de guerra: “Percebi no mesmo instante que acabara de fazer minha opg¢éo de
classe (Santo Antero, 0 nosso querido poeta, gostaria desta expressdo). Ou seja, parece-me que
encontrei neste pais uma nova causa com que entreter o espirito e afastar o 6cio” (AGUALUSA,
2013, p. 121, grifos do autor).

Observa-se, portanto, que a ndo habituacdo de Fradique a sociedade em que se
encontra, mesmo depois da compra da casa grande em Cajaiba, transformou-se em desejo de
enfrentamento por uma nobre causa — Fradique encontra uma nova razéo de vida, passando a
defender a abolicdo, usando da palavra em suas cartas que trazem o dialogo com os que
sofreram e com aqueles que lutam pelo direito de liberdade. Esse desejo vem a se confirmar
logo no inicio da décima oitava carta do romance epistolar, também enderecada ao personagem
destinatario Eca de Queiroz, um més depois da carta anterior.

Nessa missiva, Fradique apresenta que seu interlocutor o indagou outrora sobre o
andamento da revolugdo no Brasil, certamente, ao que se refere a abolicdo da escravidéo,
respondendo em seguida que ela vai perigosa, como se antecedesse o intuito principal da
epistola: de enfrentar os barGes escravocratas, como fez com Alexandre Gomes e o Bardo

Vicente.

Pergunta-me v. como vai a Revolugdo — vai perigosa! Quando, como diria Ferndo
Mendes Pinto, ponho diante dos olhos os muitos e grandes trabalhos e perigos que
por mim passaram, dificil se me torna dar-lhes ordem e sentido, e ja agora alguma
credibilidade, que foi o que o0 nosso pobre patricio (Ferndo Mentes? Minto!) ndo
logrou conseguir.

Estou agora no Rio de Janeiro, e embarco segunda-feira para Lisboa, onde tenciono
permanecer um més ou dois antes de seguir para Paris e depois para Londres. Os
motivos desta minha peregrinacdo, sendo os 6bvios (tenho negdcios a tratar e amigos
a rever), sdo também outros e menos publicos: liguei-me recentemente a uma
sociedade secreta, antiescravagista (chamamos-lhe a Sociedade do Cupim!), e parto
com o objetivo de recolher apoios para esta causa entre 0s governos e institui¢ces da
velha Europa. Conto consigo e com 0s n0ssos amigos, pois encontro-me na posse de
alguns documentos capazes de levantar, uma vez publicados, consideravel escandalo.
(AGUALUSA, 2011, p. 124-125, grifos do autor).

Primeiramente, a mencdo de Fradique ao Ferndo Mendes Pinto estd relacionada
diretamente a discussdo de um passado "pseudo-glorioso” da época dos descobrimentos, que
contrasta exatamente com a historia portuguesa pos-colonial (guerras, revolugdes, degredo
econémico). O "presente” (no tempo diegético) de Portugal ou das colénias, contrasta com o
tempo-passado, das navegagdes, da promessa do quinto império, e assim por diante. A ironia
também se encontra presente na medida em que, ao enderecar a carta a Eca, esse afastado de
Portugal, e por assim dizer, dos problemas politicos portugueses, talvez ndo seja exatamente

atingido pelo mal momento histérico circunscrito ao final do século XIX.
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Em segundo, é fundamental perceber que Fradique Mendes, ao se ligar a essa
sociedade antiescravagista, ja estd a caminho de promover algumas ac¢fes em prol do
movimento libertador. Mas, antes de analisar essas acOes, € importante reparar a denominacao
dessa sociedade na qual Fradique se incluira, Sociedade do Cupim, cuja inser¢do no romance
permite tecer algumas consideragdes.

De acordo com Lucia Gaspar (2004), bibliotecéria da Fundacdo Joaquim Nabuco,
varias sociedades antiescravagistas que buscavam arrecadar fundos para comprar cartas de
alforria de escravos se multiplicaram no Brasil a partir de 1880. Especialmente na provincia de
Pernambuco, onde a personagem Fradique esta inserida no romance, existiram mais de trinta
dessas sociedades que deram formagédo ao Clube do Cupim. Confere-se, agora, o fragmento

historico abaixo:

Em 24 de marco de 1884, o Ceara decretou a libertacdo de todos os escravos daquela
Provincia. Intensificou-se a campanha contra a escraviddo em todo o Pais.

Jodo Ramos, um maranhense que mudou-se para o Recife aos 14 anos, idealizador e
fundador do Clube do Cupim, sonhava em realizar também em Pernambuco 0 mesmo
que fizeram os cearenses. Passou a proteger escravos recomendados a ele, tornou-se
conhecido dos negros que o procuravam pedindo ajuda para comprar suas cartas de
alforria, prometendo paga-las com o seu trabalho.

Em 1883, com o auxilio de amigos, Jodo Ramos j& havia estabelecido uma rota segura
para os escravos fugidos, enviando-os para Mossoro, no Rio Grande do Norte, de onde
eram transferidos para Aracati e Fortaleza, no Ceara.

No dia 8 de outubro de 1884, Jodo Ramos reuniu-se com mais onze amigos, na casa
de um deles, o cirurgido dentista Numa Pompilio, na Rua Bardo da Vitoria, 54 (atual
Rua Nova) para fundar uma sociedade ndo emancipadora, mas abolicionista e secreta
denominada Relampago, que depois mudou o nome para Clube do Cupim [...].

Todo o trabalho era facilitado porque possuiam adeptos e simpatizantes em todo lugar.
Havia uma grande quantidade de ‘panelas’, como eram conhecidos os esconderijos
dos escravos que a sociedade ajudava a libertar.

Suas atividades eram cada vez mais intensas. Os escravos fugiam dos engenhos aos
bandos, deixando alguns quase vazios.

O termo ‘cupim’ passou a ser usado até pelos abolicionistas do Rio de Janeiro que
pretendiam ‘libertar os centros populosos e fazer roer o cupim no interior’
(GASPAR, 2004, on-line, grifos do autor).

Por meio desse relato, é possivel notar mais uma proximidade entre a histéria ficcional
do personagem-narrador no romance de Agualusa, “liguei-me recentemente a uma sociedade
secreta, antiescravagista (chamamos-lhe a Sociedade do Cupim!)” (AGUALUSA, 2011, p. 124-
125), e a historia oficial brasileira sobre o “Clube do Cupim” como preserva a Fundagao
Joaquim Nabuco. Dessa forma, a narrativa permite inferir, novamente, seu carater metaficcional
historiogréfico, fundamentalmente, porque essas relagdes tangem 0s espacgos narrativos, 0s

preceitos dessas organizacgdes, o carater ndo publico nas duas situages, real e ficcional, e
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também o tempo narrativo e historico que sdo significativamente proximos: 1877, ano da carta
de Fradique Mendes, e 1880, periodo em que surgem sociedades secretas abolicionistas.

Voltando a falar sobre o ato em si, é importante revisar a trama narrada por Carlos
Fradique ao seu destinatario para, posteriormente, compreender o que esta ocorrendo. Logo
apos dizer que se ligara a Sociedade do Cupim, Fradique Mendes argumenta que sua misséo,
agora, se concluird em viajar do Rio de Janeiro, onde se encontra no momento em que escreve,
rumo aos centros europeus para denunciar a conduta dos escravocratas brasileiros. E para
Fradique, a razdo desse deslocamento é desabonar os turistas brasileiros, para que sofram
constrangimento quando forem a Paris, por exemplo, que é considerada o destino de obsessao
para os ricos do Brasil:

Para que quer um rico latifundiario brasileiro todo o seu poderio se ndo o puder
livremente exercer em Paris? Para que Ihe servem a cartola e 0 mondculo, o titulo
fresco, o relégio de ouro e o fato de janota, se ndo for possivel mostrar-se assim,
alegremente, na novissima Opera do Charles Garnier ou no classico Odéon? Paris esta
para a aristocracia do Brasil, a legitima e a cafeeira, como o espelho méagico para a
bruxa ma: ‘espelho, espelho meu’, perguntam Frutuosos Vicentes a capital da Franca,
‘havera alguém mais rico do que eu?’; da resposta a esta pergunta depende a vida do
bardo do café, pois s existindo em Paris ele esta seguro de que realmente existe
(AGUALUSA, 2011, p. 124).

Como se pode notar, Fradique Mendes voltou a criticar a avareza da sociedade
brasileira aristocrata, assim como denunciou outrora pela personagem lsabel, que também
pertence a essa classe social. Isso posto, mais uma vez tem-se um ambiente que demonstra as
deficiéncias da elite brasileira, a qual se ocupa em ostentar uma riqueza sustentada as custas da
exploracdo de escravos, preocupando-se em ter riquezas para expo-las fora do Brasil e
acreditando que Paris € a cidade europeia moderna, onde se passeiam 0s ricos e se compra do
bom e do melhor. Sendo assim, também se pode entender que os bardes do Brasil tinham seu
proprio pais como desacreditado de ser uma nacao tal como eram as europeias — algo muito
proximo da realidade brasileira dos tempos atuais.

Seguidamente, Fradique ressalta que ndo ha exagero em suas pretensdes com essa
viagem. Sobretudo porque ele mesmo experimentou até onde pode ir a faria daqueles que o
enfrentam. Essa flria é concretizada na narrativa quando Fradique Mendes se encontra huma
barca entre Niteroi e 0 Rio de Janeiro, as quatro horas da tarde. Nessa travessia, tudo ocorre
bem e tranquilamente até que repara num sujeito magro, de bigode e cavanhaque, sentado diante
de si e que ndo passou naturalmente a percepgéo de Fradique, percebendo logo que o individuo

néo estava ali como se nada quisesse:
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— Vossa Exceléncia me desculpe — disse com uma voz nasalada, bovina, um forte
sotaque nordestino —, mas acho que ja nos vimos em qualquer lado.

— E possivel — retorqui desconfiado. — Vou la muitas vezes.

Ele ignorou a ironia:

— Né&o quero me enganar. O senhor é realmente o portugués Fradique Mendes?
Ergui-me de chofre, num pressentimento mau, e no mesmo instante se levantou o
homem, levou a mao ao casaco e apontou-me um revolver:

— O fidalgo que me perdoe — disse. — Deus sabe que ndo sou eu quem o vai matar...
Salvou-me a agilidade adquirida em anos e anos de esgrima. Saltei para o lado, ouvi
o disparo, o répido assobio da bala, e lancei contra o pistoleiro. Ele desequilibrou-se,
largou o revolver, correu pelo convés derrubando um pobre velho, e sem hesitar
jogou-se a agua. Dois marinheiros atiraram-se a mim, impedindo a passagem, e de
repente o saldo encheu-se de um confuso magote de gente aos gritos, e eu arrastado
para a cabine do capitdo. Ja em terra passei trés longas horas tentando convencer os
diligentes policias do porto que nada podia explicar a atitude do homem — um sujeito
que eu nunca vira antes —, a ndo ser um subito ataque de loucura. (AGUALUSA, 2011,
p. 126-127).

E sabido que Carlos Fradique Mendes é um desbravador do mundo e que deve ter uma
vasta bagagem de aventuras, como aquela em que foge com sua amada, Ana Olimpia, para o
Brasil. Mas, nessa situacdo, o personagem-narrador viu-se diante do que poderia ser sua propria
morte, sendo um dos momentos mais tensos no qual teve que lutar sozinho contra um pistoleiro.
Consequentemente, lutar contra a escraviddo significou enfrentar a prépria possibilidade de
morte. Além disso, essa especifica cena reitera a que ponto os escravocratas podem chegar, o
de serem assassinos; e evidencia um paradoxo: ora, as personagens Alexandre Gomes e Baréo
Frutuoso Vicente acusam o antiescravagista José do Patrocinio de ser bandido, ora € da classe
dos dois primeiros que surgiu uma ordem a um Procurador de Cristo para matar Fradique: “Ao
receberem uma proposta de trabalho os pistoleiros vdo com o mandante a missa, e no momento
solene em que o sacerdote ergue a hostia, recebem o salario combinado e a bala com que h&o-
de executar o servigo” (AGUALUSA, 2011, p. 127).

Como se viu no fragmento, anos de esgrima proporcionaram uma agilidade suficiente
para Fradique escapar do perigo. Mesmo assim, ja no desfecho da carta, José do Patrocinio
alertou-o para tomar cuidado e colocou dois capoeiristas afamados, Cobrinha Verde e Jodo
Sossego, que ndo deviam se afastar de Fradique, a fim de protegerem de possiveis novos
ataques. Isto posto, é interessante notar o fato de que um desses dois personagens capoeiristas,
0 Cobrinha Verde, pode ser considerado como mais um elemento externo inserido no romance.
Conforme o Portal Velhos Mestres (2015) que possui uma linha do tempo de mestres da
capoeira, Cobrinha Verde, ou Rafael Alves Franca, foi um dos mais renomados mestres
tradicionais da capoeira.

Ja para Silva, Falcdo e Dias (2012), em Discursos sobre a tradicionalidade da

capoeira angola: a influéncia e o papel dos capoeiristas, Cobrinha Verde, foi além de um
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renomado capoeirista, sendo o que se pode chamar de mandingueiro nato: “O conceito de
mandinga ndo esta somente ligado a ideia de astucia, sedugdo e jogo de corpo” (p. 4), mas
também a “manha, malicia e também magia” (ibid.), ou como na palavras do proprio Cobrinha
Verde “‘Nao era s6 a capoeira que me livrava dos meus inimigos. O bom capoeirista ¢ magico.
Ele tem poder de aprender boas oragdes e usar um bom breve, porque a capoeira ndo livra a
gente de bala’ (ibid.). De modo geral, todavia, importa que a narrativa deu espago para a
capoeira, essa forma de expressado cultural que une a arte marcial, a cultura, a musica e o0 esporte,
e que fora desenvolvida no Brasil por escravos africanos. Destarte, além da missiva apresentar
seu narrador-personagem enfrentando a escraviddo, ela termina mostrando essa arte que
também fora instrumento de luta contra quem escravizava.

Finalmente, é importante ressaltar o que esse conjunto de analises proporcionou ao
presente trabalho. Se, de um lado, buscou-se a representacdo da personagem Carlos Fradique
Mendes enquanto intelectual, por ele ser, além de um dandi, inteligente e aventureiro, aquele
que tem uma vocagao para lutar contra a escraviddo e representar os descendentes africanos que
foram escravizados — sem contar sua capacidade em articular suas ideias e argumentos,
transcrevendo-os em epistolas como forma de registro de seu dia a dia e de repasse/dendncia
do mesmo aos seus destinatarios. De outro, a metaficccdo historiogréafica proporcionando a
personagem Fradique de viver sua propria histéria entre Angola e Brasil com outras figuras e
elementos factuais da historia oficial. E como se o romance Nagio Crioula estivesse
“rehistoriografando” as historias dessas duas nacles, a historia que poderia ser diferente, a

historia critica sobre a historia oficial.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Na busca pela origem de Carlos Fradique Mendes, o presente trabalho concluiu que
sua criacao foi necessariamente uma forma de manifestacéo literaria incumbida em denunciar
e criticar as inquietacdes sociais do contexto historico na segunda metade do século XIX. Com
o tempo, Eca de Queirds deu prosseguimento a sina da personagem em um romance epistolar,
no qual cartas eram escritas para dissertar e criticar enquanto se narrava um acontecimento
vivido.

Ja o ressurgimento de Fradiqgue Mendes no romance de José Eduardo Agualusa
evidenciou uma estratégia metaficcional com vistas a reescrever uma historia entre Portugal,
Angola e Brasil, retratando Angola, conforme Jorge (2001, p. 206), como “ponto de encontro
de uma série de informacGes culturais pertencentes ndo apenas a multiplicidade dos povos
africanos 14 residentes, mas também advindas do convivio com Portugal e com o Brasil”.

Enguanto as cartas do romance de Agualusa procuram ocupar vazios cronoldgicos
deixados na biografia de Fradique por Eca de Queirés, o leitor pode perceber que em Nacao
Crioula Fradique Mendes é conduzido pelos meios a exercer o papel do intelectual quando nédo
se sente inserido na sociedade escravagista, tomando atitudes no enredo que suscitam o
questionamento ao leitor de como seria 0 tempo presente (século XX, no qual se produz o
romance), se diferente fosse o passado histdrico.

Logo, é licito afirmar que os conceitos aqui debatidos, metaficcdo e intelectual,
fundem-se por propor o principio de incerteza, contrapondo as realidades histérica (fora do
plano ficcional) e ficcional, assim como afirma Bernardo (2010), apresentando que 0s romances
metaficcionais “subvertem os elementos narrativos canbnicos para estabelecer um jogo
intelectual com a memodria literaria” (p. 39). Se Eca de Queirds esteve para seu tempo como
intelectual, pelo seu oficio de escritor e pelo uso da literatura como meio de intervengdo, como
em A Correspondéncia de Fradique Mendes, o escritor Agualusa se afirmou intelectual quando
pegou emprestado a personagem Carlos Fradique Mendes para reescrevé-la de modo a
representar e proclamar sua critica realista, também no final do século XIX, mas em Angola e
no Brasil. Sendo assim, José Eduardo Agualusa também esté para seu tempo, como Eca esteve
para o dele, enquanto intelectual das letras, colocando-se, assim como os escritores angolanos,
segundo Pestana (2006), em atitude de afirmac&o, “quer nacional em confronto com o colonial,
quer geracional em confronto com o establishment, pois a Histéria é propriedade dos

vencedores” (p. 240).
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Por fim, a intertextualidade metaficcional envolvendo Navio Negreiro como uma
forma de denunciar em um novo patamar o problema social da escraviddo e suas consequéncias,
além de afirmar que a travessia do atlantico deve ser um marco para o fim do trafico, propde
um sentido utopico quando também é possivel explorar a procura da identidade que ganha
forma simbdlica de uma viagem em busca de um mundo novo — uma ilha de utopia —
evidenciando o langcamento e sedimentacdo das pontes lus6fonas no que tange a interse¢do do

destino das trés nacgdes, o que pode ainda ser explorado nas discusses académicas.
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