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O passado é uma empresa do imaginario, seja no
plano da histdria, seja no da criacao literaria.
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RESUMO

BARBOSA JUNIOR, Carlos. Em liberdade: o vivido inventado como exercicio de
metaficcdo e dendncia da opressdo. 2014. Monografia. (Especializacdo em Literatura
Brasileira e Historia Nacional). Departamento de Comunicacdo e Expresséo.
Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Curitiba, 2014.

Por meio de exame cuidadoso de alguns excertos da obra, este trabalho tem como objetivo a
andlise do livro Em liberdade de Silviano Santiago, para verificar como o autor estabelece sua
leitura da época de Graciliano Ramos retratada no romance. Para cumprir tal objetivo, sera
utilizado o conceito de metaficcao historiografica e serdo postas em questdo as caracteristicas do
pdés-modernismo estabelecidas por Linda Hutcheon.

Palavras-chave: Graciliano Ramos. Silviano Santiago. Em liberdade.
Metaficcdo historiografica. Literatura brasileira.



ABSTRACT

BARBOSA JUNIOR, Carlos. Em liberdade: o vivido inventado como exercicio de
metaficcdo e dendncia da opressdo. 2014. Monografia. (Especializacdo em Literatura
Brasileira e Historia Nacional). Departamento de Comunicacdo e Expressao.
Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Curitiba, 2014.

Through detailed examination of the novel’s excerpts, this paper aims to analyse Em
Liberdade, written by Silviano Santiago, in order to verify how the author establishes his
understanding on Graciliano Ramos epoch. To achieve that goal, this paper underlies on the
historiographic metafiction concept and brings up postmodernism characteristics, both
studied by canadian academic Linda Hutcheon.

Keywords: Graciliano Ramos. Silviano Santiago. Em liberdade. Historiographic metafiction.
Brazilian literature.
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1 INTRODUCAO

Desde a Poética de Aristdteles estdo demarcadas distingdes entre a escrita da
poesia (no sentido de ficcdo, claro estd) e a escrita da histdria (Aristoteles, 1997, p. 28):

“a obra do poeta ndo consiste em contar 0 que aconteceu, mas sim coisas quais podiam
acontecer, possiveis no ponto de vista da verossimilhanca ou da necessidade”.

Aludindo as diferencas entre o historiador e o poeta, afirma Aristoteles (384 -
322 a. C) que a diferenca entre a escrita de ambos ndo diz respeito a métrica (ou seja, a
forma do que é escrito), mas ao fato de o primeiro narrar acontecimentos e o segundo
fatos passiveis de terem acontecido. Por esse motivo, o sabio estagirita julgava a poesia
superior a historia, pois aquela “encerra mais filosofia e elevacdo do que a Histéria”
(idem) uma vez que esta Gltima relata fatos gerais, ao passo que a poesia descreve fatos
particulares.

A teodrica Linda Hutcheon (1991) ndo desconsidera a tradicdo que estabeleceu a
distingé@o entre as duas formas de escrita e a suposta superioridade da ficcdo em relacéo
a histdria, que esta “limitada a representacdo do contingente” (p. 145). Porém, com base
em Hayden White, a autora assevera que até o século XIX a literatura e a historia nao
eram tidas como disciplinas distintas:

“...a literatura e a histéria eram consideradas como ramos da mesma arvore
do saber [...] Entdo veio a separacdo que resultou nas atuais disciplinas
distintas, a literatura e os estudos historicos, apesar de o romance realista e 0
historicismo de Ranke terem em comum muitas convicgdes semelhantes em
relacéo a possibilidade de escrever factualmente sobre a realidade observavel
(H. White, 1976,25). Entretanto, é essa mesma separacdo entre o literario e 0
histérico que hoje se contesta na teoria e na arte pds-moderna, e as recentes
leituras criticas da historia e da ficcdo tém se concentrado mais naquilo que
as duas formas de escrita ttm em comum do que em suas diferencas.
Considera-se que as duas obtém suas forgas a partir da verossimilhanga, mais
do que a partir de qualquer verdade objetiva.(HUTCHEON, 1991, p. 141)
No entanto, Hutcheon n&o afirma a identidade absoluta entre as duas ordens

discursivas. Ao contrario, também as considera diferentes:

“Elas s&o diferentes, embora tenham 0s mesmos contextos sociais, culturais e
ideoldgicos, e também as mesmas técnicas formais. Os romances incorporam
a historia social e politica até certo ponto [...] A historiografia, por sua vez, é
tdo estruturada, coerente e teleoldgica quanto qualquer ficgdo narrativa. Tanto
os historiadores quanto os romancistas constituem seus sujeitos como
“possiveis objetos de representacdo narrativa”. (HUTCHEON, 1991, p. 149)



Conforme observou Marilene Weinhardt, (2002) em artigo em que se prop0e a
uma reviséo bibliografica e conceitual de como o dialogo entre as narrativas historica e
ficcional se desenvolveu nas Gltimas trés décadas do século XX, o tedrico Hayden
White restringe as diferengas entre ambas as narrativas ao contetdo - e ndo a forma -
uma vez que a primeira é construida a partir de fatos reais, ao passo que a narrativa
ficcional utiliza como matéria-prima fatos imaginados. No entanto, ambas séo
construcdes verbais, sendo o construto verbal uma espécie de simulacro, que ndo se
confunde com o fato. (WEINHARDT, 2002, p. 107).

Assim, tendo em vista as complexas relagBes entre ficcdo e historia, o presente
trabalho tem como escopo a anélise da obra Em liberdade: uma ficgdo de Silviano
Santiago. Para cumprir tal objetivo, além da necessaria analise do texto de Silviano,
serdo discutidos os conceitos de metaficcdo historiogréafica e de pds-modernismo, de
conformidade com Linda Hutcheon (1991).

Além disso, sera colocado em questdo como o texto de Silviano Santiago se
realiza como ficcdo histdrica, com base na analise da obra realizada por Marilene
Weinhardt (ANTELO, Raul et al, 1998), e como nele sdo mobilizados alguns recursos
expressivos para a construgdo narrativa dos eventos historicos, mediante a analise de

excertos selecionados de Em liberdade, publicado em 1981.

Ainda, serd levado em consideracdo o texto de Antonio R. Esteves, que
apresenta um panorama do romance historico brasileiro no periodo de 1975 a 2000
(ESTEVES, 2010) — sem deixar de apontar algumas inconsisténcias desta ultima analise

quanto ao romance de Silviano Santiago.

Além dos objetivos ja aludidos, importa no presente trabalho aferir se o
conceito de “metaficcdo historiografica” de Linda Hutcheon pode ser aplicavel

integralmente ao romance Em liberdade.

Além do enredo, que reconstitui o quotidiano de um importante escritor
brasileiro na década de 30 do século passado, Em liberdade apresenta reflexdes agudas
sobre o fazer artistico e sobre o papel dos intelectuais e dos artistas de um pais

subdesenvolvido, sujeito ao arbitrio.

Esses e outros questionamentos, como se vera brevemente no presente trabalho,

sdo colocados ao leitor desde os umbrais de Em Liberdade.
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Por fim, também cumpre observar que esta pesquisa revisita e amplia as
questdes ja levantadas em artigo de mesmo nome, publicado na Revista de Letras da
UTFPR (NASCIMENTO, N.A.; BARBOSA JUNIOR, C., 2013, p. 7).



2. O VIVIDO

E inconteste na historiografia brasileira que o escritor Graciliano Ramos foi feito
prisioneiro, sem acusacdo formal, por forcas policiais em 1936, na cidade de Maceio.
Na época, Graciliano era Diretor de Instrugdo Publica do Estado de Alagoas (cargo que
corresponde atualmente ao de Secretério de Estado da Educacdo). Antes de ocupar este
cargo, Graciliano fora comerciante, além de Diretor da Imprensa Oficial do Estado de
Alagoas e também Prefeito de Palmeira dos indios, um pequeno municipio do interior
daquele estado.

Graciliano ja& havia publicado os romances Caetés (1933) e Sao Bernardo
(1936). De Maceio, o escritor é levado para o Recife e para o Rio de Janeiro. Assim,
Graciliano foi preso em Alagoas e posteriormente levado para o Recife, de onde foi
transferido de navio para o Rio de Janeiro. No entdo Distrito Federal permaneceu
encarcerado em dois estabelecimentos prisionais: no Presidio da Ilha Grande e na Casa
de Detencdo, ao contrario do que afirma Antonio Esteves (2010, p. 111). O escritor

permaneceu preso por dez meses e dez dias.

Durante o periodo da prisdo é publicado pela Livraria José Olympio o romance
Angustia, que teve boa aceitacdo por parte da critica e tornou o autor conhecido. Apenas
em 1946, ou seja, quase uma década apds o periodo em que foi libertado, é que
Graciliano inicia a fatura de Memdrias do carcere, que serd publicado em 1953, depois

da morte do autor.

Na década de 70 do século passado, Silviano Santiago, poeta e ensaista’, parte
desses fatos histéricos para, conforme consta na epigrafe do livro, “construir o seu
Graciliano Ramos”. A publicacdo deu-se em 1981, durante o periodo da ditadura militar

que teve inicio com o golpe de estado de 1964, que durou vinte anos.

2.1 0 DIARIO DO VIVIDO INVENTADO

! santiago, que fez carreira como professor universitario, publicou antes do langamento de Em liberdade
o volume de poesias Crescendo durante a guerra numa provincia ultramarina e o de ensaios Uma
literatura nos tropicos.

12



O inicio da leitura de Em Liberdade gera certo incomodo, em virtude da
contradicdo entre 0 que consta no pre-texto e no texto. Qual a necessidade de se
escrever no subtitulo de um livro que se trata de uma ficcdo? Seria para criar uma
oposicdo aos fatos narrados no pré-texto, na forma de “Nota do Editor” e “Sobre esta
edicdo”? Ou seria apenas para mostrar 0 aspecto contraditorio da ficcdo presente no
texto de “Em Liberdade”? Ou ainda, seria uma estratégia para sinalizar ao leitor de
forma sutil que o texto, que se apresenta como um simples diario, na verdade € um

romance com um elaborado labirinto narrativo?

Tais “notas do editor” nos ddo conta das circunstancias da existéncia real dos
originais do diéario® escrito por Graciliano Ramos, assim que este conquistou sua
liberdade, em 13 de janeiro de 1937. Também registram o envio desses originais a
Silviano Santiago pela viuva de um amigo de Graciliano, que exercera o papel de fiel
depositario do diario: “ensinando na Universidade de Rutgers, Nova Jérsei (Estados
Unidos da América) recebi no dia 12 de novembro um estranho pacote vindo do Brasil.”
(SANTIAGO, 1996, p.11).

Em relacdo a este tensionamento entre o que consta no pré-texto e no texto de
Em liberdade, aqui incluidas as notas de rodapé, em que Silviano Santiago torna-se
personagem, pois nelas ele comparece na qualidade de “editor”, assim se manifesta
Marilene Weinhardt:

O Graciliano Ramos que salta das paginas do texto, que traz no subtitulo
“Uma ficgdo de Silviano Santiago” é de tal forma convincente, que o leitor
pode se permitir ignorar a informagdo do subtitulo e entrar no jogo da
publicacdo pdstuma de originais. Os cuidados do escritor na criagdo dessa
atmosfera de veracidade comegam ja na ficcionalizacdo dos elementos pré-
textuais, enredo em que o professor Silviano Santiago também é personagem,
voltando a aparecer ao longo do romance em notas de rodapé. O cuidado
seguinte € a elaboracdo de um discurso absolutamente calcado nos recursos
estilisticos do discurso de Graciliano, efetivando o pastiche de tal forma que
dificilmente na primeira leitura nos damos conta da fratura que j& estd no
plano semantico — vale lembrar que Graciliano Ramos escreveu Memorias do
Carcere — e alcanca a opgao discursiva — Em liberdade emprega a forma de
diario. Enfim, a técnica de convencimento ndo despreza um caprichoso
registro do cotidiano baseado no biografico. Quer dizer, a ilusdo referencial é
uma cortina de fumaca para a liberdade autoral, liberdade que pode se
exercitar inclusive na apropriagéo do discurso alheio. (ANTELO, 1998. p. 3).

2 A descoberta ou 0 achado de um “original” por um escritor que o edita é um artificio bastante produtivo
na ficgdo, presente na tradicao literaria do ocidente ha mais de quatro séculos. Foi utilizado por Miguel de
Cervantes no “Don Quijote™, por muitos considerado o primeiro romance moderno.
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Ou seja, a primeira leitura o que parece ser um diario, na verdade é uma fic¢éo,
que se apropria magistralmente do discurso de outro escritor como um exercicio de
liberdade autoral. Isso também esta a indicar que todo autor é um atento leitor, de si e

das obras alheias.

Além disso, Silviano simula que a voz narrativa de Em liberdade pertence a um
personagem que, ndo obstante ser um conhecido autor da historiografia literaria
brasileira € também um ex-presidiario, que carrega fundas cicatrizes do periodo em que

esteve no carcere; e mesmo com a saude fragilizada, possui uma lucidez admiravel.

Poucas péaginas adiante e o leitor ja se perde no labirinto dos detalhes da
realidade representada do Rio de Janeiro da década de 30. A convivéncia de Graciliano
com sua mulher Heloisa, escritores e intelectuais; a vida e 0s costumes sociais, o radio,

o carnaval e o futebol da época estdo retratados com mindcia no livro.

Assim, ao contrario do que afirma Esteves (2010, p. 114), o alerta que o leitor
recebe no subtitulo do romance (uma ficcdo de Silviano Santiago) é apagado pela
imitacdo do estilo de Graciliano e pela profusdo de mindcias do cotidiano do Distrito
Federal da década de 30 do século passado, que compBem o aludido labirinto da
realidade representada no romance. Tal ndo desconfigura, destarte, a posi¢cdo que o
chamado “pacto autobiografico” ocupa na obra em exame.

Nomes da historiografia literaria, de artistas e mesmo politicos da década de 30
do século passado sdo utilizados como personagens: Graciliano (o narrador), Zé Lins,
Manuel Bandeira, Santa Rosa, Drummond, Oswald de Andrade, Gustavo Capanema,
Mario de Andrade, Rubem Braga, Jorge de Lima, entre outros.

A obra foi escrita na década de 70. Admira o folego de pesquisador do
ficcionista, uma vez que o grau de verossimilhanca presente no texto de Em Liberdade
é, sem davida, lastreado em exaustivas pesquisas feitas sobre o Rio de Janeiro da década
de 30 do século passado.

2.2 O ESPELHAMENTO

O leitor, habituado a analise e ao estilo peculiar que caracterizam tanto os
volumes de ficcdo como os chamados “livros pessoais” do autor, Infancia e Memdrias
do Carcere (CANDIDO, 2006, p. 69), é levado a acreditar que Em liberdade €

14



realmente o diario escrito por Graciliano ap6s sua libertacdo. 1sso se deve a simulagdo

que Silviano faz do texto, e mesmo do pensamento, de Graciliano.

Destarte, h& Em liberdade uma espécie de espelhamento de Memorias do

Cércere. Além da imitacdo do estilo de Graciliano e da reconstituicdo do Rio de Janeiro

da década de 30 do século passado, como se vera a seguir, esse espelhamento é

construido pela similitude das reflexdes que o narrador de Memorias do carcere faz

sobre a escrita, sobre a representacdo da realidade e sobre o papel do escritor, como no

seguinte trecho:

Certos escritores se desculpam de ndo terem forjado coisas excelentes por
falta de liberdade — talvez ingénuo recurso de justificar inépcia ou preguica.
Liberdade completa ninguém desfruta: comecamos oprimidos pela sintaxe e
acabamos as voltas com a Delegacia de Ordem Politica e Social, mas nos
estreitos limites a que nos coagem a gramatica e a lei, ainda nos podemos
mexer. [...] Ndo caluniemos o nosso pequenino fascismo tupinamba: se o
fizermos, perderemos qualquer vestigio de autoridade, quando formos
verazes, ninguém nos dara crédito. De fato ele ndo nos impediu escrever.
Apenas nos suprimiu o desejo de entregar-nos a esse exercicio. [...] Quem
dormiu no chdo deve lembrar-se disto, impor-se disciplina, sentar-se em
cadeiras duras, escrever em tabuas estreitas. Escrevera talvez asperezas, mas
é delas que a vida é feita: inutil nega-las, contorna-las, envolvé-las em gaze.
(RAMOS, 1996, p. 34).

Tal similitude de pensamento e de linguagem dos dois narradores, o de

Memorias do Céarcere e o de Em liberdade, € possivel de ser aferida cotejando a citacao

acima com o seguinte excerto:

Dizem que os meus livros sdo construidos demais. Existe nesse tipo de frase
um elogio implicito a espontaneidade na execugdo da obra de arte que me
incomoda [...]

O leitor de jornal (ou de romance espontaneo) ndo quer fazer esforco algum
quando I&. Contenta-se em absorver a escrita de um outro como se fosse um
papel mata-borrdo. [...] Este leitor tem uma visdo fascista da literatura.
Fascismo ndo é apenas governo autoritéario e forte, de preferéncia militar, que
deixa que se reproduzam, sem contestacdo, as forcas econdmicas da classe
dominante. Fascismo existe todas as vezes em que 0 ser humano se sente
cumplice e sudito de normas. Amolecem o cérebro, espreguicam 0s
musculos, soltam a fibra. O homem deixa-se invadir por modelos de
comportamento que ndo representam a sua energia, mas que o transformam
em um uniforme a mais. Chega a uma triste conclusdo: quanto mais
semelhante sou ao meu semelhante, mais sei a respeito do mundo, da
sociedade e das pessoas.

A verdadeira leitura ¢ uma luta entre subjetividades que afirmam e que nédo
abrem mao do que afirmam, sem as cores da intransigéncia. O conflito
romanesco €, em forma de intriga, uma copia do conflito da leitura. Ficgdo s6
existe quando ha conflito, quando forgas diferentes digladiam-se no interior
do livro e no processo de sua circulacéo pela sociedade.

Encontrar no romance o0 que ja se espera encontrar , 0 que ja se sabe, € 0
triste caminho de uma arte fascista, onde até mesmo os meandros e 0s
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labirintos da imaginacgéo sdo programados para que ndo haja a dissidéncia de
pensamento. (SANTIAGO, 1994, p. 122-123).

Como ja aludido, hd no texto preciosismo nos registros de época, que sdo
costumeiramente acompanhados do olhar sempre critico do narrador. Como exemplo,
transcreve-se o trecho em que o personagem Graciliano fala dos desfiles do sabado e da

terca-feira do carnaval carioca de 1937:

O carnaval, quando critico e debochado, pode, no maximo, deixar
transparecer o desejo de vinganca que existe em todo aquele que se considera
stdito de alguém. Esse desejo, no entanto, ndo é construtivo e, por isso, ndo é
verdadeiramente revolucionario. Se o fosse, o Brasil seria um pais socialista
desde o século passado. A histéria nos ensina o contrario: terminados 0s
regimes fortes, terminam as criticas feitas pelos blocos e grandes sociedades;
fica o carnaval na praca. [...]

O carnaval carioca € o produto que o executivo exporta para o resto do pais e
para o estrangeiro, para dizer como tudo vai bem sob o calor tropical do
verdo. Feitas essas ressalvas, posso melhor admirar a critica da eletrificacéo
da Central do Brasil, feita no domingo pelo bloco Turunas de Monte Alegre.
Acusavam eles a prefeitura pelos abusos que vem cometendo nos suburbios.
Em nome do progresso, desapropria casas, deixando os moradores com
alguns minguados mil-réis [...] e sem lugar para morar. O progresso, no
Brasil, apenas melhora as condi¢Ges de vida de quem ja as tém boas.

No desfile das Grandes Sociedades, na terca-feira, os Democraticos vieram
com uma curiosa critica aos apartamentos (verdadeiros “apertamentos” como
se podia ler na faixa [...].

Em ambas as alegorias, € o sentido de propriedade que esta em jogo. E a
velha teoria do liberalismo brasileiro do final do século passado [...].

O mesmo grupo trouxe uma tipica alegoria de sadito (ou de “democrata”, se
brincarmos com 0 nome da sociedade): “O grande Domador”.

O carro principal leva o titulo de “Sossega Ledo” e nele vé-se um boneco
semelhante ao presidente, vestido a carater, domando um enorme ledo, onde
se pode ler a palavra “Oposicdo.” O presidente doma o ledo da oposicao, € é
a esta - e ndo a ele - que pedem que “sossegue”. Onde esta a critica ao
atrevido presidente e a seus comparsas? Em lugar nenhum. O domador é
“grande”. Exigem — isso sim — boas maneiras da oposicao.

(SANTIAGO, 1994, p.158-160)

Vé-se que além do mero registro do que aconteceu no carnaval de rua do Rio de
Janeiro, abordando os motivos e temas dos blocos e das “Grandes Sociedades”, o

narrador faz uma acurada analise da sociedade brasileira e da politica da época.

Depois de uma introducao sobre o sentido pacificador dessa festa popular, a luz
da histdria, o narrador fixa seu olhar na analise das alegorias carnavalescas, tanto do

“bloco carnavalesco” (este suburbano, de extracdo popular), como das “sociedades”,



que contemplam o imaginario da classe média e da elite econémica e politica do

periodo.

Em ambas as alegorias carnavalescas a visada critica do narrador enxerga
manifestaces do direito de propriedade, conforme o velho liberalismo brasileiro
finissecular do XIX. O que d& ensejo ao seguinte questionamento: se nem no carnaval,
espaco privilegiado para a critica bem humorada, a parodia e o deboche, ha reprovagéo
guanto ao comportamento do presidente da republica e de seu governo inconstitucional
e arbitrario, € por que a sociedade tolera, aceita e mesmo concorda com as
arbitrariedades, e apenas pede, ludicamente, que a oposi¢cdo ao governo desse “grande

homem” sossegue.

Como visto, o narrador de Em liberdade afirma a utilidade do carnaval carioca,
que € a de ser o produto necessario para as autoridades da capital da Republica
mostrarem para o resto do Pais e para o exterior que “tudo vai bem sob o calor tropical
do veréo”.

Ha poucas inversdes temporais no texto de Em liberdade. Trata-se, como ja
observado, de um diario. Assim, o livro descreve fatos ocorridos no periodo de 14 de
janeiro a 26 de margo de 1937, dividindo-os em duas partes, correspondentes a dois

espacos narrativos.

O primeiro é o do Largo dos Lebes (Rua Alfredo Chaves, residéncia do
romancista José Lins do Rego). Nessa casa € que o0 personagem narrador inicia a escrita
do diario, nos periodos em que a personagem Heloisa ndo esta presente. O narrador, ou
melhor, o personagem que empresta a voz ao narrador, declara que sua mulher néo sabe
da existéncia do diario. H4 um periodo em que Heloisa viaja de navio para o nordeste e

Graciliano fica sozinho no Rio de Janeiro.

J& 0 segundo espago narrativo é o da Pensdo de Dona Elvira (Rua Correa Dutra,
Catete). E para este endereco que Graciliano muda-se, sozinho, em 15 de fevereiro de
1937. E no periodo em que mora na pensdo que Graciliano faz uma viagem para S&o
Paulo, acompanhando José Lins do Rego. Em Séao Paulo, Graciliano tem um sonho com

a inconfidéncia mineira. No sonho, ele é o poeta Claudio Manoel da Costa.

Assim, no momento da narrativa em que ha recuo no tempo, o narrador utiliza-se
da dimensdo onirica, relatando seu sonho para que seja mantida a coeréncia temporal do

texto escrito na forma de diario.
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Dada a noticia esquematica a respeito do que trata o texto ora em debate, do tipo
de narrador e de como nele é trabalhada a dimensdo temporal, passa-se a analise dos

conceitos tedricos aludidos anteriormente.

3 POS-MODERNISMO, ROMANCE E METAFICCAO HISTORIOGRAFICA

O estudo do romance enquanto género caracteriza-se por dificuldades
particulares. Elas sdo condicionadas pela singularidade do proprio objeto: o
romance é 0 Unico género por se constituir, e ainda inacabado. As forcas
criadoras dos géneros agem sob 0s nossos olhos: o nascimento e a formagao
do género romanesco realizam-se sob a plena luz da Histéria. A ossatura do
romance esta longe de ser consolidada, e ndo podemos ainda prever todas as
suas possibilidades.(BAKHTIN, 1993, p. 397)

Tendo em vista o carater inacabado do género romance, um conceito aberto,
conforme Bakhtin, e a adverténcia da Professora Marilene Weinhardt (1998), no sentido
de que “Rotulos e nomenclaturas podem servir como estratégias metodoldgicas, mas
devem ser descartados quando produzem limitacGes”, nesta se¢do examinar-se-a o

conceito de “metafic¢do historiografica” proposto por Linda Hutcheon.
Antes, porém, é necessario colocar em questdo o conceito de “pos-modernismo”.

Furtando-se a estabelecer uma definicdo estavel e acabada do termo “pds-
modernismo”, Linda Hutcheon® registra que tal conceito ndo é sindnimo de
contemporaneo, e prefere situa-lo como relativo a atividade ou processo cultural,
elencando algumas de suas caracteristicas: “aquilo que quero chamar de pos-
modernismo é fundamentalmente contraditorio, deliberadamente histérico e
inevitavelmente politico.” (HUTCHEON, 1991, p.32).

Quanto ao carater historico do pds-modernismo, Hutcheon assevera que ndo se
trata de um retorno nostélgico ao passado, como acontecia com 0s romances do século

XIX, mas de uma reelaboracdo critica.

Sob esse aspecto, a evocacgdo do passado feita por Silviano na obra Em liberdade
possibilita uma reflexdo sobre a situacdo vivida no Brasil da década de 30 do século
passado — 0 tempo da narrativa. Mas, alem disso, tal evocacdo também faz uma leitura

critica do tempo presente, aquele em que foi escrito Em liberdade — ou seja, a década de

% Em vez disso, a autora afirma a necessidade de definir uma “poética” do pés-modernismo, ou seja: “uma
estrutura tedrica aberta, em constante mutagdo, com a qual possamos organizar nosso conhecimento
cultural e nossos procedimentos criticos.” (p. 32).
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70 do século passado, periodo em que o Brasil também era governado por uma ditadura
arbitraria e violenta. Silviano consegue tal intento por meio de um episddio do diério, ja
aludido no presente trabalho, em que o narrador descreve um sonho de Graciliano. No

sonho, o narrador-personagem € o poeta Claudio Manoel da Costa.

Sabe-se que o poeta inconfidente foi preso e morreu misteriosamente enforcado
no carcere, antes da chegada em Minas das autoridades da Corte responsaveis pela
devassa (0 inquérito para a apuracdo dos responsaveis pela insurreicdo). Depois do
sonho, o personagem Graciliano resolve escrever sobre a Inconfidéncia Mineira. Passa a
frequentar a Biblioteca Nacional com o intuito de fazer pesquisas, como se Vvé na

entrada do diario referente ao dia 5 de marco:

S6 tenho uma certeza até agora: ndo quero que o conto incorpore 0s
conhecidos valores estilisticos do historiador, que sdo a objetividade e a
frieza. Em outras palavras: ndo quero escrever “a” biografia de Claudio
Manoel da Costa. Usarei da linguagem da ficcdo: sera mais uma personagem
do que personalidade histérica.

Busco informacgdes precisas, consulto documentos da época, tomo
notas e mais notas. Tudo isso deve servir apenas de pano de fundo, de
cenario, para o trabalho da minha imaginac&o. [...] O sonho indicou-me um
caminho fértil para o beco sem saida criativo em que me encontrava, e deu-
me a chave para a técnica narrativa que devo usar. Tem de haver uma
identificagdo minha com Claudio, espécie de empatia, que me possibilite
escrever a sua vida como se fosse a minha, escrever a minha vida como se
fosse a sua. (SANTIAGO, 1994, p.226).

Vé-se no trecho em exame que o narrador também assinala as diferencas entre a
escrita da historia e a da ficcdo, bem como faz referéncia ao papel dos intelectuais numa
sociedade sujeita ao arbitrio. Além disso, também pretende realizar um “espelhamento”,
ou seja, escrever sobre a vida do poeta Claudio como se fosse a dele, Graciliano®.

Durante sua pesquisa, o0 personagem Graciliano descobre que houve uma
prestigiada missa de sétimo dia em homenagem a Claudio Manoel da Costa, conforme

registra a entrada do diario referente ao dia 15 de mar¢o:

Missa é rezada, na Matriz do Pilar, pela alma de Claudio. Os habitantes da
cidade compareceram em massa. Para todos os efeitos, o finado Claudio
Manoel da Costa néo atentou contra a sua propria existéncia. E a Igreja que o
diz. A curia de Vila Rica, zelosa da sua tradi¢do catélica romana, ndo teria
ido contra os principios expressos por santo Tomas de Aquino, na Suma
Teologica. O filésofo catolico afirma que, antes de tudo, o suicidio atenta
contra a Lei Divina. (SANTIAGO, 1994, p.245).

* E nesse jogo de espelhos também esté Silviano, como se fosse Graciliano.
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O narrador Graciliano conclui que Claudio Manoel da Costa ndo se suicidou, foi
assassinado na prisao, pois a missa de sétimo dia nédo teria sido realizada se o falecido

fosse um suicida.

Neste ponto, Silviano consegue o prodigio de enfeixar ndo duas, mas trés
dimensdes temporais, por meio da apropriacdo de dois planos temporais da historia

brasileira em seu texto ficcional.

Em outubro 1975, alguns anos antes da publicacdo de Em Liberdade, a
sociedade brasileira foi surpreendida pela noticia de um crime barbaro, cometido por
integrantes dos chamados “6rgdos de seguranca”. Mediante convocacdo para prestar
depoimento sobre suas ligacbes com o Partido Comunista Brasileiro, o conhecido
jornalista Vladimir Herzog compareceu no dia 25 a sede do DOI-CODI de Séo Paulo
(Destacamento de OperacGes de Informacdes - Centro de Operagdes de Defesa Interna,
orgao ligado ao Exército Brasileiro).

Assim que se apresentou, Herzog foi preso sem acusacdo formal®. No mesmo
dia, foi encontrado morto em sua cela. Segundo as autoridades, Herzog suicidara-se por
enforcamento. A tese do suicidio ndo foi aceita pela comunidade israelita de Sdo Paulo.
Os judeus responsaveis pela Taharah °, ao prepararem o corpo do jornalista para o
sepultamento, viram as marcas de tortura e procuraram D. Paulo Evaristo Arns — entéo
arcebispo de Séo Paulo — que corajosamente foi a publico denunciar o crime e ofereceu

a catedral da Sé para a realizacdo da missa ecuménica em homenagem ao jornalista.

Assim, Silviano, ao evocar o falso suicidio de 1789, denuncia as arbitrariedades
cometidas em outro periodo, aquele em que foi escrito Em liberdade.

Linda Hutcheon, partindo das caracteristicas atribuidas ao pos-modernismo,
define “metaficcdo historiografica” como sendo um tipo de ficcdo presente naqueles
“romances populares que, a0 mesmo tempo, sdo intensamente auto reflexivos, e mesmo
assim, de maneira paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e personagens
histéricos.” (HUTCHEON, 1991, p. 21).

Verificada a apropriacdo que Em liberdade faz do passado, ou seja, de

acontecimentos e personagens da historia, passa-se & investigacdo da ocorréncia do

> Como o fora Graciliano Ramos, quarenta anos antes.
® Cerimdnia em que é lavado o corpo e realizadas preces de purificagdo para o sepultamento, conforme a
tradicdo judaica.
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carater autorreflexivo do texto (ou seja, a metaficcdo). Serdo examinados, para tanto,

alguns excertos da obra de Silviano Santiago:

Abandonar a ficgdo e adentrar-me pelo diario intimo, deixando que o livro
nado seja construido pelo argumento ou pela psicologia dos personagens, mas
pelos proprios caminhos imprevisiveis de uma vida vivida. (SANTIAGO,
1994, p. 22).

Neste passo, 0 narrador-personagem faz uma opg¢do em relacdo ao género
discursivo de sua escrita, ou seja, um diario, que serd composto pela imprevisibilidade
de uma “vida vivida”. Nega, assim, a constru¢do de um argumento ou a
problematizacdo de personagens, importando-lhe tdo somente a escrita do percurso que

sera cumprido por Graciliano em liberdade.

Ainda na primeira parte do livro, em que a escritura do diério é feita na soliddo
do quarto de hdspedes da residéncia do escritor José Lins do Rego, hd uma serie de

questionamentos do narrador em relacdo as possibilidades e limites da escrita:

Existe alguma ldgica na escolha dos sucessivos assuntos de que trato neste
diario? Possuo eu esta logica? Ou seja: sou eu quem organiza os temas? Ou
ela estd sendo dada de presente, como eu acreditei, pelo acaso? No inicio
deste, dei mais crenca a forca e ao papel das circunstancias do que eles
merecem. Dou-me conta de que ndo posso escrever neste bloco tudo o que
acontece, mesmo se qualifico o que acontece de importante. Pois o que €
importante e 0 que ndo o €, quando ndo se tem uma perspectiva de avaliacdo?
[...] N&o caio na armadilha da ficcdo. Tendo descoberto uma contradicdo
na arquitetura do diario, ndo vou de repente reescrever tudo com o fim
de salientar a clareza de propositos do livro que disto saird. Nao, nao
devo reescrever. Faria do diario um romance. E preciso que ele traduza os
descaminhos do romancista e as perplexidades da escrita. E por esses dois
importantissimos dados que o diério se diferencia da ficcdo. A presenca
onipotente do romancista, construtor de enredo, é relegada a segundo plano.
A sequéncia das cenas € dada pelos caminhos e descaminhos de uma vida.
Sigo os passos do personagem, ndo sigo o enredo do romancista. Pela
primeira vez.

(SANTIAGO, 1994, pg. 132-134, negritou-se).

O escritor parece colocar em questdo o seu proprio oficio: € possivel aferir o que
€ 0 que ndo é importante para depois representa-lo por meio da escrita? Qual o critério

para a escolha dos assuntos narrados?
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Estes questionamentos d&o oportunidade para que o leitor faca a sua parte, tenha
um papel ativo, qual seja, o de conhecer os bastidores da escrita e adentrar no universo

da matéria narrada, como quer o escritor narrador.’

Além de diferenciar criticamente as duas formas narrativas, o diario e o
romance, e convidar o leitor a fazer parte da reflexdo sobre o fazer artistico, o trecho
também serve como especie de engodo a um leitor desavisado, pois reafirma que o texto

ndo é uma ficcdo, mas um diario escrito pelo proprio Graciliano Ramos.

Tal estratégia discursiva também serviria para justificar algumas fraturas e
contradi¢des do texto ficcional. Como, por exemplo, a que ocorre no trecho em que ha
um dialogo entre o hospede, personagem que narra, e 0 escritor José Lins do Rego. Tal
dialogo revela diferencas de concepcdo de literatura, e mesmo do papel que cabe ao

escritor:

Aproximo-me de Zé Lins, que foi levar ao portdo a Ultima leva de romeiros.
Volta satisfeito e feliz. Nossos rostos, em confronto, serviriam de modelo
para as duas mascaras do teatro: a da comédia e a da tragédia. [...] Diante do
espirito festivo e jovial de Zé Lins, ndo sabia o que dizer. Disse qualquer
coisa como missdo cumprida, agora encontrar um novo modo de vida. [...]

Vi o sorriso de Zé Lins e encabulei-me. Era um sorriso discreto, desses que
apenas despontam nos l&bios, convincentes como uma flor de retérica, pois
ndo chegam a constituir som. Zé Lins foi aproximando-se de mim, agora
abanando a cabeca, como se conversasse com um menino deveras traquinas,
e deu-me uns tapinhas nas costas. Em seguida, ainda em siléncio, passou o
brago direito nas minhas costas. O sorriso abriu-se brilhante como em cara de
ator consumado:

- Quando vocé vai aprender, Graga?

- Nunca, pelo visto.

Ficamos em siléncio por algum tempo. Tive tempo de tirar um cigarro do
mago e acendé-lo, enquanto ele bebia um gole de aguardente (...)
(SANTIAGO, 1994, p. 67-68).

“A Ultima leva de romeiros” diz respeito aos visitantes que compareceram na
residéncia de Zé Lins para ver Graciliano, que, timido, ndo se sentiu nem um pouco a
vontade com o assédio de desconhecidos e com as perguntas que faziam sobre o periodo
do carcere. Graciliano ndo aceitava o papel de vitima. Queria seguir em frente, mas

sentia que era tolhido e puxado para o passado.

" E, também, como quer Silviano Santiago, pois o autor defende que todo escritor é antes de tudo, leitor:
“A literatura é um discurso mentiroso, inventado, fabulado, mas isso ndo quer dizer que seja falso. E
inegavel que a literatura tem uma funcdo, assim como todas as artes tém. O primeiro cuidado a ser
tomado, se a gente fala de funcéo de literatura, é ndo fazer uma divisdo entre produtor e consumidor. Ou
seja, ndo fazer distincdo entre escritor e leitor. Acho que a literatura tem a mesma funcdo para ambos.
N&o existe um escritor que ndo seja leitor”.

Disponivel em: <http://rascunho.gazetadopovo.com.br/silviano-santiago/ > Acesso em: 10 maio 2012.
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Uma das fraturas do texto ficcional ora em estudo, que pode ser justificada pelo
carater de diario do texto, como afirmou o narrador, da-se na composicdo do espaco

narrativo.

Onde estdo os protagonistas? No portdo da casa do escritor, diz 0 texto. Sem
mais, aparecem dentro da sala da residéncia, talvez, e o que é mais estranho, Zé Lins
toma um gole de aguardente! Onde fora servida a bebida? N&o ha referéncia no texto ao

espaco da acdo nele representada.

Mais adiante, na segunda parte do livro, em que o espa¢o da narrativa é a Penséo
de D. Elvira, no Catete, motivado a pesquisar dados sobre a inconfidéncia mineira, ha a

seguinte reflexdo do personagem Graciliano sobre a verdade e a escrita da historia:

A verdade histérica — sendo obediente a seta da cronologia e circunscrita as
determinacdes locais de carater sdcio-econdmico — congela as partes
fragmentadas na sua particularidade, impossibilitando que se tenha uma
compreensdo global dos acontecimentos. (SANTIAGO, 1994, p. 226).

Assim, ndo ha apenas questionamentos quanto ao fazer artistico que envolve a
escrita da ficcdo no livro Em liberdade. O trecho acima transcrito revela que também ha

no texto questionamentos a respeito da escritura da histéria.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Pela analise dos excertos do romance, depreende-se que Em liberdade: uma
ficcdo de Silviano Santiago pode ser classificada como “metaficcdo historiografica”,
uma vez que se encontram presentes na obra a utilizacdo de personagens e de
acontecimentos histéricos (apropriacdo do passado) e o questionamento do fazer
artistico com consideragdes sobre os bastidores da criacdo literaria, ou seja, a
metaficcdo. Inclusive a respeito da escrita da histéria.

Além disso, mesmo consideradas as dificuldades imanentes do estudo do
romance enquanto género, tendo em vista a singularidade do objeto e em virtude da
caracteristica de plasticidade desse que € um “género a se constituir” (BAKHTIN, 1993,
p.397), uma vez que no seu texto ha espaco para todos os outros géneros literarios, vé-
se que Em liberdade ultrapassa as fronteiras existentes entre a ficcdo e a ndo ficcéo,

entre a escrita ficcional e a historiografia.

O unico reparo a ser feito em relacdo ao conceito de “metaficcdo historiografica”
estabelecido por Linda Hutcheon em relacdo ao texto de Em Liberdade diz respeito as
caracteristicas da cultura brasileira e do estagio de desenvolvimento de nosso leitorado.
Por mais que seja conhecido, principalmente pelo publico universitario dos cursos de
letras, ndo se pode afirmar que Em liberdade seja um “romance famoso e popular”,

conforme o conceito estabelecido por Hutcheon para metaficcao historiografica °.

8 «[...] romances populares que, a0 mesmo tempo, sdo intensamente auto-reflexivos, e mesmo assim, de

maneira paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e personagens histdricos” (1991, p. 21).
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