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RESUMO

A pesquisa pretende, por meio dos estudos comparados entre as obras “Capitdes da Areia” do
escritor Jorge Amado e do filme “Ultima Parada 174”, contribuir para uma formacao literéria,
gue contemple as diferentes manifestacfes artisticas, sobretudo no Movimento Modernista,
encontrando pontos de aproximagao entre as obras escolhidas. Objetiva aproximar o leitor dos
textos e das diferentes artes, ampliando o conhecimento, valorizando a leitura e despertando a
criticidade. Os métodos utilizados sdo o hipotético-dedutivo com abordagem documental,
levantamento de dados, selecdo, analises. E 0 método de pesquisa-acao, que foi desenvolvida
com alunos do terceiro ano do Ensino Médio na Escola Estadual Reverendo Denoel Nicodemos
Eller, na qual objetiva analisar e comparar aspectos semelhantes nas obras estudadas,
fomentando uma reflexdo sobre a excluséo social, a desigualdade, o abandono. O resultado final
apeteceu uma exposicao cultural de forma interdisciplinar com Artes. Houve uma mobilizacéo
social no colégio com arrecadacao de lacres metalicos para obtencdo de uma cadeira de rodas
e uma Campanha do agasalho em prol da comunidade.

Palavras-chave: Literatura comparada, estudo comparado, Capitdes da Areia, Ultima Parada
174, intermidialidade.



ZILIO, Roberta Carvalho. Literary training through different artistic manifestations - A
comparative study between the works: "'Captains of the Sand'* and ""Last stop 174"". 2018.
41 f. Monografia (Especializacdo em Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura) —
Departamento Académico de Linguagem e Comunicacao, Universidade Tecnoldgica Federal
do Parana. Curitiba, 2018.

ABSTRACT

The research intends to contribute, through the comparative studies between the works
"Captains of the Sand" by the writer Jorge Amado and the film "Last Stop 174", to contribute
to a literary formation that contemplates the different artistic manifestations, especially in the
Modernist Movement, finding points of approximation between the chosen works. It aims to
bring the reader closer to the texts and the different arts, expanding knowledge, valuing reading
and awakening criticality. The methods used are hypothetico-deductive with documentary
approach, data collection, selection, analysis. And the action-research method, which was
developed with third-year high school students at the Reverendo Denoel Nicodemos Eller State
School, in which it aims to analyze and compare similar aspects in the works studied, fostering
a reflection on social exclusion, inequality, the abandonment. The end result was an
interdisciplinary cultural exhibition with Arts. There was a social mobilization in the school
with the collection of metallic seals to obtain a wheelchair and a campaign of the clothes for
the benefit of the community.

Keywords: Comparative literature, comparative study, Captains of the Sand, Last Stop 174,
intermidiality.
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1. INTRODUCAO

A formacéo literaria ndo € uma preocupacao recente entre os professores da rede
publica de educacdo, por isso, a pesquisa em questdo visa ampliar o repertério dos
educandos, principalmente, dos alunos do terceiro ano do Ensino Médio da Escola Estadual
Reverendo Denoel Nicodemos Eller em Tabodo da Serra.

Almejou-se essa formacédo levando em conta os estudos do Movimento Literario
Modernista, pois uma das obras escolhidas foi “Capitdes da Areia” do escritor Jorge
Amado, pertencente a Segunda Geracdo Modernista, cujo enredo retrata sobre meninos de
rua na cidade de Salvador. J4 a outra obra selecionada foi “Ultima Parada 174” de Bruno
Barreto, uma obra cinematogréafica, na qual o personagem central € um menino que vai
morar nas ruas da cidade do Rio de Janeiro, apds ver a mae assassinada. Tanto o livro,
quanto o filme tratam de um assunto atual na sociedade brasileira - 0 menor abandonado.
Logo, por meio dos estudos comparados foi possivel relacionar as obras e encontrar pontos
convergentes entre elas, a partir das diferentes manifestacdes artisticas, aproximando uma
obra literaria e um filme, pois a intencdo foi relacionar o ficticio e a realidade, uma vez
que, o enredo cinematografico aborda fatos veridicos, que se assemelham muito aos fatos
ficcionais no romance de Amado, propiciando uma reflexdo sobre algumas mazelas da
sociedade como por exemplo: desigualdade, exclusdo social, falta de politicas publicas
eficazes e eficientes, abandono.

Neste sentido, foi de extrema importancia o referencial teérico sobre a questdo da
Arte, Critica de Arte, intermidialidade, Literatura Comparada, o estudo das biografias dos
autores, o Contexto Historico do Modernismo e das obras, a fim de mobilizar e construir
conhecimentos.

O desenvolvimento do presente trabalho apresenta material bibliografico que versa
sobre a temética em questdo — Formacdo literéria, a partir das manifestacGes artisticas:
Literatura e Cinema.

O trabalho se justifica, porque ndo € nova a preocupacgdo com a leitura no ensino
brasileiro. Eis que, no século XXI, com tantos recursos tecnoldgicos, ainda ¢ comum
deparar-se com uma realidade preocupante, no que diz respeito ao processo da leitura em
sala de aula. E cabe a escola atuar favorecendo o uso das midias, construindo
conhecimento, a fim de que os discentes compreendam diferentes géneros textuais.

O objetivo foi promover a formacdo literaria, contemplando as diversas expressdes

artisticas, aproximando e valorizando o aluno-leitor dos textos, ampliando repertorio, para



que ele perceba que o dominio da leitura faz diferenca nas préticas sociais e que pode
transformar decodificador de texto em leitor critico. E assim, organizar um trabalho que
vise a formacdo de leitores conscientes do processo de leitura, no qual o aluno possa
interagir com as obras fazendo relagdes com outras obras e até mesmo com sua realidade

A pesquisa traz uma abordagem documental, com fontes documentais,
levantamento de dados, selecdo e analises. Apresenta um carater qualitativo, pois busca
uma relacdo dinamica entre o mundo real e 0s sujeitos, por meio dos estudos comparativos.

Os métodos utilizados foram o hipotético-dedutivo e 0 método de pesquisa-acao
desenvolvida na Escola Estadual Reverendo Denoel Nicodemos Eller.

Com a pesquisa-acao foi possivel promover um estudo comparativo, que gerou
relatos de experiéncias com a leitura da obra e com o filme. Foi desenvolvido pelos alunos
uma exposicao cultural, por meio de um trabalho interdisciplinar com Artes, e também,
houve uma mobilizacdo social no colégio para Campanha do Agasalho e arrecadacgdo de
lacres metélicos para obtencdo de uma cadeira de rodas em prol da Comunidade.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

A ampliacao do repertério do aluno com relacdo a Literatura e outras artes € muito
importante, pois permite encontrar pontos de aproximacdo entre outras manifestacdes
artisticas, a fim de aprofundar o conhecimento dos educandos.

De acordo com Duncan (1978 apud DINIZ; VIEIRA, 2012), h4 que se pensar sobre
0 que é ou ndo arte. Para isso, nossa cultura possui instrumentos especificos. Um desses
instrumentos é o discurso sobre o objeto artistico, 0 qual reconhecemos competéncia e
autoridade. Esse discurso é o que proferem o critico, o historiador de arte, o perito, 0
conservador de museu. S&o eles que conferem o estatuto de arte a um objeto. Nossa cultura,
também, prevé locais especificos, nos quais a arte pode se manifestar, quer dizer, locais
que também dao estatuto de arte a um objeto. E a relacdo da arte com o0 momento historico

e com o espectador também é fundamental, pois a cultura é a regra e a arte a excecao.

2.1 Critica de arte

Duncan (1978), define critica de arte erudita que aparece nas revistas de maior
prestigio nesse campo — Artforum, Art in American, Arts Maganize, October e mais
algumas. E ainda afirma, que a maior parte dessa critica promove a arte moderna, que nao
é prontamente assimilada, admirada ou mesmo conhecida, ou seja, poucas pessoas leem
criticas sérias. A espécie de arte que, frequentemente, se cria e se compra nunca é objeto
de critica séria. Neste sentido, muitas pessoas convivem com a arte ou com o0 que julgam
ser arte, conforme seu gosto individual, sem qualquer referéncia a critica sobre a arte

erudita.

A critica desempenha um papel crucial, pois seleciona, rotula, mede o valor dos
artistas, classificando-os em relacdo uns aos outros, dentro das tendéncias
cambiais, que sopram no mercado: pop, figurativa, lirismo abstrato,
minimalismo, neorrealismo, arte conceitual, performance, pattern painting,
punk, new wave, neo-expressionismo etc. (DUNCAN, 1978, apud
DINIZ;VIEIRA, 2012, p.22).

Sendo assim, a maioria dos artistas se véem forcados a observar, constantemente,
este mercado e sabem quais as tendéncias tém mais apoio da critica. Ja 0s estudantes na

escola, de alguma maneira, aprendem que o reconhecimento significa notabilidade, nestes
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contextos e muitos medem seu valor pelo tamanho desta visualizagdo. E por vezes,
competem consigo mesmos e entre outros artistas.

Segundo Duncan (1978 apud DINIZ; VIEIRA, 2012) a critica exerce um papel de
mediar as transa¢cdes do mundo da arte, tanto nas compras, quanto nas producdes. Os
criticos e os artistas praticam a critica, ou seja, buscam sobre o que é bom e possivel, em
questdo de arte, moldando as opinifes de curadores, editores. Entretanto, esses artistas ndo
conseguem legitimar sua prépria arte. Assim, 0 que constitui qualidade na arte erudita
moderna € justamente a serventia de seu carater ideoldgico, 0 que pode ser constatado no
espaco supremo da arte erudita — 0 museu, que € o espaco fisico, no qual se observa e se
atribui o mais alto valor da atividade critica. E cada obra é apresentada como um momento
de liberdade artistica evidenciada pelo potencial de inovar do artista e pela possibilidade
de produzir algo singular. Os artigos, livros, catalogos, filmes demonstram a criatividade
desse génio da arte, sua maneira especial no uso original de simbolos, de texturas, ou
materiais. E também, os riscos assumidos e os sacrificios feitos para conseguir tais
qualidades. A inovacdo e a originalidade demonstram ideologicamente a liberdade
individual do artista. E essa liberdade representa a propria autonomia humana.

As obras modernas acabam representando o individualismo, objetos que

silenciosamente transformam a liberdade em experiéncia concreta e visivel.

No mercado de arte, entdo, a inovacdo e a originalidade sdo a moeda corrente.
Porém, para ter qualidade de arte erudita, a obra deve demonstrar criatividade
artistica individual, assim a maneira de dizer é mais importante do que aquilo
gue se diz. (DUNCAN ,1978 apud DINIZ; VIEIRA, 2012 p.25)

Conforme Ortega y Gasset (1926 apud DINIZ; VIEIRA, 2012, p.31) “para questdo
da Desumanizacdo da Arte, ha uma explicacdo socioldgica, porque a nova arte nao se dirige
a todos”, pois quando alguém ndo gosta de uma obra, mas a entende, sente-se superior a
ela, porém quando sua aversdo se deve a falta de compreensdo, sente-se vagamente
humilhado, inferiorizado. Com isso, a nova representacdo artistica lembra ao cidadao
comum sua inferioridade, em relagdo, aos privilegiados.

Vale citar, o filme escolhido para pesquisa “Ultima Parada 174" sobre o sequestro de
um o6nibus na cidade do Rio do Janeiro, no qual o diretor Bruno Barreto revela o que fez o
personagem Sandro chegar a uma situacao tao extrema de violéncia, a ponto de sequestrar
um 6nibus. A obra focalizou a trajetoria e os dramas do personagem central, morador de
rua, que sobreviveu a uma chacina na Candelaria e teve um fim tragico ao arrestar um

onibus. Evidenciando assim, todo o drama fisico, moral e emocional do protagonista, de
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ter vivido excluido em uma grande metropole. Compreendeu-se que essa producdo artistica

criava um contexto, revelando como aquele personagem apreendeu sua dor e abandono.

2.2 Formas de artes

O estudo da Literatura pode dialogar com outras formas de artes enriquecendo a
formacédo cultural do ser humano, fazendo pensar sobre a validade da obra e sua funcéo
como sintese e projecao da experiéncia humana, ou seja, quando o leitor consegue ler e
expandir sua leitura, para o universo, que estd além do texto, cria um processo
interpretativo e critico. Esse processo se enriquece, pois permite fazer ligagdes entre artes
e conceitos diferentes. Por isso, a intertextualidade é muito relevante para promover um
dialogo entre as obras.

De acordo com Candido (1999), ha algumas variacGes sobre a funcdo humanizadora
da literatura. E sobre a capacidade que ela tem de confirmar a humanidade do homem. Ou
seja, o conceito de funcdo, vista como o papel, que a obra literaria desempenha na
sociedade. Todavia, esse conceito social parece ndo ser essencial, porque as correntes mais
modernas se preocupam com O conceito de estrutura, cujo conhecimento seria,
teoricamente, optativo em relagdo a ele, se aplicarmos o raciocinio feito com referéncia a

historia.

2.3 A questéo da intermidialidade

Segundo Miiller (1984 apud DINIZ; VIEIRA, 2012), a intermidialidade deve ser
considerada como uma area de estudo, ou seja, um eixo de pesquisa cujo objetivo ndo sera
a constituicdo de uma meta-teoria dos sistemas de midias, mas ira envolver estudos
historicos de processos intermiditicos ou encontros em niveis diferentes em relagdo as
modalidades especificas a serem diferenciadas em categorias materiais, sensoriais, espaco-
temporais e semidticas. Assim, articulada a esse conceito estaria também a
intertextualidade, que complementaria 0 campo da pesquisa no processo historico dos
encontros de midias e suas fun¢des que deixam seus tracos nas materialidades, nos produtos
midiaticos ou em outras fontes. Por isso, a no¢céo de intermidialidade teve que superar as
restricbes dos estudos literarios e reorientar o eixo das pesquisas para interagdes e
interferéncias entre diferentes midias audiovisuais e ndo apenas literaria. Desta forma, o

enfoque recaiu sobre questdes de materialidades e de producdo de sentido, sobre
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caracteristicas dos processos intermidiaticos e funcfes sociais. Em virtude desse fato, a
noc¢do interartes ird fornecer auxilio para ndo perder de vista os enfoques artisticos ou as
relacdes entre as midias. Ja 0 campo de estudos interartes objetivaria a reconstrucdo das
interacdes entre as artes no processo da producdo artistica. Uma éarea de estudos
intermidiaticos incluiria, também, fatores sociais, tecnoldgicos e midiaticos. Logo, a
questdo da intermidialidade seria a relacdo entre midias, que comega pela procura por
diferentes maneiras de se definir midia de comunicagdo, considerando seus aspectos
materiais, no contexto das humanidades, que inclui reconceber as artes como midias,
fundindo duas ou mais midias num modo proveitoso de abordar novas obras, referindo-se
as relacdes, as interacGes e interferéncias de cunho midiético.

Com relacdo a separacdo das midias, de acordo com Higgins (1984 apud DINIZ;
VIEIRA, 2012, p.41), “surge no Renascimento, por uma separacao social categorizando e
dividindo a sociedade em nobreza com suas subdivisdes: artesdos, servos e trabalhadores
sem-terra”.

Para Cluver, (2011, p.09), “intermidialidade é um termo relativamente novo, para um
fendmeno, que pode ser encontrado em todas as culturas e épocas”. Ou seja, ¢ a relagdo
entre as midias. E a metafora do processo chamado de cruzar fronteiras, nos varios campos
de estudos interessados, no qual estdo as ciéncias humanas, a antropologia, a sociologia, a
semidtica, os estudos de comunicacdo, e também, todas as disciplinas de Estudo de Midias.
Logo, os meios fisicos e ou técnicos sdo as substancias, 0s instrumentos ou aparelhos
utilizados na producdo de um signo em qualquer midia.

Conforme Miller (1984 apud DINIZ; VIEIRA, 2012), a questdo da nova midia é
comparada ao conceito de intermidialidade e com o0s conceitos de intertextualidade,
interartes e hibridismo. Entdo, 0s termos ‘“hibrido”, “hibridismo” e “hibridiza¢do”,
adquirem, quase, o mesmo estatuto de “multi ou intermidialidade”.

Cluver (2011), afirma que se entende o significado de midia como meio de
comunicacdo, que fornece a base de todo o discurso sobre as midias e intermidialidade. Ou
seja, € aquilo que é um signo ou uma combinacdo de signos, para e entre seres humanos,
com transmissores adequados, por meio de distancias temporais e espaciais, como por
exemplo: a percepc¢éo sensorial da materialidade e qualidade do texto, que forma a base da
determinacdo da midia, que € um ato interpretativo. Ja a recepc¢do de uma imagem como
pintura depende da percepcdo das diferencgas das texturas resultantes do tipo de tinta
aplicada, dos instrumentos e processos de aplicacdo e da superficie como: tela, muro, papel,

tecido, etc. A percepc¢do das texturas, além do visual, envolve o sentido tatil, e, muito
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provavelmente, o olfativo. A combinacdo de midias encontra-se em grande parte dos
produtos culturais desde dancas, cancdes, rituais pré-histéricos até muitos textos. Porém,
quando ha plurimidialidade se refere a presenca de varias midias dentro de uma. Por
exemplo: cinema, Opera. J& a multimidialidade é a presenca de midias diferentes dentro de
um texto individual.

Segundo Cluver (2011), a midia mais frequente envolvida nas combinaces citadas
é a midia verbal, que faz parte das midias plurimidiaticas como: radio, televisao, géneros
musicais, visuais.

Pode se citar também a transposicdo midiatica, que de acordo com Rajewsky (2005
apud CLUVER, 2011), é o processo de transformar composto em uma midia em outra
midia, de acordo, com as possibilidades materiais e convencdes dessa nova midia. Sendo
assim, o texto original é a fonte do novo texto na outra midia. Assim, o conceito de
transformacdo midiatica se aplica ao processo de adaptacdo, tais como: romance para
cinema, peca teatral para 6pera, conto de fadas para balé. Portanto, como textos individuais
as midias também se transformam.

Ao retratar a intermidialidade, ha que se falar do cinema:

[...] que atualmente, € o lugar de transferéncias das disposi¢des da imagem e do
carater sensivel de outros meios de comunicagdo, mediados e traduzidos pelo
cameramen, que deve possuir uma profunda cultura visual, bem como um amplo
conhecimento da arte e da fotografia. (PRUMM, 1997 apud DINIZ; VIEIRA,
2012, p.100)

Para Primm (1997 apud DINIZ; VIEIRA, 2012), o cinema narrativo exerce uma
remediacdo mdltipla das artes visuais. A criacdo efetiva de seus valores leva ao
aparecimento de imagens que ornamentam 0s espagos privados como: quadros, gravuras,
fotografias, em quase todos os filmes. E a lente da camera, também, permite uma nova
percepcdo filmica dos objetos de arte, porque ultrapassa os limites da moldura e empreende
uma viagem ilimitada pelo interior do quadro, criando através de seus movimentos uma

nova investigacdo do olhar, operando seu préprio conjunto de significacoes.
2.4 A Literatura Comparada
De acordo com Carvalhal (2006), o surgimento da Literatura Comparada esta

vinculado a corrente de pensamento cosmopolita que caracterizou o século XIX, época em

que comparar estruturas ou fenémenos analogos foi dominante nas ciéncias naturais, com
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finalidade de extrair leis gerais. Mas é no século XX, que a difusdo do termo se dara,
especificamente na Franca, empregada especialmente para ciéncias e linguistica.

Na Alemanha, quem a adota pela primeira vez é Moriz Carriere com a intencao de
integrar Literatura Comparada a Histdria Geral da Civilizacéo.

Na Inglaterra, coube a Hutcheson Macaulay Posnctl a primazia do uso da expresséo
em 1886.

Na Italia, De Sanctis lecionara a disciplina em Napoles, a partir de 1863.

Ja os Estados Unidos esperaram a virada do século, para verem surgir os estudos
comparados, nas Universidades de Columbia em 1899 e Harvard em 1904.

Em Portugal depois do precursor Tedfilo Braga, Fidelino de Figueredo em 1912,

A Literatura Comparada busca pesquisar influéncias, identidades ou diferencas a
constituicdo de familias literarias. Ja a formacdo do comparativista se d& mais em termos
de conhecimento de mundo, de erudicao do que ficar presos a técnicas de andlise. Sua tarefa

é capturar por um olhar critico aos indicios.

O comparativista é uma espécie de fiscal de transito ou intercambio intelectual.
Assim, na sua concepgéo o termo relacdo se converte em palavra-chave, pois se
ndo existir contato real, seja de um homem com um texto, de uma obra com o
publico, de um viajante com um pais, encerra-se 0 dominio da Literatura
Comparada. (GUYARD, 1956 apud CARVALHAL, 2006, p.28).

Segundo Carvalhal (2006), a Literatura Comparada possibilita ao tipo de estudo
literario uma exploracdo adequada de seus campos de trabalho e o alcance dos objetivos a
que se propde. Entdo, a comparagdo nos estudos € um meio, ndo um fim.

Para Weisstein, (1973 apud CARVALHAL, 2006), comparar é contrastar, ou seja, é
préoprio do estudo comparado a busca de afinidades como o estudo daqueles contrastes, que
relativamente, servem de forma esclarecedora para caracterizar uma obra, um autor.

Os estudos de Literatura Comparada, mais recentes, consideram o receptor como
protogonista no processo interliterario. Assim, os estudos de recepg¢do e o0s estudos por

influéncias se completam.

Chama a ateng¢do para a rentabilidade dos estudos de recep¢do comparada, ou
seja, estudos da acolhida de uma obra literaria em pelo menos duas areas
culturais diferentes. Uma confrontacdo desse tipo possibilita ndo apenas o
confronto entre dois sistemas literarios, mas também nos leva a obter sobre
determinada obra esclarecimentos contrastados, acentuando certas
possibilidades de leitura nelas contidas. (CHEVREL, 1989 apud CARVALHAL,
2006, p.73)
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Conforme aponta Carvalhal (2006), o estudo interdisciplinar em Literatura
Comparada instiga a uma ampliacdo dos campos de pesquisa e a aquisicdo de
competéncias. Essa ampliacdo se reflete nas conceituacfes mais atuais, considerando o
estudo das expressdes literérias, além das fronteiras e o estudo das relagBes entre as
diferentes &reas do conhecimento. Em suma, é a comparacdo de uma literatura com outra
ou outras esferas da expressdo humana. Desta maneira, comparar € uma forma especifica
de interrogar os textos literarios na sua interacdo com outras expressoes artisticas. Também,

pode ser apresentada como interacdo entre outras formas de arte.

2.5 Jorge Amado - o autor de “Capities da Areia”

Segundo Bosi (1994), o Modernismo foi um movimento literario que buscava romper
com padrdes classicos e encontrava na Bahia 0s primeiros ecos e as primeiras oposicoes a
essas rupturas, periodo no qual fazia parte o escritor Jorge Amado, artista muito importante
da segunda geracdo modernista.

Jorge Amado de Faria foi filho de um comerciante sergipano que chegou a
proprietario de terras na regido do cacau, sul da Bahia, fez o curso priméario em llhéus e o
secundario com os jesuitas em Salvador e no Rio. Nos fins da década de 1920, levou uma
vida de jornalista boémio em Salvador.

Amado ligou-se a Academia dos Rebeldes, grupo do qual faziam parte os poetas
Sosigenes Costa e o historiador e folclorista Edson Carneiro.

Na década de 1930, Amado conhece a América Latina e vé seus primeiros livros
traduzidos para diversos idiomas. No Rio, conhece alguns escritores jovens como Otavio
de Faria, Santiago Dantas, Augusto Frederico Schmidt, que o animam a publicar “ O Pais
do Carnaval” em 1931.

Em 1932, aproxima-se da militancia esquerdista, em parte por influéncia de Raquel
de Queiros. E I€ novelas da nova literatura russa e do realismo bruto norte-americano. Viaja
muitas vezes, para o interior da Bahia e de Sergipe, onde procura revelar o caos que Vé e
ouve. E assim, escreve uma série de romances populistas como: “Cacau”, que Se passa na
zona de Ilhéus e o ciclo dos romances urbanos em Salvador como: “Suor”, “Jubidba”, “Mar

Morto” e “Capitdes da Areia”.
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Nos anos que ocorreu a Il Guerra Mundial, empenhou-se em fazer Literatura de
propaganda politica e envolveu-se na oposi¢ao ao Estado Novo, que ocasionou sua prisdo
em 1942. Depois de ser liberto, passa algum tempo na Bahia.

Em 1946, é eleito deputado pelo PCB (Partido Comunista Brasileiro). Tempos
depois, ocorre o fechamento do partido e ele resolve exilar-se.

Entre os anos de 1948 a 1952, viaja pela Europa Ocidental e pela Asia, periodo no
qual, as traducdes de suas obras alcancam altas tiragens nos paises socialistas. Quando
retorna ao Brasil, traz obras com teor partidario, entre elas: “O mundo da Paz”, “Os
Subterraneos da Liberdade”.

Em 1958, voltou a escrever romances e novelas de ambientagéo regional com uma
linguagem menos polémica e mais estilizada, ou seja, um romance, cujo autor se volta aos
marginalizados de sua terra que Ihe interessam enquanto exemplos de atitudes vitais. A

que, vez por outra, emprestaria matizes politicas.

Cronista de tensdo minima, soube esbocar largos painéis coloridos e facilmente
comunicaveis que lhe franqueariam um grande e nunca desmentido éxito junto
ao publico. Ao leitor curioso e glutdo a sua obra tem dado de tudo um pouco:
pieguice e vollpia em vez de paixao, esteredtipos em vez de trato organico dos
conflitos sociais, pitorescos em vez de captacdo estética do meio, tipos
“folcléricos” em vez de pessoas, descuido formal a pretexto de oralidade... Além
do uso, as vezes, imotivado do caldo: o que é, na cabeca do intelectual burgués,
a imagem do eros do povo. O populismo literario deu uma mistura de equivocos,
e 0 maior deles sera por certo o de passar por arte revolucionaria. No caso de
Jorge Amado, porém, bastou a passagem do tempo para desfazer o engano.
(BOSI,1994, p.406).

2.6 Bruno Barreto — o diretor do filme “Ultima Parada 174”

Bruno Barreto nasceu no Rio de Janeiro, no dia 16 de marco de 1955. Filho dos
produtores Lucy e Luiz Carlos Barreto, donos da Produtora LCD Barreto Filmes do
Equador.

Produziu, em 1967, seu primeiro filme, o curta metragem “Bahia, a Vista”.

Em 1972, filmou seu primeiro longa “Tati, A Garota”.

Dirigiu em 1974, o drama “A Estrela Sobe”, com o roteiro baseado no livro
homonimo de Marques Rabelo.

Em 1976, criou seu terceiro filme “Dona Flor e Seus Dois Maridos”, uma adaptacéo
da obra homdnima de Jorge Amado, com Sonia Braga no papel principal, obtendo um

recorde de bilheteria.
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Em 1981, outra adaptagdo de sucesso foi “O Beijo no Asfalto”, peca de Nelson
Rodrigues.

Em 1983, outro sucesso de bilheteria foi “Gabriela, Cravo e Canela”, adaptada da
obra de Jorge Amado, com a participacdo de Sonia Braga no papel principal e com a
participacdo do ator italiano Marcelo Mastroianni.

Bruno Barreto também dirigiu em 1997 “O Que ¢ Isso Companheiro”, um filme de
acdo, baseado, parcialmente, na obra de Fernando Gabeira, com Fernanda Torres, Claudia
Abreu, Pedro Cardoso, entre outros. O filme foi langado nos Estados Unidos com o titulo
de Four Days in September, sendo indicado ao Oscar de Melhor Filme Estrangeiro.

Em 2008, dirigiu o filme “A Ultima Parada 174”, obra que foi escolhida para
concorrer pelo Brasil a uma das cinco indicacdes ao Oscar.

Em 2013, dirigiu o drama de época “Flores Raras”, baseado no livro Flores Raras e
Belissimas de Carmem Ldcia Oliveira. O filme, que conta com Gléria Pires, no papel
principal, recebeu o Prémio do Cinema Brasileiro - Melhor Atriz e Bruno Barreto recebeu
0 Prémio de Melhor Dire¢édo de 2014.

2.7 Capitées da Areia — A obra

De acordo com Cereja e Magalhdes (2003), Jorge Amado escreveu 0 romance
“Capitdes da Areia”, durante o governo de Getulio Vargas, chamado Estado Novo,
momento sociopolitico marcado por: tensdo, perseguicdes e prisdes constantes, pois 0
quadro social econémico e politico que se verificava no Brasil e no mundo no inicio da
década de 1930 eram reflexos da crise em 1929; crise cafeeira; Revolucéo de 30, Intentona
Comunista, em 1935; Estado Novo de 1937-1945; ascensdo do nazismo e do fascismo e
combate ao socialismo; Segunda Guerra Mundial de 1939-1945 exigia dos artistas uma
arte engajada, de uma certa militancia politica. A publicacdo da obra foi em 1937,
exemplares do livro chegaram a ser queimados em locais publicos, dando o tom do clima
politico. O renomado escritor foi membro do Partido Comunista Brasileiro, deixando muito
claro, as suas visdes, ao longo de seu romance. Capitdes da Areia é uma narrativa, na qual
Jorge Amado denuncia os males de uma sociedade marcada pela ldgica capitalista, onde se
presencia desigualdades sociais, na tentativa de uma conscientizacéo, por parte do autor,
em relacdo ao leitor. A obra narra as aventuras de meninos de rua lutando pela
sobrevivéncia, por meio do viés socioldgico, no qual parece descrever feridas abertas de

um sistema econémico/politico/social problematico, muito presente em nossa sociedade
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brasileira, pois basta ter acesso aos mapas da violéncia urbana reais (anexos A, B, C, D)
para constatar que vivemos numa sociedade extremamente violenta, com elevado nimero
de homicidios e péssimo indices educacionais.

Ao ler a obra, percebe-se, que o grupo de meninos representam 0s que estdo a
margem da sociedade. E 0os marginalizados s&o criangas pobres, desconhecidas, sem
visibilidade, que muitas vezes ndo sabem ler e escrever e sao fadadas ao fracasso, numa
sociedade que prega a falsa meritocracia.

Durante a leitura, constata-se um grupo de meninos de rua chamado “Capitdes da
Areia”, que circulam pelas ruas de Salvador —Bahia, sendo todos menores de idade. E eles
tém as proprias vidas marcadas, por conflitos familiares, como por exemplo o personagem
Pedro Bala, que vai morar nas ruas, apds o pai, um lider grevista, ser assassinado.

Ao longo da narrativa, algumas historias individuais sdo reveladas, como por
exemplo, a histéria da personagem Dora, a Unica menina do bando, que perde os pais
vitimas da doenca variola e sem poder contar com ajuda de familiares, sai em busca de sua
sobrevivéncia e leva consigo o irmdo mais novo. Os dois passam a perambular pelas ruas.
E encontram o grupo dos “Capitaes da Areia”, que acabam aceitando a garota e seu irmao,
apesar dela ter sofrido preconceito, pelo fato de ser a Unica menina do bando. Essas
narrativas individuais sdo somadas as historias dos outros personagens.

Os garotos sobrevivem, basicamente, de furtos que cometem na cidade. E vivem em
um trapiche — um galpao abandonado que fica préximo ao cais na praia.

Tracando o perfil de alguns membros, é possivel notar, que cada um tem uma funcéo
dentro do grupo. As fun¢des se associam sempre as caracteristicas fisicas ou psicoldgicas
dos garotos.

Pedro Bala € o lider do grupo, destemido, comunicativo, esperto, agil, com um forte
senso de justica, 6rfao. Ele descobre que o pai era um lider operario e que fora assassinado,
quem conta os fatos é o personagem Jodo de Adao, que é organizador de greves e apresenta
ao menino os ideais das lutas dos trabalhadores.

O Professor € o melhor amigo de Bala. Possui extrema inteligéncia, gosto pela
leitura, porque era o Unico do bando que sabia ler. E apresenta um brilhante talento artistico,
pois sabia desenhar muito bem.

Gato é o personagem mais boémio e malandro, com uma sexualidade bem aflorada,

se envolve, ao longo da obra, com Dalva uma prostituta mais velha que ele.
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Sem-Pernas € o personagem com as questdes psicoldgicas mais dramaticas, seja pelo
seu defeito fisico, seja pelo seu abandono. Apresenta inimeros conflitos emocionais. Seu
apelido remete a uma deficiéncia fisica na perna.

Volta-Seca & a representacdo da cultura sertaneja. Admirador declarado do
cangaceiro Lampido, tem atitudes que fazem as pessoas sentirem medo.

Jodo Grande é muito bondoso e améavel.

Boa-Vida ¢ um malandro, porque gosta do descanso. E 0 mais preguicoso.

Pirulito € o mais religioso. Almeja ser padre.

Dora ¢ a Gnica menina do grupo. Seus pais morrem em decorréncia de uma epidemia
de variola. Ela entra para o bando, a principio, a contragosto, por parte dos garotos, por ser
menina. Com o passar do tempo, ganha o carinho e a admiracdo de todos, ja que passa a
exercer papel de cuidadora, e talvez, por isso, é aceita. A garota, no decorrer da obra, é
associada a figura materna.

Durante o enredo do livro, dois capitulos chamam a atencdo. O primeiro, ocorre no
Capitulo “Familia”, no qual o personagem Sem-Pernas deveria investigar uma familia e
passar as informacdes para os Capitdes, que praticariam um furto. O menino finge ser
ingénuo e abandonado, fazendo com que a familia o acolhesse. Ja dentro da mans&o e diante
das informacGes sobre a rotina dos moradores da casa, objetos de valores. Avisa aos
membros do grupo, que roubariam a casa. Porém, o garoto acaba criando um laco de afeto
com a familia e mesmo dividido entre o carinho destes e a lealdade daqueles, por fim, opta
pelo roubo, pensando nos amigos.

J& nos capitulos “Reformatorio” e “Noivos”, tanto Pedro Bala, quanto Dora sao
capturados e presos. Ele é encaminhado a um reformatério, onde é submetido a violéncia
fisica e psicoldgica. Ela é levada a um orfanato. Bala consegue fugir, junta-se novamente
ao bando e organiza o resgate de Dora. O plano funciona, mas a menina que ja estava algum
tempo no orfanato acaba adoecendo. E quando é resgatada pelo grupo ja estava muito
doente. Ela morre, vitima de uma intensa febre.

No livro, a morte da menina Dora remete a ideia de uma de mudanca de vida de
alguns dos meninos do grupo, como por exemplo: o personagem Professor, que decidi e
consegue ir para o Rio de Janeiro, onde passa a viver como artista, por ser um desenhista
talentoso. Pirulito consegue entrar para uma ordem religiosa. Volta-Seca encontra seu
padrinho Lampiéo e realiza o desejo de viver como cangaceiro. Jodo Grande consegue

seguir a vida como marinheiro. Pedro Bala abandona o grupo e torna-se um lider grevista.
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Sem-Pernas, o personagem com final mais tragico, continua a cometer delitos e durante

uma fuga, para ndo ser pego pela policia, se suicida, atirando-se do Elevador Lacerda.

2.8 Ultima Parada 174 — O filme

O filme “Ultima Parada 174” (2008), dire¢do de Bruno Barreto e do roteirista Braulio
Mantovani retrata um enredo adaptado, a partir de uma histdria real, do jovem Sandro
Barbosa do Nascimento, que sequestrou um 6nibus, no dia 12 de junho de 2000, cuja linha
era de nimero 174. Dai o titulo do filme “Ultima Parada 174", que justifica a Gltima parada
do 6nibus e escolha de Sandro, que foi noticiada e explorada, em tempo real, pela midia
com um desfecho lamentével, desastroso e nefasto.

No inicio do filme, ha revelacdo de um momento traumatico vivenciado pelo menino
Sandro, no qual ele assiste a propria mae ser assassinada. E por isso, passa a morar com
sua tia (irma de sua mée).

Eis que, um dia, o garoto foge da casa e segue para o0 Rio de Janeiro, neste momento,
percebe-se, durante as cenas, um menino que com algumas moedas, analfabeto, sem ter
para onde ir, encontra outros, que assim como ele, por algum motivo, estavam
desamparados. E passam a viver nas ruas, especificamente na Candelaria.

A historia segue revelando o convivio desses meninos com as drogas, furtos,
promiscuidade. Ou seja, revelando o caos de ter como moradia as veredas de uma grande
cidade.

Certo dia, ocorre uma chacina na Candelaria e Sandro ndo morre, porque se finge de
morto. Esse fato traumatizou a vida do garoto.

No filme, nota-se uma figura importante chamada Valquiria, mas que na vida real se
chama Ivone, que faz agdes sociais e estabelece um vinculo afetivo com esse grupo de
meninos, auxiliando-os com alimentacéo, atencdo. No entanto, ndo consegue dar conta de
suprir, sozinha, tantas faltas presentes na vida daquelas criancas.

E assim, Sandro, um menor abandonado analfabeto, vai formando seu carater e
personalidade no ambiente hostil das ruas, praticando roubos, furtos, usando drogas, sendo
recolhido pela fundacdo casa, ora sendo solto. Convivendo com a violéncia, com a excluséo
social e tornando-se um marginal.

A obra cinematografica retrata muitos momentos da trajetoria de Sandro, como por

exemplo, quando ele reencontra um amor de infancia, mas que se revela um afeto
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impossivel, na medida, que a menina agora crescida, pretende ndo assumir o romance, por
ser uma garota de programa.

Outro momento, que faz com que o espectador reflita sobre o que ird acontecer, é
guando Sandro conhece na Antiga Febem, um rapaz chamado Alessandro. A relagdo entre
eles se torna criminosa, porque juntos praticam roubos, furtos. A parceria tem um fim,
quando os dois saem para praticar um roubo e Sandro se recusa a matar uma vitima,
deixando seu camplice muito revoltado.

E por fim, o fato mais chocante e dramatico, ocorre quando Sandro sequestra o
onibus. Tudo acontece, quando o rapaz embarca armado em um coletivo. O fato de estar
portando uma arma de fogo, desperta 0 medo em um passageiro que, rapidamente, da sinal
e desce do coletivo e avisa uma viatura policial. E assim, comeca a tragédia desastrosa de
um sequestro que demorou horas e teve um desfecho execravel, com uma vitima morta e
com Sandro asfixiado, mesmo ap6s estar rendido.

O filme “Ultima Parada 174” revela o destino de um rapaz que cresceu nas ruas, que
tinha o sonho de compor e cantar rap, mas que foi corrompido pelas misérias: afetiva,

educacional, cultura e de politicas publicas eficazes e eficientes.

2.9 Estudos Comparados entre as obras “Capitaes da Areia” de Jorge Amado e no

filme “Ultima Parada 174” de Bruno Barreto

O romance “Capitdes da Areia” comeg¢a com uma reportagem ficticia chamada
“Criangas ladronas”. A matéria narra o assalto a casa de um negociante rico, o0 comendador
Jose Ferreira, crime praticado pelos Capitaes da Areia, descritos como “0 grupo de meninos
assaltantes e ladrdes que infestam a nossa urbe. Essas criancas que tdo cedo se dedicaram
a carreira do crime” (AMADO, 2008, p.11).

Por coincidéncia, o filme dirigido por Bruno Barreto “Ultima Parada 174”, também
tem um aspecto jornalistico, pois foi inspirado em uma histéria real, que foi noticiada e,
explorada, praticamente em tempo real, pela midia, em 12 de junho no ano de 2000, no
qual conta a historia do jovem Sandro do Nascimento, um dos sobreviventes da chacina da
Candeléria, no ano de 1993.

No inicio da obra de Jorge Amado, segue uma sequéncia de cartas de leitores do
jornal. As duas primeiras sdo do secretario do chefe de policia, que atribui ao juiz de

menores a responsabilidade pelos atos criminosos dos Capitdes da Areia. Em seguida,
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identifica-se a carta do juiz de menores, afirmando que a tarefa de perseguir 0s menores é
do chefe de policia.

Ap0s, aparece a carta de uma mulher, que seria mae de um menor infrator, na qual
narra as atrocidades, que eram praticadas contra os internos. Crueldades essas, que também
ficam evidentes no filme, quando o personagem Sandro vai para solitaria e recebe um
tratamento questionavel por parte dos agentes.

Outra carta relatada na obra de Jorge Amado ¢é a do padre José Pedro, personagem
importante, que apreende 0s garotos como injusticados, por isso se preocupa muito com
eles. E que confirma a dendncia da referida mae, citando suas experiéncias nas inimeras
visitas ao reformatorio.

A Ultima carta do livro é a do diretor do reformatorio, que nega 0s maus-tratos aos
menores na instituicdo que dirige, o que verificasse ser uma hipocrisia, como se observa
no decorrer da historia.

Nota-se, no filme, essa mesma hipocrisia, pois hd uma cena, na qual os meninos
jogam bola na Antiga Febem e ha uma revista feita pelos agentes e € encontrado um objeto
suspeito. Sandro acaba escondendo o objeto e € questionado, por ndo querer delatar o
verdadeiro dono do artefato é agredido pelos carcereiros e mandado para uma solitéria.
Mas, de acordo com a lei, 0s garotos cumprem medidas socioeducativas, a fim de serem
ressocializados.

Na obra “Capitdes da Areia”, 0 inicio da historia prende a atengéo do leitor, porque
faz pensar sobre os diversos pontos de vista daquelas personagens que narram versdes
distintas de um mesmo fato. E as matérias jornalisticas, apresentam uma tentativa de dar a
histdria do grupo, um carater veridico e, ao mesmo tempo, demonstrar se ha de fato, ficcéo
nas reportagens publicadas. Ou seja, 0 romance, Capitdes da Areia revela uma situacéo
muito realista presente na sociedade. De outro lado, as noticias veiculadas pela midia,
muitas vezes, atendem aos interesses das classes sociais mais ricas, por isso, podem estar
transpassadas de elementos tendenciosos, como se constata também no filme, baseado em
fatos reais, no qual, o personagem Sandro, s6 é notado pela sociedade, quando sequestra
de maneira dramatica um 6nibus no Rio de Janeiro.

Ao ler o livro de Amado, compreende-se um olhar ao descaso social, pois retrata um
bando de meninos marginalizados sobrevivendo na capital baiana. No decorrer da historia,
verifica-se, pelo viés de outras personagens, como o préprio narrador, o padre José Pedro,

0 capoeirista Querido-de-Deus, o abandono do grupo.
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J& no filme, vé-se também um grupo de meninos, que por algum motivo ou alguns
motivos foram negligenciados, abandonados a dureza das ruas. E assim, é possivel
estabelecer semelhancgas entre as obras em questao.

Algumas cenas tanto na obra literaria, quanto no filme sdo bem violentas, na tentativa
de representar o drama daquelas personagens, em meio a tantas mazelas, onde parece nao
haver espacgo para cultura, lazer, educagédo abre-se um abismo de desigualdades, violéncias,
desumanidades.

Outro fato semelhante é que as personagens centrais das obras sdo moradores de rua,
porém os Capitées vivem em Salvador. No filme, o grupo de meninos vive na Candelaria
no Rio de Janeiro.

O romance e a obra cinematografica apresentam personagens gque estdo em meio as
drogas, praticando furtos, vivenciando experiéncias dramaticas e cadticas.

O enredo do livro encarrega-se de caracterizar cada um dos integrantes do grupo
como: Pedro Bala, o professor, Sem-Pernas. No filme, o diretor também revela algumas
peculiaridades do personagem central como trauma vivido com a morte fatidica de sua
genitora.

Ha um Capitulo na obra “Capitaes da Areia”, no qual o autor fomenta uma reflexao
sobre uma determinada personagem no capitulo “Familia”, pretendendo revelar a caréncia
afetiva de Sem Pernas, que demonstra ser, durante a obra, o mais revoltado, briguento, por
seus complexos pessoais. Ele, Sem Pernas, aleijado, abandonado, tem um flashback,
relembrando um fato, em que havia sido preso e humilhado por policiais bébados, que o
obrigaram a correr em volta de uma mesa na delegacia até cair extenuado, 0 que causa
comocdo no leitor. Neste mesmo capitulo, 0 menino € acolhido, numa casa, de forma
carinhosa por uma mulher que havia perdido um filho, pois o garoto se passa por um orfao
muito ingénuo, que estava perdido, mas a real intencdo era roubar aquela familia.

No entanto, por um momento, percebe-se a fragilidade afetiva de Sem-Pernas, que
fica dividido entre ser leal ao bando que o acolheu e os novos pais atenciosos. Mesmo tendo
optado pelo roubo aos donos da casa, ha uma reflexao, na qual a frase de Rousseau é muito
pertinente “o0 homem nasce bom, porém a sociedade o corrompe”.

O mesmo acontece no filme, quando Sandro é confundido, na antiga Febem, com
Alessandro outro garoto, que mais tarde seria seu companheiro e comecga a receber visitas
de uma senhora que dizia ser sua mae. Neste momento da narrativa, o espectador cogita a

possibilidade da vida de Sandro ter sido diferente se tivesse tido outras oportunidades.
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Outro ponto relevante, na obra de Jorge Amado, é quando chega no grupo a Unica
garota, em meio a tantos meninos, que hum primeiro momento, € hostilizada e todos a
cercam com intencdes libidinosas, mas que aos poucos acaba sendo aceita porque surge
entre eles um sentimento maternal, de alguma forma o autor deixa transparecer, que s6 por
este motivo a menina acaba sendo aceita. No entanto, no Capitulo “Dora Mae”, constata-
se claramente a necessidade e a falta da figura materna na vida daquele grupo de meninos,
que aos poucos vado enxergando em Dora este referencial mesmo que de maneira
estereotipada, pois a garota, ora costura para um, ora faz cafuné em outro. Esse sentimento,
é despertado entre eles, com excecdo dos personagens Professor e Pedro Bala, que
demonstram respeito, mas ndo a veem como uma mée.

No filme, também se identifica essa caréncia emocional, pois 0s meninos que vivem
na Candelaria buscam na personagem Valquiria essa afetividade. Tanto é que na histéria
real de Sandro, quando ele sequestra o 6nibus da linha 174, ele faz referéncia a essa mulher
que na vida real é chamada de Yvonne Bezerra de Mello (artista plastica).

O filme “Ultima Parada 174” apresenta uma grande semelhanca com a obra
“Capitaes da Areia” de Jorge Amado, pois as duas obras retratam a realidade de alguns
jovens marginalizados.

Comparando as duas obras é plausivel promover uma grande ponderacdo sobre
algumas questdes sociais como: abandono, negligéncia, a falta de educacéo de qualidade,
a falta de politicas publicas eficazes. Outra questdo relevante, de se pensar, € a exclusao
social, retratada nas obras, em relacdo as criangas e adolescentes moradores de rua, fazendo
0 espectador e o leitor, tanto no filme, quanto na obra literéria, pensar como a forma de
vida que essas criancas levam influéncia bastante na sua formacao, enquanto ser no mundo,
revelando que deveria existir em uma sociedade a preocupac¢do com a formacéo de cidadas
e cidaddos plenos de seus direitos e deveres.

E assim, concluisse, assistindo ao filme e lendo aos capitulos do livro, que algumas
pessoas podem até ndo saberem o que é viver em sociedade e a importancia dos arranjos
familiares, mas é 6bvio, que o desconhecimento de tudo isso agregado a falta de educacgao
de qualidade e de politicas publicas responsaveis, contribua para o abandono, falta de
protecdo e perspectiva, para com as criangas e adolescentes que negligenciados, por vezes,
ficam marginalizados e aprendem da pior forma o que significa descaso, preconceito,
exclusdo. E com isso, vivendo em meio a tanta desgraga, claro, ficam violentos, muitas
vezes, revoltados, pois viver na rua é como viver numa selva, onde buscar a sobrevivéncia

é essencial, mesmo que para isso, tenham que cultivar frieza, desamor, porque vocé nao
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pode dar o que vocé ndo tem, como afirma Djavan (1994) em sua cancdo Esquinas “s6 eu
sei as esquinas por que passei...sabe 1a o que ¢ ndo ter e ter que ter pra dar”.

Portanto, conforme Carvalhal (2006), a Literatura Comparada se vale da investigacao
das hipdteses intertextuais, o exame dos modos de absor¢do ou transformacgdo, como um
texto ou sistema incorpora elementos alheios ou os rejeita, permitindo que se observem 0s
processos de assimilacdo criativa dos elementos. E assim, compara com a finalidade de
interpretar questbes mais gerais, das quais as obras ou procedimentos literarios sdo
manifestacdes concretas. Dai a necessidade de articular a investigacdo comparativista com

0 social, o politico, o cultural, com a Histéria em um sentido abrangente.

O hibrido ou o encontro entre duas midias € um momento de verdade ou
revelagdo por meio do qual nasce uma nova forma. O paralelo entre duas midias
nos mantém nas fronteiras entre formas que ajudam a romper nossa narcose
narcisistica. O momento do encontro das midias € um momento de liberdade e
liberacdo do transe e entorpecimento imposto por elas aos nossos sentidos.
(McLUHAN,1999, p55 apud DINIZ; VIEIRA, 2012, p.86).

Logo, a investigacdo de um mesmo problema, em diferentes contextos literarios e
midiaticos, permite que se ampliem os horizontes do conhecimento estético, a0 mesmo
tempo, que proporciona um viés critico aqueles em contato com as obras.

Vale ressaltar, a questdo da intermidialidade, falar do cinema, que atualmente, é o
lugar de transferéncias das disposi¢cdes da imagem e do carater sensivel de outros meios de

comunicagéo.

Polissistema feito de véarias unidades de significagdo (literatura, pintura, artes e
tradic8o popular, etc.) que sdo eles mesmos subsistemas do primeiro e que tém,
em comum, as caracteristicas que (1) estdo em continua interacéo entre si, (2)
dentro de uma hierarquia com crescimento continuo (3) e com um trabalho de
“ponta” ou colecdo de trabalhos que servem como um primeiro principio de
estruturagdo (4) que dura o tempo suficiente e tem uma esfera de concisdo
suficientemente precisa para produzir uma demarcacao de coordenadas espaco-
temporais (FRANCOER,1985, p.69-70 apud DINIZ; VIEIRA 2012, p.80.)

Os estudos de intermidialidade, também, envolvem os estudos comparados entre a
obra e o filme analisando seus processos intermidiaticos em categorias materiais como:
sensoriais, espago-temporais e semioticas. Assim, articulada a esse conceito estaria
também a intertextualidade, que complementaria o campo da pesquisa intermidiatica, no

processo historico dos encontros nas suas fung@es histdricas, que deixam seus tracos nas

materialidades, nas obras analisadas em questao.
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3 METODOLOGIA

A investigacdo foi exploratoria, na medida que, permitiu o pesquisador conhecer
mais a fundo o objeto pesquisado, que ajudou criar familiaridade com o tema pesquisado.

Pretendeu-se fazer uma abordagem documental utilizando o Método hipotético
dedutivo, no qual, a investigacdo partiu de um problema, onde buscou algumas respostas,
por meio de fontes documentais, levantamento de dados, selecdo e comparacao, a fim de
gerar conhecimento. Também se realizou uma pesquisa-agdo investigacdo com o
envolvimento dos alunos da Escola Estadual Reverendo Denoel Nicodemos Eller,
localizada no Municipio de Tabodo da Serra - SP, situada a Rua Luis Queirds, 338, JD.
Scéandia, na intencdo de buscar entre os envolvidos, relatos de suas experiéncias com a

leitura e com o filme.

3.1 Caracterizagao da pesquisa

A pesquisa foi qualitativa, pois a ideia foi buscar uma relacdo dindmica entre o
mundo real e os sujeitos, por meio dos estudos comparados das obras “Capitaes de Areia”
de Jorge Amado ¢ o filme “Ultima Parada 174", a fim de proporcionar aos educandos uma
formacdo literéria, através das diferentes manifestacdes artisticas, desenvolvendo
criticidade e aulas mais atraentes.

Para isso, aproveitou-se o conteido estudado em Literatura — Modernismo no Brasil.
Trazendo para sala de aula, a exploracdo do conteldo, como por exemplo, contexto
histérico do Modernismo, principais autores e obras.

A abordagem do contetdo foi feita com slides, trechos da Minissérie “Um s06
coragdo” (2004), textos do livro didatico. Também foi solicitado um fichamento e algumas
atividades sobre o Modernismo. Para sé depois, despertar o interesse pela a obra “Capitaes
da Areia” e pelo filme “Ultima Parada 174”.

3.2 Procedimentos da Pesquisa

Apbs a exploragédo do conteudo, deu-se inicio ao processo da motivacéo para leitura
do livro “Capitaes da Areia”.
Primeiramente, para despertar o interesse pela obra foi apresentada noticias de

jornal com a mesma tematica do livro em questdo, fazendo uma discussdo em roda de



28

conversa, sobre algumas questdes presentes na obra como: desigualdades, exclusdo,
abandono.

Em seguida, ja com o levantamento dos conhecimentos prévios dos alunos sobre 0s
temas abordados, lancou-se a ideia de ler “Capitaes da Areia”.

Também, foi necessario fazer uma abordagem sobre a biografia de Jorge Amado e o
contexto historico da obra “Capitaes da Areia”.

Ap0ds levantamento do conhecimento previo, foi disponibilizado os livros, para todos
alunos da sala. E iniciou-se um projeto de leitura compartilhada da obra, duas vezes por
semana, durante nove semanas, em seguida, foi agendada uma data para uma roda de
conversa.

Na referida data, em roda de conversa, foi desenvolvida uma discusséo, sobre as
impressdes da obra, das personagens, das caracteristicas do Modernismo presente na obra.

Logo ap0s a discussdo, foi trazido, para sala de aula, outras noticias e alguns fatos
reais sobre o sequestro do 6nibus no Rio de Janeiro, porém o objetivo era despertar o
interesse, para o filme “Ultima Parada 174 de Bruno Barreto.

Para surpresa, nas aulas, ao tratar sobre o filme, despertou uma curiosidade muito
grande nos educandos, que inclusive, associaram a historia, aos raps que alguns deles
ouvem. Com autonomia, 0s alunos, pesquisaram outras noticias da época. E trouxeram
algumas informacdes sobre o sequestro do 6nibus 174.

Em roda de conversa, foi feita uma nova discussdo muito significativa sobre a vida
do protagonista do filme, até despertar o interesse de assistir ao filme.

Os alunos assistiram ao filme e foi solicitado uma resenha critica.

Para desenvolver a resenha, foi necessario construir o conhecimento sobre esse
género textual, que foi trabalhado em sala de aula, juntamente com os alunos.

Apds esse contato com as obras, 0 grande objetivo era comparar, de maneira
critica, as diferentes manifestacGes artisticas. Para isso, foi necessario a fundamentacéao
tedrica sobre conceito de arte, critica de arte, intermidialidade, Literatura Comparada, a fim
de levantar dados e realizar o estudo comparado.

Esse estudo comparado foi muito significativo, inclusive, ao fazer uma relagdo,
associando as tematicas da obra, com o mapa real da violéncia no Brasil (conforme anexos
A, B, C e D). Assim, foi possivel encontrar pontos convergentes nas obras, com relacéo
aos temas, as reflexdes historicas, sociais e com a realidade.

Certamente, tornou as aulas mais atrativas, além de proporcionar aos alunos uma

nova maneira de lidar com as diferentes expressdes artisticas, a saber que se poder
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comparar, relacionar diferentes obras de distintos momentos histéricos, a fim de gerar um
conhecimento significativo.

Trabalhar com a Literatura Comparada ndo significou abandonar os diferentes
géneros textuais, na medida que para aprofundar os estudos foi necessario ter contato com
outros textos.

A pesquisa-acao foi desenvolvida, no decorrer das aulas, com os alunos.
Ao final, dos estudos comparados entre as obras, foi realizada uma exposi¢cdo com
a professora de Artes, de maneira interdisciplinar, com releituras de obras modernistas e
uma exposic¢éo em Literatura, na qual os alunos confeccionaram caixas, que desmontavam
e dentro delas haviam observacdes sobre os estudos comparados, imagens das obras
estudadas, fatos sobre o autor — Jorge Amado (conforme apéndice A). E ainda, para
aprofundar os conhecimentos sobre géneros textuais os alunos criaram poemas sobre as
temaéticas presentes nas obras.
Vale ressaltar, que surgiu, uma reflexdo para a responsabilidade social. Houve
mobilizacao, no colégio, para arrecadacdo de lacres metalicos, afim de auxiliar na aquisicéo
de uma cadeira de rodas para uma instituicdo de caridade (conforme apéndice B). Também

houve uma Campanha do agasalho.
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4 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

O resultado final foi o desenvolvimento de uma pesquisa-acdo na Escola Estadual
Reverendo Denoel Nicodemos Eller, localizada no Municipio de Tabodo da Serra, situada
a Rua Luis Queiros, 338 — Jardim Scéndia, no periodo matutino, com a turma do terceiro
ano do Ensino Médio.

A pesquisa foi possivel, pois o conteudo estudado em Literatura - Modernismo no
Brasil, contempla as geracdes modernistas e aborda o renomado autor Jorge Amado, que
fez parte da segunda geracdo modernista. Desta maneira, 0 conteudo colaborou para
despertar o interesse pela obra “Capitdes da Areia”.

Trabalhar com a Literatura Comparada foi interessante, inovador e significativo, pois
realizar um estudo comparativo entre a obra de um autor tdo importante e um filme
despertou o interesse e mobilizou conhecimentos dos discentes, por meio das obras,
principalmente, por meio da leitura de um livro, que de acordo com os proprios alunos
fugiu de temas idealizados e que tratou de situacdes tao reais e assustadoramente comuns,
na sociedade, fazendo com que as aulas se tornassem mais motivadoras e enriquecedoras.

Para comparar as obras utilizou-se um referencial tedrico, buscando entender a
Literatura Comparada, a intermidialidade, conceito de arte.

Na sala de aula, primeiramente, proporcionou-se o contato com alguns textos sobre
0 Modernismo, a fim de os alunos compreenderem o Contexto Historico e as geragdes
modernistas.

Foi apresentado para sala uma selecdo de trechos da minissérie televisa da Rede
Globo de Televisdo chamada “Um s6 coragdo” (MANGA, 2004), que aborda sobre a
Semana de Arte Moderna e revela alguns artistas e escritores da Primeira Geracdo e
Segunda Geragdo Modernista.

Também, despertou-se 0 interesse pela obra “Capitides da Areia”, expondo de
maneira aprofundada peculiaridades sobre a segunda geragdo modernista no Brasil. Para
surpresa, quando abordado sobre os principais autores da referida fase moderna, nem todos
o0s alunos conheciam ou tinham ouvido falar do renomado escritor baiano e suas principais
obras tais como: “Gabriela Cravo e Canela”, “Capitaes da Areia”.

Para despertar a curiosidade dos educandos, foram selecionadas noticias de jornal
ligadas ao assunto da obra “Capitaes da Areia”.

Trabalhou-se, em sala de aula, a biografia do autor, trazendo alguns aspectos

importantes para a compreensdo de seu romance e foi disponibilizada a obra para os alunos.
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Com relag&o ao filme “Ultima Parada 174, também foi despertado o interesse, por
meio das noticias e trazendo elementos veridicos sobre a vida do personagem central para
a sala de aula.

Ap0s essa exploracdo de conhecimentos, os alunos assistiram ao filme. Foi solicitado
uma resenha critica do filme, porém foi necessario a construgdo do conhecimento sobre o
género textual. Também foi agendada uma data especifica, para a leitura compartilhada das
resenhas, 0 que suscitou um debate em forma de roda de conversa, que foi proveitoso e
construtivo, na medida, que muitos alunos e alunas se interessaram, pelo fato de ser uma
obra ficcional baseada em fatos reais e pesquisaram muitas noticias da época e trouxeram
discussbes bem relevantes para compreensao do enredo.

Houve um momento, que foi levado para sala de aula os indices da violéncia, por
meio dos mapas da violéncia, (conforme anexo A,B,C,D), veiculados pela midia, pois
comparar as duas obras nas aulas de Literatura trouxe muitos pontos de coincidéncia
podemos dizer do mundo ficcional com a realidade. Houve grande motivagao em participar
das aulas.

Como produto final do trabalho de comparacdo foi proposto um projeto
interdisciplinar em parceria com a professora de Artes, no qual desenvolveu-se uma
pequena exposicdo de artes com a releitura de algumas obras modernistas. E também,
confeccdo de caixas desmontaveis em Literatura (conforme apéndice A).

Logo, estabelecer essa parceria de maneira interdisciplinaridade com Artes foi de
extrema importancia, pois varios aspectos passaram a ser analisados e ampliaram os pontos
de interesse e as formas de estabelecer relagbes com as obras comparadas, fazendo surgir
muitas reflexdes.

Despertou-se também um olhar com relacdo a importancia da responsabilidade
social, porque surgiu o interesse dos alunos e alunas de realizar a¢cdes sociais tais como:
uma campanha do agasalho e arrecadacdo de lacres metélicos para aquisicdo de uma
cadeira de rodas em prol da comunidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa superou as expectativas, pois com as leituras e as comparacoes
realizadas constatou-se por meio do referencial tedrico que a Literatura Comparada é a arte
que se realiza, por meio das analogias, das semelhancas, das influéncias na busca de
aproximar a literatura a outras expressdes artisticas, a fim de descrever, compreender e
apreciar, integrando as artes de forma significativa. E uma atividade critica, que vai além
do simples levantamento de dados. Investiga a relacdo entre as obras, abrindo espaco para

uma possivel reflexao.

Neste sentido, o estudo comparativo permitiu uma andlise critico-interpretativa da
obra literaria “Capities da Areia” de Jorge Amado e do filme “Ultima Parada 174" direcdo

de Bruno Barreto.

O objetivo proposto se concretizou, pois as obras escolhidas contemplaram as
diferentes manifestacdes artisticas e por meio delas foi desenvolvido um trabalho de
formacdo literaria, no qual encontrou pontos de aproximacéo entre as obras, ampliou o
conhecimento dos educandos, desenvolvendo a criticidade. E certamente, o estudo
contribuiu para aproximar o aluno-leitor da obra e permitiu fazer relagdes com a realidade,

ampliando os horizontes do conhecimento.

Com a pesquisa-acdo notou-se um envolvimento muito significativo, por parte dos
alunos, com o contetido das obras e construcdo de conhecimento no processo de ensino-
aprendizagem, no qual os envolvidos puderam aprender algo e ainda se sensibilizaram para
questdo de uma acdo social, juntando lacres metélicos para obtencdo de uma cadeira de
rodas (conforme apéndice B) e Campanha do agasalho em prol da comunidade.

Portanto, realizar este trabalho gerou uma reflexdo, por meio das varias unidades
de significacdo, tanto na obra de Amado, quanto no filme de Barreto, que estdo em
interacdo entre si, revelando semelhangas entre as historias, tratando de assuntos t&o
pertinentes na sociedade como: abandono, desigualdades, exclusdo social. E essa interacao
revelou um olhar critico da arte para a realidade e surgiu o interesse em um préximo final

fazer um estudo comparativo com o filme “Capitaes de Areia” (2011), de Cecilia Amado.
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APENDICE

APENDICE A - Fotos da Exposic3o de Arte e Literatura

FOTOS DA EXPOSICAO NA ESCOLA ESTADUAL
REVERENDO DENOEL NICODEMOS ELLER

(Fonte: fotografado pela pesquisadora)
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Fotos da Exposicao de Arte e Literatura

(Fonte: fotografado pela pesquisadora)

Fotos da Exposicao de Arte e Literatura

(Fonte: fotografado pela pesquisadora)
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APENDICE B - Mobilizac&o dos alunos para uma agéo social — obtenc&o de lacres

metalicos para troca por uma cadeira de rodas em prol da comunidade
,gff‘
/ ",
&/

(Fonte: fotografado pela pesquisadora)

Mobilizacdo dos alunos para uma acao social — obtencéo de lacres metalicos para

troca por uma cadeira de rodas em prol da comunidade

(Fonte: fotografado pela pesquisadora)
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ANEXOS

ANEXO A - Atlas da violéncia 2018 - Homicidios em 2016 - Total de homicidios por
estado

Dados consolidados do IPEA no Atlas da Violéncia 2018 mostram que o Brasil
passou de 30 homicidios a cada 100 mil habitantes em 2016. Veja 0 mapa da violéncia no
Brasil, a evolugdo do numero de assassinatos por estado e graficos com as mortes entre
jovens, muito acima da média geral

Roraima
204
Rio Grande do Norte
Amazonas I 1.854
1.452
Paraiba
1.355
Acre
Ben . SR ‘Alagoas
Rondénia b
703
ESpirito Santo
Mato Grosso do Sul L2790
671
Homicidios em 2016 Santa Catarina
204 [ 7.171 984

(Fonte: Ipea (Atlas da Violéncia 2018). Publicado em: 5 jun. 2018)



https://multimidia.gazetadopovo.com.br/media/info/2018/201805/atlas_da_violencia_2018.pdf
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ANEXO B - Evolucédo dos homicidios de 2006 a 2016 - Variacdo do total de
homicidios por estado

Rio Grande do Norte
308%

" Paraiba
64%

Alagoas
12%

ito Santo
-28%

Varia¢do dos homicidios
de 2006 2 2016

o [ T 5

(Fonte: Ipea (Atlas da Violéncia 2018). Publicado em: 5 jun. 2018)
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ANEXO C - Mortes entre jovens - Taxa de homicidios a cada 100 mil jovens de 15
a 29 anos, em 2016

Estada

Sergipe

Rio Grande do Morte

Alagoas
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(Fonte: Ipea (Atlas da Violéncia 2018). Publicado em: 5 jun. 2018)
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ANEXO D - Homicidios por estado - Evolucdo do total de homicidios por estado

de 2006 a 2016

Estado

(Fonte: Ipea (Atlas da Violéncia 2018). Publicado em: 5 jun. 2018)

363

1820

1452

7171
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