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RESUMO

VIEIRA, Lucan. Um didlogo entre a Danga e a Pintura: O Hibridismo Dramatlgico
entre Pina Bausch e Mark Rothko. 2017. 23 f. Monografia (Especializacdo em Artes
Hibridas) — Departamento Académico de Desenho Industrial, Universidade Tecnoldgica
Federal do Parand. Curitiba, 2017.

O presente trabalho traz um breve levantamento historico através dos tedricos
Silveira (2015) e Baal-Teshuva (2003) a respeito dos trabalhos de Pina Bausch e Mark
Rothko a fim de introduzir o leitor em suas estéticas. Por conseguinte, ele se aprofunda
em questdes que vao de encontro a um di&logo entre artes e entre artistas colocando o
hibridismo e a dramaturgia visual como os norteadores da conversa. Este fator é esbogado
pelo entrecruzamento estético a fim de encontrar similaridades poético/visuais dos artistas
entre 0 uso das cores; tracos; gestos; movimentos; potencialidades da forma; suas relacdes
de criacdo; seus entendimentos a respeito do publico — e, em meio a isso, discutir e

apontar onde eles se aproximam e onde se afastam poético-esteticamente.

Palavras-chave: Hibridismo. Pina Bausch. Mark Rothko. Dramaturgia.



ABSTRACT

This project brings a brief historical survey through the theorists Silveira (2015) and Baal-
Teshuva (2003) about the Pina Bausch’s and Mark Rothko’s works in order to introduce
the reader into their aesthetics. Consequently it delves into questions that go against a
dialogue between the arts and the artists putting hybridity and visual dramaturgy as the
guiding principles of this conversation. This factor is sketched by the aesthetic crisscross
in order to find poetic / visual similarities between the artists looking at the use of the
colors; traits; gestures; movements; potentialities of the shapes; their creative
relationships; their understandings about the public - and also to discuss and find out
where they are close and away from each other poetically-aesthetically.

Keywords: Hybridism. Pina Bausch. Mark Rothko. Dramaturgy.
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UM DIALOGO ENTRE DANCA E PINTURA:
O HIBRIDISMO DRAMATUGICO ENTRE PINA BAUSCH E MARK ROTHKO

1. INTRODUCAO

Esta pesquisa surgiu como um dos requisitos para obtencdo do Titulo de
Especialista em Artes Hibridas da Universidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR)
e se foca no possivel encontro estético-dramatirgico presente nos trabalhos de Mark
Rothko (Daugavpils, 1903 — Nova lorque 1970) e Pina Bausch (Solingen, 1940 —
Wuppertal, 2009). Esta investigacdo busca um diélogo entre artes e entre artistas que
coloque o hibridismo e a dramaturgia! como os norteadores da conversa. Isto se dara
entrecruzando estéticas que busquem as similaridades poético/visuais dos artistas
enfatizando, por exemplo, 0 uso das cores; tracos; gestos; movimentos; potencialidades

da forma — e onde eles se aproximam e se afastam.

A grande motivacéo de estudar estes artistas deu-se ao se constatar que, apesar de
se situarem em universos supostamente distintos (danca e pintura), evidenciam-se tracos
conceituais comuns, em especial a recorréncia a subjetividade e a dramaticidade — no que
se refere ao aspecto teatral, além da identificacdo de como trabalhos com esse forte apelo
a subjetividade tiveram resolucdes formais similares, em composi¢des rigorosas, e
nitidas, com recorréncia a geometria e forte apelo cromatico.

Para isso este trabalho dividiu-se em trés partes: nas duas primeiras partes uma
revisao bibliografica que visa apresentar um breve panorama historico a respeito dos
artistas e de algumas de suas escolhas artisticas, o terceiro capitulo se aprofundara nas
discussdes a respeito deste encontro interartes?.

! Segundo Pavis, “Dramaturgia designa o conjunto das escolhas estéticas e ideoldgicas que a equipe de
realizagdo, desde o encenador até o ator, foi levada a fazer” (PAVIS, 2005, p. 113). Vale ressaltar, contudo,
gque mesmo havendo este recorte no conceito de dramaturgia feito por Patrice Pavis, faz-se necessario
analisa-lo diante da proposta colocada na pesquisa, levando em consideragdo que Pavis escreve com
especificidade para o teatro e que o termo “dramaturgia” € oriundo desta arte. Além disso, ¢ importante
sublinhar que o préprio conceito vem se atualizando e sendo ampliado tanto em sua forma quanto em
conteudo, expandindo concretamente o entendimento que se tem e que se da a dramaturgia. Assim, vale
considerar e ampliar este conceito pensando no enfoque dado na pesquisa e 1é-lo como escolhas estéticas
e ideologicas, sejam elas advindas do ator, encanador, pintor, coredgrafo, musico, e etc.

2 Como escopo serdo utilizadas algumas fotografias de Maarten Vanden Abeele dos espetaculos de Pina,
retiradas do livro de Cypriano (2005).
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2. SOBRE A COMPOSICAO DOS ESPETACULOS DE PINA BAUSCH

E tarefa ardua e prazerosa falar sobre o trabalho da bailarina e coredgrafa alema
Pina Bausch. A artista sempre evitou categorizagdes a respeito do seu trabalho afinal sua
obra apresenta um material multifacetado, liberto de sistematizac6es, concreto, pulsante
e onde diferentes propostas estéticas e de encenacgéo se apresentam durante sua trajetoria
artistica. Porém ha que se pontuar algo que foge da ideia dos “nichos” estéticos da arte:

foi uma artista revolucionaria tanto para os campos da danga, do teatro e do cinema.

Assim, para que possamos olhar com melhor clareza para sua producao, faz-se
necessario entendermos como a coredgrafa criava seus espetaculos, pensando em um
escopo formado por elementos que tangem o método de criacdo de suas dancas, cenarios
e figurinos. Segundo Silveira (2015) o processo de criacdo de Pina pode ser divido em
duas fases: antes e depois do método de perguntas (p.54, 2015). O que nos interessa aqui
se concentra na segunda fase, quando a coredgrafa se aproximou mais do teatro. Este
método consistia em realizar perguntas aos performers-bailarinos para que 0s mesmos

performassem suas respostas:

O método de perguntas é um dos métodos importantes para se entender a
construgdo dramatuirgica das suas pecas. As perguntas que a coredgrafa
formulava eram tentativas de reaprender e ver 0 mundo, as pessoas e suas
relagdes. A pesquisa sobre relagbes relativas aos seres humanos e as suas
relagdes era o seu eixo de trabalho. Nas palavras de Bausch: “E a vida, o que
sucede & nossa volta, que inevitavelmente constitui uma influéncia. E isso, ndo
diria que sou influenciada por fatores artisticos propriamente ditos. Tento falar
da vida. O que me interessa é a humanidade, as relagbes entre os seres
humanos”. (SILVEIRA, p. 60, 2015)

Por meio destas perguntas, Bausch selecionava as respostas que considerava as
mais adequadas e fazia seu trabalho de composi¢éo, juntando cenas, movimentos, gestos,
respostas, uma coisa com outra, até compor o espetaculo como um todo, experimentando

possibilidades e colando respostas umas as outras.

Regina Advento, bailarina brasileira que faz parte da companhia de Pina, em
entrevista a Silveira (2015), relatou que “Pina Bausch escolhia uma das respostas dadas
as suas perguntas como tema da cena a ser criada e experimentava a colagem de vérias
outras respostas com a resposta tema, testando, assim, varias possibilidades de
composi¢do” (SILVEIRA, p. 63, 2015).

Juntamente com o método das perguntas, € importante citar trés profissionais
fundamentais neste trabalho, os dois cenografos Rolf Borzik e Peter Pabst e a figurinista

Marion Cito. Borzik foi o precursor do pensamento em relagdo a composigéo de figurino
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e cenario nas pecas de Pina sendo que, em muitos espetaculos trabalhou como cenografo,
figurinista e colaborador. De acordo com Silveira (2015), Rolf teve importancia
fundamental na composi¢do dos espetaculos pois compds cenarios com materiais
organicos como galhos, folhas, 4gua e outros tantos com materiais de uso cotidiano, do
dia-a-dia, como cadeiras e mesas, criando uma visualidade ndo muito usual em relacéo a
danca da época. ApGs sua morte, 0s artistas que deram prosseguimento & sua pesquisa
foram Pabst e Cito. E valido dizer que os trés artistas se dedicavam a acompanhar ensaios
desde o comeco da sua concepcdo e propunham cenarios e figurinos para as pecas durante
0 processo de criacdo, pensando assim, no cenario e no figurino, como partes integrantes

da criacéo e ndo como elementos isolados, como transmissores e produtores de sentidos.

Assim os elementos eram compostos no espetaculo de Bausch, sem uma ordem
pré-estabelecida, ou seja, eram as necessidades da cena e do trabalho que faziam com que
fossem experimentados figurinos, cenarios, gestos, movimentos, falas e perguntas. E de
suma importancia entendermos isto, tendo em vista que, este modus operandi expdem um
método que investe sua energia em um processo mais fluido, aberto aos acontecimentos
e sensibilidades das relacfes dentro da vida e dos ensaios, voltado para a obra de arte,
para a sua composicdo. Além do que, fica claro, na apresentacdo de seus espetaculos, o
quanto este método potencializa artisticamente as necessidades da artista em trabalhar
com o ser humano, pois 0 mesmo da abertura e liberdade de criacdo ao artistas de sua
companhia, potencializando assim, desejos individuais, as necessidades de cada ser
humano envolvido, incentivando e abrindo para que cada um, a seu modo, com seu corpo,
sua historia, sua experiéncia, desenvolve-se suas pesquisas, paixdes, suas impressoes,

enfim, sua arte.

3. SOBRE AS DIFERENTES ESTETICAS DE ROTHKO

Assim como Pina Bausch, Mark Rothko foi um artista visionario, que expressou
em suas pinturas sua biografia draméatica de maneira absolutamente singular. Apesar de
repudiar categorizacdes estéticas referentes ao seu trabalho, sua obra ficou conhecida
como “Expressionista Abstrata” o que, em contrapartida, fecha os olhos as inimeras fases
do artista que nada tinham de abstratas ou tdo pouco expressionistas, apesar de ja indicar,

desde o comeco da carreira, sua predilecéo pelo uso de camadas de cor.

Diante das inUmeras fases e estéticas de pintura, que sua trajetoria nos

proporcionou, podemos destacar algumas, sublinhando, por exemplo, 0 comeco de sua
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carreira em que expunha em suas pinturas corpos de mulheres nuas, corpulentas, com um
traco espesso e também cenas cotidianas, como pessoas nas ruas, esperando o trem, em
frente a praia. Ja nesta fase Baal-Teshuva (2003) afirma que Rothko j& tinha inclinagéo
por superficies coloridas — estética essa que, mais tarde, seria mais aprofundada pelo
pintor e consolidaria sua estética conhecida como “Expressionista Abstrata”. A segunda
fase diz respeito a sua inclinacdo a estética surrealista e a mitologia, embalado pelas
teorias dos sonhos freudianas, filésofos gregos antigos, Platdo e pelo texto de Oristeia, de
Esquilo. Inspirado por estes e outros elementos, Mark comegou a pintar figuras tragicas,
a barbérie, a dor, agressoes, a violéncia, e a tragedia. Vale ressaltar que, esta fase — para
além dos fatores citados anteriormente — também teve forte influéncia da tragédia vivida
na segunda guerra mundial. Rothko, como inumeros artistas de sua época, expunham em
suas obras o sentimento e a dor incomensuravel que a barbarie proporcionou aos corpos
e almas da humanidade. A terceira fase de Rothko, diz respeito as suas “multiformas” ou

manchas de cor amorfa que, segundo Baal-Teshuva (2003), surge:

Depois de meses de crise, acrescida pela morte da sua mae, Kate, em outubro
de 1948, Rothko expds pela primeira vez o seu novo estilo maduro de pintura
no inicio de 1949, na galeria Betty Parsons. As manchas de cor amorfa das
suas “multiformas”, que em parte recordavam objetos fisicos, reduziam-se a
dois ou trés blocos retangulares e simétricos de cor sobreposta. Rothko adoptou
também um formato muito maior nas suas pinturas, separando os blocos de cor
das margens dos quadros para das a impressdao de campos coloridos que
pareciam pairar em frente de um fundo indefinido. (BAAL-TESHUVA, p. 45,
2003)

A (ltima fase, a qual iremos nos debrucar com mais atencao, afinal os quadros
escolhidos para comparacao dizem respeito a este periodo, é nomeada por Baal-Teshuva
(2003) como o periodo “classico”, onde Rothko explorava campos de cor retangulares.
Segundo o pintor “a pintura ndo é sobre experiéncia. E uma experiéncia” (BAAL-
TESHUVA, p.57, 2003). Essa leitura esclarece muito da sua Gltima fase que, talvez, ndo
ignora nenhuma das outras anteriores, mas consolida as mais intensas sensibilidades e
técnicas do pintor. Mark, em suas pinturas de grandes proporcées, ndo convida o publico
a observar sua obra, mas o mergulha dentro de sua experiéncia, uma experiéncia mitica,
religiosa, inescapavel. E no tltimo periodo que sentimento do artista mais transparece sua
paix&o, raiva, amor, sua forca e sua historia. As suas emocfes sdo postas escancaradas
aos olhos do observador, situando-o assim, na emocao do artista no momento da pintura.

Para evidenciar melhor isso Mark Rothko diz:

Que fique muito claro. Ndo sou um abstracionista... ndo estou interessado na
relacdo da cor com a forma ou com qualquer outra coisa. Estou interessado
apenas em expressar as emogGes humanas béasicas — tragédia, éxtase, ruina e
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assim por diante. E o facto de muita gente se ir abaixo e chorar quando se vé
confrontada com 0s meus quadros mostra que consigo comunicar emogdes
humanas basicas... As pessoas que choram perante as minhas pinturas estdo a
ter a mesma experiéncia religiosa que eu tive quando a pintei. E se vocé, como
diz, se emociona com as relagdes de cores, ndo entendeu. (BAAL-TESHUVA,
pp. 56-57, 2003)

4. UMA TROCA DE OLHARES

Pensar Pina e Rothko é pensar revolucdo de linguagens, tendo em ambas as
revolucgdes e, em diferentes graus de medida, o teatro como um dos elementos de dialogo.
Pina, & primeira vista, por trabalhar com uma arte do corpo, pode aparentar ser mais
evidente a sua relacdo com o universo teatral pois foi influenciada pelo encenador e
dramaturgo alemdo Bertold Brecht e possui, na metodologia e estética de seu trabalho,
bailarinos dancando suas memorias e afetos, seus dilemas, dramas e tragédias rompendo
com o sistema classico da danca e trazendo elementos de representagdo proprios que
propunha o teatro e a performance em sua época.

Contudo, o didlogo com o teatro também se evidencia em Rothko, quando o
mesmo diz que “vejo meus quadros como dramas; as formas nos quadros sdo os
personagens” ¢ “estes foram criados a partir da necessidade de um grupo de atores que
sejam capazes de movimentar-se dramaticamente, sem embaraco, e de fazer gestos sem
timidez” (ROTHKO, p. 557-558, 1996). Esta fala, além de traduzir o interesse do pintor
pelo drama e pela dramaticidade, expGe um universo de semelhanca conceitual e poética

com Pina.

Dito isso, duas possibilidades de leitura se fazem necessarias para que comecemaos
a perceber com mais clareza o dialogo entre estéticas:

A primeira, referente a cena espetaculo Nelken (Cravos) de Pina: Um bailarino
danca-fala-simboliza uma mdsica com gestos/linguagem de sinal que oscilam entre
circulos e linhas, acolhendo, com movimentos precisos, o desenho do seu corpo e a voz
que canta. A masica The Man | Love interpretada por Sophie Tucker fala sobre sonho e
amor, o sonho de encontrar um homem que se possa amar e que, no fim, é apenas sonho.
A voz chorosa e tragica de Tucker embala o bailarino em seus gestos, ambos — mdsica e
bailarino - cantam e dangam o sonho, 0 amor, o corpo, as cores. Ele canta baixinho, seu
labio se movimenta como um sussurro e seu semblante mira o horizonte. Além disso, nos
deparamos com um palco imenso repleto de cravos rosados espalhados por todo o chéo.

O fundo do palco é escuro, n6s ndo vemos parede alguma, 0 que nos da a impressao que
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tudo se perde no infinito, os cravos e 0 amor. Todos estes elementos possuem papel
fundamental na concretizacdo de uma cena do espetaculo Nelken (Cravos) que estreou
em 30 de dezembro de 1982, no Opera House, em Wuppertal, dirigido por Pina Bausch.

Em Cravos, o0 palco inteiro se encontra coberto por cravos de plastico cor-de-
rosa. A peca foi inspirada num campo real de cravos, no Chile, vigiado por
cachorros, que Bausch viu durante a excursdo com a companhia pelo pais. A
cena procura salientar o contraste entre a beleza e a fragilidade das flores e a
violéncia vigilante dos animais. “As musicas brasileiras conseguiam expressar
isso muito bem, eram marchas divertidas e de cardter militar ao mesmo
tempo”, diz Bausch. (CYPRIANO, p.91, 2005)

A segunda leitura diz respeito a uma pintura de Rothko: Em 1953, 29 anos antes
da estreia de Nelken, nos Estados Unidos, Mark Rothko expunha ao mundo uma tela que
ndo havia sido tratada, medindo 195 x 172,1 cm. A pintura em questdo ndo tem nome
(assim como o homem da masica The Man | Love) ha uma sobreposicéo de cores, criando
nas duas dimens@es da pintura a impressao de que estes pigmentos flutuam na tela. As
cores sao proximas as do espetaculo de Bausch, citado no paragrafo anterior, um tom de
rosa Unico que foi pintado sobre cinza-ou-dourado-ou-marrom, ndo podemos afirmar com
precisdo nenhuma das cores, elas sdo como 0s cravos no chado, dizemos que é sua cor é
rosa, mas assim como a natureza que pinta os cravos, 0s sentimentos e a técnica do pintor
é que se evidenciam, o trago é preciso como 0s movimentos do bailarino, as cores séo
unicas, misturadas, sobrepostas. Pode-se notar a expressdo do artista, como se caminhasse
por nervos, por sua musculatura, e se inserisse na tela com uma dramaticidade que
percorreu um caminho semelhante a de quando levamos um susto, ou estamos
apaixonados, nosso corpo doi pela contencdo, nés podemos sentir partes nunca antes
percebidas e que, sé depois de muito tempo, ressurgira o relaxamento. O amor, o sonho,
a beleza, o0 movimento, 0s gestos, os cravos, tudo esta presente também neste quadro de
Mark.

As imagens:
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- b’ N . ‘ - . artwallpaper.org |
Figura 1 — Espetaculo CRAVOS, de Pina Bausch - Gemeentemuseum den Haag.
Foto de Maarten Vanden Abeele (CYPRIANO, p.

65, 2005.)

Para além das leituras feitas anteriormente, podemos perceber a similaridade de
cores e texturas utilizadas, além do uso das linhas horizontais em ambos os espacos, as
obras — postas lado a lado — se parecem como 0s simbolos de Yin-Yang, como se as
composic¢des de ambas unissem dois universos distintos. Elas unem o amor? A desiluséo?
O Sonho? S&o duas poténcias postas lado a lado. Cada uma em seu formato que, mesmo

diante de extrema semelhanca, ndo anula a singularidade de cada obra.

Outro fator a ser sublinhado é a questdo do tempo que cada obra foi concebida nos
levando a perguntar se houve inspiracdo dos cendgrafos de Pina em relacdo as obras de
Mark Rothko. N&o existe na literatura, alguma citacdo ou resposta, se houve em algum
momento alguma inspiracdo. O que é dito - em entrevistas, artigos e livros - é que 0s
cenografos retiravam suas referéncias de dois locais, primordialmente: Nas salas de

ensaio e a natureza. Mas e entdo de onde vem tanta similaridade estética?

O pensamento a respeito da experiéncia - ao nos depararmos com as obras de
ambos o0s artistas, suas necessidades e subjetividades - pode ser uma das respostas para a

questdo. Para entendermos com maior profundidade este pensamento, é valido olharmos
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para a concepcdes dos cenarios nos espetaculos de Bausch que, segundo a coredgrafa,
ndo poderiam ser apenas belos - 0 cenario compde o espetaculo a favor de experiéncia,

do publico e do bailarino-performer:

Na danca-teatro, observamos a superabundancia espacial na utilizacdo cada
vez mais frequente de diferentes espacos. Pina Bausch, ao levar para o palco
agua e terra, troncos de arvores e folhas secas, milhares de cravos ou dezenas
de cadeiras, instaura um novo modelo espacial para a danca, até entdo inédito.
(...) O antigo espaco fisico desobstruido, desejavel para a danca, reformula-se.
Dancar na agua ou na lama certamente nao é o mesmo que dancar num chéo
de madeira uniforme. O espaco transforma-se e, com ele, também o
movimento-imagem dos corpos dangantes. (...). O mérito desse processo esta
na compreensdo de que a partir de novos dados cenogréaficos ha importante
transformacdo na estrutura coreogréafica. A transmissdo de informages através
de um instrumento apenas corporal, na danca, altera-se radicalmente. Novos
canais fundem-se: tem-se sim o movimento corporal, mas reelaborado em
novos espagos. (CALDEIRA, p.18, 2009)

Este local onde corpo do performer é alterado em funcdo da nova espacialidade
também aparece no campo da pintura inserida pelo action painting®. Contudo, neste caso,
0 que se observa é o movimento contrério — o do corpo modificando o espaco. Em Rothko,
considerando suas particularidades e estéticas, é clara essa potencialidade corporal em
seu trabalho, mesmo que ndo de forma tdo radical como as do artista Jackson Pollock*,

por exemplo, que propunha, como um dos centros do seu trabalho, 0 movimento.

Colorindo o ar, Rothko supera a abordagem tedrica e abstrata do espago
divisivel e quantificavel. Passa ao espacgo vivido em sua coesdo e qualidade.
Nas suas cores. Longe da frivolidade decorativa, a cor torna-se, aqui, 0
fundamento do habitar humano, pois ndo diz respeito s6 a superficie do quadro,
e sim ao mundo. Inspiramos e expiramos o ar — em todos os sentidos téo
poluido — das cidades cotidianamente, segundo a pressa que faz do espago so
0 obstaculo sobre o qual queremos transitar 0 mais rapido possivel. Rothko
exige que se pare, olhe, viva. Respiramos agora o ar colorido. E quanta
diferenga faz. O ar colorido devolve poesia a aridez desertificante que engloba
o0 globo. (DUARTE, p.175, 2014)

Assim, como bem pontuado por Duarte (2014) podemos entender a a¢do de pintar
de Rothko como movimentos de um bailarino. Na obra isso se concretiza quando
observamos, por exemplo, o traco do pintor. Este traco — dada a direcdo e a pressao do
pincelada na tela - revela 0 movimento, a delicadeza, a for¢a e a sutileza, conduz o olhar
do espectador. As camadas de cor, por sua vez, produzem uma sensacdo de que as cores
flutuam no quadro, como ja dito anteriormente, revelando o tempo e 0 movimento por

meio do traco, quando e em que momento ele foi concebido, camada sob camada,

3 A acdo foi inserida pela action painting no campo das artes visuais, em especial no movimento do
“Expressionismo Abstrato”, que tem como um dos seus maiores representantes o pintor Jackson Pollock.
4 Um dos artistas mais conhecidos do movimento conhecido como “expressionismo abstrato”, movimento
que surgiu nos EUA em meados ad década de 40.
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revelando cores e movimentos Unicos, onde a organicidade e 0 humano transparecem.
Demonstra também, em alguns de seus quadros, alguns antagonismos de emocdes, pois
expdem cores escuras em relagéo a tracos delicados. Pina por sua vez, vai de encontro
com esse antagonismo quando diz que sempre tenta “‘compreender de onde vém certos
sentimentos” e que “Os antagonismos s&o importantes, nesse sentido. E preciso que tudo
seja visto, que nada escape” (BAUSCH, 2000).

E de fato, as obras do pintor, dada as suas proporcoes, além de repensarem o
modelo espacial de pintura, apreende-prendendo o publico — tornando a obra inescapavel.
As dimensdes de sua obra sdo pensadas propositalmente para que o publico tenha uma
experiéncia de imersdo dentro dos seus campos de cor. A religiosidade que Mark tanto
ambicionava na troca com o publico se proclama na grandiosidade de suas telas. O
publico ndo é convidado, ele é empurrado diante da obra, como um mergulho, como se
fosse engolido, ele passa a fazer parte dela. Sobre isso, Tassinari (2001) reflete a respeito
da espacialidade da pintura em relacdo comunicacdo dela com o publico, onde a
materialidade palpavel da obra — tracos, rastros, tinta, movimentos — é também condutor

de olhar do publico:

Como imitacéo de seu fazer, a obra é um registro de movimentos. N&o ha nada
de misterioso nela além do mistério que toda grande obra ndo é capaz de abolir.
Mistério palpavel, entretanto, pois € um entrecruzamento do olhar com os
movimentos que a obra promove. Cada rastro de tinta, com seus caminhos e
descaminhos, se junta a outros para formar o conjunto da pintura. O labirinto
da obra, cadtico, embora ordenado, convulso, embora sereno, ndo remete
apenas a um registro de gestos. O registro também conduz o olhar. Suspensos
e pulsando junto a um fundo indefinido, olhar e movimento sdo pegos num
jogo que ndo parece ter outra finalidade se ndo expor impulsos, ainda ndo de
todos definidos, as vezes mesmo antagdnicos, das movimentagdes do olhar e
dos gestos preparando-se para se situarem no espaco e também situa-lo.
(TASSINARI, p. 67, 2001)

Pensando ainda nesta relacdo de pintura e pablico, outro fator relevante a ser
destacado se apresenta em duas possibilidades de espectador que Richard Wollheim
(2002) diz existir o “espectador do quadro” ¢ o “espectador no quadro”. Segundo o autor
“o espectador externo esta situado dentro do espago real que a pintura ocupa numa sala
de museu ou numa galeria”. Ja no caso do espectador interno seu posicionamento estaria
dentro do espaco virtual da pintura. (WOLLHEIM, 2002, p.102). Assim, podemos
entender que, na obra de Rothko existe um fator proprio da linguagem teatral: um jogo
épico-dramatico, de insercdo e afastamento, uma relacéo virtual e concreta com a obra.
Este, além de ser um dos fatores que mais dialogam com Pina, nos diz que sua obra é

pintura, que o afastamento é necessario. E que as experiéncias relacionadas aos
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sentimentos sdo antagonicas, confusas, mistas, com cores proprias e nos dizem que, neste
caso, assim como em Pina, o artista ndo representa a dor, a alegria, a tristeza, ele pinta e
danga as dores, alegrias e tristezas. Somente desta forma, sem representar, mas de fato
“ser”, ¢ que se pode concretizar uma relacdo simbiotica e verdadeira com o espectador.
Fazendo com que ele mergulhe na obra e volte a terra. Pensando nisso, no pensamento a
respeito de “ser”, Sanchez (2010) ao tratar de Pina Bausch nos apresenta mais um
caminho que se cruza entre 0s artistas, que diz respeito a representacdo na danca- teatro:
b. N&o Atuar

N&o fazer uso de mascaras de atuacdo. Para dar respaldo a esse principio,
vejamos o que diz Viola Spolin: “Através da espontaneidade somos [...] nos
mesmos. A espontaneidade cria uma explosdo que por um momento nos liberta
de quadros de referenciais estaticos, [...] informacfes, [...] e técnicas que sdo
na realidade descobertas dos outros”

Devemos agir de maneira equnténea, envolvendo-nos organicamente e nao
tecnicamente com as a¢des. (SANCHEZ, p. 62, 2010)

“Atuar”, no sentido proposto por Sanchéz (2010), diz respeito a um tipo de atuagdo
propria dos movimentos teatrais anteriores & Bausch, onde entendia-se atuagdo como
representacdo de uma realidade. A atuagdo que nos propdem a coredgrafa esta para além
da representacdo, ela advéem de um sentido analogo ao que Lehmann (2007) apresenta em
seu estudo sobre o pods-dramético, onde ndo hd a necessidade de representar, mas
presentificar o sujeito e a acdo do mesmo. Além disso, rompe-se com a ideia de fabula
que se baseie em uma totalidade de comego-meio-e-fim de uma historia, feito isso abdica-

se assim dos conceitos de unidade, acédo e totalidade propostos por Aristoteles na Poética.

O teatro pds dramético é teatro da presenca. Tendo em mente o conceito de
“presenta absoluta” de Bohrer, reformular a presenca como presenca do teatro
significa sobretudo pensa-la como processo, como verbo. Ela ndo pode ser
objeto nem substancia; ndo pode ser objeto do conhecimento no sentido de
uma sintese realizada pela imaginacdo e pelo entendimento. Contentamo-nos
com entender essa presenca como algo que acontece, apropriando-nos assim
de uma categoria tedrico-cognitiva — e mesmo ética — para caracteriza 0 campo
estético. (LEHMANN, p. 239, 2007)

Desta forma abre-se ao publico para que crie suas proprias relacdes e leituras a
respeito da obra. E deste modo que a coredgrafa presentifica as agdes, coloca o corpo em
presenca-presente, vivo — sem imitagdes ou mascaras, fingimentos, falsas emocdes.
Pensar desta maneira inclui o espectador no espetaculo de uma maneira particular: o inclui
de maneira real, sem a criacdo de fabulas lineares. O que acontece é concreto, criando

assim um outro espaco de dialogo, onde a experiéncia sensorial e estética predomina.

O espectador se vé incluido em uma experiéncia concentrada ao maximo, que
0 sacode e emociona. Pina Bausch investiga os sentimentos até as suas
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profundezas, permitindo que eles se articulem diretamente com o corpo. Ao
mesmo tempo, arrasta de um s6 golpe o espectador para uma sucessdo de
banhos frios e quentes, mantendo-o estendido entre o sofrimento da criatura
indefesa, 0 panico e a nostalgia de estar, a0 menos uma vez, consigo mesmo e
em unido com o mundo. (CALDEIRA, p.15, 1997)

E ainda, segundo Pina Bausch:

Tudo se passa ao nivel da experiéncia do espectador. Se as imagens sdo
suficientemente profundas, as coisas acontecem. As imagens que deixo ndo
apontam diregdes - existem. Estdo sempre abertas as sensages e ao olhar de
cada um. Estdo |4 para serem conquistadas e transformadas por quem vé. Conto
com a imaginacdo do publico. Trabalho com ela, com a sua fantasia. De uma
maneira ou de outra, seja qual for o pais ou a cidade, estamos sempre expostos
uns aos outros. (CANELAS, 2003, p. 39)

Deste modo, em ambos os artistas os entendimentos a respeito do espaco,
geometria, cores, paixdes e publico se encontram. Mesmo que Mark Rothko, devido a
uma questdo historico-temporal, ndo tivesse acesso aos caminhos percorridos pelo teatro
pos-dramatico, suas acdes como artista atravessam o mesmo. Acles essas que revelam o
modo de pintura — o pintar, diferentemente de um pensamento e uma pintura naturalista
que busca ocultar os meios de criagdo de uma obra que, segundo Tassinari “necessita da
ilusdo e necessita, portanto, ocultar suas estratégias” (2001, p.69). Rothko, em similitude
ao pensamento de Pina, ou seja, o de revelar 0s sujeitos que compdem sua obra, o de
revelar seus tracos e o de revelar corpos revelam, invariavelmente, o modo de pintar, de
se relacionar com a obra e com o publico, tanto em termos de experiéncia como de

espacialidade.

Outro exemplo disso estd em pensar as figuras retangulares nao simétricas de sua
obra, que sdo pintadas de forma sobreposta a outras cores, ndo sendo feitas para
representar formatos, mas para exprimir sensacdes. As cores também se encontram neste
panorama de nao-representacdo ou de reproduzir uma fabula (mesmo que exista uma
fabula como inspiracdo da obra), elas ndo possuem comec¢o nem fim, ndo contam uma
historia matematica dos formatos e intensidades, suas tonalidades se alteram mediante
aos encontros com outras cores e intensidades na tela, ndo existe, deste modo,
uniformidade de formatos e cores. Assim como um bailarino de Pina que precisa compor
com suas necessidades - humanas, reais, sinceras, e colocé-las em relagdo aos demais
artistas que compdem a obra e o publico - as cores também precisam estar vivas na tela e
se encontrarem com as diferencas, conectando-se de forma concreta e organica com a

obra.
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Dito isso, é valido que visualizemos mais duas fotografias, postas lado a lado, para

que possamos mais uma vez identificar, na estética destes dois artistas, as semelhantes

resolucgdes discutidas neste trabalho.

Figura 3 — Espetdculo DER FENSTERPUTZER, de Figura 4 — Mark Rothko, BLACK, RED AND
Pina Bausch - Foto de Maarten Vanden Abeele BLACK. Museu Thyssen-Bornemisza, 1968.
(CYPRIANO, p. 77, 2005.)


http://www.sadlerswells.com/show/Pina-Bausch-World-Cities-2012-The-Window-Washer
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Nota-se, no desenvolvimento deste trabalho, que apesar das singularidades dos
artistas e de seus campos artisticos (danca e pintura) existem semelhangas entre 0s
artistas, semelhancas estas que ndo se circunscrevem apenas no ao campo imageético, mas
também em suas escolhas dramaturgias e estéticas além da: relagdo ao entendimento de
publico e do papel do pdblico em suas obras; as tematicas humanas abordadas em seus
trabalhos; o modo como se relacionam com a criacdo e; o entendimento a respeito do

material artistico.

Desta forma, vale apontar que a similaridade cromética e da forma, que foi o
pontapé inicial para o desenvolvimento deste trabalho, foi o gatilho para o encontro de
outras mais relagcOes entre os artistas em questdo, ndo que isto, de alguma forma, diminua
o valor destes elementos, pelo contrario, foram eles que propiciaram este encontro e
indicaram um possivel didlogo interartes e que, de certa forma, nos instigaram a
aprofundar em outras mais questfes que, por ventura, ndo se desconectam das primeiras,

mas que dao forca e legitimidade as mesmas.

Assim, é importante salientar, a necessidade de estender o campo de investigacdo
e pesquisa dada a sua escassez, ndo sé nas relagdes entre-artistas como também pesquisas
que se aprofundem mais ainda nos trabalhos, nas poéticas e nas escolhas de Pina Bausch
e Mark Rothko. E visto, nos campos académicos e artisticos, a necessidade de expanséo
das relacOes interartes afins de produzir materiais e discussdes que fagam com que a
pesquisa e atividade artistica expandam seus horizontes e olhares. E, em meio a isso, nos
perguntemos, como pesquisadores, em como podemos nos colocar cada vez mais
inseridos dentro destes trabalhos, nos relacionando afetivamente e efetivamente com eles,
afim de que os jogos e as propostas artisticas pesquisadas também proporcionem ao
pesquisador um jogo de olhares tedricos, de insercdo e afastamento com a obra

pesquisada.
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