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RESUMO

LIMA, Luana. S. O sensivel e o dizivel: a construcéo de significados a partir da imagem.
2014. Trabalho de Conclusdo de Curso — Graduacdo em Licenciatura em Letras Portugués -
Inglés, Universidade Tecnologica Federal do Parana. Pato Branco, 2014,

Este trabalho tem por finalidade realizar uma analise discursiva dos significados
criados pelos sujeitos a partir da imagem fotografica sobre a violéncia na infancia. A
metodologia desta pesquisa aplicou para isso uma entrevista semiestruturada. O material de
andlise foi exposto para individuos adultos que discorreram sobre as significacbes que dao ao
objeto ora analisado. Trata-se de uma analise do processo discursivo motivado pelas leituras e
interpretacdes feitas pelos sujeitos por meio de imagens. A realizacdo deste trabalho
fundamenta-se na teoria semidtica e do discurso, e da estrutura discursiva, ja que a imagem
passa pelo olhar de um sujeito. A problemaética do presente estudo consiste em saber: como se
dé a participacdo do sujeito leitor na formacao de sentidos da fotografia? Sendo assim o
objetivo do estudo consiste em realizar uma analise discursiva dos significados criados pelos
sujeitos a partir da imagem fotogréfica sobre a violéncia na infancia. Os objetivos especificos
desta pesquisa sdo: descrever os principais conceitos da teoria dos signos, caracterizar a
semiotica, compreender as relagdes entre a linguagem verbal e ndo verbal a partir da leitura
das imagens. O fato de vivermos rodeados de imagens, as quais possuem varias significacdes,
e sendo a fotografia formadora de opinido, fazendo dela um objeto de interesses ideoldgicos
capazes e persuadir o publico, levou-me a escolher a analise da fotografia. Nas andlises deste
estudo, revelou-se grande subjetividade, esta ndo segue um padréo, ela sofre influéncias da
cultura e das experiéncias adquiridas pelo sujeito, comprovando que realmente uma

fotografia remete varias significacoes.

Palavras-Chave: Fotografia. Semidtica. Significado.



ABSTRACT

LIMA, Luana. S. The sensitive and the speakable: the construction of meaning through
the image. 2014. Work Completion of course - Graduate Degree in Portuguese Language -
English, Federal Technological University of Parana. Pato Branco, 2014.

This research was conducted to perform a discursive analysis of the meanings created
by the subjects from the photographic image of violence in childhood. The methodology of
this research applied to this a semi-structured interview and the analysis material was exposed
to adults who spoke about the meanings that give the object analyzed. It is an analysis of the
discursive process motivated by the readings and interpretations made by the subjects in
pictures. This work is based on the semiotic theory of discourse and discursive structure, since
the image passes through the eye of a subject. The problem identified is summarized is the
following question: how does the participation of the reader in the formation of meanings
of photography happen? Thus the aim of the study is to conduct a discursive analysis of the
meanings created by the subjects from the photographic image of violence in childhood. The
specific objectives of this research are: to describe the main concepts of the theory of signs,
characterizing semiotics, to understand the relationships between verbal and non-verbal
language from reading the images. The fact that we live surrounded by images, which have
several meanings, and being the trainer of photography opinion, making her an object of
ideological interests and able to persuade the public, led me to choose the analysis of the
photograph. In the analyzes of this study, it proved to be great subjectivity, this does not
follow a pattern, it is influenced culture and the experiences gained by the subject, proving
that a picture really refers many meanings.

Keywords: Photography. Semiotics. Meaning.
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1 INTRODUCAO

Sabe-se que o ser humano é um ser de linguagem, ou seja, um ser de discurso, 0
homem significa através de seus comportamentos. Ao olhar uma fotografia varias
significacBes Ihe vém a mente. O fato de a fotografia ser formadora de opinido, fazendo dela
um objeto de interesses ideoldgicos capazes de persuadir o publico, levou-me a escolher a
analise da fotografia.

O tema a ser analisado &, infelizmente, uma realidade em nosso pais. De acordo com o
Ministério da Saude (2014) a violéncia que aflige criancas na realidade brasileira é de tanta
importancia que mobiliza todos os setores da sociedade, j& sendo reconhecida como relevante
problema de saude publica.

Através de uma reflexdo teorica sobre a linguagem ndo verbal contida na fotografia
este estudo pretende analisar o processo discursivo motivado por imagens e suas varias
possibilidades de leitura e interpretagdes.

A realizacdo deste trabalho fundamenta-se na teoria semidtica e do discurso, que
estuda o percurso gerativo do sentido e da estrutura discursiva, que trata dos sistemas de
valores, ou ideologias, ja que a imagem passa pelo olhar de um sujeito, sua sensibilidade, suas
leituras e constituigéo de significacoes.

N&do é dificil encontrarmos imagens que a imprensa, ou grupos interessados se
encarregam de atribuir um determinado significado com o propdésito de criarem realidades e
verdades. Resta-nos, portanto, escolher entre buscar apenas olhar a fotografia e ficar com as
impressdes que tivemos de imediato, com aquelas que o sujeito que escolheu a quer que
tenhamos, ou ainda simplesmente atribuirmos significados a imagem pelo texto verbal
destinado a ela ao invés de buscar analisa-las com um olhar mais critico, pois uma foto pode
possuir varias significacdes.

A problematica do presente estudo consiste em saber: como se da a participagdo do
sujeito leitor na formacéao de sentidos da imagem?

Sendo assim o objetivo do estudo consiste em realizar uma analise discursiva dos
significados criados pelos sujeitos a partir da imagem fotografica sobre a violéncia na
infancia.

Ademais, busca-se tratar os seguintes objetivos especificos:
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a) Descrever os principais conceitos da teoria dos signos;
b) Caracterizar a semiotica;
c) Compreender as relacdes entre a linguagem verbal e ndo verbal a partir da leitura das

imagens.

A Semiotica € um instrumento fundamental para a qualificacdo do trabalho dos
docentes, pois traz consigo um dominio de muitos conhecimentos, onde o homem passa a
interagir com os signos presentes. Dessa maneira, acredita-se que a analise da imagem possa
auxiliar na capacitacdo do aluno para que aprenda analisar as especificidades de uma imagem,
ndo perdendo a Gtica sobre a qual elas estdo inseridas, mas percebendo as particularidades em
um sentido socialmente construido.

As producdes linguistico-discursivas dos sujeitos investigados poderdo auxiliar na
compreensdo da relagdo entre a imagem sobre a violéncia e a verbaliza¢do da subjetividade.
Dessa maneira, poderemos compreender como se constituem socialmente os significados, em
especial o que esta implicado na divulgacdo de certas imagens, cito como exemplo a midia, as
imagens que essa dispde em programas alteram, sugerem, moldam ou incitam
comportamentos.

Trata-se de uma pesquisa de carater qualitativo que segundo Minayo (2001, p. 21)
consiste em “ldentificar o grau de conhecimento dos sujeitos envolvidos, as opinides,
impressdes, seus habitos, comportamentos [...]”. Ou seja, este método oferece informagdes de
natureza mais objetiva e aparente. Seus resultados podem refletir as ocorréncias de seus
segmentos, de acordo com a amostra com a qual se trabalha.

A abordagem da pesquisa qualitativa incide em analisar o tema que o pesquisador
estd trabalhando, sem que, com isso seja necessario chegar a certas respostas tidas como
absolutas, ou seja, ndo tem por objetivo evidenciar verdades absolutas. Neste mesmo
contexto, a pesquisa qualitativa tem por finalidade criar possibilidades de percepcoes
subjetivas no que se refere aos dados obtidos e descritos e na pesquisa.

O procedimento metodolégico para a realizagdo da pesquisa seguiu alguns passos
como: selecdo de fotos (na internet que versam sobre a violéncia infantil no Brasil). Apds
selecionar as imagens, as mesmas foram mostradas a sujeitos adultos escolhidos
aleatoriamente. Depois de mostrada as fotos, os sujeitos responderam a uma entrevista

semiestruturada sobre a significagéo das imagens escolhidas.
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A partir da leitura dos sujeitos foi realizada a transcri¢do da entrevista e a analise das
producgdes linguistico-discursivas de cada sujeito participantes em relacdo a cada foto
observada. Apos fez-se a organizacdo das categorias, e analises propriamente ditas.

A primeira foi sobre classe e cor na leitura de imagens, uma representacdo negativa de
raca, neste topico os sujeitos da pesquisa, revelaram suas subjetividades sobre a questdo da
raca, revelando que, na leitura feita, o negro é considerado uma pessoa pobre, que participa de
projetos sociais. Em sequéncia tratou-se sobre o distanciamento da realidade dos sujeitos na
concepcao da foto, revelando que o fato transmitido na imagem estava longe da realidade dos
sujeitos. Apos isso se fez uma verificagdo da sensibilidade do ndo verbal reproduzida no
verbal. Na figura 4 estudaram-se as diferentes aceitagdes da disciplina como violéncia,
verificando que um puxao de orelha, para alguns pode significar disciplina, mas para alguns
sujeito é considerado uma violéncia que gera marcas. Por fim, observou-se que a proximidade

do problema causou uma indignacao evidente nos sujeitos entrevistados.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 SEMIOTICA E SUAS DEFINICOES.

Esta secdo limitar-se-a a exploracdo de, apenas alguns estudos sobre a linguagem nao-
verbal, mais especificadamente da fotografia. Para isso é de grande importancia a definicdo de
Semidtica, segundo seus principais estudiosos.

Em seus estudos Santaella (1990) nos mostra que o uso da lingua que falamos se
tornou algo tdo natural e integrado a nos, que normalmente nos desapercebemos de que esta
ndo € a unica forma de linguagem que somos capazes de produzir, ou seja, ndo é preciso ver,
ouvir, ler para que possamos nos comunicar uns com 0s outros.

Segundo a autora “A Semidtica ou logica, por outro lado, tem por fun¢ado classificar e
descrever todos os tipos de signos logicamente possiveis. Isso parece dota-la de um carater
ascendente sobre todas as ciéncias especiais, dado que essas ciéncias sdo linguagens.”
(SANTAELLA, 1990, p.39)

Umberto Eco em seu livro Tratado Geral de Semidtica, mostra a defini¢cdo de
Semiotica segundo outro pioneiro dos estudos da semidtica contemporanea, Saussure. Para
Saussure (1916, apud ECO, 1980) “a lingua é um sistema de signos que exprimem idéias,
e, por isso, é confrontavel com a escrita, o alfabeto dos surdos-mudos, os ritos simbdlicos, as
formulas de cortesia, os sinais militares, etc.” Para ele a Semiotica € a ciéncia que estuda 0s
signos em relacdo a vida social, ela pode revelar do que consistem os signos e quais sao as leis
que 0s regem.

Saussure define o signo como uma entidade de duas faces (significante e significado).
Sendo significante a parte material do signo e por significado o conceito veiculado por essa
parte material, a imagem mental por ela fornecida. Entretanto, ele jamais deixou claro o
significado, apenas deixando-o como uma imagem mental, um conceito e uma realidade
psicoldgica. Associando com o fato de que o significado esta ligado as atividades mentais de
um individuo na sociedade.

Eco também traz a defini¢ao de Semidtica segundo Pierce. “Por semiose entendo uma
acdo, uma influéncia que seja ou co-envolva uma cooperagdo de trés entidades, como por
exemplo um signo, o seu objeto e o seu interpretante, tal influéncia tri-relativa ndo sendo
jamais passivel de resolucdo em uma agao entre duplas” Pierce (1931, apud ECO, 1980).
Observamos que as entidades do estudo de Semiose de Peirce ndo sdo necessariamente

humanos, e sim, trés abstratas entidades semiéticas. Um signo, ou, é aquilo que, sob certo
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aspecto ou modo, representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, criando, na mente desta
pessoa, um signo equivalente (ECO, p. 10).

Retomando Santaella, temos por semidtica “uma ciéncia que tem por objeto de
investigacdo todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos
de constituicdo de todo e qualquer fendmeno de producdo de significagdo e de sentido”
(SANTAELLA, 1990, p.15). Tendo um campo de investigacdo tdo grande que € possivel
cobrir o que chamamos de vida, sendo a vida uma espécie de linguagem, visto que para se ter
uma nocdo de vida é necessario a existéncia de informacdo do sistema bioldgico
(SANTAELLA, p.16).

Apesar de a Semiotica possuir um vasto campo de abrangéncia, pode-se dizer que ele
ndo é indefinido, a Semiotica busca analisar os fenémenos, de qualquer espécie, revelando sua
linguagem, sua acao de signo.

Com base nos estudo de Lopes (1976) tudo que aprendemos, transformamos e
transmitimos da cultura ocorre atraveés das praticas sociais. Essas préaticas sociais sdo
organizadas para que por meio delas seja expressa a cultura das diversas comunidades
humanas, assumindo a condicdo de sistema de signos para que ocorra a transferéncia de
culturas entre os individuos, entre as geracdes. “A ciéncia que estuda os sistemas de signos
quaisquer que eles sejam e quaisquer que sejam as suas esferas de utilizacdo, chama-se
Semiologia ou semidtica” (LOPES, 1976, p. 15).

A Semidtica ndo estuda, como se Ve,

[...Jnenhum tipo de realidade natural, mas sim a realidade cultural de uma
comunidade, todas as espécies de sistemas signicos que o0 homem construiu ao longo
dos séculos. O objeto da semidtica é estudar um conhecimento da realidade
fenoménica, tal como ele se espelha nos diferentes sistemas linguisticos que re-
criam — no sentido literal, criam de novo — essa realidade. Os mitos e os quadros de
pintura, o alfabeto Morse e 0s sistemas de relages de parentesco, os cardapios e as
pecas musicais, as modas indumentarias e 0s processos de adivinhagdo, as
instituigdes, como o direito e 0s jogos desportivos possuem todo uma série de
propriedades especificas que os investe, de um papel social: sdo todos linguagens no
sentido mais vasto da palavra. Essas linguagens sdo capazes de expressar, sob
diferentes modalidades de substancias, significantes, 0 mesmo significado bésico,
todos esses sitemas signicos exprimem aspectos de uma particular modelizagdo do
mundol...] (LOPES, 1976, p. 16).

Para (SANTANELLA, 1990) a Semiotica é a ciéncia que estuda os signos em relacéo
a vida social, ela pode revelar do que consistem 0s signos e quais sdo as leis que os regem. A
semiotica busca estudar a realidade cultural de uma comunidade, assim ela faz uma anélise

dos sistemas signicos que o homem desenvolveu com o passar dos anos.
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Sendo a semiotica uma ciéncia que estuda todos os tipos de linguagem, no préximo

topico se estabelecera as diferencas entre as linguagens verbais e ndo-verbais.

2.1.1 Signo e suas significacdes

A ciéncia que estuda os sistemas de signos € a Semidtica. A Semiotica estuda a
realidade cultural de uma comunidade, se responsabilizando em analisar todos os sistemas
signicos que o0 homem desenvolveu durante a histéria.

Edward Lopes (1976) em seus estudos sobre a Semiotica frisa que a relacdo entre o
homem e o0 mundo é permeada pelo pensamento e a relagdo entre um homem e outro homem,
dentro da sociedade, é mediada pelos signos.

“Os signos sdo, por um lado, suportes exteriores € materiais da comunicacgao entre as
pessoas e, por outro lado, sdo o0 meio pelo qual se exprime a relacdo entre 0 homem e o
mundo que o cerca” (LOPES, 1976, p. 16). Segundo este mesmo autor, a organizacgéo social
dessas mediacdes atribui as linguagens a funcao de sistemas modelizantes.

O autor traz também os trés pontos de vista sobre os sistemas de signos, segundo

Charles Sanders Pierce e Charles Morris:

(a) do ponto de vista das relagdes inter-signicas, ou seja, do ponto de vista das
relagbes que um signo qualquer mantém para com 0s demais signos
pertencentes a0 mesmo enunciado. Seria o estudo da fungo sintatica.

(b) do ponto de vista das relagdes de um signo para com o seu objeto, ou melhor,
relagdo do signo enquanto veiculo de informagdo para com o seu denotatum.
Seria o estudo da funcdo semantica;

(c) do ponto de vista das relagdes do signo para com 0s seus usudrios, quer dizer,
relagdo do signo com o remetente e o destinatario. Seria 0 estudo da funcao
pragmatica. (LOPES, 1976, p. 17).

Esses subcomponentes sintatico, semantico e pragmatico estdo em hierarquia: o nivel
semantico abrange o nivel sintatico, que por sua vez, € englobado pelo nivel pragmatico.
Tornando a Pragmatica uma camada complexa e abrangente da Semiotica.

Lopes (1976), nos lembra que um dominio crucial do signo é o fato dele comportar-se
tanto como signo-objeto, quando substitui o objeto do qual esse signo é signo, quanto se
comporta como meta-signo, quando substitui ndo ja um objeto de forma direta, mas outros

signos. O autor nos da um exemplo:

Se alguém realiza um filme baseado num romance, pratica uma operagdo de
transcodificacdo na qual o romance é a lingua-objeto traduzida, e o filme é a
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metalingua tradutora. Essa primeira transcricodificacdo pode ser seguida por
outras; se eu vi o filme do exemplo acima, posso, digamos, conta-lo com minhas
préprias palavras, a um amigo que ndo o tenha visto. Nesse caso, o filme, que era
a matalingua tradutora do romance, passa a ser lingua-objeto para a nova
metalingua que é a minha narracdo do filme (segunda transcodificacdo).
(LOPES, 1976, p. 18, 19).

Isso revela que qualquer modalidade de sistema semiotico esta formada de signos
dotados desse dominio de semiose ilimitada, facilitando a comunicacédo entre as pessoas, pois
as mesmas sabem do que estdo falando. Os sistemas semidticos sdo modelizantes, porque
imprimem nos individuos de um mesmo grupo social um mesmo modelo de mundo, e
também sdo modelizaveis, pois eles se convém reciprocamente porque, ndo fazem mais do
que simular as funcdes e propriedades do sistema primario, que é constituido por uma lingua
natural, de acordo com (LOPES, 1976, p. 19).

Lopes revela que as chamadas linguas naturais possuem uma posicdo hierarquica
evidente entre todos os sistemas semidticos, devido ao fato de integrar uma realidade imediata
para o pensamento de cada sujeito. Sendo um cddigo unico de traducdo para qualquer sistema
semiotico.

Santaella (1990) relata que existe uma grande quantidade de defini¢cGes para signos,
feitas por Pierce. Porém uma delas se torna mais adequada para o objetivo do presente estudo:

Um signo intenta representar, em parte pelo menos, um objeto que é, portanto,
num certo sentido, a causa ou determinante do signo, mesmo se 0 Signo representar
seu objeto falsamente. Mas dizer que ele representa seu objeto implica que ele
afete uma mente, de tal modo que, de certa maneira, determine naquela mente algo
gue é mediatamente devido ao objeto. Essa determinacdo da qual a causa mediata
é 0 objeto, pode ser chamada o Interpretante (SANTAELLA, 1990, p. 78)

Sendo assim, a autora mostra que 0 signo € uma coisa que representa uma outra coisa,
ou seja 0 seu objeto. O objeto sé deve ser considerado um signo se conseguir representar ou
substituir uma outra coisa, 0 signo ndo € o objeto, pois ele esta no lugar do objeto.

Segundo Coelho Neto em seu livro Semidtica, Informacéo e Comunicagéo “ signo ¢é
tudo aquilo que representa outra coisa, ou melhor, na descricdo de Charles S. Peirce, é algo
que esta no lugar de outra coisa.” (NETO, 1983, p. 20). Este mesmo autor traz a teoria de

Saussure que diz que o signo pode ser analisado em duas partes:

O conceito e a imagem acustica. As palavras faladas de uma lingua apresentam-se
como imagens acusticas que trazem a tona, quando manifestadas, um determinado
contedo ou conceito. As designagdes “imagem acustica” e “conceito” foram
substituidas, ainda na prdpria teoria saussuriana, por outras que tornam mais
evidente a oposi¢do que as separa e que permitem uma aplicacdo mais adequada
guando o signo nao é vocalizado. No lugar daquelas propds-se, respectivamente,
significante e significado. (NETO, 1983, p. 20)
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Sendo o significante a parte material do signo e o significado o conceito veiculado por
essa parte material. A significacdo de um signo ndo deve ser confundida com o significado
desse mesmo signo, pois “o significado ¢ o conceito ou a imagem mental que vem na esteira
de um significante, e significacdo € a efetiva unido entre um certo significado e um certo
significante.” (NETO, 1983, p. 22). Podendo dizer-se que o significado esta no dominio da

lingua sendo uma questdo individual, ja a significacdo, esta no dominio do uso.

2.2 0 VERBAL E NAO-VERBAL

Esse topico tem por objetivo a analise sobre as linguagens verbais e ndo- verbais. Para
que essa diferenca seja estabelecida é necessario que fique claro a diferenca entre o que é

lingua e linguagem.

Tao natural e evidente, tdo profundamente integrado ao nosso préprio ser é 0 uso
da lingua que falamos, e da qual também fazemos uso para escrever — lingua
nativa, materna ou pétria, como costuma ser chamada - , que tendemos a nos
desaperceber de que esta ndo € a Unica e exclusiva forma de linguagem que somos
capazes de produzir, criar, reproduzir, transformar e consumir, ou seja, ver-ouvir-
ler para que possamos nos comunicar uns com os outros. (SANTAELLA, 1990, p.
11).

Santaella (1990) mostra que o aparente dominio que a lingua causa nos sujeitos, faz
com que 0s mesmos se esquecam que o fato de estarem no mundo, como individuos sociais,
interfere que se comuniquem através da leitura e/ou producdo de formas, volumes, massas,
interacdes de forgcas, movimentos; que além de ser leitor, o sujeito também € produtor de
dimensoes e direcdes de linhas, tragos, cores, etc.

Ou seja nos comunicamos de diversas formas, como através de: imagens, fotos, gestos,
sinais, numeros, etc. Todas estas plurais linguagens constitui o sujeito como um ser
simbdlico. A ideia de que a lingua é uma forma exclusiva de linguagem é errbnea. Como nos

diz a autora:

Em sintese: existe uma linguagem verbal, linguagem de sons que veiculam
conceitos e que se articulam no aparelho fonador, sons estes que, no Ocidente,
receberam uma traducdo visual alfabética (linguagem escrita), mas existe
simultaneamente uma enorme variedade de outras linguagens que também se
constituem em sistemas sociais e historicos de representacdo do mundo.
(SANTAELLA, 1990, p. 13).
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Dessa forma, quando se fala em linguagem, ndo é correto pensar-se simplesmente em
lingua, mas as diversas formas sociais de comunicacdo e de significacdo, incluindo a
linguagem verbal, a linguagem dos surdos-mudos, o sistema de cddigos da moda, da
culindria, entre outros. “Todos os sistemas de produgdo de sentido aos quais o
desenvolvimento dos meios de reproducdo de linguagem propiciam hoje uma enorme
difusdo” (SANTAELLA, 1990, p. 13).

O termo linguagem vai além da comunicacdo humana, pois temos maquinas que se
comunicam entre si e com 0s homens, as chamadas linguagens binarias, ou aquela linguagem
em que a natureza fala ao homem e é sentido como linguagem. Nota-se realmente que a
linguagem vai muito além do que apenas a lingua natural, materna ou patria, 0s seres
humanos, maquinas, a natureza, 0s sonhos, também se estruturam como linguagem.

No livro Tratado Geral de Semiética, Umberto Eco também trata sobre o verbal e o
ndo-verbal, para ele a linguagem verbal poderia ser definida como a maneira mais propria
pela qual o homem traduz especularmente os seus pensamentos bem como o artificio
semidtico mais poderoso, mas para tornar-se mais poderoso do que ja é, deve valer-se da

ajuda de outros sistemas semioticos, como o ndo-verbal. O autor relata:

E dificil conceber um universo em que seres humanos se comuniquem sem
linguagem verbal, limitando-se a gesticular, mostrar objetos, emitir sons informes,
dancar; mas é igualmente dificil conceber um universo em que os seres humanos
emitam sé palavras. (ECO, 1980, p. 154)

Ou seja, para se fazer uma analise semidtica é preciso incluir todos o tipos de signos,
que sdo tdo legitimos quanto as palavras. Devido a isso, 0s topicos a seguir irdo tratar sobre a

semidtica da imagem e da fotografia.

2.2.1 Semiotica da imagem

O conceito de imagem se divide num campo semantico determinado por dois polos
contrapostos. Um descreve a imagem direta percebivel ou até mesmo existente. “O outro

contém a imagem mental simples, que na auséncia de estimulos visuais, pode ser evocada.
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Essa dualidade semantica das imagens como percepgédo e imagem se encontra profundamente
arraigada no pensamento ocidental” (SANTAELLA; NOTH, 1999, p. 33).

A qualidade signica da imagem, sua funcdo cognitiva, seu contexto linguistico, a
semidtica da imagem e suas manifestacdes em diferentes midias sdo temas discutidos neste

item.

As imagens podem ser observadas tanto na qualidade de signos que representam
aspectos do mundo visivel quanto em si mesas, como figuras puras e abstratas ou
formas coloridas. A diferenca entre ambas as maneiras de observacao se refletira,
na semidtica da imagem, na dicotomia signos iconicos VS. Signos plasticos
(SANTAELLA; NOTH, 1999, p. 37).

A imagem como semelhanca de signo retratado pertence a classe dos icones,
observando que se imagens representadas sdo determinadas como icones, por outro lado, nem
todos os signos iconicos sdo imagens visuais. “Realmente, a categoria de icone ¢ concebida
por Pierce de forma mais geral e compreende também formas nédo visuais.” (SANTAELLA,;
NOTH, 1999, p. 37,38).

Por outro lado, as imagens como signos plasticos, possibilitam a analise semiética de
imagens que ndo representam coisa alguma, mas também imagens iconicas podem ser
consideradas como signos plasticos. Os autores explicam a diferenca da seguinte forma: “Isto
é azul ou isto representa a cor azul. Na primeira hipdtese, trata-se de um signo plastico, na
segunda, de um signo iconico”. (SANTAELLA; NOTH, 1999, p.38). O signo plastico seria
um signo completo com expressao e conteudo préprios.

Para Gombrich (1960, apud SANTAELLA; NOTH, 1999) “a percepcdo da
representacdo visual ndo se baseia somente em uma capacidade inata do homem, como por
exemplo, a visdo de espacos representados em perspectiva deve ser primeiramente
aprendida”. (SANTAELLA; NOTH, 1999, p. 41). Este autor ainda destacou o papel da
natureza e da convencdo dentro da percep¢do da imagem. Desenvolvendo seus argumentos

utilizando o exemplo das condic6es perceptivas em fotografia e microscopio.

Por um lado, segundo Gombrich (1981:278), a foto ndo é uma réplica simples da
realidade em questéo, mas sim uma transformacao visual que deve ser novamente
interpretada pelo observador a fim de assegurar a informagao necesséaria. Por outro
lado, as fotografias ndo sdo necessariamente signos “prontos” arbitrarios: “Elas
ndo sdo arbitrarias, pois a escala de ‘claro’ para ‘escuro’, vista como motivo, assim
aparece na fotografia, mesmo quando a envergadura ndo ¢ a mesma.”
(SANTAELLA; NOTH, 1999, p. 41).
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Outra prova que Gombrich traz a respeito da ndo-arbitrariedade é o fato de preferirmos

ler as fotos como positivo, e ndo negativo. Concluindo que:

O aprendizado da leitura de uma fotografia parece ser completamente diferente
daquele relativo a um sistema de c6digo arbitrario. [...] O consequente contraste
entre natureza e convencdo é falso. Trata-se muito mais de uma habilidade
continua que, para algumas pessoas, é naturalmente apreensivel e, para outras, o €
com grande dificuldade, o que faz com que ninguém dela se aproprie.
(SANTAELLA; NOTH, 1999, p. 41).

Um outro argumento usado por Gombrich para comprovar a ndo- arbitrariedade das
imagens, é a evolucdo da natureza, que programou o ser humano biologicamente, fazendo
com que ele tivesse que aprender no seu mundo o que lhe é vantajoso, tanto para sua vida
como para sua sobrevivéncia. Dessa forma fomos programados a procurarmos objetos que nos
s80 necessarios e cujas configuragdes nos agradam mais que outras. Sendo assim, “segundo 0
autor, a nossa capacidade de reconhecer um objeto parece estar ligada a sua relevancia
biologica”. (SANTAELLA; NOTH, 1999, p. 41,42).

Sobre a autonomia da imagem Santanella e Noth (1999), trazem a semi6tica geral de
Bense (1971). Este autor parte do pressuposto de que todo objeto de percepc¢do é constituido

por uma unidade de cor e forma.

As unidades de percepgdo visual (perceptemas) sdo compostas por elementos de
cor e de forma, os cronemas e os formemas. Os primeiros sdo todas as cores
diferenciaveis, os ultimos elementos geogréfico-topoldgicos, como pontos, linhas,
areas ou corpos. (SANTAELLA; NOTH, 1999, p. 47).

A proposta de Bense sobre a linguagem da imagem é que, formemas e cronemas se
unem, em um signo visual, assim como, na lingua, sujeito e predicado se unem em uma

declaragdo sobre “objeto” e “qualidade”.

2.2.2 Semiotica da fotografia

Segundo Santanella e N6th (1999), temos que para a semiética as representacoes
cognitivas sao signos e operacGes mentais, que ocorrem na forma de processos signicos.
Ainda baseando-se nesses autores a semidtica da fotografia se baseia na semiotica da

imagem. A caracteristica semiodtica mais notavel da fotografia ¢ que, por um lado, ela
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reproduz a realidade através de uma aparente semelhanca; por outro, ela tem uma relacdo
causal com a realidade.
Uma foto funciona ao mesmo tempo como icone e indice. Termos descritos no livro

Semiotica, Informacéo e Comunicacao de Coelho Neto.

icone ¢ o simbolo que tem alguma semelhanca com o objeto apresentado. Exemplos
de signos iconico: escultura de uma mulher, uma fotografia de um carro, e mais
genericamente um diagrama, um esquema. [...] indice é um simbolo que se refere ao
objeto denotado em virtude de ser diretamente afetado por esse objeto. Ex: fumaca é
o simbolo indicial do fogo, um campo molhado é sinal de que choveu, uma seta
colocada num cruzamento é indice do caminho a seguir: sdo indices, ainda, um
pronome demonstrativo, uma impressdo digital, um ndmero cardinal (COELHO
NETO, 1983, p. 58).

Nos estudos da Semidtica da fotografia percebemos que, existe uma relatividade
semantica da foto, que se refere ao fato de que a percepcdo de imagens fotograficas possui
elementos culturais.

Tomando como exemplo a midia, sabemos que nada é veiculado sem que haja um
controle, interno ou ndo, sobre as informacBes distribuidas. Os sistemas de controle
funcionam em func¢do dos poderes que a midia possui com as informacdes e pela relacdo dela
com outros poderes.

Barthes (apud 1980 SANTAELLA e NOTH 1999) é um dos autores mais conhecidos
da semiologia francesa, ele foi quem mais se envolveu nas discussdes sobre a fotografia.
Barthes leva em conta uma caracteristica fundamental das fotos o fato, que a fotografia é
“uma mensagem sem codigo” como uma “analogia mecanica da realidade”, a foto apresenta
certa “perfei¢ao e plenitude de analogia” (SANTAELLA; NOTH, 1999, p. 112) que ela
parece conter uma mensagem meramente denotativa, j& que nada parece ser complementavel
com conotagdes. Apesar disso, uma foto de imprensa ¢ “trabalhada, escolhida, produzida,
construida e editada de acordo com normas profissionais, estéticas e ideoldgicas, que contém
fatores conotativos”, (SANTAELLA; NOTH, 1999, p. 112) apesar disso, conota¢fes sao
sempre derivadas de um cddigo, Barthes (1980 apud SANTAELLA e NOTH 1999) chega ao
entendimento que ha na fotografia de imprensa, no minimo uma mensagem analoga e néo-
codificada junto a uma mensagem codificada. Para Barthes (1980 apud SANTAELLA e
NOTH 1999), o paradoxo estrutural da fotografia reside no fato de que uma mensagem
conotada (ou codificada) pode desenvolver-se a partir de uma mensagem sem codigo.

Lindekens (1978 apud SANTAELLA e NOTH 1999) descreve que a imagem
fotografica se apresenta como uma mensagem multicodificada. Sendo que, junto com a

verdadeira informacdo iconico-fotografica, a foto transmite outras mensagens que ja
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apresentam suas proprias codificacdes biossociais, psicossociais, simbdlicas, retdéricas ou
linguisticas no nivel da realidade representada.

Santaella e Noth (1999) demonstram que o signo é na verdade aquilo que deseja
permanecer, que se quer indestrutivel, ansiando pelo eterno, mesmo que a fotografia eternize
um momento, sabe-se dos diversos fatores que possuem influéncia sobre ela, revelando que
nenhum signo consegue ser completo. A vantagem do signo é que ele consegue ser mais
resistente que a vida, sendo indestrutivel.

Considerando entdo que mesmo de uma forma nédo verbal a fotografia pode ter em si
uma forma discursiva. Como ja visto em tdpicos anteriores, a linguagem néo se refere apenas
a lingua, pois existe uma variedade de outras formas sociais de comunicacdo e de
significacao.

Para Foucault (2003) a producdo do discurso € ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém por
finalidade conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua
pesada e temivel materialidade.

E de nosso conhecimento que qualquer fotografia antes de ser publicada na midia, seja
em jornais, revistas, etc. S&o escolhidas cuidadosamente para ajudar na compreenséo do leitor
ou até mesmo para manipulé-lo.

Sobre este tema podemos mencionar Foucault que em A “Arqueologia do saber” diz

que a formacdo discursiva

E cheia de estratégias, dessa maneira em discursos, como a economia, a medicina, a
gramatica, a ciéncia dos seres vivos, ddo lugar a certas organizagdes de conceitos, a
certos reagrupamentos de objetos, a certos tipos de enuncia¢do, que formam,
segundo seu grau de coeréncia, de rigor e de estabilidade, temas ou teorias
(FOUCAULT, 2002, p. 35).

Verificamos que uma formacdo discursiva ndo ocupa todo o volume possivel que lhe
abrem por direito os sistemas de formacdo de seus objetos, de suas enunciacdes, de seus
conceitos; ela é essencialmente lacunar, em virtude do sistema de formacao de suas escolhas
estratégicas.

Ainda de acordo com Foucault (2003) em uma sociedade, o poder necessita de uma
delimitacdo formal, justificando-se de forma abstrata, para que seja aceita a nivel macro
social, como uma verdade universal. Entdo, surgem as regras do direito, surgindo, portanto, os

elementos necessarios para a producgdo, transmissdo e oficializacdo de "verdades". Para este
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autor o poder precisa da producdo de discursos verdade, e para ele as pessoas, a0 nao
confessarem a verdade, deverdo encontra-la.

E possivel dizer que analisar um discurso € elucidar que nem todo texto é neutro e dito
por acaso. Tal acdo visa estudar como a lingua se coloca e como ela vai refletir no homem,
que passa da condicdo de individuo passivo, para sujeito ativo. A maneira de enunciar algo
traz diferentes modos de linguagem e significados, podendo ainda haver uma série de sentidos
anteriores. A linguagem constitui-se por cores, formas, gestos, palavras, corpo, sinais, entre
outros, ou seja, € um conjunto de elementos que dao um significado a partir do local onde
acontecem (ORLANDI, 2013).

Para Orlandi (2013) a analise do discurso, visa:

[...]fazer compreender como os objetos simbdlicos produzem sentidos, analisando
assim os proprios gestos de interpretacdo que ela considera como atos no dominio
simbdlico, pois eles intervém no real do sentido, A Analise do Discurso néao
estaciona na interpretacdo, trabalha seus limites, seus mecanismos, como parte dos
processos de significacdo. Também ndo procura um sentido verdadeiro através de
uma "chave" de interpretacdo, N&o hé esta chave, ha método, ha construcdo de um
dispositivo tedrico, Ndo hd uma verdade oculta a atras do texto, H& gestos de
interpretagdo que o constituem e que o analista, com seu dispositivo, deve ser capaz
de compreender (ORLANDI, 2013. p. 26).

Ainda segundo essa autora 0 sujeito esta para o discurso assim como o autor esta
para o texto. O que se pode perceber, ¢ que “hd na base de todo discurso um projeto
totalizante do sujeito, projeto que o converte em autor” (ORLANDI, 2013, p.73). O lugar de
unidade € o texto e o sujeito se integra como autor ao organizar o texto em sua unidade, com
sua coeréncia e completude, que sdo imaginarias.

O discurso funciona devido a essa articulacdo entre o real e o imaginario. A autoria é
uma funcao do sujeito. O discurso gerado por uma fotografia depende muito do conhecimento
de mundo e do nivel cultural. O discurso advindo do significado que determinado sujeito tem
ao olhar determinada fotografia pode ser diferente do discurso do significado de outra pessoa

ao olhar a mesma foto na em outro pais, por exemplo.

2.3 CATEGORIA DA CONSCIENCIA

Para falarmos de consciéncia, vamos analisar os estudos de Lane (2006) sobre o
campo da Psicologia Social. A autora relata que n6s como individuos sociais estamos sujeitos
a maneira de viver do nosso grupo de convivéncia, é esse grupo que ird definir nossas acoes.

Assim sendo:
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O enfoque da Psicologia Social é estudar o comportamento de individuos no que
ele é influenciado socialmente. E isto acontece desde o momento em que
nascemos, ou mesmo antes do nascimento, enquanto condicfes histéricas que
deram origem a uma familia, a qual convive com certas pessoas, que sobrevivem
trabalhando em determinadas atividades, as quais ja influenciam na maneira de
encarar e cuidar da gravidez e no que significa ter um filho. (LANE, 2006, p. 8, 9).

Influenciados pelo seu historico sociais, o individuo se faz sentir, primeiramente, pela
aquisicdo da linguagem. As palavras, através dos significados atribuidos por um grupo social,
por uma cultura, definem uma visdao de mundo, um sistema de valores e, conseqlientemente,
acoes e sentimentos. (LANE, 2006, p.9)

A verdade é que se torna improvavel encontrarmos comportamentos humanos que nao

incluam 0s componentes sociais. Sobre a consciéncia em si Lane (2006) nos diz que:

Se assumirmos que somos essencialmente a nossa identidade social, que ela é
conseqliéncia de opg¢des que fazemos devido a nossa constituicdo biogenética, ou
temperamento, ou mesmo atracGes de personalidade, como aspectos herdados
geneticamente, sem examinarmos as condi¢fes sociais que, através da nossa
histéria pessoal, foram determinando a aquisi¢cdo dessas caracteristicas que nos
definem, sé poderemos estar reproduzindo o esperado pelos grupos que nos
cercam e julgados "bem ajustados”. (LANE, 2006, p. 22, 23).

Para entendermos a consciéncia de si, precisamos refletir sobre as razdes historicas da
nossa sociedade, assim entenderemos o porqué agimos de determinada maneira.

A autora traz um ponto importante em sua analise, declarando que o mundo é
apreendido por meio da linguagem. A linguagem ndo é somente expressdo de um objeto, um

pensamento, ela € acao, 0 que representa poder.

Hoje, os estudos sobre o desenvolvimento intelectual mostram como a aquisicéo
da linguagem [..] é condicdo essencial para o chamado desenvolvimento
intelectual, isto €, ser capaz de generalizacOes, abstracdes, figuracdo, em outras
palavras, superar o aqui e agora: planejando, prevendo, lembrando, simbolizando,
idealizando[...] (LANE, 2006, p. 28).

Segundo Santaella e NOTH (1999) os chamados modelos simbdlicos e
proposicionais da representacdo mental do conhecimento de mundo visual e ndo visual partem
do pressuposto de que imagens ndo sdo realmente armazenadas de forma visual iconica, mas
finalmente, na forma de simbolos digitais elementares, dos quais se originam redes de
sistemas simbolicos através de regras de combinagdes. Por exemplo, Kintsch (1974 apud
SANTAELLA e NOTH 1999, p. 31) defende a tese de um armazenamento proposicional de

todo o conhecimento, ou seja:
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“A questdo que surge ¢ se representagdes proposicionais [...] sdo de fato, no nivel
proprio de analise para estudo da imagem e do pensamento”. O problema ja é
antigo [...]: ‘Como uma ideia ¢ representada?” Sugere-se aqui que as proposicoes
representam idéias, e que a linguagem (ou imagery) expressa proposicées, e
consequentemente idéias. O pensamento ocorre no nivel proposicional.”
(SANTAELLA; NOTH, 1999, p. 31,32).

Ja, os defensores do modelo analdgico da representacdo cognitiva, segundo Santaella
e NOth (1999, p. 32) percebem isso de maneira diferenciada. “Somente esses modelos
justificam realmente a “ideia das imagens mentais”, ja que o conhecimento tem, somente de
acordo com essas teorias, carater de uma imagem como um esquema um mapa cognitivo e
principalmente, como estrutura mental espacial”.

Percebe-se que as representacdes podem estar baseadas em fatos cientificos, crencas,
em sugestbes publicitarias, tudo depende dos grupos sociais com 0s quais a pessoa convive.
Concluindo-se que a linguagem existe como produto social, e é através das relacbes com 0s
outros que se torna possivel elaborar as representacdes do que é o mundo. A consciéncia de si
ocorrera quando o sujeito contrastar as suas acdes com as dos outros grupos sociais. Sendo
assim, se tornara capaz de desenvolver novas formas de agir.

Para falar das categorias da consciéncia, esclarecamos segundo Santaella (1990) o que

Pierce, autor de tais categorias, entende por consciéncia:

Consciéncia ndo se confunde com razdo. Consciéncia é como um lago sem fundo
no qual as idéias ( particulas de materiais da consciéncia) estdo localizadas em
diferentes profundidades e em permanente mobilidade. A razdo (pensamento
deliberado) é apenas a camada mais superficial da consciéncia. Aquela que esta
préxima da superficie. Sobre essa camada, porque superficial, podemos exercer
autocontrole e também, porque superficial, é a ela que nossa autoconsciéncia esta
atada. (SANTAELLA, 1990, p. 53,54).

Dessa forma a consciéncia ndo deve ser confundida com a razdo, esta € apenas uma
parte da consciéncia, ficando longe de ser o todo.

“Pierce nos mostra trés categorias da consciéncia, que ndo sao entidades mentais, mas
modos de operacdo do pensamento-signo gque se processam na mente”. (SANTAELLA, 1990,
p. 56). As trés categorias sdo definidas em: primeiridade, secundidade e terceiridade, sendo
definidas da seguinte maneira:

Primeiridade — se trata daquilo que estd imediatamente presente a consciéncia de
alguém, na sua mente no instante presente. Porém se alguém parar para pensar no seu
presente, ele ja ndo é mais presente, ja foi transmutado num outro presente. E impossivel tocar

na consciéncia imediata sem estraga-la. Primeiridade € o imediato, iniciante, original, sem
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unidades e nem partes. Mesmo que imperceptivel qualidades e sentimentos estdo a todo
momento na mente humana.

Secundidade - caracteriza um mundo real, sensual, independente do pensamento,
porém pensavel. Qualquer sensacao ja é secundidade, ou seja, a acdo de um sentimento sobre
alguém e a reacio especifica desse alguém, comog&o do eu para com o estimulo. E a forca da
ineréncia de um sentimento, num sujeito, qualquer relacdo de dependéncia entre dois termos é
uma secundidade. Em resumo “a secundidade é aquilo que da a experiéncia seu carater
factual, de luta e confronto. Uma acéo e reacdo em nivel de binariedade pura, sem o governo
da camada mediadora da intencionalidade, razdo ou lei”. (SANTAELLA, 1990, p.67)

Terceiridade — E a terceiridade que aproxima um primeiro e um segundo numa sintese
intelectual. E a camada de inteligibilidade, ou pensamento em signos, pela qual os sujeitos

representam e interpretam o mundo. Por exemplo:

O azul, simples e positivo azul, € um primeiro. O céu, como lugar e tempo, aqui e
agora, onde se encarna o azul, é um segundo. A sintese intelectual, elaboragdo
cognitiva - azul no céu, ou o azul do céu — é um terceiro. (SANTAELLA, 1990, p.
68).

Algumas das ideias de terceiridade sdo: generalidade, infinitude, continuidade,
difusdo, crescimento e inteligéncia. Mas a mais simples ideia de terceiridade é aquela de um
signo ou representacdo, referindo-se a0 modo com que 0s sujeitos, seres simbolicos, estdo
postos no mundo. (SANTAELLA, 1990, p.68)

Compreender, interpretar € traduzir um pensamento em outro pensamento num
movimento ininterrupto, pois s6 é possivel pensar um pensamento em outro pensamento,

sendo assim:

O homem sbé conhece o mundo porque, de alguma forma, o representa e sO
interpreta essa representagdo numa outra representacdo, que Peirce denomina
interpretante da primeira. Dai que o signo seja uma coisa de cujo conhecimento
depende o conhecimento de uma coisa outra, o objeto do signo, isto é, aquilo que é
representado pelo signo. (SANTAELLA, 1990, p. 70).

Para o sujeito, o signo é um primeiro, 0 objeto um segundo e o interpretante um
terceiro. “No processo de conhecer e se conhecer 0 homem se faz signo e so interpreta esses
signos traduzindo-os em outros signos”. (SANTAELLA, 1990, p.70).
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2.4 SUBJETIVIDADE E LINGUAGEM

Peter Berger (2014) em seu livro A construcdo social da realidade, diz “que a
linguagem pode ser definida como o sistema de sinais vocais e também ser considerada o
mais importante sistema de sinais da sociedade humana”. (BERGER. 2014, p.55). E 0 seu
fundamento encontra-se na capacidade intrinseca do organismo humano de expressividade
vocal, porém para se falar de linguagem € preciso que as expressdes vocais tornem-se capazes

de se destacarem dos estados subjetivos imediatos “aqui ¢ agora”. O autor explica que:

N&o é ainda linguagem se rosno, grunho, uivo ou assobio, embora estas expressdes
vocais sejm capazes de se tornarem lingdisticas, na medida em que se integram em
um sistema de sinais objetivamente praticdvel. As objetivacGes comuns da vida
cotidiana sdo mantidas primordialmente pela significacdo linguistica. A vida
cotidiana é, sobretudo, a vida com a linguagem, e por meio dela, de que participo
com meus semelhantes. (BERGER, 2014, p. 55).

Para que exista uma compreensdo da vida cotidiana é essencial que tenha uma
compreensdo de linguagem. A origem da linguagem pode ser face a face, mas ela pode ser
facilmente destacada desta origem. Visto que, pode-se gritar no escuro ou a distancia, falar
pelo telefone ou pelo radio, etc. O destacamento da linguagem consiste fundamentalmente em
sua capacidade de comunicar significados que ndo sdo expressdes diretas da subjetividade
“aqui e agora”. (BERGER. 2014, p.55).

Na situacao face a face Berger, diz que a linguagem possui uma qualidade inerente de

reciprocidade, fazendo uma distin¢do de qualquer outro sistema de sinais.

A continua producdo de sinais vocais na conversa pode ser sincronizada de modo
sensivel com as intencBes subjetivas em curso dos participantes da conversa. Falo
como penso e 0 mesmo faz meu interlocutor na conversa. Ambos ouvimos o que
cada qual diz virtualmente no mesmo instante, o que torna possivel o continuo,
sincronizado e reciproco acesso as nossas duas subjetividades, uma aproximacao
intersubjetiva na situacdo face a face que nenhum outro sistema de sinais pode
reproduzir. Mais ainda, ougo a mim mesmo a medida que falo. Meus proprios
significados subjetivos tornam-se objetiva e continuamente alcangaveis por mim e
ipso facto passam a ser “mais reais” para mim. (BERGER. 2014, p.56).

Dessa maneira percebe-se que a linguagem torna mais real a subjetividade néo
somente para o interlocutor, mas também quando escuto a mim mesmo.

Segundo Berger, a linguagem é capaz de transcender completamente a realidade da
vida cotidiana, pois pode referir-se a experiéncias pertencentes a areas limitadas de
significacdo e abarcar esferas da realidade separadas. (BERGER. 2014, p.58). Como exemplo

0 autor cita o fato de interpretarmos um significado de um sonho integrando-o
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linguisticamente na ordem da vida cotidiana, 0 sonho passa a ser dotado de sentido em termo
da realidade da vida cotidiana e ndo em termos de sua propria realidade particular.

“Qualquer tema significativo que abrange esferas da realidade, pode ser definido como
um simbolo e a maneira linguistica pela qual se realiza esta transcendéncia pode ser chamada

de linguagem simbolica”. (BERGER. 2014, p.59). Berger explica da seguinte maneira:

Ao nivel do simbolismo, por conseguinte, a significacdo linguistica alcanca o
maximo desprendimento do “aqui e agora” da vida cotidiana e a linguagem eleva-
se a regides que sdo inacessiveis, ndo somente de facto, mas também a priori, a
experiéncia cotidiana. A linguagem constroi, entdo, imensos edificios de
representacdo simbolica que parecem elevar-se sobre a realidade da vida cotidiana
como gigantescas presencas de um outro mundo. A religido, a filosofia, a arte e a
ciéncia sdo os sistemas de simbolos historicamente mais importantes deste género.
(BERGER. 2014, p.59).

A linguagem se torna capaz ndo apenas de construir simbolos retirados da experiéncia
didria, mas também de retornar estes simbolos, apresentando-os como elementos
objetivamente reais na vida cotidiana. Assim sendo, o simbolismo e a linguagem simbolica
tornam-se componentes essenciais da realidade do cotidiano, fazendo com que o ser humano

viva em um mundo de sinais e simbolos todos os dias.
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3 ANALISE, RESULTADOS E DISCUSSOES

Esta secdo tem por objetivo expor os resultados obtidos nesta pesquisa, a saber:
Como se déa a participacdo do sujeito leitor na formacao de sentidos da fotografia. Os sujeitos
fizeram uma leitura das imagens selecionadas sobre a violéncia infantil, expondo suas
subjetividades. A analise partiu de como o sujeito adulto ao ter contato com imagens sobre
violéncia infantil descreve tais imagens.

As descricdes linguisticas dos sujeitos investigados foram a base da investigacao,
auxiliando a compreenséo da relacdo entre a imagem sobre a violéncia e a verbalizacdo da
subjetividade.

Primeiramente apresentam-se as imagens selecionadas sobre a violéncia infantil, em
seguida as perguntas e respostas dos sujeitos, cujo nome sao ficticios e por fim a andlise das

descri¢des linguisticas dos sujeitos investigados.

3.1 ANALISE DAS ENTREVISTAS
FIGURA1 -

Fonte: http://gl.globo.com/noticias/rio/0,,mul1555218-5606,00-
violinista+do+afroreggae+e+enterrado+ao+som+de+asa+branca.html



http://g1.globo.com/Noticias/Rio/0,,MUL1555218-5606,00-VIOLINISTA+DO+AFROREGGAE+E+ENTERRADO+AO+SOM+DE+ASA+BRANCA.html
http://g1.globo.com/Noticias/Rio/0,,MUL1555218-5606,00-VIOLINISTA+DO+AFROREGGAE+E+ENTERRADO+AO+SOM+DE+ASA+BRANCA.html
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1 Quie tipo de foto é essa? Ela mostra uma situacéo real?

Entao, essa primeira foto eu acredito que... ela pode sim mostrar uma  situacao real,
porque ela demonstra tristeza da crianca. E, a tristeza ou discriminagdo, até um
pouco me remete, a desigualdade social. E isso (SUJEITO1)

Eu creio que sim, mostra uma situagio real. E uma crianga que no esta feliz no
ambiente que ela es/ né? Ta. No momento que ela ta vivendo aqui, mesmo sendo,
deveria ser um momento prazeroso, onde ela ta tocando. E, momento divertido,
porque a musica né. Mas, ela ndo estd feliz, alguma coisa aconteceu com essa
crianca (SUJEITO2)

A primeira foto dos violinos, eu, eu vejo um menino moreno e outro mais clarinho e
eu me lembro de projetos sociais, projeto la na favela de musicalizagdo, por
exemplo. Mas eu acho que, eu acho que é uma situacéo real, s6 que o0 menino, um ta
chorando, tocando violino e outro s6 olhando. Eu acho que ndo é uma situago real,
porque da a impressdao que foi montada essa foto pra mim poder responder.
(SUJEITO3)

Ela parece mostrar uma situagéo real... E uma foto... parece ser uma foto auténtica.
Com pessoas fazendo uma atividade, tocando violino. (SUJEITOA4)

Sim, mostra uma situacdo real. De criangas que talvez... estdo tendo uma
oportunidade que nunca tiveram de aprender uma coisa diferente, um instrumento.
Numa favela, imagino, ndo sei. (SUJEITO5)

2 O que sugerem/indicam/simbolizam seus principais aspectos (gestos, atitudes,

expressoes, cores, efeitos)?

Entdo, ela remete realmente a desigualdade, porque aparece, primeiro a crianca
negra tocando e chorando e a segunda a crianga ja parece uma crianga de cor mais
clara. S6 que o ambiente que ele demonstra como se fosse um grupo cultural de
criangas carentes e a emogdo realmente dessa crianga tem com o contato com outra
coisa. (SUJEITO1)

Tristeza, dor, é... Um sentimento de tristeza, mesmo assim. (SUJEITO2)

O que simboliza pra mim? Simboliza um projeto social, porque tem um menino de
cor, outro clarinho, um projeto de musicalizagdo. Entdo, pra mim simboliza um
projeto social. (SUJEITO3)

Pra mim passa, um, uma... parece que ela simboliza um pouco de sofrimento de
certa forma e indiferenca também, por outro lado. (SUJEITOA4)

Me, mas pode sugerir tanta coisa. Ja comego a imaginar assim, por exemplo, essa
crianca pode ta participando num concerto num funeral, ndo sei. Ou ela ta realmente
lembrando dessa situacdo numa favela e participa de uma... de uma ONG, que
trabalha com jovens em vulnerabilidade. (SUJEITO5)
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3 A agéo fotografada evoca um desdobramento narrativo? Como?

Sim, é... Sim, porque vocé pode através dessa fotografia, vocé pode relata a
necessidade da crianca, a necessidade ndo s6 do conhecer, do saber, da forma de
agir, como que ela vai... / Por exemplo, assim, como 0 mundo é maior que a situagdo
que a situagdo que ela se encontra naquele momento. (SUJEITO1)

Sim, sim. Porque através dela da para vocé conta ou analisa 0 que ta acontecendo,
é... Deve-se conta uma historia né? Do que essa crianca ta passando. (SUJEITO2)

Sim, eu acho que evoca, isso que eu acabei de fala. De que trata-se de um programa
numa comunidade carente, procurando atende criangas com necessidades sociais.
(SUJEITO3)

Sim eu acho que... evoca um desdobramento narrativo. Ao fato que eu olhando aqui
eu posso imaginar o que eles estdo... participando de um concerto, por exemplo, ou
aprendendo a tocar junto. (SUJEITO4)

Uhum, é acho que é isso. Que eles devem ser de uma favela ou de um lugar muito
pobre e estdo tendo a oportunidade de aprender um instrumento e eu acho que a
lagrima dessa crianca pode ser uma lembranga, talvez tenha perdido pai, mée. Sei I,
uma bala perdida, tanta situacéo. (SUJEITO5)

4 Ao olhar para a fotografia, quais séo os sentimentos que predominam?

Ah, o principal sentimento, acho que predomina nessa foto ¢ tristeza, porque vocé vé
qudo desigual é 0 qudo marcante € essa situacdo €. (SUJEITO1)

De preocupacdo, 0 que, que ta acontecendo com essa crianca? Porque ela ta num
ambiente que deveria ser prazeroso, mas para ela ndo esta sendo. Entdo, alguma
coisa de errado tem, ta acontecendo. (SUJEITO2)

Um sentimento de que... no caso aqui me lembra, a Africa na primeira foto, mas que
também me lembra o Brasil. E que pena que nds precisamos ficar fazendo
programas sociais, para poder atender. As coisas ndo nascem naturalmente nas
familias, nas familias ndo estruturadas. (SUJEITO3)

Tristeza. (SUJEITOA4)

Acho que de esperanca pra mim, porque a0 mesmo tempo que a crianga ta triste, ela
ta tendo a oportunidade de aprender uma coisa diferente. (SUJEITO5)
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3.1.1 Classe e cor na leitura de imagens: representacdo negativa de raga.

Nesta primeira imagem temos dois meninos tocando violino, um menino branco e
outro negro. Em analise as respostas sobre esta primeira imagem, observou-se que 0s
entrevistados associam a cor negra com algo negativo, em que a pessoa negra é alguém pobre,
pertencente a uma favela e que participa de programas sociais.

O fato de ter um menino negro tocando um violino, fez com que as impressdes dos
entrevistados fossem de que este menino pertencesse a um programa social. Observa-se isso
principalmente nas seguintes falas: Sujeito 1 “S0 que o ambiente que ele demonstra como se
fosse um grupo cultural de criangas carentes...”; Sujeito 3 “eu vejo um menino moreno e
outro mais clarinho e eu me lembro de projetos sociais, projeto la na favela de
musicalizagdo...”; Sujeito 5 “Sim, mostra uma situacao real. De criancas que talvez... estdo
tendo uma oportunidade que nunca tiveram de aprender uma coisa diferente, um instrumento.
Numa favela, imagino, ndo sei”. Mesmo nao havendo nada na foto que informe o leitor de
que esta crianca é pobre, a representacdo de raca foi negativa.

Podemos citar aqui os estudos de Berger (2014) sobre a linguagem, o autor nos mostra
que por vivermos em um mundo de senso comum da vida cotidiana, equipados por corpos
especificos de conhecimento e possuindo uma interacdo com os outros durante a vida, acaba-
se estabelecendo pontes entre diferentes zonas dentro da realidade da vida cotidiana, as
integrando em uma totalidade dotada de sentido. E o que nota-se nas falas dos sujeitos, pois
estes ao olharem a cor do menino, usam do senso comum para dizer que ele é pobre e
participa de programas sociais.

Outro fator a ser analisado é o choro da crianca ser associado a um sentimento ruim:
Sujeito 1 “...ela pode sim mostrar uma situacdo real, porque ela demonstra tristeza da
crianga...”; Sujeito 2 “Tristeza, dor, é... Um sentimento de tristeza, mesmo assim.”; Sujeito 4
“...Parece que ela simboliza um pouco de sofrimento...”; Sujeito 5 “...eu acho que a lagrima
dessa crianga pode ser uma lembranga, talvez tenha perdido pai, mée....”. Os provaveis
fatores que fizeram 0s sujeitos terem essa percepcdo novamente é o fator raca, uma crianca
negra chorando remete a tristeza. Ao acreditar que a crianga pertence a uma favela, o Sujeito
cinco relacionou a lagrima da crianca a fatos que ela provavelmente ja viu em noticiarios,
jornais, etc.

De acordo com Lane (2006), nés como individuos sociais estamos sujeitos a maneira
de viver do nosso grupo de convivéncia, € esse grupo que ird definir nossas acbes. O

significado que a fotografia trouxe aos entrevistados, depende muito do conhecimento de
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mundo deles, o publico ndo sé assimila o contetudo apresentado, mas é afetado por sentidos
sociais, historicos e psicologicos intrinsecos a essa forma de comunicagdo. Desde 0s primeiros
anos de existéncia do Brasil, 0s negros sao considerados um povo menos favorecido, devido

ao contexto historico deles.

FIGURA 2

Fonte: http://extra.globo.com/noticias/mundo/na-somalia-criancas-vivem-situacao-dramatica-pela-fome-
imagens-fortes-2333680.html

Que tipo de foto é essa? Ela mostra uma situacao real?

Sim, com certeza. E uma foto que representa uma crianca desnutrida, ela ta
claramente com falta de nutricdo. E é uma situacéo real, nds temos problemas com
criancas que sofrem de desnutricdo e ndo precisa nem chegar nesse estagio. Tem
muita crianca que tem uma alimentacgdo incorreta, que 0s pais ndo tém orientagdo
pra cuida, pra ter um cuidado nutricional com essa crianga e mesmo assim ela é o
extremo , digamos assim. (SUJEITO1)

Real, nos dias de hoje bem real. (SUJEITO2)

Eu acredito que seja, porque eu ja vi esse tipo de foto em jornais, televisdo, internet,
de criangas subnutridas na Africa. (SUJEITO3)

Sim, ela mostra uma situacao real. (SUJEITO4)

Sim, uhum. Uma situagéo que te, que acontece no nosso mundo. (SUJEITO5)


http://extra.globo.com/noticias/mundo/na-somalia-criancas-vivem-situacao-dramatica-pela-fome-imagens-fortes-2333680.html
http://extra.globo.com/noticias/mundo/na-somalia-criancas-vivem-situacao-dramatica-pela-fome-imagens-fortes-2333680.html
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O que sugerem/indicam/simbolizam seus principais aspectos (gestos, atitudes,

expressoes, cores, efeitos)?

Entdo, ela simboliza a caréncia, simboliza como o descuidado, descaso, com a
crianca. Por mais, €... Nao sei qual é a condicdo, mas ela representa isso pra mim.
Mostra um descuidado. (SUJEITO1)

Fome, dor, porque a fome causa dor. N&o o abandono, por que... / da mae né, porque
ele ta aqui cobertinho, ta sendo cuidado, mas de pobreza algo desumano, né? Pra
essa regido onde essa crianca vive. (SUJEITO2)

Simboliza a pobreza que existe na Africa, mas também deve simbolizar a pobreza,
eu acho que acontece no Nordeste. (SUJEITO3)

Eles indicam um, um... Uma crian¢a, um neném passando por dificuldades.
(SUJEITO4)

Que essa crianca ta desnutrida, ta passando necessidade. (SUJEITO5)

A acéo fotografada evoca um desdobramento narrativo? Como?

Sim, com certeza. Ela é até chocante, vocé vé a crianca, 0 desespero, 0 anseio por
cuidado que ela tem, apenas no olhar dela. Vocé vé os 0ssos dela estdo aparecendo,
estdo bem expostos, um choque, um choque de realidade. Vocé vé tanta fartura pra
uns e outros ndo. Isso mostra claramente a desigualdade social. (SUJEITOL)

Eu acho que sim, porque, daria para se fazer uma histéria olhando para essa foto. Da
para conta e fala e até pesquisa, né? Entdo, da pra se escrever muita coisa.
(SUJEITO2)

Evoca. A lembranca de que a muitas criancas passando fome no mundo. Mas no
mundo, mas as vezes eu penso./ Acho que aqui no Parana, aqui no sul, n6és nédo
vamos ver essa situacdo. Mas eu acredito que em regides mais pobres do Nordeste
tem criangas subnutridas. Até, porque as vezes quando a gente vé as reportagens, de
por exemplo, pessoas Nordestinas sdo de baixa estatura e que é falta de alimentacéo
e eu acredito que esse tipo de coisa, mesmo depois que se recupere, remova e tal. Ela
tem dificuldade de desenvolvimento fisico e intelectual também. (SUJEITO3)

Narrativo se eu consigo imaginar uma historia vendo essa foto? ((Isso, vocé
consegue narrar fatos)) Sim, ela evoca um desdobramento narrativo. (SUJEITOA4)

Sim, sim. Provavelmente ela.../ Eu ja fico imaginando também que alguém esta
tirando essa foto € alguém que esta indo ajudar essa crianga. Porque ta fazendo
missdes num lugar tipo Africa, ndo sei. (SUJEITOS)
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Ao olhar para a fotografia, quais sdo os sentimentos que predominam?

E, predomina eu acho, no meu caso um pouco de revolta. Porque vocé convive o
tempo inteiro com uma sociedade onde todos tém tanto e vocé leva o choque com
uma fotografia como essa, onde vocé vé a crianca ndo tem nada, nem comida.
(SUJEITOL).

De tristeza, de saber que muitos tem muito e muitos tem pouco. Entdo assim, eu me
sinto triste de olha, porque, tem pessoas hoje nesse momento passando fome,
precisando de agua de comida, né? E tém muitos hoje que tdo jogando comida fora.
Entdo, tenho um sentimento de tristeza quando vejo isso. Vejo que a humanidade
ndo tem unido, ndo sdo unidos um para ajudar o outro, né? Muitos nem tdo
interessados em ajudar, em procurar, saber o que poderia ser feito, né? Néo jogar
alimento fora, contribuir porque eles sdo como irmdos, né? De uma regiéo distante.
Mas... Sinto-me muito triste de ver essa situacdo, essa foto. (SUJEITO2)

Ah, de misericérdia! Ah é dificil olhar um olharzinho assim, da uma pena, da um do.
Da um sentimento assim de... Nossa nés tamo tdo bem né, ndo falta nada pra nos,
né? pros meus filhos ndo faltam nada. Entdo, se pudesse fazer alguma coisa, assim,
que todos nds, se mobiliza sabe. Para o Brasil ndo ter esse tipo de coisa, pro mundo
ndo ter esse tipo de coisa. Entdo, o sentimento de como o ser humano, é... Como que
0 ser humano pensa muito em ter, tem que ter mais. Entdo, tenho uma coisa, eu
quero duas coisas, mas pra mim precisa de duas coisas, sendo que tem gente que
nem comida tem. (SUJEITO3)

Acho que... sentimentos que despertam em mim é, seria um compaixdo, uma
empatia com o que talvez essa crianca esteja passando e tal, acho que seriam isso.
(SUJEITO4)

Ah esse daqui da tristeza, da d6, da vontade de ajudar, de pegar no colo.
(SUJEITOS)

3.1.2 O distanciamento da realidade dos sujeitos.

Um dos assuntos a ser analisado nesta segunda foto é o distanciamento dos sujeitos
em relacdo a situacdo apresentada na fotografia. A imagem mostra uma crianca negra
desnutrida, o que levou os sujeitos a acreditar que essa crianca pertence a uma realidade
distante da deles.

Na fala dos entrevistados, observou-se que 0s mesmo ja viram criangas assim, porém
ndo pessoalmente, como nas falas: Sujeito 2 “Eu acredito que seja, porque eu ja vi esse tipo
de foto em jornais, televisdo, internet, de criancas subnutridas na Africa”; Sujeito 2 “... mas
tambeém deve simbolizar a pobreza, eu acho que acontece no Nordeste”. Sujeito 2 “... Acho

que aqui no Parand, aqui no sul, nés ndo vamos ver essa situacdo. Mas eu acredito que em
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regides mais pobres do Nordeste tem criangas subnutridas...”; Sujeito 3 “...N8o jogar
alimento fora, contribuir porque eles sdo como irmdos, né? De uma regido distante...”;
Sujeito 4 “ ... Eu ja fico imaginando também que alguém esta tirando essa foto é alguém que
esta indo ajudar essa crianca. Porque ta fazendo missdes num lugar tipo Africa, n&o sei.”

A foto apresentada aos sujeitos ndo possuia informacdes sobre de onde esta crianca
era. Entretanto, a televisdo, principalmente, nos mostra essa realidade na Africa e em alguns
lugares no Nordeste, como citado por alguns dos entrevistados, no entanto ndo nos mostra a
nossa realidade local que pode ser igual ou parecida. Vé-se que as representacfes da midia
séo elencadas na maioria das falas.

Relembrando os estudos da Semidtica da fotografia percebemos que, existe uma
relatividade semantica da foto, que se refere ao fato de que a percep¢do de imagens
fotograficas possui elementos culturais. E na midia, nada é veiculado sem um controle,
interno ou ndo, sobre as informac@es distribuidas. A fala dos sujeitos mostra 0 poder que a
midia possui.

Barthes (apud 1980 SANTAELLA e NOTH 1999) leva em conta uma caracteristica
fundamental das fotos o fato, que a fotografia ¢ “uma mensagem sem cd6digo” como uma
“analogia mecanica da realidade”, a foto apresenta certa “perfeicdo e plenitude de analogia”
(SANTAELLA; NOTH, 1999, p. 112) que ela parece conter uma mensagem meramente
denotativa, j& que nada parece ser complementavel com conotagdes. Porém, uma foto de
imprensa ¢ “trabalhada, escolhida, produzida, construida e editada de acordo com normas
profissionais, estéticas e ideologicas, que contém fatores conotativos”, (SANTAELLA;
NOTH, 1999, p. 112) apesar disso, conotacdes sdo sempre derivadas de um cédigo, Barthes
(1980 apud SANTAELLA e NOTH 1999) chega ao entendimento que ha na fotografia de
imprensa, no minimo uma mensagem analoga e ndo-codificada junto a uma mensagem
codificada.

Percebe-se que ao olhar para a fotografia os sujeitos lembraram de outras imagens
armazenadas em sua mente, fazendo uma associacdo com a imagem apresentada neste
trabalho. A imagem mental dentro da qual podemos chamar de imaginario social, faz-se por
meio das representacOes da realidade, aquela adquirida, pela midia e pelas relagdes sociais. Os
sujeitos entrevistados em algum momento de suas vidas tiveram contato com a realidade

apresentada na foto, mesmo sendo ela de um lugar distante.
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FIGURA S -

Fonte: http://diariodamatasul.blogspot.com.br/2014/01/mundo-pai-espanca-filhos-de-3-e-4-anos.html

Que tipo de foto € essa? Ela mostra uma situacao real?

Sim, ela & uma foto que mostra uma crianca que ta machucada, os olhos dela estdo
roxos e ela ta toda inchada. E, mostra sim uma crianca que foi agredida, fisicamente
agredida. .( SUJEITO1)

Real, muitas criancas sofrem violéncia doméstica, por vizinhos, por amigos, por
parentes, familiares principalmente, né? Entdo assim, acontece sim. Ela é real.
(SUJEITO2)

Eu acredito que é uma crianca que foi agredida fisicamente, pelo que eu to vendo
aqui. Porque ta com os olhinhos batidos, ndo foi acidente, isso aqui é... porque é
muito... A batida assim, a machucadura assim, sdo muito... muito locais. Entéo, eu
acho que sim, sdo criancas que foram espancadas. (SUJEITO3)

Gente... Eu acho que infelizmente sim. (SUJEITO4)

uhum...(SUJEITOS).

O que sugerem/indicam/simbolizam seus principais aspectos (gestos, atitudes,

expressoes, cores, efeitos)?

Ah, ela mostra. Essa foto mostra, é... Eu acho que ela mostra, assim, como o ser
humano, ele nasce puro, realmente, ele nasce sem nenhum contexto, sem nenhum
pretexto e de repente sdo coisas que marcam, né? E eu acredito que isso mostra
como uma marca, uma marca na vida da crianca. Ela vai sempre leva isso.
(SUJEITO1).

Dor, eu acho que essa crianca ta, é... Com dor, uma crianga triste, porque olha, nao
consegue nem enxerga, ela ta inchada, ela ta roxa, machucada. Entdo, eu creio que
ela ta sentindo dor, né... E... ela tem expressdo de uma crianga triste, porque uma


http://diariodamatasul.blogspot.com.br/2014/01/mundo-pai-espanca-filhos-de-3-e-4-anos.html
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crianca que é espancada a esse ponto, ela ndo tem alegria, ela ndo é uma crianca
livre, ela é... emocionalmente, é uma crianca abalada, que ndo consegue expressar
alegria, porque pra um pai, um familiar chegar a esse ponto ele destréi com a
crianca, inteiramente, corpo, alma e o espirito dela, né? (SUJEITO2)

Simboliza também pra mim que, é uma luta diaria de todos nés de poder resgatar
essas familias. Porque o problema, o problema é com a crianca, com certeza
gravissimo, com uma crianga indefesa. Mas, como que é a mente e o cora¢do de uma
pessoa que fez isso? Como que foi a infancia dela? Talvez tenha sido uma infancia
parecida com essa. (SUJEITO3)

Dor, sofrimento... Acho que era isso, acho que € isso. (SUJEITO4)

Eu acho que essa foto retrata a realidade de muitas criangas que sofrem violéncia
doméstica, de pais violentos, infelizmente mesmo indefesa como ela é, bem
pequenininha (SUJEITO5)

A acéo fotografada evoca um desdobramento narrativo? Como?

Sim, ela demonstra 0 quanto nos, o quando a sociedade precisa evolui e melhora no
sentido de cuidado com as criancgas, porque alguém fez isso com ela e ndo havia
ninguém para cuidar dessa crianga, a ponto dela chega da maneira que ela esta
apresentada na foto. (SUJEITOL).

Ah, eu creio que sim. Porque, com certeza, hoje ja é proibido, né? E tem, ndo se
pode fazer isso com uma crianga. Da até cadeia, é... Entdo assim, tem sim, da para se
escrever muita coisa olhando para essa foto. (SUJEITO2)

Evoca, evoca a... A Exatamente isso, a luta pela ndo violéncia infantil. (SUJEITO3)

Sim, olhando aqui eu consigo imagina de que forma que ela, que essa crianca ficou
nesse estado. (SUJEITO4)

Sim, provavelmente ela sofreu uma violéncia doméstica. (SUJEITO5)

Ao olhar para a fotografia, quais sdo os sentimentos que predominam?

Revolta, de novo. Eu acho que nés temos condicGes e pessoas suficiente pra melhora
pra que isso ndo, pra que coisas assim sejam um crime passivel de prisao, de retirar a
crianca de pais ou de avos, de quem esteja cuidando, ou da maneira que trataram
essa crianca, precisa ser, haver justica sobre isso. (SUJEITO1).

De revolta, revolta de com quem fez isso. N&o é digno / Essa pessoa que fez isso ndo
é digno de.../ Meu Deus, no meu ponto de vista de vive, porque ndo tem respeito ao
proximo, ndo tem amor, ndo tem carater, ndo tem nada. Me revolta realmente.
(SUJEITO2).
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Igual da fotografia anterior. De pena, de misericordia, de onde é que ta essa crianca
agora? Como que foi no dia? Eu fico imaginando quando vai entrete/ Digamos que
ela mora com uma familia, more numa familia, que seja, num lar, abrigo, uma coisa
assim. E é o pai que agrediu ela, quando chegou no final do dia. Eu fico imaginando
quando comeca entardecer assim, comeca escurece e comeca da aquele mal estar no
coracgdo, aquela angustia, de saber que o pai vai chegar, a pessoa que agrediu ela, vai
chega e ndo sabe o que vai acontece. E também eu sinto assim, que é indefesa, ela vé
0 problema, ela sente, mas ela ndo tem o que fazer, ela ndo tem forca, ela ndo tem
tamanho, ela ndo... Se ela sai de casa, como que ela vai sai de casa? Né? Entdo, isso
que me evoca. (SUJEITO3)

Ah, de indignacdo, revolta... injustica. Acho que é isso. (SUJEITO4)

Aii... Ai, da um sentimento de raiva, mas a0 mesmo tempo assim, uma impoténcia,
porque vocé ndo pode fazer nada. Como que alguém deixou isso acontecer, sabe
(SUJEITOS).

3.1.3 A sensibilidade do néo verbal reproduzida no verbal.

Em seus estudos Santaella (1990), diferencia o verbal do ndo verbal, dizendo que
existe uma linguagem verbal, aquela dos sons que veiculam conceitos e se articulam no
aparelho fonador, mas existe uma grande variedade de outras linguagens que também fazem
parte dos sistemas sociais e histéricos de representacdes do mundo. (SANTAELLA, 1990, p.
13).

De tal maneira que ao se falar em linguagem, ndo € correto pensar-se simplesmente
em lingua, mas nas diversas formas sociais de comunicacdo e de significacdo, incluindo a
linguagem verbal, a linguagem dos surdos-mudos, o sistema de cddigos da moda, da
culinéria, entre outros

Esta terceira imagem mostra uma crianca bastante machucada, o tipo de violéncia
retratada é a violéncia fisica, 0 que causou grande empatia nos entrevistados. Em sua maioria
0s sujeitos fizeram grandes pausas antes de responder as perguntas da entrevista.

Verifica-se isso quando perguntei ao Sujeito 4, se a foto era real!, apds um longo
siléncio ele diz “... GENTE... Eu acho que infelizmente sim”. A palavra “gente” estd em
mailsculo, pois realmente foi falada com grande énfase, o entrevistado mostrou grande

espanto ao ver os ferimentos da crianga. O Sujeito 5, ao responder a mesma questdo citada

1 pergunta de nimero 1 contida no questionario formulado para anélise das fotografias sobre a violéncia infantil:
1- Que tipo de foto é essa? Ela mostra uma situacao real?
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anteriormente, apos algum tempo expressou apenas uma expressao afirmativa, “... uhum...” a
auséncia de palavras do entrevistado, provavelmente foi devido a emogédo com a situacdo da
crianca. O frequente uso de reticéncias na transcricdo das falas dos entrevistados atesta o
qguando a imagem retratando as machucaduras da crianga, comoveu 0s entrevistados.

Revelando que mesmo com a auséncia de uma explicagdo escrita ou falada do que
ocorreu com a crianga, 0s entrevistados partiram da analise do ndo verbal. E através da
fotografia, que é uma linguagem néo verbal, obtiveram varias significagdes.

Através da grande quantidade de pausas representadas nas falas dos entrevistados,
pode-se perceber com clareza as categorias da consciéncia descritas por Pierce. O processo de
transformacdo da primeiridade aquilo que esta na consciéncia do entrevistado no momento
imediato em que vé a foto, passando a secundidade, o imediato sendo pensavel, trazido ao
mundo real e por fim a terceiridade, aproximando o primeiro e o segundo fazendo entdo a
interpretacdo da imagem.

E importante ressaltar a percepcdo dos entrevistados sobre a crianca de um modo
geral. Para eles a crianca € um ser inocente, puro, incapaz de se defender, como observamos
nas falas: Sujeito 1 “...Eu acho que ela mostra, assim, como o ser humano, ele nasce puro,
realmente, ele nasce sem nenhum contexto, sem nenhum pretexto e de repente sdo coisas que
marcam, né?...”; Sujeito 2 “..porque pra um pai, um familiar chegar a esse ponto ele destroi
com a crianga, inteiramente, corpo, alma e o espirito dela, né?...”; Sujeito 3 “...Porque o
problema, o problema é com a crianga, com certeza gravissimo, com uma crianca
indefesa...” O fator que pode ter influenciado o abalo dos entrevistados € esse juizo que eles
possuem da imagem da crianca.

Este juizo que os sujeitos tém, vem, segundo Berger (2014), do acervo social do
conhecimento deles. Os sujeitos entrevistados, bem como, toda sociedade aprendem que uma
crianca é um ser indefeso, inocente. O conhecimento social de alguém é que diferencia a
realidade por graus de familiaridade. (BERGER, 2014, p. 62).

Ao averiguar as falas do Sujeito 3 nas respostas dadas a Figura 3, percebe-se que por
vezes 0 mesmo coloca-se no lugar da crianca agredida e também do agressor, imaginando
como seria se fosse ele no lugar deles: “..Mas, como que é a mente e o cora¢do de uma
pessoa que fez isso? Como que foi a infancia dela? Talvez tenha sido uma infancia parecida
com essa”; “...Eu fico imaginando quando comeca entardecer assim, comega escurece e
comeca da aquele mal estar no coracdo, aquela angustia, de saber que o pai vai chegar, a
pessoa que agrediu ela, vai chega e ndo sabe o que vai acontece. E também eu sinto assim,

que é indefesa, ela vé o problema, ela sente, mas ela ndo tem o que fazer, ela nao tem forca,
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ela ndo tem tamanho, ela ndo... Se ela sai de casa, como que ela vai sai de casa? Né?...”. O
sujeito leitor dessa foto foi além da leitura superficial da imagem, segundo os estudos de
Orlandi (2013, p. 73) ha na base de todo discurso um projeto totalizante do sujeito, projeto
que o transforma em autor. Esse projeto totalizante se realiza no autor, é onde se constroi a
unidade do sujeito. O sujeito 3 a partir do seu olhar sobre a fotografia, desenvolveu uma
historia acerca da foto, na qual o autor é ele mesmo. Se o locutor se representa como eu no
discurso e o enunciador é a perspectiva que esse eu assume, a funcdo discursiva autor é a
funcdo que esse eu assume enquanto produtor de linguagem, produtor de texto. (ORLANDI,
2013, p. 75).

FIGURA 4 -

#

P

Fonte: http://diganaoaseita.wordpress.com/2012/12/26/0-amor-a-membresia-e-demonstrado-em-puxoes-
de-orelha/

Que tipo de foto € essa? Ela mostra uma situacéo real?

Sim, mostra uma crianga apanhando. Sendo disciplinada... (risos). Ham, é, pra mim,
mostra a crianca ali sofrendo... (Risos). .(SUJEITO1)

Real, € real, uma situacdo real sim. (SUJEITO2)

Eu acho que sim, que é igual & de cima. S6 que claro, essa foto eu entendi que é uma
foto montagem, uma foto pra faze uma campanha sobre essa situagdo de violéncia.


http://diganaoaseita.wordpress.com/2012/12/26/o-amor-a-membresia-e-demonstrado-em-puxoes-de-orelha/
http://diganaoaseita.wordpress.com/2012/12/26/o-amor-a-membresia-e-demonstrado-em-puxoes-de-orelha/
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Mas eu me lembro Lu, que quando eu estudava na educagdo infantil, l1a no primario
no meu tempo. Eu lembro professores puxando a orelha, lembro perfeitamente, eu vi
iss0. Eu presenciei varias vezes professores puxando a orelha dos alunos, que tinham
dificuldade e ndo era nem por comportamento, as vezes por dificuldade de aprende.
Né&o ter feito a atividade, a tarefa e a professora ter puxado a orelha. Entdo, esse tipo
de violéncia, digamos uma violéncia, entre aspas, mais leve, mas que acontece sim.
(SUJEITOS3).

Sim, é... parece-me uma situacao real.(SUJEITO4).

Sim. (SUJEITOS5).

O que sugerem/indicam/simbolizam seus principais aspectos (gestos, atitudes,

expressoes, cores, efeitos)?

Pra mim, essa foto, pode demonstrar duas coisas: ou agressdo por si s6, o fato de ta
puxando a orelinha do menininho ali; ou também a disciplina. Porque, vocé tem
duas formas de disciplinar, né? Vocé pode disciplinar da maneira agressiva, onde a
crianca, vocé perde o controle e a nogdo das tuas acles, da tua forca, o quanto vocé é
maior do que a crianga, ou também ndo sei. Vai que ela foi meio travessa e levou
umas varadinhas. (risos). (SUJEITO1)

De disciplina, eu acho que aqui pelo jeito, pela mao, é... Pelo rostinho da crianga, me
parece que é uma méae puxando a orelha do filho. Para que ele ndo tenha uma atitude
errada, eu imagino, né? E, entdo, uma correcdo que a mae ta fazendo para essa
crianga, mas que eu penso e creio, que também geram marcas emocionalmente nessa
crianga, né? Porque, pra correcdo, pra corrigi uma crianca, ndo precisa machuca, ela
ndo precisa sentir dor. Mas, ela precisa ser amada, senta, conversa: - Olhe, ndo faca
mais assim filho, ndo ta certo. Mas ndo né, pela dor. Porque muitas vezes essa
crianca vai ter um sentimento de revolta e ndo de compreensdo, que ta errado, que
precisa muda, né? Entdo eu acho assim, uma atitude errada, é, que ela ta tentando
corrigi essa crianca. (SUJEITO?2).

Simboliza que, pra mim olhando e lembrando dessa histdria da escola que to te
falando. De que os adultos, eles... eles se superam, fazem com que as criangas sejam
subjugadas. O adulto usa a forga, o poder, a... Assim, agresséo verbal pra subjuga as
criancas, essa foto da orelha aqui. E a que mais me toca e me lembra dessa historia
da escola, como que te falei. E me faz lembra que os professores, naquela época,
subjugavam as criancas e que crianc¢a ndo tinha vez com adulto. (SUJEITO3)

Me esqueci qual que era o enfoque dessa, dessa pergunta. (( Os gestos da crianga ali,
ta simbolizando que ela ta sofrendo o que? Que tipo de violéncia?)) Acho que ela ta.
Parece-me que ela ta sendo agredida, ta sendo maltratada talvez por alguém. Um
responsavel, seja ele da familia ou ndo, é isso. (SUJEITOA4)

Eu achei até engracada a foto. Porque é um contraste muito grande com a foto
anterior. Que aqui a crianga sofreu, na anterior a crianga sofreu uma agressao muito
forte e nessa aqui ela, a crianga ta recebendo um puxaozinho de orelha. Entéo assim,
mostra talvez uma criangca um pouco birrenta, mas que a sendo disciplinada... ndo
sei. (SUJEITO5)
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A acdo fotografada evoca um desdobramento narrativo? Como?

Sim, demonstra. Pra mim, perto das outras imagens eu acho que essa é a mais leve.
Porque vocé ndo. Vocé percebe que a crianca ela ta um pouco mais cuidada, ela ta
um pouco... Ela ndo ta naquele nivel extremo enquanto nas outras fotos. Mas, ao
mesmo tempo vocé pode mostra 0 quando a crianga, ela é pequena, ela é sensivel,
né? O quando ndés podemos simplesmente com uma acdo marca a vida dela
(SUJEITO1).

Eu acho que também. Da pra se conta, narra uma histéria olhando para essa foto. De
uma mée e de um filho. (SUJEITO2).

Sentimento de que crianca deve ser atendida, deve se... deve receber atencdo do
adulto igual um adulto da pra outro adulto. Uma atencéo, e aqui quando ta puxando
a orelha da crianga, pra mim, € tipo, ndo ta conversando, convencendo a crianca, ta
humilhando a crianca: — vocé vai faze, se ndo vou te puxar a orelha, um exemplo.
(SUJEITO3)

Sim, consigo imaginar que por algum motivo essa crianga ta sendo corrigida,
disciplinada, ta apanhando por algum motivo. (SUJEITO4)

Alessandra: Evoca, uhum. Porque ela fez alguma coisa que levou a um puxdo de
orelha. (Risos). (SUJEIJOS).

Ao olhar para a fotografia, quais sdo os sentimentos que predominam?

Ah... Essa eu fico meio confusa assim, eu acho que eu fico com do, né? O piazinho
ta ali chorando, eu fico com do. (risos).(SUJEITO1)

Eu acho que de falta de compreensdo da méde. De as vezes até de entendimento,
porque, é, se essa mae buscar o conhecimento e se aprofunda em como educa o
filho, ela ndo iria ta puxando essa orelinha. Ela ia agi de uma forma diferente, as
vezes a mae dela puxou a orelha dela. Assim né? Entdo, ela acha que puxa a
orelha do filho é certo. Entdo, de conhecimento mesmo. (SUJEITO?2).

Da lembranca de quando eu era crianca de ter visto professores fazer isso. Que pena
que ndo foi o professor que sento, que explico, quem ajudo, que s6 subjugo.
(SUJEITO3)

Ah, é um sentimento. E dor eu acho... Um sentimento de dor, de tristeza também.
(...) (SUJEITOA4).

Pra mim, sinceramente, quando eu olhei, eu ndo fiquei com dor pela crianca. Eu
fiquei, achei até uma situacdo engracada... (Risos). Porque lembrou a infancia,
puxdozinho de orelha, eu acho que ndo é uma coisa assim demais, né? Desde que
ndo arranque a orelha fora. (Risos) (SUJEITO5)



44

3.1.4 As diferentes aceitagdes da disciplina como violéncia.

A Figura 4 mostra uma crianca chorando e uma pessoa puxando a orelha da mesma,
devido ao fato do puxdo de orelha ser uma violéncia aceitavel e mais comum em nossa
sociedade, dois dos entrevistados deram risada ao ver a fotografia, exibindo que o pux&o de
orelha € uma violéncia aceitavel. Verifica-se isso nas falas: Sujeito 1 “Sim, mostra uma
crianca apanhando. Sendo disciplinada... (risos). Ham, é, pra mim, mostra a crianca ali
sofrendo... (Risos).”; Sujeito 5 “...Na anterior a crianca sofreu uma agressao muito forte e
nessa aqui ela, a crianca ta recebendo um puxaozinho de orelha...”; Sujeito 5 “Pra mim,
sinceramente, quando eu olhei, eu ndo fiquei com dor pela crianca. Eu fiquei, achei até uma
situacdo engracada... (Risos)...”. Para estas duas pessoas, puxar a orelha de uma crianca €
uma forma de disciplina, como se a crianga merecesse aquele pux&o de orelha por algo errado
que fez. Contudo, o0s outros trés entrevistados apresentam em seus discursos uma negagéo ao
puxdo de orelha como corregdo de uma crianca: Sujeito 2 “...E, entdo, uma correcdo que a
mae ta fazendo para essa crianga, mas que eu penso e creio, que também geram marcas
emocionalmente nessa crianca, né? Porque, pra correcdo, pra corrigi uma crianca, nao
precisa machuca, ela ndo precisa sentir dor. Mas, ela precisa ser amada, sentar,
conversar...”; Sujeito 4 “...Parece-me que ela ta sendo agredida, ta sendo maltratada talvez
por alguém. Um responsavel, seja ele da familia ou ndo, é isso”.

O que provavelmente diferencia as opinides dos sujeitos é sua visdo de mundo, a
maneira que foram criados, entre outros. Segundo Edward Lopes (1976) a relacdo entre o
homem e o0 mundo é permeada pelo pensamento e a relagdo entre um homem e outro homem,
dentro da sociedade, é mediada pelos signos. Os signos sdo, por um lado, suportes exteriores e
materiais da comunicacdo entre as pessoas e, por outro lado, sdo o meio pelo qual se exprime
a relagéo entre 0 homem e o mundo que o cerca (LOPES, 1976, p. 16).

Citando Santaella e NOTH (1999), os chamados modelos simbélicos e proposicionais
da representagdo mental do conhecimento de mundo visual e ndo visual partem do
pressuposto de que imagens ndo sdo realmente armazenadas de forma visual icOnica, mas
finalmente, na forma de simbolos digitais elementares, dos quais se originam redes de
sistemas simbdlicos através de regras de combinacbes. Fazendo com que ao olharem uma

fotografia os sujeitos simbolizem diversas coisas.
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O sujeito 3, além de ndo concordar com esse tipo de agressdo, relembra um fato de
Sua infancia, associando a Figura 4 com situagdes ja vividas por ele: “...Mas eu me lembro Lu,
que quando eu estudava na educacdo infantil, 1& no primario no meu tempo. Eu lembro
professores puxando a orelha, lembro perfeitamente, eu vi isso. Eu presenciei varias vezes
professores puxando a orelha dos alunos, que tinham dificuldade e ndo era nem por
comportamento, as vezes por dificuldade de aprende. N&o ter feito a atividade, a tarefa e a
professora ter puxado a orelha. Entéo, esse tipo de violéncia, digamos uma violéncia, entre
aspas, mais leve, mas que acontece sim”. E também em “Simboliza que, pra mim olhando e
lembrando dessa histéria da escola que to te falando. De que os adultos, eles... eles se
superam, fazem com que as criangas sejam subjugadas. O adulto usa a forca, o poder...”.

Ainda que o Sujeito 3 tenha se referido a essa violéncia como algo “mais leve”, ele
usa essa expressao entre aspas, delatando sua recusa a essa atitude. Mesmo que a foto sé traga
uma mao puxando a orelha de uma crianca e esta chorando, sem revelar quem esta puxando a
orelha. O sujeito fez uma conexdo com o fato de na sua infancia os professores puxarem as
orelhas dos alunos. Mais uma vez percebemos que as percepces da foto, dependem do
contexto historico de cada leitor. Como Lane (2006) relata em seus estudos, 0s sujeitos sdo
influenciados pelo seu histérico social, o individuo se faz sentir, primeiramente, pela

aquisicdo da linguagem. As palavras, através dos significados atribuidos por um grupo social,

por uma cultura, definem uma viséo de mundo, um sistema de valores e, consequentemente,
acoes e sentimentos. (LANE, 2006, p.9)
FIGURAS -

Fonte: http://estudoonline.no.comunidades.net/index.php?pagina=galeria

Que tipo de foto é essa? Ela mostra uma situacao real?

Sim, é uma foto que mostra uma crianga catando lixo, vivendo no meio do lixo, no
meio do escombro, com corvos e toda aquela sujeira. E o tipico lixdo que nos temos,


http://estudoonline.no.comunidades.net/index.php?pagina=galeria
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em todo lugar, inclusive aqui em Pato Branco, e a crianca ta ali selecionando lixo e
procurando, alguma coisa. .(SUJEITO1)

Infelizmente ainda sim, mostra. E real, até aqui no Brasil, né? Acontece ainda.
(SUJEITO2).

Com certeza, com certeza. Inclusive isso aqui acontece em Pato Branco, isso aqui
ndo acontece la na Africa, acontece na Africa, acontece em S&o Paulo, mas também
acontece em Pato Branco e na regido. Que familias vdo no lixo catar alguma coisa
pra sobreviver. (SUJEITO3)

Sim, infelizmente sim. (SUJEITO4)

Infelizmente mostra. (SUJEITO5)

O que sugerem/indicam/simbolizam seus principais aspectos (gestos, atitudes,

expressoes, cores, efeitos)?

Eu acho assim que, as cores dessa foto assim, da pra vé muito lixo. E... sdo cores
fortes assim, com relacéo a expressdo, vocé percebe que a crianca ta ali trabalhando,
ta catando lixo, ta procurando sustento ao inves de estar, por exemplo, estudando,
alguma coisa assim. O que deveria ser pelo tamainho dela e o quanto realmente vocé
precisa, é... Como é que eu posso dizer? Vocé ta ali, a crianga ta ho meio do lixo,
literalmente, ela ta no meio do lixo. Qual é o valor dessa crianca, entende? E isso
que pra mim indica. (SUJEITO1)

Uma vida dificil, é... Lutando pra sobreviver, eu acho assim pra ganhar um dinheiro,
né? Essas familias ndo tem expectativa... de trabalho, muitas vezes no desespero elas
vao pro lixdo pra procura alguma coisa, pra vende também, né? Pra consegui um
dinheiro pra se alimenta. (SUJEITO2).

Simbolizam isso, de que é uma coisa que ta no acesso, por exemplo, do poder
publico de resgatar esse tipo de coisa. O poder publico pode através de uma agdo
social, por exemplo, e ir 14 e resgatar essas familias e fazer um trabalho. Mas,
também me simboliza o seguinte, de que resgata a familia, aqui tem digamos, vamos
imaginar que Pato Branco tenha cinco familias, aqui no Sudoeste dez. Mas, em Séo
Paulo, por exemplo, sdo centenas no meio de centenas vocé ndo consegue resgatar
todas, vocé leva elas pra um lar, leva elas pra uma casa, pra um lugar melhor, mas
elas voltam. Eu me lembro que, me simboliza que familias que vivem disso, a
tendéncia é que os filhos desse menino vao fazer a mesma coisa, por qué? Porque é
um ciclo, né? Ele ndo sai daqui, o pai ndo sai, se 0 pai ndo sai desse lugar os filhos
também néo véo sai. (SUJEITO3).

Sugere um... Que em virtude da pobreza, da dificuldade que as pessoas passam, elas
se sujeitam a... A tirar do seu sustento, em fim, desse meio aqui, onde elas estdo.
(SUJEITO4).

humm... Ela sugere a busca por... Pela sobrevivéncia mesmo, porque essas pessoas,
elas s6 sobrevivem, elas tdo tentando sim, sobrevive. Nao vivem. (SUJEITO5).
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A acéo fotografada evoca um desdobramento narrativo? Como?

Sim, evoca sim. Vocé pode, nossa essa é uma das fotos que vocé mais pode fala, eu
acho dentre as cinco. Porque vocé ta mostrando uma condicdo que ndo esta tdo
longe de nds, por que aqui. Pelo menos aqui na nossa regido, na nossa micro regiéo
a gente ndo tem tanto problema, tanto problema de desnutricéo, a gente tem recursos
€ meios, mas isso é uma coisa que a gente ainda vé, numa cidade tdo evoluida, numa
regido evoluida, onde no6s temos tanto recurso, a gente ainda V& menores
trabalhando, menores procurando sustento, menores no lixo, literalmente. Eu acho
que o contexto narrativo que vocé pode retira, de uma imagem dessas é tremendo,
com aos valores da crianca, ao valor que vocé ta dando a uma crian¢a, uma vida
(SUJEITOL).

Sim, com certeza (SUJEITO?2).

Sim, evoca. Evoca isso, da dificuldade que vocé tem de tirar esse tipo de familia,
esse tipo de crianga, esse tipo de situagdo de voltar a fazer. Eu acho que isso que me
mostra. Que é muito dificil, mesmo que o poder publico venha fazer sua parte, a
base da familia que levou essa crianca eles todos aqui faze, tem que muda. Entéo, o
pai dele viveu aqui, o pai dele viveu aqui e possivelmente os netos dele védo vive
aqui. Porque é o lugar dele vive ali, ndo consegue sai dali (SUJEITO3).

Sim, eu imagino da pra imaginar o contexto de vida dessas pessoas. Porque que elas
estdo aqui, em fim, porque que elas estdo sobrevivendo dessa forma. (SUJEITOA4)

Sim, eu acho que ela expressa assim, uma realidade muito préxima até de nds, de
pessoas que tem que viver dessa forma. (SUJEITOS5).

Ao olhar para a fotografia, quais sdo os sentimentos que predominam?

Acho que de novo um pouco de revolta. Porque, eu acho que quando a gente vé& uma
situacdo dessas que / Ainda mais com uma tdo proxima de nos e a gente ndo, a gente
se sente movido a acdo, movido a gira, fazer algo pra que isso ndo aconteca. Eu acho
que esse é 0 sentimento que em mim predomina, porque eu ja vi uma cena dessas
pessoalmente. Quando eu fui no lixdo tavam la criangas no meio, comendo do lixo e
isso me lembra muito. Entdo é isso que vem no meu coragdo, um sentimento de
revolta (SUJEITOL).

De abandono, de que... De tristeza também, de abandono, de tristeza, por que é...
Algumas pessoas na nossa sociedade séo esquecidas, abandonadas, ndo tem recurso.
Sédo deixadas assim... ao extremo, isso € vive ao extremo ja, né? No meio da sujeira,
do perigo, do lixo, sem expectativa de vida. Eu acho que ha pobreza e muita pobreza
no nosso Brasil e isso reflete, essa foto reflete um pouquinho disso (SUJEITO2).

E um sentimento de que, como nds temos coisas pra ser feita. Um sentimento de que
parece que... a lembranca que... ndo conseguimos, que ndo vamos conseguir mudar
esse tipo de atitude. Mas, que nos precisamos, todos nds, a escola, o poder publico,
no6s pessoas comuns tentar fazer alguma coisa pra ajuda. E nés que trabalhamos com
criancas Lu. Como escola, claro que nossos alunos, por exemplo aqui da escola
Shekinah, ndo vdo passa nessa realidade, mas nos temos que implanta na mente
deles, na familia deles, pra pode resgata aqueles que ndo podem sai. (SUJEITO3)
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Injustica, desigualdade social. Isso trds uma certa revolta e leva também a gente a
valoriza algumas coisas que a gente tem que a gente ndo da valor, a menos quando
vocé vé que pessoas ndo tem o basico para sobreviver. (SUJEITO4)

Acho que sentimento de injustica, de sede por justica. De saber que essa situacéo
ndo precisava se assim, se houvesse , se ndo houvesse tanta corrup¢do e se houvesse
uma distribuicdo de renda melhor no nosso pais e em tantos outros, porque isso ndo
ocorre sO aqui no Brasil, né? (SUJEITO5)

3.1.5 A proximidade do problema: a indignagéo evidente.

A Ultima fotografia apresentada aos entrevistados revela criancas num lixao, esta foto
trouxe a eles uma realidade préxima dos sujeitos, o que disseminou um sentimento de revolta
e de querer fazer algo a respeito. O nivel de inconformismo e compaixdo ao ver criangas no
lixdo pode ser comparado com a Figura 3, em que 0 menino estd com fortes machucaduras no
corpo, exprimindo que para o0s sujeitos estes dois tipos de violéncia sdo piores que as outras.

Analisando as falas: Sujeitol “..E o tipico lixdo que nds temos, em todo lugar,
inclusive aqui em Pato Branco, e a crianga ta ali selecionando lixo e procurando, alguma
coisa.” Sujeito 3 ... “Inclusive isso aqui acontece em Pato Branco, isso aqui ndo acontece la
na Africa, acontece na Africa, acontece em S&o Paulo, mas também acontece em Pato Branco
e na regido...”, revelam-nos que a foto tras uma realidade bem préxima a dos entrevistados.
Os proximos fragmentos da entrevista delatam o inconformismo dos sujeitos com a situacéo:
Sujeitol “...a crianga ta ali trabalhando, ta catando lixo, ta procurando sustento ao invés de
estar, por exemplo, estudando, alguma coisa assim. O que deveria ser pelo tamainho dela e o
quanto realmente vocé precisa, é... Como é que eu posso dizer? Vocé ta ali, a crianca ta no
meio do lixo, LITERALMENTE, ELA TA NO MEIO DO LIXO. Qual é o valor dessa crianca,
entende?...” Sujeito 2 “Uma vida dificil, é... Lutando pra sobreviver, eu acho assim pra
ganhar um dinheiro, né?...”; Sujeito 3 “...Eu me lembro que, me simboliza que familias que
vivem disso, a tendéncia € que os filhos desse menino véo fazer a mesma coisa, por qué?
Porque é um ciclo, né? Ele ndo sai daqui, o pai ndo sai, se 0 pai ndo sai desse lugar os filhos
também ndo vao sai.”; Sujeito 4 “Injustica, desigualdade social. Isso traz uma certa revolta e
leva também a gente a valoriza algumas coisas que a gente tem que a gente ndo da valor ...”;
Sujeito 5 “...sugere a busca por... Pela sobrevivéncia mesmo, porque essas pessoas, elas so
sobrevivem, elas tdo tentando sim, SOBREVIVE. N&o vivem.”. Esta claramente exposto nas
transcri¢Oes das falas dos sujeitos o quando os mesmo estdo descontentes com a condicdo de

vida das criancas na foto.



49

Lane (2006) declara em sua andlise que o mundo é apreendido por meio da linguagem.
A linguagem ndo é somente expressdo de um objeto, um pensamento, ela é acdo, 0 que
representa poder. Essa acdo e poder ficam claras nas falas dos sujeitos entrevistados, a
linguagem ndo verbal da fotografia, gerou neles um descontentamento, um desejo de mudar
aquela realidade retratada. Os estudos sobre o desenvolvimento intelectual mostram como a
aquisicdo da linguagem € essencial para o chamado desenvolvimento intelectual, isto é, ser
capaz de generalizagdes, abstracOes, figuracdo, em outras palavras, superar 0 aqui e agora:
planejando, prevendo, lembrando, simbolizando, idealizando . . (LANE, 2006, p. 28).

Outro item sobre as respostas dos entrevistados que merece ser apontado, é que esta
foi a fotografia em que os sentimentos dos entrevistados de um modo geral, mais condizem
um com o outro. Principalmente nas respostas da pergunta quatro da entrevista?, encontramos
nas falas dos sujeitos substantivos como: revolta, abandono, tristeza, injustica, justica. O fato
dos sentimentos dos entrevistados serem tdo parecidos, provavelmente é porque a realidade
apresentada faz parte da sua vida cotidiana. Como diz Berger (2014), a atitude natural de
alguém em relacdo a este mundo corresponde a atitude natural dos outros, que eles também
compreendem as objetivacbes gracas as quais este mundo é ordenado, que eles também

organizam o mundo em torno do “aqui e agora” de seu estar nele. (BERGER, 2014, p.40).

2 pergunta de nimero quatro contida no questionario formulado para analise das fotografias sobre a violéncia
infantil: 4. Ao olhar para a fotografia, quais sdo os sentimentos que predominam?
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo se justificou, tendo em vista que 0s signos ndo verbais circulam na
sociedade e se constituem com uma prética discursiva muito relevante. E importante ressaltar
ainda, que as imagens falam por si s6 e fazem com que 0s sujeitos agreguem as suas
conclusdes argumentativas na mesma proporcéo que o discurso verbal.

Acreditamos que por meio desta pesquisa apresentou-se o estudo da imagem, como
discurso produzido pelo ndo verbal procurou-se mostrar como 0 ndo verbal se materializa na
lingua natural. A linguagem verbal poderia ser definida como a maneira mais prépria pela
qual o homem traduz especularmente os seus pensamentos bem como o artificio semidtico
mais poderoso, mas para tornar-se mais poderoso do que ja &, deve valer-se da ajuda de outros
sistemas semioticos, como o ndo-verbal.(ECO, 1980, p.154).

Dessa forma, abrimos a possibilidade de entender os elementos visuais como
geradores de discurso. Para que o entendimento do processo de discurso ndo verbal existente
na fotografia se torne mais claro.

O estudo também procurou abordar sob um olhar diferente a subjetividade de cada
leitor. A leitura de uma imagem foi dada a partir do ponto de vista, da sua cultura, do
conhecimento de mundo de cada individuo. E importante entender que qualquer texto, seja
verbal ou ndo verbal, é um produto, ou seja, um enunciado, que pressupde um processo de
enunciacao e que revela por sua vez o discurso.

Procurou-se neste trabalho responder como se da a participacdo do sujeito leitor na
formacéo de sentidos da fotografia?

Por meio dessa andlise, constatou-se que o estudo da imagem, como discurso
produzido pelo ndo verbal, gerou a possibilidade de entender os elementos visuais como
geradores de discurso. A imagem fotografica possui grande importancia, uma vez que,
estimula a percep¢do humana na leitura das coisas e dos fatos vivenciados. Ao observar uma
imagem fotografica o sujeito pode ser levado a inumeras e distintas percepcdes e leituras

interpretativas.
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APENDICE A

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Pesquisa: O Sensivel e o Dizivel: A Construcdo de Significados a Partir da Imagem.
Coordenador (a): Marcia Andrea dos Santos.
Pesquisador(a): Luana dos Santos Lima.

1.Natureza da pesquisa:Vocé é convidado a participar desta pesquisa, que tem como
finalidade investigar: como se d& a participacao do sujeito leitor na formacao de sentidos
da fotografia? Sendo assim o objetivo do estudo consiste em realizar uma analise discursiva
dos significados criados pelos sujeitos a partir da imagem fotografica sobre a violéncia na
infancia.

2. Participantes da pesquisa:Sujeitos adultos escolhidos aleatoriamente.

3. Envolvimento na pesquisa: Ao participar deste estudo vocé responderd um questionario
semiaberto sobre o tema de pesquisa. Vocé tem a liberdade de se recusar a participar e pode,
ainda, se recusar a continuar participando em qualquer fase da pesquisa, sem qualquer
prejuizo para vocé. No entanto, pedimos sua colaboracdo em completar o roteiro de perguntas
que lhe sera solicitado, garantindo o melhor resultado da pesquisa.

4. Sobre o questionario: Sera feito em forma de entrevista e necessitara aproximadamente
de 15 minutos. Serd solicitado que vocé forneca algumas informacGes basicas e que responda
algumas perguntas. O questionario ndo exige identificacdo pessoal e esta ndo sera utilizada
em divulgacGes da pesquisa.

5. Riscos e desconforto:A participacdo nesta pesquisa ndo traz complicacBes legais. Os
procedimentos utilizados nesta pesquisa obedecem aos Critérios da Etica na Pesquisa com
Seres Humanos conforme resolucdo n. 196/96 do Conselho Nacional de Satde. Nenhum dos
procedimentos utilizados oferecem riscos a sua dignidade.

6. Confidencialidade: Todas as informacdes coletadas neste estudo sdo confidenciais.
Apenas 0s membros do grupo de pesquisa terdo conhecimento dos dados, sendo utilizados
apenas a fim de pesquisa.

7. Beneficios: Ao participar desta pesquisa vocé ndo terd nenhum beneficio direto. Entretanto,
esperamos que este estudo traga informacGes importantes sobre as questdes relativas ao tema
da pesquisa.

Apdbs estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma livre para
participar desta pesquisa. Portanto, preencha os itens que se seguem:
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CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu declaro ter conhecimento das informacGes contidas neste documento e ter recebido
respostas claras as minhas questdes a proposito da minha participacao direta (ou indireta) na
pesquisa e, adicionalmente, declaro ter compreendido o objetivo, a natureza, os riscos e
beneficios deste estudo.

Apbs reflexdo e um tempo razoavel, eu decidi, livre e voluntariamente, participar
deste estudo. Estou consciente que posso deixar o projeto a qualquer momento, sem nenhum
prejuizo.

Nome Completo:

RG: Data de Nascimento:___ / _/

Telefone:

Endereco: CEP:
Cidade: Estado:

Assinatura; Data: [/

Nome Completo:

RG: Data de Nascimento:_ /[

Telefone:

Endereco: CEP:
Cidade: Estado:

Assinatura; Data: [/

Nome Completo:

RG: Data de Nascimento:_ /[

Telefone:

Endereco: CEP:
Cidade: Estado:

Assinatura: Data: [

Nome Completo:

RG: Data de Nascimento:_ /[

Telefone:

Endereco: CEP:
Cidade: Estado:

Assinatura: Data: [

Nome Completo:

RG: Data de Nascimento:_ /[

Telefone:

Endereco: CEP:
Cidade: Estado:

Assinatura; Data: )

Eu declaro ter apresentado o estudo, explicado seus objetivos, natureza, riscos e
beneficios e ter respondido da melhor forma possivel as questdes formuladas.



APENDICE B

ROTEIRO DA ENTREVISTA

Que tipo de foto € esta, ela mostra uma situacéo real?

O que sugerem/indicam/simbolizam seus principais aspectos (gestos, atitudes,
expressoes, cores, efeitos)?

A acdo fotografada evoca um desdobramento narrativo? Como?

Ao olhar para a fotografia, quais sdo 0s sentimentos que predominam?
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