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RESUMO

OLIVEIRA, Cauhana Tafarelo. A Ruptura Tropicalista no Design Gréfico. 2011.
72f. Trabalho de Diplomacéo (Tecnologia em Design Gréafico) — Departamento
Académico de Desenho Industrial, Universidade Tecnolégica Federal do
Parana. Curitiba, 2011.

A pesquisa buscou investigar a relacdo da Tropicalia com o design, abordando
referéncias visuais, artisticas e culturais do periodo. Para isso, houve um
estudo do histérico e do movimento, para uma posterior compreensdo do
design grafico da época, a partir da analise dos projetos graficos de Rogério
Duarte. Finalmente, foi desenvolvida uma comparacdo com pecas anteriores e
posteriores, tratando de assuntos como teoria da cor e composicao e
mostrando a influéncia do movimento no design contemporaneo.

Palavras-chave: Tropicélia; Design; Capa de disco; Musica Popular Brasileira.



ABSTRACT

OLIVEIRA, Cauhana Tafarelo. The Tropicalista Rupture in Graphic Design.
2011. 72f. Trabalho de Diplomacédo (Tecnologia em Design Grafico) —
Departamento Académico de Desenho Industrial, Universidade Tecnologica
Federal do Parana. Curitiba, 2011.

This research investigated the relationship between Tropicélia scene and
design, addressing visual, artistic and cultural references from the period. For
that, a study of the history and the scene was realized, and, for a further
comprehension of graphic design from the time, an analysis of Rogério Duarte's
graphic projects was accomplished. Finally, a comparison between Tropicalia
and current design was developed, regarding issues such as color theory,
composition and showing the influence of the scene in contemporary design.

Keywords: Tropicalia; Design; cover disk; Brazilian Popular Music.
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1. INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho é estudar a influéncia dos movimentos
artisticos e culturais do final da década de 1960, sobretudo do Movimento
Tropicdlia, no design grafico. A pesquisa expde uma reflexdo sobre o contexto
historico do periodo, levando em conta a producdo visual e as influéncias
sécio-culturais que contribuiram para os projetos graficos. Pretende-se abordar
desde a vasta producdo artistica até questdes historico-culturais especificas
como o movimento de contracultura e o periodo de ditadura militar. O trabalho
busca investigar a influéncia e relacdo da musica com o contexto histérico e o
design, considerando as referéncias visuais, artisticas e culturais do
Tropicalismo.

Inicialmente, foram estudados textos que abordam a histéria da época,
tratando de assuntos como economia e politica. Em seguida, houve uma busca
por temas mais préximos do Tropicalismo, como histéria do design. Ocorreu
ainda uma busca por temas relacionados a principal producdo -cultural,
sobretudo mdusica e artes visuais.

A principal fonte de pesquisa foram livros sobre histdria da musica e do
design. Autores como Jorge Caé Rodrigues e Chico de Melo foram
fundamentais para se discutir a relacdo da Tropicalia com as pecas gréaficas
desenvolvidas na época, pois consideram tais trabalhos graficos memoraveis e
inovadores, e criam um paralelo com projetos visuais de outros contextos e
periodos.

ApoOs a pesquisa bibliografica, houve um levantamento dos projetos
graficos da época, por meio de livros, paginas da internet, galerias/ colecdes
fisicas e virtuais, lojas de discos antigos, jornais e revistas do periodo. A partir
disso, foram selecionadas algumas das pecas graficas que serviram como
base de analise em relacdo a tematica, tipografia, paleta de cores e
composicdo. Para estabelecer uma referéncia para comparagdo, houve um
levantamento historico de projetos visuais anteriores ao Tropicalismo.

A selecdo das pecas graficas levou em conta a linguagem visual e a
presenca das caracteristicas relevantes desse tipo de trabalho gréfico. Para

isso, foram abordados aspectos visuais de trabalhos de movimentos da época
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(como pop e psicodelia) para depois analisar pecas de Rogério Duarte - o
principal designer do Tropicalismo. Assim, além da autoria e periodo, houve
prioridade dos materiais que seguiam a estética vigente.

A partir dessa linha de pesquisa, ocorreu um estudo das capas e
cartazes escolhidos, que contribuem para a compreensdo das principais
caracteristicas do movimento: tais aspectos sé@o utilizados como apoio para
comparagao com propostas contemporaneas.

Além do estudo de suas representacdes imageéticas, foi desenvolvida
também uma pesquisa em relacdo a capas de movimentos musicais anteriores,
como Bossa Nova. Ademais, buscou-se o estudo da histéria mundial e local,
para a compreensao do processo de consolidacdo do movimento.

Com base na bibliografia escolhida e nas pecas gréaficas selecionadas,
a monografia traz o resultado de uma pesquisa de histéria, masica, cultura, arte
e design Tropicalista, comparando pecas e analisando sua influéncia nas
décadas posteriores. Nesse sentido, foram analisadas algumas pecas graficas
desse movimento que contribuem até hoje como inspiracao e referéncia visual
na area grafica, pontuando exemplos de pecas graficas contemporaneas.

No capitulo inicial, foram abordadas algumas das caracteristicas gerais
do movimento, como seu surgimento e influéncias. No capitulo seguinte, houve
um levantamento da histdria do Brasil, no qual sdo apontados os principais
fatos que influenciaram a cultura nacional. Em seguida, foi desenvolvido um
estudo sobre a musica e as artes visuais do Tropicalismo, visto que foram
areas de forte ruptura e de grande repercussao.

No capitulo subsequiente o foco passa a ser o design grafico e a
producdo estrangeira, de grande influéncia para o principal designer estudado.
Posteriormente, hd uma analise do repertdrio grafico brasileiro da década de
1960, mostrando a ruptura e as caracteristicas trazidas pela Tropicalia. O
capitulo seguinte mostra a influéncia do movimento nas décadas posteriores e
no design contemporaneo. Com base no desenvolvimento, o texto € finalizado

com as reflexdes e resultados proporcionados pela pesquisa e pelas analises.
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2. TROPICALISMO

2.1 Surgimento

Tropicalismo consiste em um movimento cultural de ruptura que surgiu
em 1967, a partir da realidade histérico-cultural da época e reuniu diferentes
tendéncias da cultura popular, alguns aspectos da cultura erudita e
caracteristicas estrangeiras, manifestando-se na area musical e artistica e
modificando os padrdes vigentes (RODRIGUES, 2008, p.188).

O nome do movimento' veio de uma instalagdo criada por Hélio
Oiticica, exposta em 1967 no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Num
contexto de autoritarismo, censura e opressdo ditatorial, transformou os
critérios da época, alterando diversas caracteristicas como a masica, as artes

plasticas, a moda e o design.
2.2 Influéncias

Inspirado no Manifesto Pau-Brasil de 1922, de Oswald de Andrade,
‘que questionava as bases politico-econémico-culturais impostas pelos
estrangeiros (colonizadores) em beneficio da independéncia cultural do pais”, a
intencdo era “deglutir’ a informagao vinda de fora e misturar com nossas
caracteristicas, criando um produto novo, brasileiro (JANOARIO, 2004).

Houve também influéncia da contracultura, um movimento de
contestacdo dos valores e padrdes do Ocidente. No contexto de 1960 de
protestos, guerras e organizacdes politicas dos estudantes e jovens de
diversos paises (sobretudo dos EUA), surgem diversas manifestacdes, como o

movimento feminista e 0 movimento negro.

Especialmente no que se refere aos Estados Unidos, toda a
movimentacdo em torno de varias manifestagcdes da cultura jovem,

1 Em 1966, algumas das ideias que posteriormente seriam chamadas de tropicalistas, ja haviam sido previstas por
Hélio Qiticica e o diretor de teatro José Celso Martinez Corréa. Inicialmente, houve a previsao da criagcdo de um
movimento de vanguarda que reinventasse formas de expressao que captassem a nova realidade, dialogando com o
contexto da época e ao mesmo tempo revolucionando “as formas culturais com as quais trabalhavam”, a partir de um
processo dinamico e aberto as influéncias externas (BASUALDO, 2007, p. 13).
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indo do Flower Power aos estudantes e intelectuais na Nova
Esquerda, passando por movimentos como o Gay Power ou
Women’s Lib, é acompanhada de perto pelo surgimento e
consolidacdo do Black Power, o poder negro, cuja luta teve como
ponto de partida e ponte de articulacdo com a revolta de outros
grupos a dificil batalha pelos direitos civis que marcou, desde o inicio,
a década de 60 nos Estados Unidos (PEREIRA, 1988, p. 41).

O principal grupo de influéncia para o Tropicalismo foi o movimento
hippie - chamado também por Flower Power -, sendo que o principal meio de
expressdo foi o Psicodelismo. Fortemente ligado a uma mudanca de
comportamento, trazia ideias como amor livre, a experiéncias com drogas
(principalmente o acido lisérgico), além de valorizacdo da natureza, misticismo
e religides orientais (FILHO, SILVEIRA, 2010, p. 08).

Nos anos 60 se tornava visivel na sociedade o crescimento de um
movimento contrario a todas as normas vigentes na época,
quebrando vinculos com o que era considerado tradicional.
Mergulhados na ditadura (1964-1985), grande parte da juventude se
mostrava insatisfeita e avida por mudancas que Ihes permitisse fugir
daquele modo de vida considerado antiquado que o sistema ditatorial
Ihes oferecia. Diante das opc¢fes oferecidas na época (a direita
conformada com o poder e a esquerda militante) essa geracdo cria
uma terceira via; esse outro caminho, buscando liberdade através de
uma revolugdo que, ao invés de pegar em armas, revirava com as
bases sociais, 0os costumes e se expressava através de festivais,
encontros, musica, amor livre, drogas e religies alternativas (CRUZ,
sd, p. 02).

O movimento ia muito além dessas marcas superficiais: era também
uma nova maneira de pensar, de ver o mundo e de se relacionar com as
pessoas. Com um espirito “libertario e questionador”, propunha novos valores e
um modo de vida marginal (PEREIRA, 1988, p. 08-09).

2.3Contexto do Brasil

Na década de 1960, envolta num clima de insatisfagdo cada vez mais
crescente com as restricbes impostas pela ditadura militar (1964-
1985), a sociedade brasileira presencia o surgimento e o crescimento
de um movimento que se mostrava contrario as normas da época,
como uma alternativa para quem nao se mostrava inclinado a aderir
nem ao que viam como sendo uma direita que apoiava o regime, nem
ao movimento guerrilheiro de esquerda: a Contracultura. Rejeitados e
criticados por ambas as partes, buscavam no questionamento social,
nas drogas e nas religides alternativas uma forma de livre expressao
dentro de uma situacdo que se apresentava como cada vez mais
opressiva (CRUZ, sd, p. 01).
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Posterior as tentativas de industrializacdo e modernizacdo por meio
dos projetos de Juscelino Kubitschek (1956-1961), da entrada de
multinacionais (FAUSTO, 2001, p. 236) e do populismo de Janio Quadros
(1961), Jodo Goulart (1961-1964) assume a presidéncia.

Entidades conservadoras como UDN (Unido Democratica Nacional) e
alguns militares tentaram impedir sua posse, visto que Goulart tinha uma
orientagcdo politica que se opunha as tendéncias conservadoras de Quadros.
Para tentar contornar tal crise, houve a implantacdo do Parlamentarismo até o
inicio de 1962, amenizando temporariamente a resisténcia por parte das linhas
conservadoras. A principal medida de Goulart foi a criacdo das “Reformas de
Base”, a qual tinha diversos objetivos que se opunham as forcas politicas de
direita, como a reforma agraria (FAUSTO, 2001, p. 238).

Nesse contexto, houve uma mobilizacdo conservadora que culminou
na “Marcha da Familia com Deus e pela Liberdade”, que reuniu mais de 400 mil
pessoas protestando por uma intervencdo militar contra Jodo Goulart. Havia
também uma forte forca politica de apoio ao presidente, como a UNE (Unido
Nacional dos Estudantes), que apoiava a reforma estudantii e as Ligas
Camponesas, que defendiam os direitos dos trabalhadores rurais. Em meio a
essa tensdo social, ocorreu um fortalecimento politico dos conservadores,
preparando politicamente o pais para o Golpe Militar (FAUSTO, 2001, p. 244-
247). Em 1964, com o apoio da elite, Igreja, e de politicos de direita, ocorreu
uma mobilizagdo militar contra o governo. Para evitar uma guerra civil, Goulart
acabou cedendo as tropas e migrou para o Rio Grande do Sul.

E interessante lembrar que nessa época, as noticias nos principais
jornais de renome, como “O Globo”, “O Povo” e “Jornal do Brasil”, apoiavam o
golpe militar. Abaixo h4 um trecho de noticia que exemplifica a posicédo
direitista de grande parte da imprensa:

Fugiu Goulart e a democracia esta sendo restaurada [...] atendendo
aos anseios nacionais de paz, tranquilidade e progresso. [...] As
Forcas Armadas chamaram a si a tarefa de restaurar a nacdo na
integridade de seus direitos, livrando-a do amargo fim que lhe estava
reservado pelos vermelhos que haviam envolvido o Executivo Federal
(O Globo, 2 de abril de 1964).



15

Com a tomada do poder pelos militares, houve uma eleicédo indireta de
Castelo Branco (1964-1967) para a presidéncia. Em seguida, foram tomadas
diversas medidas, como extingdo dos partidos e alteracdo do funcionamento
dos trés poderes, aumentando o controle sobre o Legislativo (FAUSTO, 2001,
p. 258-260).

Houve uma abertura para a entrada de empresas estrangeiras e do
capital estadunidense, além da anulacdo de leis do governo anterior. A
situacdo da época agravou a crise econ6mica, causando diminuicdo dos
salarios e aumentando o desemprego.

Mesmo com a tensdo do clima repressivo, haviam manifestacbes
populares em oposicdo ao governo, organizada por sindicatos e estudantes.
Contrapondo tais manifestacdes, segue um trecho que mostra como 0s jornais
enfatizavam o apoio por parte da sociedade (certa parcela da populacao,

sobretudo a elite, apoiava os militares):

Milhares de pessoas compareceram, ontem, as solenidades que
marcaram a posse do marechal Humberto Castelo Branco na
Presidéncia da Republica... O ato de posse do presidente Castelo
Branco revestiu-se do mais alto sentido democrético, tal o apoio que
obteve (Correio Braziliense, 16 de abril de 1964).

Foram estabelecidos dois partidos: a Arena, que apoiava os militares, e
o MDB (Movimento Democratico Brasileiro), em oposi¢cdo. Aumentava cada vez
mais o autoritarismo, com perseguicdo aos sindicatos e censura em relacao a
imprensa. Ainda no governo de Castelo Branco, deu-se a criagdo da “Lei de
Seguranga Nacional”, que consistia em um conjunto de normas de regimento
para a sociedade, sendo que 0s opositores eram punidos.

Posteriormente, ocorreu a eleicdo de Marechal Costa e Silva (1967-
1969), o qual inicialmente propés uma abertura a democracia, no entanto
acabou contribuindo para o endurecimento do regime. Nessa época, as
perseguicdes, repressoes (figura 01), censuras e prisdes foram cada vez mais
frequentes (FAUSTO, 2001, p. 262-264).

Um fato marcante foi o assassinato do estudante Edson Luis pela
policia, durante um confronto no Rio de Janeiro em 1968. Tal acontecimento
acarretou em diversos comicios, manifestacdes e protestos. A principal foi a

“‘Passeata dos Cem Mil”, um protesto organizado pela UNE que, além de
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estudantes, contou com a presenca de diversos artistas e intelectuais
(FAUSTO, 2001, p. 264).

Em 1968, ocorreu a implantacdo do Ato Institucional n° 5,
determinando drasticas medidas governamentais, onde todo o poder estava
concentrado na presidéncia. A principal delas foi a criacao da prisdo preventiva
sem o direito de Habeas-Corpus, sendo que o principal objetivo era desarticular

as manifestacdes populares e estudantis (FAUSTO, 2001, p. 265).

Figura 01 - Cena de represséo no Rio de Janeiro, 1968
Fonte: BASUALDO, 2007, p. 34-35.

Um exemplo marcante da repressao da época foi a paralisacdo da
peca teatral “Roda Viva’, de Chico Buarque. Membros do Comando de Caga
aos Comunistas “invadiram o teatro, espancaram atores e espectadores e
sairam em fuga” (CALDAS, 2010, p. 70).

O governo seguinte, de Médici (1969-1974) foi marcado pela crescente
repressdo, que culminou em torturas e desaparecimentos. Diversas pessoas
sairam do pais e houve uma enorme resisténcia dos movimentos esquerdistas.
Seguiu-se um aumento da crise econdmica, visto que a divida externa
aumentava e havia um dominio das empresas estrangeiras cada vez maior.

Existia também uma desigualdade social e cultural exorbitante: além de existir
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concentracdo de renda, a maioria da populacdo ndo tinha acesso aos
acontecimentos do periodo.

Em meio a esse contexto de ditadura, censura e tensao e junto a “uma
linguagem e um contexto para a circulacdo de atitudes e praticas
contraculturais” (DUNN, 2007, p. 71), surgiram as ideias tropicalistas. Entre o

autoritarismo do governo e a resisténcia esquerdista,

O tropicalismo construiu uma versdo alternativa das relaces entre
cultura e politica, disputando com a esquerda no seu préprio terreno;
0 que explica a reacdo explosiva da esquerda frente a producédo
tropicalista, e a ndo menos explosiva resposta a essa reacao
(COELHO, 1989, p. 02).

Ao contrario da esquerda nacionalista, que propunha uma arte que
pudesse expor “nossos males de origem e dos elementos arcaicos da nacao
(como o subdesenvolvimento so6cio-econémico)”, o Tropicalismo reunia
elementos diversos e fragmentados da cultura brasileira, criando contradic¢oes,
‘numa operacdo desmistificadora, critica e transformadora” (NAPOLITANO;
VILLACA, 1998).

Houve muitas criticas por parte da esquerda: o movimento nao utilizava
a arte como protesto de forma direta e literal, como era feito com as musicas de
protesto. O posicionamento critico era criado por meio da “experiéncia

estética”, como veremos no decorrer do trabalho (SCHIBELBEIN, 2009).

A Tropicalia compartilhava a posicao defendida pela esquerda de que
a obra de arte deve ter por objeto a realidade brasileira e estar
associada as lutas por mudancas revoluciondrias, tendo construido,
no entanto, uma versao propria desta posi¢do. [...] A nocdo de
Revolucéo defendida pela esquerda foi ampliada, com a incorporacdo
da revolugcdo nos comportamentos individuais as mudancas sociais
(COELHO, 1989, p. 01).

BN

Convergentes a contracultura estrangeira, a Tropicalia também
guestionou o modelo de vida, normas sociais e os valores empregados na
realidade do pais. Apesar de ser considerado o movimento brasileiro mais
representativo da contracultura, ndo se deve compreender o Tropicalismo
apenas como releitura das ideias estrangeiras. No Brasil, sua arte,
guestionamentos e atitudes estavam inseridos em outro contexto politico e
social, portanto os objetivos da contracultura estrangeira e do Tropicalismo néao

eram 0S mesmos. “A questdo central € entender que alguns dos seus
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representantes mantinham vinculacdo com pensamentos caracteristicos do

contraculturalismo, mesmo sem defendé-los abertamente” (JOBIM, 2006).

2.4 MUsica

Na musica tropicalista, os integrantes (figura 02) de maior destaque
foram os baianos Gilberto Gil e Caetano Veloso. Além dos artistas citados, a
banda paulista Os Mutantes, formada em 1966 por Arnaldo Baptista, Rita Lee e
Sérgio Dias, foi um grupo relevante no envolvimento com o Tropicalismo. A
participacdo de musicos como Tom Z€, Nara Ledo, Gal Costa, Torquato Neto e
Rogério Duprat também foi importante para a concretizacdo do movimento.

O LP “Tropicalia ou Panis Et Circensis” foi um disco coletivo,
considerado o principal trabalho desses musicos. “Era um mosaico sonoro
reunindo géneros, tradicdes poéticas, alegorias, ideologias, na expressao
‘geléia geral® brasileira” (NAPOLITANO, 2005, p. 68). Junto aos discos de
Caetano Veloso e Gilberto Gil, esse disco-manifesto forma a triade musical que

apresenta a sonoridade tropicalista em 1968.

2 “A ‘geléia geral’, expressao do poeta Décio Pignatari que virou titulo da cangdo-manifesto de Torquato Neto e
Gilberto Gil, apresentava-se na forma de um pais cuja sociedade dividida e contraditéria vivia no limiar da modernidade
(Formiplac, televisdo, Jornal do Brasil), mas ainda presa a tradigdo (bumba-meu-boi, mangueira, céu de anil)”
(OLIVEIRA, 2007).
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Figura 02 - Musicos do Tropicalismo
Fonte: BASUALDO, 2007, p. 72.

Pode-se considerar que o marco inicial do Tropicalismo foram as
apresentagcdes das musicas “Domingo no Parque”, de Gilberto Gil e Os
Mutantes e “Alegria Alegria”, de Caetano Veloso, realizadas no Ill Festival da
Record de Mdusica Popular. Na época, as cancdes foram extremamente
chocantes. No caso de “Alegria, Alegria”, houve a utilizagcdo da guitarra
elétrica®, instrumento caracteristico das bandas estrangeiras e da contracultura,
para a maior parte do publico considerado alheio a musica nacional. Além
disso, a musica teve a banda Beach Boys para acompanhamento, o que era
inaceitavel para os tradicionalistas, visto que a banda era argentina e o festival
era brasileiro. Houve até quem tentasse agredir Caetano e anular sua
participacdo no evento. No entanto, a critica ndo foi completa: a plateia e o juri
se dividiram (CALDAS, 2010, p. 74).

O tropicalismo possibilitou uma mistura entre varios estilos musicais

como, por exemplo, rock, bossa nova, baido, samba, bolero, entre outros. Por

3 “Quando Caetano se vé forcado a defender o uso de estratégias provenientes do rock como meio de atualizar e
potencializar a producéo musical no Brasil, ndo encontra melhor argumento senéo referir-se ao uso dessas estratégias,
justamente, na cultura popular.” Dessa forma, o musico justifica a incorporagéo da guitarra elétrica no tropicalismo
como uma caracteristica popular, visto que o instrumento ja era utilizado anteriormente no Brasil, nos trios elétricos no
Carnaval da Bahia (BASUALDO, 2007, p. 13).
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um lado, foram incorporadas caracteristicas sonoras que a MPB politicamente
engajada considerava ultrapassadas, como as marchinhas de carnaval. Por
outro, reuniu elementos ligados a estética Pop e ao rock psicodélico
estrangeiro. “A ideia era que o produto-sintese de todas essas influéncias
revolucionaria a musica brasileira, renovando-a e tornando-a mais universal’
(SEVERIANO, 2009, p. 383).

Ocorreu, portanto, uma abertura para a tradicdo e ao mesmo tempo
uma abertura para uma corrente que lhe era contemporanea (o pop).
Entretanto, houve um fechamento para a MPB da época, marcada por um
nacionalismo de esquerda. De acordo com um debate realizado na época com
Caetano Veloso, o processo de criacdo e a linguagem dos trabalhos
tropicalistas buscavam a selecdo da heranca musical e uma ruptura com o
presente, negando o gosto vigente (NAPOLITANO, 2005, p. 68).

Por meio de letras poéticas, eram abordados temas relacionados ao
cotidiano ou a realidade nacional, de forma critica e inovadora, tanto em
relacdo aos aspectos compositivos e sonoros, quanto em relacao a linguagem
e poética utilizada (CALDAS, 2010, p. 81).

Mesmo ndo utilizando a musica de protesto como linguagem, o grupo
muitas vezes trabalhava a politica e estética da época mostrando o
subdesenvolvimento dos anos de 1960. Um exemplo € a musica “Tropicalia”,
de Caetano Veloso, na qual se cria uma combinacdo de elementos
contrastantes, colocados em alguns momentos de forma bem humorada e
irbnica e em outros, de forma critica e realista (CALDAS, 2010, p. 81-83). Um
dos contrastes presentes na cancgao € a contraposicdo de natureza e cidade da
sétima estrofe, que mistura um “patio interno” e uma “piscina” com as aguas de
uma praia baiana com “coqueiro, brisa e fala nordestina”.

Os versos “sob os meus pés os caminhdes” e “eu inauguro o
movimento/ no planalto central do pais” estabelecem uma analogia a alguns
fatos do momento histérico dos anos de 1960. Na primeira estrofe cria-se uma
relacdo com o aumento de estradas e o desenvolvimento voltando-se para o
centro do pais. Ja a segunda estrofe aponta claramente uma mencéo a Brasilia
e sua arquitetura (COELHO, 1989, p. 03-04).

A letra cria analogia com outros estilos musicais: cita a masica popular

com o “samba de tamborim”, a Bossa Nova com os “acordes dissonantes” e a
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Jovem Guarda com a referéncia da expressdo “meu bem”, na penultima
estrofe. Estdo presentes também alguns esteredtipos nacionais, como
“carnaval” (principal festa brasileira), “Maria” (um dos nhomes mais comuns para
a mulher do pais), “Ipanema” (a mais conhecida praia do Rio de Janeiro) e
“Carmem Miranda”, a intérprete mais famosa de musica popular brasileira da
década de 1940/ 1950.

Sobre a cabeca os avifes

Sob os meus pés os caminhdes
Aponta contra os chapaddes
Meu nariz

Eu organizo o movimento
Eu oriento o carnaval

Eu inauguro o monumento
No planalto central do pais

Viva a Bossa, sa, sa
Viva a Palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ca
Viva a Bossa, sa, sa
Viva a Palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ca

O monumento

E de papel crepom e prata
Os olhos verdes da mulata
A cabeleira esconde

Atras da verde mata

O luar do sertdo

O monumento n&o tem porta
A entrada é uma rua antiga
Estreita e torta

E no joelho uma crianca
Sorridente, feia e morta
Estende a mao

Viva a mata, ta, ta
Viva a mulata, ta, ta, ta, ta
Viva a mata, ta, ta
Viva a mulata, ta, ta, ta, ta

No pétio interno h& uma piscina
Com &gua azul de Amaralina
Coqueiro, brisa e fala nordestina
E faréis

Na méo direita tem uma roseira
Autenticando eterna primavera

E no jardim os urubus passeiam
A tarde inteira entre os girasséis

Viva Marria, ia, ia
Viva a Bahia, ia, ia, ia, ia
Viva Marria, ia, ia
Viva a Bahia, ia, ia, ia, ia
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No pulso esquerdo o bang-bang
Em suas veias corre

Muito pouco sangue

Mas seu coragéao

Balanca um samba de tamborim
Emite acordes dissonantes
Pelos cinco mil alto-falantes
Senhoras e senhores

Ele p6e os olhos grandes

Sobre mim

Viva Iracema, ma, ma
Viva Ipanema, ma, ma, ma, ma
Viva Iracema, ma, ma
Viva Ipanema, ma, ma, ma, ma

Domingo é o fino-da-bossa
Segunda-feira esta na fossa
Terca-feira vai a roca
Porém...

O monumento é bem moderno
Nao disse nada do modelo

Do meu terno

Que tudo mais va pro inferno
Meu bem

Que tudo mais va pro inferno
Meu bem

Viva a banda, da, da
Carmem Miranda, da, da, da, da
Viva a banda, da, da
Carmem Miranda, da, da, da, da

Letra da musica “Tropicalia”, 1967
Fonte: TROPICALIA, 2007.

De acordo com o teérico Waldenyr Caldas (2010, p. 76), a utilizacdo de
contrastes e o uso da metéfora e do humor critico foi uma das maiores
contribuicdes do Tropicalismo na mausica brasileira. Em uma entrevista ao
Jornal do Brasil, Caetano comenta que 0 movimento buscava superar o
“subdesenvolvimento, partindo exatamente do elemento cafona [0 Kitsch] de
nossa cultura, difundindo e fundindo ao que houvesse de mais avancado
industrialmente, como as guitarras e roupas de plastico (RIDENTI, 2000,
p.294).

4 Em 1968, Caetano vestiu uma roupa verde de plastico para uma apresentacéo no Teatro da Universidade Catdlica.
Ao cantar a musica “E Proibido Proibir”, houve muitas vaias e uma agressiva reagao por parte do publico, provocando
também uma reagédo do cantor, que fez um discurso histérico criticando o posicionamento da plateia (CALDAS, 2010,
p. 77).
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No caso especifico do Tropicalismo, essa atengdo tanto na letra
guanto na musica é bastante importante, uma vez que os tropicalistas
acreditavam que a experiéncia estética vale por si mesma e ela
prépria ja € um instrumento social revolucionario. Sendo assim, as
melodias, ritmos, arranjos e até mesmo os instrumentos escolhidos,
eram imbuidos de um grande significado para o resultado final da
cancdo. Mesclando berimbaus e guitarras, misturando elementos da
musica erudita, regional, pop, a mdsica sintetizava a ideia de
sincretismo do movimento (SCHIBELBEIN, 2009).

Em alguns momentos, as composi¢Oes traziam referéncias da
“realidade politica nacional e internacional demonstrando certa posi¢cao diante
da questado social e politica”, como na musica “Soy Loco por Ti América”, que
possui relacdo com a Revolugdo Cubana (COELHO, 1989, p. 05). Em outros,
as letras trazem questdes do cotidiano brasileiro e da paisagem urbana, como
a cangao “Domingo no Parque” (Gilberto Gil), que narra uma historia de trés
pessoas, culminando numa luta de capoeira. A masica possui uma linguagem
rica e diferenciada: além de metaforas e metonimias que criam o ambiente e a
situacdo colocada, por meio da anafora (repeticdo de palavras), cria-se um
movimento circular que dialoga com a roda gigante - objeto citado no cenario
da musica.

Outra musica interessante para analise é “Alegria, Alegria”, de Caetano
Veloso. De acordo com Heloisa Buarque Hollanda e Marcos Goncalves,
citados por Nildo (2007, p. 58), a composicao apresenta o “cotidiano da cultura
urbana, montando uma espécie de painel” fragmentario, com referéncias da
“critica comportamental, influenciada pela atitude hippie de quem vai pelas ruas
sem lenco e sem documento”. E interessante também perceber uma referéncia
do anti-academicismo citado no verso “E eu nunca mais fui a escola”, criando
mais uma relagéo com a contracultura hippie.

Além dessa contestacdo do estilo de vida vigente, a composicédo é
semelhante a uma banca de revistas, onde estdo misturadas as “caras de
presidentes”, “coca-cola”, “bombas” e “beijos de amor” (NILDO, 2007, p. 57-58).
Essas caracteristicas fazem um paralelo com o pop estadunidense, pois ambos
incorporam elementos cotidianos.

A marchinha pop Alegria, Alegria denotava uma sensibilidade
moderna, a flor da pele, fruto da vivéncia urbana de jovens imersos

no mundo fragmentario de noticias, espetaculos, televisdo e
propaganda. Tratava, numa linguagem caleidoscopica, de uma vida
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aberta, leve, aparentemente ndo empenhada. [..] Através do
procedimento narrativo, as descricdbes de problemas sociais e
politicos, nacionais e internacionais, misturavam-se a indices da
cotidianeidade vivida por jovens de classe média, perdendo, assim, o
carater tragico e agressivo (FAVARETTO, 1996, p. 20).

Para Carlos Basualdo (2007, p. 14), a frase “Por que nao?” levanta
questdes relativas ao contexto cultural da época, como “por que nao usar
guitarras elétricas, o cabelo comprido, um suéter laranja de gola rulé em vez de
um terno escuro?” ou por que nao criar um dialogo com o rock e o erudito? O
trecho resume a tentativa dos grupos de artistas “de situar a cultura brasileira
em um contexto mundial, com relacdo as mudancas revolucionarias de fim dos
anos 60” (BASUALDO, 2007. p.14).

Caminhando contra o vento
Sem lengo e sem documento
No sol de quase dezembro
Eu vou

O sol se reparte em crimes
Espagonaves, guerrilhas
Em Cardinales bonitas

Eu vou

Em caras de presidentes

Em grandes beijos de amor
Em dentes, pernas, bandeiras
Bomba e Brigitte Bardot

O sol nas bancas de revista

Me enche de alegria e preguica
Quem |é tanta noticia

Eu vou

Por entre fotos e nomes

Os olhos cheios de cores

O peito cheio de amores vaos
Eu vou

Por que ndo, por que ndo

Ela pensa em casamento

E eu nunca mais fui a escola
Sem lengo e sem documento,
Eu vou

Eu tomo uma coca-cola
Ela pensa em casamento
E uma cancédo me consola
Eu vou

Por entre fotos e nomes
Sem livros e sem fuzil
Sem fome, sem telefone
No coracao do Brasil
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Trecho da musica “Alegria, Alegria”, 1967
Fonte: TROPICALIA, 2007.

Com uma duracdo oficial de aproximadamente um ano e meio, 0
Tropicalismo acabou sendo reprimido pela ditadura, provocando as prisoes (e
posterior exilios) de Gil e Caetano, no final de 1968.

2.5 As artes plasticas no Brasil

Em meio a situacao politica repressora de meados da década de 1960,
surge o movimento Nova Figuracdo, que participou da mostra Opinido 65 e foi
0 primeiro evento artistico que fugiu “dos esquemas especificamente politicos
da época”. A arte estava colocada de forma critica, mas aparecia associada a
uma nova linguagem, diferente da arte engajada de esquerda — que propunha
um posicionamento critico de forma direta a situacao politica (CANONGIA,
2005, p. 50).

O movimento trouxe caracteristicas da pop-art, como as cores e 0 uso
de elementos urbanos, diferenciando-se do concretismo® presente até o
momento. Recuperou alguns desses elementos estéticos, no entanto ndo teve
0S mesmos objetivos da vanguarda estrangeira, principalmente em funcao da
diferente situagéo politica e social do Brasil. De acordo com Canongia (2005, p.
53), ndo tivemos uma arte pop, mas sim uma assimilacdo da “figuracao tipica
da sociedade de massa e urbana”: o teor critico dos trabalhos brasileiros néo
era semelhante ao estrangeiro.

Os artistas de maior destaque sao Hélio Oiticica e Lygia Clark. Ambos

tinham obras com a proposta de “sair do plano para o espacgo real, ganhando, a

5 O concretismo criou uma linguagem a partir das “novas tendéncias artisticas através de experiéncias abstrato-
geométricas. [...] Personagens como Waldemar Cordeiro, Geraldo de Barros, Hermelindo Fiaminghi, Mauricio Nogueira
Lima e Décio Pignatari, entre outros, foram fundamentais para a existéncia e continuidade do grupo Concreto Paulista,
que foi uma das primeiras aberturas do espaco artistico brasileiro para a arte abstrata. Seu langamento oficial no meio
artistico nacional se deu através do Manifesto Ruptura, lancado na primeira exposicao do grupo, em 1952, no Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo” (FREITAS, sd, p. 01-02). Além das artes visuais, teve forte expressédo na poesia e na

musica.
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seguir, o envolvimento fisico e sensorial do espectador”. A questdo do

movimento e agdo na arte pode ser exemplificada pelo “Parangolé”, de Qiticica
(figura 03). Para que a obra exista, é necessaria uma participacdo do
espectador, o qual deve “vestir’ a obra, proporcionando vivacidade, “em uma
espécie de coreografia aleatoria”, criando uma unido entre arte, musica, danga

e teatro (CANONGIA, 2005, p. 59).

Nessa interacdo, 0 sujeito experimenta a disponibilidade do
Parangolé ao movimento, desfolhando suas camadas de cor,
revelando a justaposicdo dos planos méveis e coloridos, mostrando
sua estrutura. Um Parangolé no cabide tem uma morbidez que jamais
esteve prevista em sua dindmica original (CANONGIA, 2005, p. 59).
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Figura 03 - Caetano Veloso vestindo um “Parangolé”, de Hélio Oiticica, obra de 1964
Fonte: BASUALDO, 2007, p. 88.
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Na obra “Mascaras Sensoriais” de Lygia Clark (figura 04), pode-se
constatar uma possibilidade sensorial abrangente. Confeccionadas em
diferentes cores e materiais, possuem diferentes aromas na altura do nariz,
materiais diversos nos orificios para os olhos, além de objetos que provocam
sons proximos ao ouvido, ‘integrados com as demais sensorialidades
presentes na mascara”. Ao colocar a mascara, o espectador fica isolado do

exterior e os sentidos sdo agucados, criando uma experiéncia pessoal e a

“‘investigacao do seu préprio eu” (PUC-RIO, p. 50-52).
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Figura 04 - “Mascaras Sensoriais”, de Lygia Clark, 1967
Fonte: BASUALDO, 2007, p. 175.

7

Outra obra marcante para a arte brasileira € “Tropicalia”, de Oiticica,

participante da exposicdo Nova Objetividade Brasileira, no Museu da Arte
Moderna do Rio de Janeiro em 1967 (figura 05). De acordo com o proprio
artista, citado por Carlos Zilio (1988, p. 127), Tropicalia era um ambiente
composto por tijolos com palavras escritas, um pequeno jardim com araras, €
diversos elementos sensoriais: objetos com cheiro, outros para tocar, como
areia e cortinas. Ao final da experiéncia com a obra, o espectador encontrava

uma cadeira e uma televiséo ligada.
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Tropicalia é uma espécie de labirinto fechado, sem saida. Quando
vocé entra ndo tem nenhum teto, € 0s espacos nos quais o
espectador circula estdo cheios de elementos tateis. Conforme vocé
penetra mais além, comeca a ouvir sons que vem de fora, e de dentro
também. [...] Eu queria nesse penetravel fazer um exercicio de
imagens em todas as suas formas (OITICICA Apud: ZILIO, Carlos,
1988, p. 128).

O objetivo do trabalho era “provocar a explosdo do ébvio”, rompendo
com as tentativas de um “realismo na ideologia nacional”. Além de explorar a
imagem e o uso dos cinco sentidos, ha o uso de “elementos do cotidiano e do
simbolismo patriético”. Ao colocar uma televisdo como nucleo, por exemplo, o
artista cria um paralelo com a invasao do meio de comunicagédo nas cidades
brasileiras e a sua importancia na “formacdo do olhar contemporaneo”. Por
meio de um ambiente exotico, a “racionalidade é traspassada por um riso
irbnico” (ZILIO, Carlos, 1988, p. 128).

Como na pop-art, o banal, o consumido, o dia a dia pretensamente
visto séo repostos em imagens de modo a motivar a reflexdo sobre a
massificagdo do olhar. Mas se as semelhancas com a pop nhéo
podem deixar de surgir, é importante assinalar que Tropicélia
demonstra uma relativa — uma vez que ndo chega a configurar um
processo geral — maturidade da arte brasileira. [...] ha uma quebra na
relacdo constante entre o modelo externo e a produgédo de arte no
Brasil. [...] Na arte brasileira, isto significa 0 aparecimento de uma
obra que se constitui basicamente de uma experiéncia interna ao
sistema de arte local. No entanto, entre a pop e Tropicalia, apesar
das suas diferencas, h4 um invisivel fio que tece a trama da
linguagem plastica, além de fronteiras geograficas. Historia das
formas, sentimento do presente, contemporaneidade. [...] Atendo-se
ao aspecto aneddtico existente em Tropicalia, a corrente nacional-
popular poéde permanecer dentro da sua intengdo de “retratar a
realidade brasileira”, ao mesmo tempo que “atualizava” a imagem
com uma formalizacdo que se dava através de artificios proprios a
ilustracdo e a programagdo visual. Esta foi uma das solucdes
capazes de fazé-la ganhar uma aparéncia contemporanea [...] (ZILIO,
1988, p. 128).
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Figura 05 - “Tropicalia” de Hélio Oiticica, 1967
Fonte: BASUALDO, 2007, p. 168.

Apesar de nao trazer a critica de forma direta, diversos trabalhos foram
censurados pelo regime militar na exposi¢cao “Nova Objetividade” de 1967. Dois
anos depois, alguns fatos marcantes para as artes plasticas no Brasil ilustram o
continuo aumento da opressédo ditatorial: uma exposicdo de obras brasileiras
em Paris foi cancelada, uma bomba é colocada em um debate no MAM do Rio
de Janeiro e os criticos Mario Pedrosa e Ferreira Gullar sdo exilados
(CANONGIA, 2005, p. 60).
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3 POP ART, OP ART E DESIGN PSICODELICO

3.1 Producao

A década de 1960 foi marcada pelo crescimento de novas linguagens
estéticas, como Pop Art, Op Art e o Psicodelismo. Com a chegada da televisdo
e aumento do consumo, a década “é caracterizada pela midia de grande
alcance, propagandas exaltando estilos de vida”, ou seja, pela cultura de
massa americana - a qual inspirou alguns artistas “a questiona-la (ou a exalta-
la) em suas obras” (FERREIRA, 2009, p. 04).

“O pop representava a volta da arte figurativa contra o expressionismo
abstrato, era irreverente, colorido e divertido” e propunha o fim do elitismo na
arte. O movimento transformou o comercial e o cotidiano em arte e design,
proporcionando diferentes formas de expressdo e atingindo rapidamente as
camadas populares da sociedade. Tem como maiores representantes Andy
Warhol e Roy Lichtenstein (FIGUEIREDO ET AL 2010, p. 04).

A arte pop transformou o comercial e o cotidiano em arte, por isso
ndo tardou a atingir as massas e tornar-se popular, de fato,
proporcionou ao design novas formas de expressao e foi utilizado
com grande sucesso no meio publicitario. Foi uma vanguarda popular
de éxito, e conseqilientemente, alcancou o0s objetivos de sua
ideologia, os quais procuravam dar fim ao elitismo, redefinindo o
vulgar e o refinado, causando mudancas ndo s6 no campo da arte e
do design, mas também na mentalidade da sociedade da época
(FIGUEIREDO ET AL 2010, p. 04).

As caracteristicas formais do pop consistem no uso de imagens
encontradas no cotidiano (familiares a maior parte da populacdo), semelhantes
ao quadrinho e a publicidade. Portanto, € possivel perceber a utilizacao de
icones e simbolos da época — como pode ser visto na pintura “Olha Mickey”
(figura 06) -, contorno marcado, formas simplificadas, cores vibrantes e

chapadas, além da utilizacdo das texturas e balbes (figura 07).
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Figura 06 - “Olha Mickey”, de Roy Lichtenstein, 1961
Fonte: HENDRICKSON, 2007, p. 11.

Figura 07 - “A Melodia Persegue a Minha Fantasia”, de
Fonte: HENDRICKSON, 2007, p. 26.

Roy Lichtenstein, 1965
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A Op Art consiste na aplicacdo de efeitos opticos de formas e cores,
produzindo um “inesperado deslumbramento ou cintilagdo” (GOMBRICH, 2000,
p. 607). Por meio de volumes, repeticdo de formas e cores fortes, contrastantes
(sobretudo o preto e o branco) ou complementares, cria-se um efeito vibrante
de movimento, explorando as sensacfes do fendbmeno de ilusdo de Optica
(figura 08).
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Figura 08 - “Current”, de Bridget R
Fonte: LOPES, sd.
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No momento da contracultura, o psicodelismo foi um caminho que
grande parte da juventude escolheu como modo de expressdo nos anos de
1960. Em contraposi¢céo ao modernismo®, o psicodelismo tinha inspiracdo em

diferentes épocas, incorporando caracteristicas variadas, como Egito Antigo,

6 Os modernistas seguiam um tipo de planejamento racional, baseado no funcionalismo, “ou seja, a idéia de que a
forma ideal de qualquer objeto deve ser determinada pela sua funcéo, atendo-se sempre a um vocabulario formal

rigorosamente delimitado por uma série de convengdes estéticas bastante rigidas” (CARDOSO, 2008, p. 135).
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Art Nouveau’ e Surrealismo®. O design psicodélico utiliza também o seu préprio
contexto como base para criagao, considerando as alucinagdes provocadas por
drogas como o LSD e suas referéncias visuais. Por meio das cores fortes,
contrastes e formas distorcidas, os designers buscavam a criacdo de efeitos
opticos semelhantes a essa alucinacdo. Muitas vezes, 0s projetos graficos
tornavam-se ilegiveis, criando uma linguagem visual que visava ao publico
especifico da contracultura (BOTTINO, 2006).

Com a analise de algumas pecas graficas produzidas nos anos 60,
especialmente as ligadas ao universo musical, se torna clara a
influéncia do psicodelismo e, por que nao dizer, das drogas e seus
efeitos na mente dos jovens que viveram nessa época (BOTTINO,
2006).

Uma das principais caracteristicas nos projetos psicodélicos € a
aplicacdo de cores fortes e contrastantes’ — provocada, sobretudo por cores
complementares™®.

Além das cores, outra caracteristica relevante é a tipografia aplicada
nas pecgas. As fontes psicodélicas, um tipo de fonte decorativa, foram muito
utilizadas nas capas de disco das décadas de 1960 (FREITAS, 2005). Por
causa de sua distorcdo e desenho caracteristico, a fonte é um elemento muito

marcante nesses projetos. Os designers mais famosos nos Estados Unidos

7 Art Nouveau ou “Arte Nova” € um estilo que surgiu na Europa, no final do século XIX. Normalmente é caracterizada
por uma sinuosidade de formas botanicas, a presenca de motivos florais e femininos, curvas assimétricas e cores
vivas. Em alguns momentos, apresenta formas angulares e geométricas, assemelhando-se com a Art Déco
(CARDOSO, 2008, p. 95-96). Foi muito influenciada pelo artesanato e pela produ¢do manual.

8 O Surrealismo foi uma corrente artistica moderna que surgiu na Franga nos anos de 1920 e apresentava uma
maneira fantasiosa e onirica de representacao, explorando a imaginacao e o inconsciente. Manifestou-se fortemente na
pintura, principalmente por René Magritte e Salvador Dali (GOMBRICH, 2000, p. 589-593).

9 Além do contraste da cor em si (0 qual combina diferentes matizes), existem outros contrastes utilizados por esses
designers. Uma das combinagdes cromaticas mais relevantes para as pecas psicodélicas é o contraste complementar,
ou seja, combinacéo de cores que estdo em oposicao de 180° no circulo croméatico. Outro contraste utilizado é o frio-
quente, o qual aplica cores quentes — como vermelho e amarelo — ao lado de cores frias — como azul e verde. Em
menor quantidade, ha também a utilizacéo do contraste claro-escuro, uma combinagéo de matizes com diferentes
luminosidades (LOTUFO, 2008).

10 As cores complementares, localizadas sempre nas extremidades opostas do circulo cromatico, provocam um forte
contraste visual. Em algumas pecgas, ameniza-se o contraste com uma “oposi¢ao de cores usando duas duplas de
complementares ou uma cor com uma complementar dividida, o que significa substituir a cor complementar por suas
duas cores vizinhas no circulo cromatico” (LOTUFO, 2008). Os principais pares complementares sao: alaranjado-ciano,

magenta-verde e violeta-amarelo.
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foram Wes Wilson e Victor Moscoso, ambos conhecidos por usar cores e
imagens saturadas (figura 09).

Figura 09 - Cartaz feito por Wes Wilson, 1966
Fonte: GALERIA WES WILSON, sd.
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3.2 Analise de pecas graficas estrangeiras

Os movimentos dessa época estabeleceram caracteristicas visuais que
foram de grande influéncia para a linguagem do Tropicalismo, como o uso de
cores complementares e a estética da colagem. As pecas analisadas foram
escolhidas com o objetivo de demonstrar as principais referéncias da producao
estrangeira que foram amplamente utilizadas pelos tropicalistas.

Na capa da banda Dr. Timothy Leary Ph. D. (figura 10), de 1966,
podemos ver alguns tracos de psicodelia. Sua composicdo é simples, criada
somente por cores e formas. A tipografia utilizada para o nome do grupo é sem
serifa, ou seja, sem acabamentos. Ja o nome do LP, foi escrito com uma fonte
com serifa grossa, que proporciona um peso visual semelhante em todas as
letras (FREITAS, 2005, p. 39). Além da tipografia explicitamente psicodélica
(distorcida), as letras com serifa grossa também eram utilizadas com certa
frequéncia na época.

O aspecto mais relevante para a compreensédo do estilo esta no fundo,
tanto na cor, quanto na forma. Em relagdo aos tons, o designer “utiliza um
acorde dissonante, fazendo uma oposi¢cao tonal entre o amarelo luminoso e o
magenta saturado” (BOTTINO, 2006). A composi¢cao provoca uma sensagao de
vibracéo visual, pois - além das cores - possui uma forma caleidoscépica, a

qual possui relacdo com a substancia lisérgica que da nome ao disco.



36

o~ |

Figura 10 - Capa do disco “LS” da anda Dr.Timothy LearyPH.D, feita por Ed Thrasher,
1966

Fonte: BOTTINO, 2006.

O cartaz de Wes Wilson (figura 11), também de 1966, apresenta uma
composicdo em dois blocos, que utiliza tipografia distorcida, quase ilegivel, e
um contraste tonal de temperatura (uma cor quente e outra fria). Na ilustracao,
ao lado direito, h4 uma clara referéncia ao Egito Antigo - como foi dito, as

referéncias visuais dos designers psicodélicos eram amplas.



37

PRESENTED IN SAN FRANCISCO BY BILL GRAHAM

TICKETS .

Figura 11 - Cartaz feito por Wes Wilson, 1966
Fonte: GALERIA WES WILSON, sd.

Ja a capa criada por Andy Warhol em 1967 (figura 12), para a banda
Velvet Underground, faz referéncia a arte como cotidiano, trazendo um objeto
banal para o contexto artistico. Além disso, € possivel constatar elementos da

linguagem formal do pop: contornos contrastantes e cores chapadas
(FIGUEIREDO ET AL 2010, p. 04-06).
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Figura 12 - Capa do disco do grupo Velvet Underground, criado por Andy Warhol,1967
Fonte: FREITAS, 2005, p. 56.

No cartaz de Lee Conklin (figura 13), a tipografia tipica esta presente,
mas ndo héa utilizacdo de cores. A peca é em preto e branco, mas possui
contraste claro-escuro em certas areas, como ao lado direito onde aparece da
divulgacao da banda “Greateful Dead”.

A serigrafia que representa o ledo é composta por outros desenhos
menores de corpos e rostos, como a mulher que aparece verticalmente no
meio do cartaz, a partir do nariz do animal. Essas caracteristicas da imagem
dialogam com o surrealismo, pois criam novas formas a partir de outras.

O cartaz foi utilizado para divulgacdo de apresentacdo na casa de
shows Fillmore West, em 1968. Um ano depois, foi utilizada como capa de

disco do musico Santana.
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Figura 13 - Cartaz de show na Fillmore West, criado por Lee Conklin,1968
Fonte: GALERIA LEE CONKLIN, sd.

Na capa do disco “Last Days and Time” de 1972 (figura 14), Mati
Klarwein criou tanto uma relacdo com o0 pop quanto com o psicodélico. A
imagem apresenta uma composi¢do ludica, com uma mulher nua recebendo
raios do céu (o qual se encontra repleto de elementos fantasiosos, como fogo
ao lado de bolhas) e um homem com elementos florais em sua parte superior,
desenhados de forma curva e organica. A referéncia do pop é apresentada por
meio da estética de colagem, pois as figuras humanas possuem um contorno
branco ao redor (VALENTE, sd).

Novamente, podemos constatar a aplicacdo de uma familia tipografica

com serifa grossa. Como nas outras pecas vistas, a cor também tem muita


http://www.gottahaverockandroll.com/LotDetail.aspx?lotid=5912
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relevancia, pois ha uma quantidade vasta de matizes e algumas combinacdes

contrastantes, como na roupa do homem ao lado direito (alaranjada e violeta).

Figura 14 - Capa do disco “Last Das and Time” do gup Earth, Wind & Fire,
desenvolvida por Mati Klarwein, 1972
Fonte: VALENTE, sd.
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4 O DESIGN GRAFICO BRASILEIRO DA DECADA DE 1960 —
DA BOSSA A RUPTURA TROPICALISTA

4.1 Bossa Nova

Se considerarmos a musica como sendo a mais forte expressao da
cultura brasileira, e sendo o disco um produto consumido pelos mais
diversos segmentos da populacdo, o exame de suas capas cumpre o
papel privilegiado como fonte de reflexdo sobre a producdo e o
consumo da linguagem visual (MELO, 2008, p. 40).

Ao mesmo tempo em que surgem novas linguagens na producao
estrangeira, no Brasil havia uma forte influéncia da Bauhaus', que pode ser
claramente exemplificada pelas capas de disco da Bossa Nova. Com a
utilizacéo de letras minusculas, fonte sem serifa e 0 uso de poucas cores, a
“sobriedade modernista” estava fortemente presente (MELO, 2008, p. 44-45).
Outros aspectos graficos que podem ser observados sdo grandes areas de
espacos vazios para valorizar a leitura, uso da tipografia como ilustracdo e
informacdo e menor nimero de detalhes possivel. O principal capista da época,
Cesar Villela, normalmente seguia um padréo com fundo branco, foto do artista
em alto contraste e alguns elementos em vermelho, como circulos ou
tipografia.

Em seus trabalhos, ha certas intervencdes graficas, no entanto sdo
sempre discretas. Geralmente o impacto grafico esta concentrado “no titulo ou
em algum trago particular acrescentado a esse reduzido rol de elementos”. No
design do disco “Nara” (figura 15), o “impacto vem da maneira particular de
grafar o nome da cantora” (MELO, 2008, p. 40). As setas criam um dinamismo
com o nome da cantora, assim como a diagonal formada pelos pequenos
circulos. Tal composicdo indica o direcionamento da leitura, reiterando a

visualidade da cantora e o conteudo do disco.

11 Bauhaus foi uma escola estabelecida em 1919 na Alemanha. Contribuiu “para a cristalizagdo de uma estética e de
um estilo especificos no design: o chamado ‘alto’ Modernismo que teve como preceito maximo o Funcionalismo, ou
seja, a idéia de que a forma ideal de qualquer objeto deve ser determinada pela sua fungao”, seguindo certas

convengdes estéticas rigidas, como o uso normativo de determinadas fontes e cores (CARDOSO, p. 130-135).
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Figura 15 - Capa do disco “Nara” de César Villela, 1963
Fonte: MELO, 2008, p. 40.

No caso do LP de Tom Jobim (figura 16), o destaque aparece através
do acréscimo de “uma pequena colagem de partituras no canto inferior direito
da capa” (MELO, 2008, p. 40). Assim como no exemplo anterior, 0os elementos
em vermelho criam uma diagonal que, junto com grandes espacos em branco,
ressalta importantes pontos de leitura. Possivelmente ambos os trabalhos
facam parte de uma série, visto que houve uma preocupac¢do com a unidade e
harmonia, ao mesmo tempo em que se destaca uma diferente caracteristica

em cada disco.
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Figura 16 - Capa do LP “Antonio Carlos Jobim” de César Villela, 1963
Fonte: MELO, 2008, p. 40.

A influéncia do modernismo nas capas da Bossa Nova pode ser
exemplificada pelo album “O Fino do Fino”, de Elis Regina e Zimbo Trio (figura
17). Na capa de Carlos Proésperi foi utilizada uma “radical composicao
bauhausiana”, com formas geométricas, tipologia sem serifa e letras
minusculas (MELO, 2008, p. 45).

Além do “uso de formas e cores elementares”, ha outras caracteristicas
funcionalistas aplicadas em alguns projetos gréaficos da época, como utilizacao
de um grid (que garante uma composicao racional), legibilidade, clareza e

economia em relagdo a combinacdo de diferentes familias tipograficas
(GRUSZYNSKI, 2000, p. 45-53).
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Figura 17 - Capa do disco “O Fino do Fino”, criado por Carlos Prdsperi, 1965
Fonte: MELO, 2008, p. 44.

[...] sabemos que Villela estabeleceu novos padres para o design de

capas de disco no Brasil. No entanto, sua influéncia naquele
momento foi praticamente nenhuma. [...] As capas, de modo geral,
continuavam sem um projeto grafico integrado que incluisse a
contracapa. [...] O design de capa de disco atingiu realmente sua
maioridade a partir de 1968, com o surgimento do tropicalismo — mais
especificamente, com os trabalhos do designer Rogério Duarte
(LAUS, 2005, p. 336).

Contrapondo as caracteristicas da Bossa Nova, a Tropicélia traz uma
inovacgao significativa ao design grafico da época, incorporando caracteristicas

do pop e do psicodelismo, como sera explorado no decorrer do capitulo.

4.2 O design de Rogeério Duarte

A forma criativa de misturar diferentes estilos, tipica do Tropicalismo, é

apresentada também no design. “Os discos materializam as imagens
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tropicalistas em suas capas, que passam a ser continuacdo dos conceitos
estéticos do movimento” (RODRIGUES, 2008, p. 199).

O movimento inaugurou conceitos novos em produto, consumo,
marketing e politica visual. Essa inovagcdo se deu principalmente
pelas mé&os de Rogério Duarte, e depois foi assimilada e
desenvolvida por Luciano Figueiredo, Oscar Ramos, Aldo Luiz e Kélio
Rodrigues, entre outros, designers que também fizeram a traducéo
visual das propostas sonoras daquele importante movimento da
cultura brasileira (RODRIGUES, 2008, p. 190).

As composicfes trabalham com diferentes referéncias (como na
psicodelia), trazendo para as capas de disco uma mudanca consideravel no
modo de criacao, sendo que o principal designer foi Rogério Duarte.

Autor da maior parte das pecas graficas do periodo, Duarte tinha
conhecimento técnico e funcional, como os designers modernistas. No entanto,
para que essa “tradicdo grafica nao virasse um dogma no Brasil’, além do
carater formal, para ele era necessario romper, transgredir. Como inspiracao,
‘ndo deixou de observar a cultura brasileira, como as festas populares, as
pinturas dos trios elétricos e a tipografia popular” (RODRIGUES, 2008, p. 191).

Para ele,

A linguagem grafica anarquica e anticonvencional era consequéncia
de uma possibilidade de libertar-se da arte das galerias. [...] O design,
assim como a musica popular, permitia-lhe a possibilidade de uma
comunicacdo com um grande publico (RODRIGUES, 2008, p. 199).

4.3 Repertorio visual das pecas tropicalistas

Através da mdusica, meio que melhor definiu o movimento, o
tropicalismo tece uma rede na qual se véem diferentes linguagens
trocando informagfes umas com as outras, fundindo-se. Nessa rede,
com diferentes pontos de apoio, observa-se claramente a forca da
interdisciplinaridade. MUsica, artes plasticas, poesia, tudo ao mesmo
tempo se amalgamando no design grafico das capas de discos
(RODRIGUES, 2006, p. 89).

A capa do disco de Caetano Veloso (figura 18), feita por Rogério
Duarte é um grande marco da mudanca que ocorreu nas capas de discos no

final da década de 1960. A partir da utilizacdo de uma ilustragdo que
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representa uma mulher com um dragdo e um ovo, em meio a bananas'? e
folhas, ha referéncia a Art Nouveau (nas curvas do cabelo e na tipografia
utilizada). Em relacdo a escolha da imagem, é possivel criar certa referéncia
com o Surrealismo, pois a cena apresentada possui tom incomum e irreal,
estimulando a imaginacdo e o inconsciente. Ha também uma inovacdo na
utilizacdo da montagem com ilustracéo e fotografia: ha uma aplicacdo da foto
do cantor dentro do ovo. Essa utilizacao da fotografia com a ilustracdo compde
um visual com formas aglomeradas, muito caracteristico das pecas da década.

De acordo com Rodrigues (2008, p. 199), nessa peg¢a “a postura
antropofagica se manifesta na ilustracdo que ocupa quase todo o espaco da
capa”’. Tal postura seria uma ironia a visdo de Brasil como espaco paradisiaco
e sensual, trazendo um imaginario do que haveria além dos trépicos. A
perspectiva da antropofagia “tende a criticar a busca do exoético para a
representacdo do pais e a descartar a possibilidade de se utilizar apenas
elementos autdctones” para criar uma imagem do Brasil. “Esse tipo de proposta
se constitui a partir de certo entendimento do modernismo brasileiro”, baseado
em Oswald de Andrade (BASUALDO, 2007, p. 200). Para a utilizacdo desse
recurso, Duarte mistura realidade e fantasia, além do contraste de tradicdo e
inovacao.

Os contornos das formas sdo marcados e a paleta de cores é quente e
forte, fazendo referéncia ao design psicodélico e pop™ - dialogando com a
linguagem de histéria em quadrinhos. Nesse exemplo, € possivel ver que o
Tropicalismo trouxe tais linguagens estrangeiras e incorporou as caracteristicas
do pais, pois a imagem faz referéncia a um ambiente tropical** (RAMUSKI,
2009, p. 18).

A maior parte das cores é analoga (amarelo, alaranjado e magenta),
mas ha também a utilizacdo do verde (complementar do magenta), que

contrasta com as demais cores. Por ser curva, de certa forma distorcida e

12 A banana pode ter sido colocada como um simbolo pop brasileiro, por ser um elemento do cotidiano. E possivel
estabelecer uma relag@o com a capa de Andy Warhol (1967), pois além da similaridade do elemento escolhido, em
ambas as pecas as cores séo fortes e chapadas.

13 A apropria¢&o de uma imagem ja existente para uma pega de carater comercial também dialoga com o pop, pois
artistas como Andy Warhol fazia esse tipo de trabalho artistico, de apropriacdo (RAMUSKI, 2009, p. 18).

14 A questédo do “tropical” tem relagdo com a instalagéo de Hélio Oiticica (que deu nome ao movimento), onde alguns
elementos como arara e areia foram dispostos, colocando a cultura e o contexto brasileiro de forma critica. A partir

disso, criou-se uma releitura inspirada “naquilo que os clichés da brasilidade constituem” (BASUALDO, 2007, p. 17).
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desenhada a mao, a tipografia utilizada faz referéncia ao design psicodélico
(ZAN, 2009, p. 07). Em relacédo a capa do disco de Caetano e ao design de
Duarte, Rodrigues afirma que

A composicdo é convencional — foto do artista no meio, nome em
cima, centralizado — mas, por outro lado, os elementos estético-
formais (tipografia, os fundos cromaticos, elementos pictéricos) séo
fortes, agressivos, exuberantes. [...] Rogério Duarte apropria-se do
vernacular, funde com a arte pop e joga por cima o psicodélico,
criando um pastiche visual™® (RODRIGUES, 2008, p. 201).

Figura 18 - Capa do disco “Caetano Veloso” de Rogério Duarte, 1968
Fonte: RODRIGUES, 2008, p. 198.

O LP de Gilberto Gil (figura 19), criado por Duarte em parceria com
Antonio Dias e David Zingg, traz recursos da arte pop. Ha trés representacoes

do cantor: no centro, o cantor veste um traje semelhante ao usado na

15 “O pastiche é a apropriagéo de algo sem que se faga referéncia ao seu contexto original, ao contrario da parédia/
ironia, que chama atencao para esse contexto” (RODRIGUES, 2008, p.201).
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Academia Brasileira de Letras. Ao lado esquerdo, aparece vestido de militar e
ao lado direito, de piloto, sendo que ambas sdo emolduradas. A solucao
encontrada para o desenvolvimento do projeto grafico foi de “puro deboche —
ao Estado, a cultura e a nagao” (RODRIGUES, 2008, p. 202-203). No
enquadramento das fotografias, ha uma ironia em relacdo a ideia do retrato
tradicional e oficial, trazendo imagens com posturas inusitadas.

As cores chapadas utilizadas representam um “Brasil verde-e-amarelo
manchado de sangue, metaforizado na capa cinica e debochada”
(RODRIGUES, 2008, p. 207). Essa escolha de cores representa uma relacéo
com os fatos histéricos da época, da violéncia ditatorial.

A tridimensionalidade € colocada de duas formas: em uma sombra
vermelha que destaca o nome do cantor e na perspectiva da emoldura das
imagens. As faixas verdes e amarelas sdo utilizadas tanto para criar uma
sensacao de deslocamento (RODRIGUES, 2008, p. 203) quanto para formar
uma textura ao fundo.

“A capa é uma colagem de imagens e referéncias”. Além da referéncia
ao pop por meio das colagens, a vestimenta do cantor é propositalmente
semelhante a utilizada pela banda Os Beatles, no disco “Seargent Pepper’s
Lonely Hearts Club Band” (RODRIGUES, 2008, p. 203-204).

De acordo com Favaretto (Apud: RODRIGUES, 2008, p. 203-206),
quando ha uma justaposi¢cao de “elementos diversos de uma cultura”, obtém-se
um carater antropofagico. “A mistura de elementos contraditérios -—
enquadraveis nas oposi¢des arcaico-moderno — privilegia o efeito critico que
deriva da justaposicao desses elementos”. Segundo Rodrigues (2008, p. 206),
“aqui, o ato de combinar, refletir e sobrepor imagens expressa o aparecimento
tumultuado e paradoxal de uma cultura urbanizada e industrializada”.

Favaretto (1996, p. 69) considera que na pega “dialogam varias vozes,
ideologias e linguagens, relativizadas/ devoradas por uma producéo que usa de
parédia, polémica secreta, montagem, bricolagem, imagens surrealistas,

corroendo a fruicdo-divertimento”.
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Figura 19 - Capa do disco “Gilberto Gil” de Rogério Duarte, 1968
Fonte: RODRIGUES, 2008, p. 205.

Ao contrario da composicdo convencional da capa do disco de
Caetano, no cartaz do filme “Meteorango Kid” (figura 20) Duarte cria uma
composicédo diferenciada, com intensos tragos da psicodelia. Para o autor Caé
Rodrigues (2008, p. 200), “a desconstrugdo da imagem é evidenciada pela
representacdo do onirico, potencializado pelo uso de drogas.” A imagem e
tipografia lembram um caleidoscoépio, causando uma sensacao de “alucinagao
visual”, tipica do final da década de 1960 (BOTTINO, 2006). A letra cursiva
origina desenhos e dinamicas visuais, ligando-se ao restante da imagem,
criando uma estética surreal.

A aplicacdo das cores é semelhante aos dois exemplos anteriores,
sendo marcantes e chapadas. Assim como no disco de Caetano Veloso, ha a
presenca do verde e 0 magenta, entretanto no cartaz esse contraste aparece

mais expressivo, em func¢ao do espaco ocupado pelo magenta.
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Figura 20 - Cartaz do filme “Meteorango Kid, O Heréi Intergalatico” de Rogério Duarte,
1969
Fonte: RODRIGUES, 2008, p. 194.

Na capa do disco da cantora Gal Costa, de 1969 (figura 21), Duarte
utiliza “caracteristicas psicodélicas através da ilustragdo”. Presente também na
tipografia, tais imagens remetem a uma atmosfera onirica, com elementos
surrealistas que criam uma composicdo aglomerada. Por conta da
sobreposicdo de elementos, ha uma dificuldade para distinguir o fundo das
figuras (ZAN, 2009, p. 07).

“As cores aplicadas a peca sdo muito saturadas e possuem um jogo de
luz e sobra, garantindo volume a algumas formas. As andlogas, laranja,
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vermelho e roxo se contrastam com as complementares em tons de azul e
amarelo” (ZAN, 2009, p. 07).

Figura 21 - Capa do disco “Gal”, criada por Rogério Duarte, 1969
Fonte: ZAN, 2009, p. 07.

N&o é dificil ver na Tropicélia um eixo de mudanca para as capas de
discos. Do mesmo modo como digeriram em suas composi¢cdes o
arcaico e o0 moderno, 0 nacional e o internacional, o pop e o kitsch, os
tropicalistas transportaram para as capas de discos essa mesma
polifonia (RODRIGUES, 2008, p. 189).

Rogério Duarte rompe fortemente com a estética funcionalista da
década de 1960, utilizando cores e tipografias ousadas e retirando o uso do

grid. Em seus trabalhos, hd uma profunda contestagéo e “rebeliao” em relagao
ao design predominante da época. Como alternativa ao estilo modernista, o
Tropicalismo cria e consolida uma nova estética, realizando uma “antropofagia

visual” (CARDOSO, 2008, p. 200).
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5 A INFLUENCIA TROPICALISTA

5.1 A contaminacdao tropicalista no periodo de 1970 e 1980

Apesar de o movimento ter sido encerrado no final de 1968, a partir de
1972 o Tropicalismo “passou a ser considerado uma ‘tendéncia’ dentro do
sistema musical amplo da MPB” (NAPOLITANO, 2005, p. 70-71). Assim como
na muasica, no design também é possivel notar a presenca da linguagem
tropicalista durante a década de 1970.

No disco do grupo Jovem Guarda “Os Incriveis” (figura 22), ha cinco
radiografias (dialogando com os cinco integrantes da banda) em um fundo
preto. As imagens estdao dispostas em diferentes sentidos, provocando um
deslocamento no olhar. Ao centro, na parte superior, destaca-se um colorido e
“requintado bloco de texto composto ao modo psicodélico” (MELO, 2008, p.
48). Ha também uma relacdo com as histérias em quadrinho do pop: o titulo

esta localizado em um balo.

Figura 22 - Capa do LP do grupo Os Incriveis, feita por Tebaldo, 1970
Fonte: MELO, 2008, p. 48.
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Rogério Duarte optou por manter uma linguagem grafica proxima a
utilizada nos anos anteriores. Um exemplo da influéncia da estética tropicalista
€ o disco “Cantar” de Gal Costa (figura 23). A composicéo das letras no titulo
cria uma relacdo de movimento, “que simula a reverberagédo da voz no espaco,
ecoa no retrato quase abstrato de Gal Costa” (RODRIGUES, 2008, p. 212).
Além da presenca de cores fortes e complementares, na imagem ha a

presenca de uma flor, um dos principais simbolos do movimento hippie da

contracultura.

Figura 23 - Capa do LP “Cantar”, de Gal Costa, criado por Rogério Duarte, 1974
Fonte: RODRIGUES, 2008, p. 212.

O efeito de imagem e cor desfocada ou tremida também esta presente
no LP “Qualquer coisa” de Veloso, de 1975 (figura 24). Nesse projeto, Rogério
Duarte se apropriou da composicado da capa de “Let it be” de Os Beatles: além

da disposi¢ao das imagens, o fundo preto e tipografia s&o semelhantes.
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Figura 24 - Capa do LP “Qualquer coisa”, de Caetano Veloso, criado por Rogério Duarte,
1975
Fonte: RODRIGUES, 2008, p. 212.

Na capa da coletdnea dos Novos Baianos (figura 25), ha a utilizacéo de
uma ilustracédo de linguagem psicodélica: possui carater manual, formas curvas
e elementos ludicos. H4 também a presenca de cores chapadas, intensas e
complementares (verde e magenta).

Os tracos do Tropicalismo séo reforcados pelo caréater tropical e
elementos naturais presentes na imagem, como flores, sol e coqueiro. Diversos
elementos fazem referéncia a Bahia, como a capoeira, a baiana e a arquitetura.

Em meio a sobreposicdo e saturacdo de imagens, foram misturados
desenhos e fotografia, lembrando uma colagem pop. Ademais, a irreveréncia e

o humor tropicalista aparecem tanto na face dos integrantes quanto no cenario.
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Figura 25 - Capa de coletdnea do grupo Os Novos Baianos, autor desconhecido, 1981
Fonte: Reflection Vinyl & CD, sd.

No disco do grupo A Cor do Som, de 1982 (figura 26), ha a presenca de
elementos fantasiosos, como o peixe no céu e o arco-iris nas maos de um dos
integrantes. A saturagdo de informacdes e o0s integrantes colocados em
posicdo despojada lembram a irreveréncia tropicalista.

A peca néo utiliza cores chapadas, no entanto apresenta uma grande
variedade cromatica. Além da paisagem natural, com uma bananeira e arara,
h& outros objetos que remetem a imagem de Brasil, como o berimbau

(instrumento utilizado na capoeira) e as frutas.
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Figura 26 - Capa de “Magia Tropical”, do grupo A Cor do Som, autor desconhecido, 1982
Fonte: Reflection Vinyl & CD, sd.

5.2 Ainfluéncia no design contemporaneo

A principal marca do design das Ultimas décadas € o pluralismo —
“abertura para posturas novas e a tolerancia para posigbes divergentes”
(CARDOSO, 2005, p. 235). A partir disso e da utilizacdo de midias digitais*®, ha
uma abrangéncia de diferentes linguagens: todas as formas de expressédo sao
incorporadas e veiculadas com facilidade. A fragmentacdo, sobreposicédo e
recombinacdo de elementos sdo recursos cada vez mais presentes
(CARDOSO, 2005, p. 237-239).

Entre as diferentes expressbes graficas que surgiram nas ultimas
décadas que romperam com 0S conceitos modernos, um movimento muito

presente na linguagem grafica € o Tropicalismo.

16 “Com o aparecimento das plataformas operacionais, como os sistemas Macintosh (introduzido pela Apple em 1984)
e Windows (introduzido pela Microsoft para concorrer com o primeiro)”, tornou-se simples e barato manipular fontes,
imagens e diversos elementos gréaficos que antes eram de dominio de um tipégrafo profissional (CARDOSO, 2008, p.
240).
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O material grafico da cantora Rita Lee, de 1993 (figura 27), apresenta
cores complementares, sobreposicdo de elementos e uma composi¢do que
dispensa o uso do grid. A maior imagem da intérprete traz referéncias do Egito
Antigo - caracteristica incorporada pelo Tropicalismo a partir do design
psicodélico, como visto anteriormente. Ademais, pode-se perceber as
caracteristicas do pop nas colagens, como as bocas que foram aplicadas em
cima de um braco. Ha também um toque de irreveréncia nas expressoes faciais

apresentadas.

RITA LEE

Figura 27 - Capa do disco Rita Lee, autor desconhecido, 1993

Fonte: Discos do Brasil, sd.

A capa do CD “Tecnicolor’ do grupo “Os Mutantes” (figura 28), apresenta
uma ilustracdo que utiliza como base uma forma distorcida e com diversas
cores. Ambas as caracteristicas podem ser consideradas semelhantes aos

aspectos visuais presentes no tropicalismo.



58

TEC NI
81D

t\i_ uﬁ‘a V\js‘e S

Figura 28 - Capa do CD “Tecnicolor” do grupo Os Mutantes, criada por Hans Donner,
2000
Fonte: OS MUTANTES, sd.

A forte influéncia do design tropicalista também pode ser exemplificada
pela capa do CD “Escaldante Banda” do grupo brasileiro “Garotas Suecas”
(figura 29). Utilizando cores fortes, contrastantes e saturadas, a capa apresenta
uma tipografia tipica do design do final da década de 1960. Além disso, a
composicao, a forma como as letras estdo dispostas, fazem referéncia a uma
imagem caleidoscépica, como no cartaz visto anteriormente. Ha ainda uma
confusdo na leitura, causada pela aplicacdo de texturas ao fundo de uma
aglomeracao de letras distorcidas, 0 que também é uma caracteristica presente

nos projetos do Tropicalismo.
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Figura 29 - Capa do CD “Escaldante Banda” da banda Garotas Suecas, autor
desconhecido, 2010
Fonte: GAROTAS SUECAS, sd.

A tabela a seguir (tabela 01) apresenta outros exemplos de capas atuais
com influéncia do movimento Tropicélia, sendo que os critérios para selecdo

foram: cores, tipografia e composicao.
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Principais Exemplos
caracteristicas Capas de cds contemporaneos

- Colagem : 5
- Mistura de estilos ALACOBACD 5 B .\'c/ 10) - :
- Estética pop ; K <

Rita Lee, 200

- Tipografia psico-
délica

- Mistura de ele-
mentos graficos
com fotografias

% 4

Mopho, 2007

- Cores fortes
- Composigao
sem grid

Moveis Coloniais de Acaju, 2009 Rinoceronte, 2010

Tabela 1 — Capas de CDs contemporéaneos, 2003-2010
Fonte: A autora, 2011.

E interessante perceber que as potencialidades das ferramentas digitais
tém sido cada vez mais exploradas (GRUSZYNSKI, 2000, p. 96). Mesmo nos
casos de ilustracdo com técnica manual - como no material grafico de Marisa
Monte, mostrado na tabela -, a diagramacdo e o trabalho com tipografia

normalmente sao desenvolvidos a partir de recursos digitais.

Nos objetos graficos em que certas formulas consagradas do design
moderno foram desconstruidas pelos designers contemporaneos, nao
existe um principio dominante perceptivel. Existe, isto sim, uma
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atitude comum, irreverente, irbnica, iconoclasta, um processo critico,
fruto da desconstrucdo, que se torna singular a cada trabalho
realizado (GRUSZYNSKI, 2000, p. 96).
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6 CONCLUSAO

Analisando a bibliografia estudada, percebe-se que Tropicalia teve
significativa importancia para a implantacado de uma linguagem visual no design
brasileiro. Com o estudo do contexto do final dos anos de 1960, € possivel
verificar que houve a formacdo de uma linguagem, a qual foi significativa para a
producdo de pecas graficas na época e influenciou diversos projetos graficos
posteriores. Além de refletirem essa conjuntura, tais pecas também ajudaram a
constituir um olhar diferenciado sobre a situagcdo, uma mudanca de postura em
relacdo aos fatos, materializando visualmente determinadas praticas sociais.

A partir da mistura de caracteristicas nacionais e internacionais, da
utilizacdo de movimentos anteriores (como Art Nouveau) e da incorporacéo de
diferentes ideias - desde a Antropofagia modernista até a contracultura -, pode-
se considerar que o movimento trouxe uma expressao grafica inovadora para o
pais. Isso pode ser constatado nos trabalhos apresentados de Rogério Duarte,
como a capa do disco de Caetano, que trabalha com uma mistura de
linguagens e com diferentes tematicas, como a juncéo do exatico e natural com
a colagem pop.

Hoje ainda percebe-se uma influéncia da Tropicalia no design,
sobretudo em capas de discos e cartazes. Em diversos exemplos, é possivel
constatar que as caracteristicas mais marcantes da época ainda sao aplicadas,
como tipografia curva e distorcida, além de cores fortes e saturadas. O
dinamismo criado pelo movimento da fonte e o didlogo com a ilustragcéo, formas
descontraidas, humor e ironia sdo aspectos que também ainda s&o utilizados.

De forma criativa e ousada, o Tropicalismo contestou o estilo vigente e
estabeleceu novos padrdes estéticos, que influenciam as geracdes brasileiras
até hoje, na cultura e no design. “De fato, o movimento propriamente dito
completou seu ciclo, mas as ideias permanecerdo definitivamente em nossa
cultura” (CALDAS, 2010, p. 81).

Na producéo grafica dos ultimos anos, o uso do computador contribuiu
com a possibilidade de justapor repertorios e de misturar estilos, estimulando e
ampliando a aplicagdo das caracteristicas citadas — fazendo com que as

influéncias tropicalistas estejam cada vez mais presentes.
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Nas pecas contemporaneas, € possivel perguntar em que medida o
carater contestatorio e alternativo do tropicalismo se perdeu, dando lugar a
uma estética pds-modernista de puro ornamento e efeitos visuais. Por outro
lado, a identificacdo e o resgate recorrente daquele periodo poderiam indicar
um caminho de busca de revalorizacdo dessa expressao grafica. Estas sao
algumas questdes relevantes que fogem dos limites e propostas deste trabalho,
mas que apontam caminhos para futuras pesquisas.

Espera-se que a série de relacdes culturais e sociais que envolveram e
refletiram no design tropicalista, além da importancia desse movimento para a
cultura e o design contemporaneo, contribua para debates ndo s6 no ambito da

producdo e do consumo, mas também nas construcdes de identidades.
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ANEXOS

Anexo A - Circulo croméatico
Fonte: BIRREN, 1987, p. 82.
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Anexo B - “Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band” de Beatles, 1967
Fonte: THE BEATLES, sd.
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Anexo C —“Let it be” de Beatles, 1970
Fonte: THE BEATLES, sd.
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